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ONSOZ

Calisma ses Ogesinin yeni bir sanat pratigine dontigme siirecini inceleyip bu
siireci betimlemek amaci aragtirilmigtir. Calismanin odak noktasi olan sesin yolcu-
lugu diinyanin olusmasi ile baglamig, arastirmada da goriilecegi tizere 20. yiizyildaki
degigimi ve dontiigiimii oldukca kayda deger degisimlere sahne olmugtur. 20. ytizyilda
Avrupa’nin farkl iilkelerinde ardi ardina agilan elektronik miizik stiidyolar1 gelenek-
sel bestecilige alternatif yeni pratikler yaratma cabasi i¢inde oldugu goriilmektedir.
Bu yarati alam 6zellikle elektronik c¢algilarin hizl geligimi ile hizli bir ivime kazan-
mistir. Bu gaba oOzellikle 20. ytlzyilda hizla degisen diinyada miiziginde degismesi
gerektigi savi lizerine inga edilmistir. Sanat akimlar ile dogrudan iligkili olan bu
yeni anlayis dogrudan ses 6gesine yogunlagmigtir. Bu baglamda da sesin tretimi ve
sergilenmesinde geleneksel yontemlerin aksine yeni pratikler ortaya ¢ikmistir. Yasa-
nan bu gelismeler de yeni bir sonik evrenin ortaya ¢ikmasini saglamig, ses galerilere,
farkli mekanlara yerlegtirilmig, isitsel boyutta tasarlanmaya baglanmigtir. Bu ¢alis-
mada bu siireci tarihsel olarak incelemek ve buradan saptanan doneleri kullanarak
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Dog. Dr. Arda Eden’e, Sonik Sanatlara olan ilgimi saglayan ve ilk denemelerimi
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gergevesinin olusturulmasinda sayisiz emekleri olan degerli hocam Dog. Dr. Banu
Mustan Donmez’e, Tez izleme komitesinde yer alarak ¢alismanin ayaklarimin daha
saglam basmasimi saglayan hocalarim, Prof. Dr. Olgun Adem Kaya, Prof. Dr. Ha-
san Arapglirlioglu'na, Tezin son agamasinda yaptigr diizeltmeler i¢in Prof.Dr. Ersan

Cift¢i’ye manevi desteklerini her daim yanimda hissetigim annem Mahmure Kurtu-



v

lug ve babam Cemal Kurtulug’a tezin olusum stirecinde hep yanimda olan Cetinkaya
ailesine, Ogr. Grv Mesut Ercan, Dr. Ogr. Grv Mehmet Emin Sen, Ogr. Grv. Hincal
Gokhan Bakar, Dr. Ogr. Uyesi Dogan Akbulut, Dr. Ogr. Uyesi Meysem Samsun ve

Cengiz Karaduman’a tegekkiirii bir bor¢ bilirim.

Mehmet KURTULUS
2018



OZET

Kurtulus Mehmet, 21. Yiizyil Ses Sanati Diisiincesinden Hareketle

Etkilesimli Bir Ses Enstalasyonu Denemesi Doktora Tezi, Malatya, 2018

Bu ¢alismanin amaci 21. yiizyil ses sanatininin yarati alaninm1 kuramsal ola-
rak betimlemek ve buradan hareketle etklegimli bir ses enstalasyonu tasarlamaktir.
Bu yiizden calismanin ilk agamasinda sesin tarihsel stireg igerisindeki degigimi an-
latilmig ve 21. yiizyila degin sesin nasil bir sanatsal pratik haline geldigine yonelik
kuramsal cerceve olusturulmustur. Buna ek olarak 21. ytlizyil ses sanatinda tasarim
ve enstalasyon pratikleri incelenmistir. Kuramsal ¢ercevenin son boliimiinde Tiirki-
ye’de bu alanda egitim veren kurumlar ve bu alanda yapilan caligmalara yonelik bir
aragtirma yapilmigtir. Caligmanin ikinci boliimiinde ise sonik sanatlarin hangi sanat-
sal akimlar ile ilintili oldugu, bu etkilesimin sonik sanatlardaki pratiklere etki edip
etmedigi saptanmaya caligilmig yine 21. yiizyil sonik sanatlarindaki pratikler tizerine
saptanan bulgular yorumlanmigtir. Bununla birlikte etkilesimli bir ses enstalasyonu
tasariminda kullanilabilecek yazilimlara yonelik bir aragtirma yapilmigtir. Caligma
kapsaminda yapilan tasarimda acik kaynak kodlu yazilimlarin kullanilmasinin ne
gibi olanaklar saglayabilecegi tasarimda miizik teknolojisinin hangi olanaklarindan
yararlanildigi ve tasarim yapilirken 21. yiizyil ses sanatinin hangi pratiklerinden
faydalanildigina yonelik bulgular incelenmigtir. Caligmanin son béliimiinde ise elde
edilen bulgularin 1siginda etkilesimli bir ses enstalasyonu tasarlanip ilgili konuma

yerlestirilmis ve ¢aligmanin nasil tasarlandig ile ilgili bilgiler paylagilmigtir.

ANAHTAR SOZCUKLER

Ses Sanati, Enstalasyon, 21.Yiizyil



vi

ABSTRACT

Kurtulus Mehmet, An Interactive Sound Installation Experiment
Based on the Sound Art Thought of the 21st Century PhD Thesis, Malat-
ya, 2018

The aim of this study is to describe the creation space of 21st century sound
art theoretically and thus to design an interactive sound installation. Therefore,
in the first phase of the study, the evolution of the sound-art throughout history
was explained and a theoretical framework was established to reveal how sound
became an artistic practice until the 21st century. In addition, design and installation
practices of 21st century sound art were explored. In the last part of the theoretical
framework, a survey about the institutions providing education in this field in Turkey
was conducted and a review of the existing literature in this field was presented. In
the second part of the study, it is investigated which art movements are related to
the sonic arts and whether this interaction has an effect on the practices in sonic arts.
The effects of this interaction on the practices in today’s sonic arts are interpreted.
Besides, a research has been carried out for software that can be used in the design of
an interactive sound installation. In consideration of the design which made within
the scope of this study, the opportunities provided by using open source software, the
facilities offered by the music technology and the findings of the 21st century sound
art practices have been investigated. In the last part of the study, an interactive
sound installation was designed in the light of the findings obtained and placed in a

proper location and information about the design of this installation was provided.

KEYWORDS

Sound Art, Installion, 21.Th Century
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KISALTMALAR VE ACIKLAMALAR DIZELGESI

Sonik: Ses, Ses ile ilgili, Ses Dalgasi

Sonik Sanatlar/Ses Sanati: Sesin birincil ortam olarak kullanildig: sanatsal
bir disiplindir. Sesin zamansal, fiziksel, mekansal, ekolojik, isitsel, kavramsal

olarak ozelliklerin aragtirilmasini konu alir.

Enstalasyon: Yerlestirme, bir mekana 6zgti tasarlanan, mekanin 6zelliklerini

kullanan ve izleyici ile etkilesim kurulmasinin gerekli oldugu sanatsal pratik

Ses Enstalasyonu: Sesin mekana 0zgii yerlestirilmesi, pratik olarak mekanin
akustik oOzelliklerininde ilgili tasarimda yer almasi ve izleyicilerin katilimi ile

biittinlegmesi.
Ses Ontolojisi: Sesin varligi ve temel kategorilerinin arastirilmasi

Elektromanyetik Giiriiltii: Elektronik cihazlarin devrelerinde yer alan gii-

rultuler

Pick up mikrofon:Elektronik devredeki giiriiltiileri aksutik enerjiye ¢eviren

mikrofon
Soundscape: Belirli bir konumda, bir mekanda igitilen sesler biitiini

Soundscape Composition: Belirli bir konumda, bir mekanda igitilen seslerin

belirli bir akig icerisinde yapita doniigtiiriilmesi



1 GIRIS

1.1 ARASTIRMANIN KONUSU

“Bilgi teorisine bakilirsa maizik giiriltinin tersidir. Yok etmez, dii-
zene ekleme yapar. Bir mizik eserini dinlerken alinan bilgi, dinleyicinin
diinyanin durumu ile ilgili tereddiitlerini azaltir. (...) Ornegin bir miizik
bir baskasini bastiriyorsa gurilti olur. Yepyeni bir mizik de bir guriil-
ti. Monteverdi ve Bach, ¢ok seslilik kurallarina gore birer giiriltidir.

Webern de tonal kurallara gore.” (Attali 2005, s. 41)

20. ylzyil tiretim ve tiikketim kiltiirtintin toptan degistigi, modernizm bek-
lentisi ile yeni bir diinya diizenin sekillendigi, sanatin ise bambagka anlamlar ka-
zandigl bir ylzyildir. Bu yiizyilda meydana gelmis savaglarin da etkisi ile ortaya
¢ikan umutsuzluk, sanatin iiretim, sergileme ve anlamlandirilmasinda farkli sonug-
larin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu baglamda birgok sanatci, savaglara neden
olan insanoglunun benimsedigi sanat anlayigini diglamigtir. Bu ve benzeri etkenle-
rin neticesinde bir bagkaldir1 ytizyih olarak tanimlayabilecegimiz 20. yiizyilda sanat,
sanatcilarin kimi zaman bireysel kimi zamanda birlikte yarattiklar: bagkaldir1 akim-
lar1 ile yeniden yorumlanmig ve geleneksel sanat diigiincesinden farkli bir gekilde icra

edilmeye baglanmigtir.

Gerek edebiyat gerek gorsel sanatlarda kendini gosteren bu bagkaldir1 ve
degisim mizik alaninda da bazi yeniliklere yol acmigtir. Bunu bagl olarak olarak
gurtltii, sessizlik gibi yeni ses pratikleri dogmus, ayn1 zamanda atonalite gibi yeni
bir armoni arayisi da yine bu yiizyilda ortaya cikmigtir. 20 yiizyil sanat akimla-
rindan biri olan Dadaizm’in plastik sanatlardaki sunum ve sergileme agamasindaki
yarattigl yenilik etkisinin bir benzerini fiitiirizm ses tizerinde yapmigtir. Gegmisle
baglarin1 koparmak isteyen Fiittirist sanat akiminin bir paydas: olan Luigi Russolo

ve beraberindeki diger besteciler sesi ve giirtiltiiyii bir sonik malzeme olarak ele al-



mistir. Luigi Russolo ve asistan1 Piatti kisitli imkanlar: ile doganin ve hayatin her
alanindaki ses 0zdeklerini o giiniin sartlar: ile taklit etmeye ¢aligmig ve bunlardan

da yapitlar tiretmislerdir.

Luigi Russolo'nun bu 6nciil ¢caligmasindan sonra Fransa’da Pierre Schaef-
fer, “musique concrete” ardindan Almanya’da Eimert, Bayer, Eppler, “elektronische
musik”, Amerika’da Ussachevsky ve Luening, “Tape Music” isimleri farkl tilkelerde
elektronik miizik akimlar1 baglamis yine bu baglamda bu iilkelerde elektronik miizik
laboratuvarlar1 kurulmustur. 20. Yizyilin son ¢eyregine yaklagirken Max Mathews,
bilgisayar ile miizigin ilk adimlarini1 atmis ve yine bilgisayar miizigi ile ilintili olarak
besteci lannis Xenakis ise, yapitlarinda kullandig: stokastik hesaplamalar1 bilgisayar

yardimi ile yapmigtir.

Ozellikle 1983 yilinda calgilar ile bilgisayarlar arasimnda iletisimi saglayan
MIDI'nin ortaya cikisi ile birlikte bilgisayarlarin ev kullanicilarina ulasmasi gibi ge-
lismeler ile birlikte miizik yazilimlarinin ve sanal enstriimanlarin ortaya cikigiyla
bilgisayar ile miizik zirve noktaya ulagmistir. Bu geligmeler kuskusuz elektronik mii-
zikte devrim niteliginde geligmelere yol agmistir. 1990’11 yillarda analog diinyadan
dijital diinyaya entegre olan miizik endiistrisinde dijital ses olanaklarinin analog ses-
leri oldugu gibi yansitmasindan rahatsiz olan sanatgilar “glitch” adi altinda dijital
diinyanin getirdigi bu kusursuzlugu farklh yollar kullanarak bagkalagtirmig ve bu bas-
kalagtirma sonucu ortaya ¢ikan bozulmalar: ve anlik hatalar1 kullanarak yepyeni bir
ses diinyasi yaratmiglardir. Russolo'nun onciil ¢aligmalar1 John Cage’de siirmiig ve
bu gelismeler kavramsal sanat semsiyesi altinda daha da kimliklendirilmigtir. Sesin
kavramsal olarak mekan odakli tasarimlarda yer almasi ses enstalasyonu kimligi-
nin ortaya c¢ikmasini saglamigtir. Lucier ve Neuhaus'un mekan odakli tasarimlari,
Brewster, Amacher, Leither gibi tasarimcilarin farkli mekanlardaki sesleri birbirle-
rine aktarmasi bunu takiben Schafer’in Isitsel peyzajlar ile birlikte Atou Tanaka
ve Apo33’in etkilegimli ve bir ag tizerinden bilgi aktarimi saglayan caligmalari bu-

glin sonik sanatlarin geldigi yeri anlamdirmaktadir. Bu ¢alismada ilgili gelismeleri



kuramsal bir ¢ercevede ele alarak sonik sanatlarin tilkemizdeki durumunu saptaya-
cak, elde edilen kuramsal bilgiler ve pratikler dogrultusunda bir etkilesimli bir ses

enstalasyonu denemesi yapacaktir.

1.2 ARASTIRMANIN ONEMIi

Aragtirma konusu olan ses sanati, kuramsal olarak miizikoloji alanina girme-
si ile birlikte tasarim, iiretim ve sergileme agisindan ise miizik teknolojisinin ¢aligma
alanlarina yer almaktadir. Boehm, miizik teknolojisi ¢alisma alaninin bilim, teknoloji
ve sanat gibi farkli disiplinlerde ¢ahstigim soylemektedir (Boehm, 2007:9). Yazarin
bu diistincesinden hareketle miizik teknolojisinin bilim ve teknoloji alanindaki ¢alig-
malar sistematik gercevede, ses mithendisligi, elektronik miihendisligi ve bilgisayar
mithendisligi gibi alanlar1 kapsadig1 goriilmektedir. Miizik teknolojisinin sanat ala-
nindaki ¢aligma alani tarihsel miizikoloji, sosyoloji ve felsefe gibi farkli bilim dallar:
ile disiplinler aras1 ¢caligmaktadir. Ses sanat1 da bu bakimdan benzeri bir disiplinler
arasl caligma mekanigine sahiptir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak ilgili aragtirma miizik
teknolojisi ugras alanina katki saglarken ayni zamanda yukarida sozii edilen farkl
alanlar ile disiplinler arasi ¢aligma pratigine sahiptir. Caligma bu yonit ile farkh di-
siplinlere yonelik kuramsal katki saglamasinin yaninda ses sanati, ses enstalasyonu,
sonik sanatlar gibi alanlarda ilgili Tiirkce literatiire katk: saglayacagi ongoriillmek-

tedir.

1.3 ARASTIRMANIN AMACI

Bu ¢aligmanin amaci ses sanatini betimlemek ve tarihsel gercevede niteleyip
tarihsel kokenlerine ulagmaktadir. Caligma bunun yaninda ses sanatina iligkin ¢alis-
malarin sergilenmesi, tasarlanmasi asamasinda yararlanilan diigtinsel ve yontemsel

pratikleri saptama amaci tasimaktadir.



1.4 SAYILTILAR

1. Ses enstalasyonu uygulama pratiklerinin nasil ortaya ciktigi, farkli sanat akim-
lar ile iligkili olup olmadigi ve bu iligkinin ses sanatinin ses 6zdeklerinin belir-

lenmesi, tretim ve sergileme alanina etki edip etmedigi

2. Elde edilen bilgiler neticesinde etkilegsimli bir ses enstalasyonunda sonik mal-
zemelerinin tasarlanmasi ve sunulmasi ile ilgili secilen 6rneklerin evreni temsil
ettigi diigtintilmektedir, bunun yaninda ¢aligmanin problem ciimlesi ile ilintili
olarak miizik teknolojisi calisma alanlarindan bir ya da birka¢inin ses ensta-

lasyonunda yer alabilecegi varsayimlarindan yola ¢ikilmigtir.

1.5 PROBLEM CUMLESI

21. Yiizyil ses sanat1 diistincesinden hareket ile etkilesimli bir “ses ensta-
lasyonu” olusturulmasi denemesinin avangard sanat akimlar: ve uygulamada miizik

teknolojisi olanaklari ile iligkisi nasildir?

1.6 ALT PROBLEMLER

1. Ses enstalasyonu denemesi tarihsel stirece bagl olarak avangard sanat akim-
lar1 ile nasil bir iligkiye sahiptir? Bu iligki ses enstalasyonu tasariminin hangi

pratiklerini belirlemistir?
2. 21. Yizyil Ses sanatindaki giiniimiizdeki temel pratikler nelerdir?

3. Etkilesimli bir ses enstalasyonu tasariminda acik kaynak kodlu yazilimlarin

kullanilabilirligi hangi olanaklar: saglar?

4. Tlgili tasarim yapilirken 21. yy ses sanatinin hangi sanatsal pratikleri géz oniin-
de bulundurulmus ve giiniimiiz miizik teknolojisinin hangi imkanlarindan fay-

dalanilmigtir.



5. Ilgili tasarim miizigin hangi alanlarmda kullanilabilir?

1.7 SINIRLILIKLAR

Bu caligmada, bilgi ve verilerin denetlenebilirligi agisindan, evrenini, 21.
Yiizy1l Avangard Ses sanati olugturmaktadir.Calismanin 6rneklemi somut sesler, gii-
riiltiiler, osilatorler, gorsel ve igitsel programlama ve tasarim verileri ile sinirlandi-

rilmigtir.



2 KURAMSAL BILGILER

2.1 TARIHSEL SUREC ICERISINDE SES ONTOLOJISI

“Simdi inkar ediyorum tini, bilimi, akh, bilinci duyarhligi, hayatr”

Antonin Artaud

Gevrek dallar ve kuru yapraklar, alttan catirdayarak bir tenecke catida ya-
gan yagmur damlalari, bir futbol macinda kalabaligin kiikremesi, uzak bir yamagtan
gelen bir fliit sesi, yalmiz bir bahce avlusunda veya biiytik bir konser salonunda bir
senfoni orkestrasinin forte bir akorunun ayni anda tinlamasi gibi ses olaylarinin her
biri onlar1 diger ses olaylarindan benzersiz kilan akustik ozelliklere ve desenlere sa-
hiptir. Ornek gosterilen biitiin bu isitsel etkiler miiziksel ya da miiziksel olmayan
karakteristlige sahip acik alanlar ya da kalabalik konser salonlari gibi ses ortamla-
rina dagilmigtir. Bu olaylarda ses dalgalar1 kulagimiza biiyiik bir mesafe kat ederek
ulagmakta ve fiziksel desenler kulakta ve beyinde noéral sinyallere doniigmektedir.
Cogumuz ses kaynaklarini zahmetsizce taniyarak bazilarini giiriiltii ve bazilarini ise
miizik olarak tanimlamakta ve bu ses orgiilerini estetik ya da estetik olmayan olarak
tanmmmlamaktadir. Akustik ses bilimidir. Spesifik olarak sesin tiretimini iletimini ve
algilanmasini inceler. Miizik akustiginin temel alan1 miiziksel enstriiomanlar ile birlik-
te ses liretim mekanizmalarina, iiretme siireclerinin etkilerine ya da miiziksel sesleri
tizerindeki mekan tasarimina ve sesin mizik olarak algilanmasina odaklanir (Siu-
Lantan, Harré, Pfordresher, 2010) . Yukarida ornek verilen ses olaylar1 incelediginde
sesin olusumundan s6z edilebilmesi i¢in “kaynak” onu iletebilecek bir “ortam” ve bu-
nu algilayabilecek bir “igitme organi” gibi asgari kogullar gereklidir. Sesin olugumuu
inceledigimizde frekans, genlik, dalga boyu gibi fiziksel ozellikleri ortaya ¢ikar. Sesin
algilanmasinda ise perde, giirliik, siddet gibi fenomenler vardir. Sesi bu bakimdan

kendine ait bu niceliklerinden bagimsiz olarak diigiinmek miimkiin degildir.



Bunun yaninda sesin zaman icerisinde orgiitlenmesi miizik denilen olgunun
varolmasini saglamaktadir. Ses ile miizik birbirleri ile kolayca ayrigtirilamayan iki
farkli fenomendir. Miizigin hareket alani icerisinde ses belirli kurallara gore hareket
etmelidir. Sesin bu kurallardan bagimsiz olarak bir pratige dontismesi sesin igitsel
boyutta tasarimini adlandirir. Bu iki fenomen, birbirleri ile i¢ ice ge¢gmis gibi goziik-
sede ayn1 zamanda neyin miizik neyin miizik olmadigi sorusunu giindeme getirir. Bu
soru daha ¢ok 20. ylizyil miizigi oncilerinin argiimanlar1 sayesinde doruk noktaya
ulasmigtir. Bu calisma 21. yiizyil ses sanat1 diigiincesinden hareket edecegi icin bu
tartigmanin herhangi bir paydasi olmayacaktir. Giiniimiizde “ses” miizik 6gesinin
temel ayaklarini olugturmasina ragmen bunun yaninda kendisine sanatsal bir kimlik
ve pratik kazandirmigtir. Bu kimlik ise kuskusuz onu miizik gibi tarihsel bir olgudan

styirararak, bagli bagina bir “tasarim” ogesi olarak nitelenmesini saglamigtir.

Ses, insanoglunun varolugundan bu yana tizerine en ¢ok konustugu, tartis-
t1g1 ve lizerine onlarca kitap yazdigr bir olgudur. Bir diger yandan insanin ses ile
iligkisi varolugsundan baslayip yagsaminin her evresinde, hatta yagsaminin sonunda bi-
le etkilegimde oldugu bir fenomendir. Bu bakimdan ses ile insan iki ayr1 olgu gibi
goziiksede aslinda birbirlerinden bagimsiz diisiiniilemeyen iki varliktir. Insan hayat
boyunca icsel ve kalitsal davraniglarini ses verilerine gére diizenler. Ornegin, yayalar,
karsidan karsiya gegme kararimi verirken kendilerine gelmekte olan aracin yakinligi-
n1 ses ile tespit ederler. Ya da bir kigi arkasindan yiiriiyen kiginin yakinligini yine o

kisinin c¢ikardig: seslere gore saptamaktadir (Buxton,Gaver ve Billy, 2004).

Sesin tarihsel yolculugu insanin anne karninda baglayip diinyaya attig ilk
adimi ile devam eder. Donemsel olarak incelediginde Paleolitik ¢agda insanlarin si-
gindiklar: ve yagamlarim stirdiirdiikleri magaralarin akustik 6zellikleri oldukga ilging
tdegiskenlere sahiptir. Insanlarin yasantilarimi siirdiikleri bu magaralarisitsel ériin-
tiileri bakiminda akustik Ozelliklerin 6ne ¢iktig1 yagiya sahiptir. Bir diger taraftan
magara yasaminda dinsel ritiiellerini gergeklegtiren insanlarin sectikleri alanlar ma-

garalarin en derin taraflaridir. Bu derinlikler yankinin ve akustik ozelliklerin en



yogun ve kuvvetli oldugu bolgelerdir Bu alanlar kugkusuz duvara cizilmis resimle-
rin eslik ettigi ongiirtilemeyen yankilarin sizlere dondiigi ve imge ile ses arasinda
iliskinin en yogun oldugu 6zel alanlardir (Hendy, 2013: 23-25). Insanin varolusundan
bu yana ses, insanin oldugu her eylemde yer alir. Insanlarin birlikte yer aldiklar:
dinsel torenlerde, meydan okumalarda, savasta, agitlarda ve eglencelerde kendine
yer bulur (Attali, 2005: 13-14). Bu bakimdan ses her zaman bir mesaj icerir. Etkileri
bakimindan insanin ruhani ve i¢sel davraniglarimi etkileyerek giiclendirir. Kuskusuz
hayatta her ses biitiinii insanlar tarafindan diizenlenmemistir. Insanlarin akigina bi-
raktigl, diizenleyemedigi ama kendi igerisinde anlamlar barindan sesler de vardir. Bu
diizensizlikler giiriiltiilerdir ve insanlar tarafindan istenmese de yasamin en 6nemli
parcasidir. Hendy’'nin, yersiz ses diye niteledigi bu “ses ortintiileri” bir duyusgsal dii-
zensizligi ifade etmektedir. Yazar bu diizensizligi adlandirmak ve anlamdirmak icin

su ctmleri sarf eder;

“Can caldiginda ya da fabrika sirenleri ottiginde veya gokytizi bir te-
ror saldirisindan sonra sessizlige birindigiunde gilrilti veya guriltiniin
yoklugu anlam yiklidir. Gurilti insanhk tarihi boyunca cok fazla sey
barindiran siprizlerle ve dramlarla dolu bir mesele olagelmistir” (Hendy,

2013: 12).

Buradan hareketle Jacques Attali, diinyanin giiriiltiilerine kulak kabartirsak
insan ¢ilgiliklarinin onu hangi yone siiriikledigini hangi umutlarin gergeklegebildi-
gini hangi ronesanlarin ¢oktan devrede oldugunu anlayabilecegimizi savunmaktadir.
(Attali, 2005: 14) Yazar bu distincesini perginlerken, diinyanin en eski giiriiltiile-
rinden biri olarak miizigi adlandirir. Kuskusuz sesin yegane baskin oldugu, duygu
biitiinliiklerini kimliklendirdigi ¢cogu zaman anlamlandirdig: alan miiziktir. Ses han-
gi degigkenlere sahip olsun miizik gibi fenomenden kolayca siyrilamaz. Birlegsik bu
iki harekette miizi ksesi kimliklendirir. Ayni zamanda ses de miizigi kimliklendirir.
Attali, bu kimliklendirmeyi anlamlandirirken miizigin, diinyanin en eski giirtalti-

lerinden biri oldugunu ve lisan kadar eski bir bulus oldugunu soyler. Yazara gore



miizik biiyiik imparatorluklar donemine kadar dinsel faaliyetlerde kullanilmistir da-
ha sonradan aksesuar gortntsglii hassas ve belirsiz bir sanat halini alarak kendini
soyutlamigtir. Yazara gore miizik kendisi i¢in insa edilen mekanlarda var olmus, pek
¢ok insan tarafindan gercekten dinlemeden, putlagtirilmigtir. Miizik bu hareket ala-
ninda duymadan satin aldigi fon giirtiltiileriyle diinyay1 istila etmistir (Attali, 2005:

14) .

Ses ve miziigin kullanim alanlar ile ilgili goriiglerin bir benzerini Fiitiirist

Luigi Russolo su sekilde paylagmaktadir;

“Ilkel halklar, sesin tanrisal bir kokeni olduguna inandilar. Ses, dinsel
bir saygiman konusu oldu ve ancak rahipler tarafindan kullanild:r. Rahipler
de sesi dinsel ayinlerini yeni bir gizle zenginlestirmek i¢cin i¢in kullan-
dilar. Sesin, yasamdan farkl bagimsiz ve kendi basina bir sey olarak
gorilmesi iste boyle olustu. Bu gercegin tizerinde, bir fantastik dinya;
dokunulmaz ve kutsal bir dinya olarak mizik de bunun sonucu olarak

ortaya ¢iktr” (Russolo, 1997: 89).

Iki yazarin da 6ne siirdiigii diigiincelerde ses bugiine degin insanlarm kimi
duygu durumlarini giiclendirmek i¢in dinsel torenlerde kullanilmigtir. Bu ve benzeri
olaylarin neticesinde ses farkli formlara evrilerek miizik denen olguya dontismis-
tir. Ses ve miizik bu bakimdan degerlendirildiginde birbirlerinden ayrilmayan iki
fenomen gibidir. Ses ile miizik giintimiizde birbirleri ile ayrigtirilmayan olgular olsa
da ozellike 20. ytizyilda bu iki fenomen birbirlerinden farkli anlamlar ifade etmeye

baglamigtir.

Bir bagka taraftan ses sanatinin tarihsel arka planinda yer alan besteci-
lerden biri olan Edgard Varése caligmalarini érgiitlenmis ses olarak adlandirmigtir.
Varése’in buradaki amacini belirli kurallardan sakinma ihtiyaci olarak yorumlayabi-
liriz. Asagida Ozetleyecegimiz gelismeleri ise sesin miizikten ayrilma cabalar1 olarak

okuyabiliriz. One siiriilebilecek ilk ornekler ise 19. yiizyila ait olan gelismelerdir.
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Firincioglu, 19. yiizyilda bestecilerin siiregelen tonal sistemi ve kompozisyon kural-
larin1 zorlamaya basladigini soyler. Bu sdylemini ise iki besteci ile destekler bunlar
Stravinsky ve Schonberg’dir (Firincioglu, 2012: 8). Bu geligmeler 20. ytizyilda da hizla
siirmugtiir. Bu yiizyilda yaganan bu hizli degisimi anlamak i¢in bu ytizyilin sosyolojik
ve sosyokiiltiirel havasini gozlemlemek gerekmektedir. 20. yiizyil diinya halklarinin
savaglar sayesinde birbirleri ile etkilesime gectigi bir yiizyildir. Savasin bir getirisi
olarak hizlica degigen kitle iletigim araclari ile birlikte teknolojide de kayda deger ge-
lismeler yaganmigtir. Say’in 20 ytizyil tanimi ise bu yukarida sozii edilen gelismeleri

ozetlemektedir;

"20. yizyl bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam biciminde si¢ra-
malar cagedir. Bu baglamda sanat da yaraticr deneysel cabalarla bilim ve
teknolojiye kosut sigramalar, gerceklestirmistir. Muiziksel gelisim, tonal
mizigim kalip ve kurallarinin asilmasine dayatmaster. ... Uyumsuz sesler
20. yuzyrhin bashica ozellilgidir ancak daha once de belirttigimiz gibi, as-
linda miizik tarihi uyumsuz sesleri arayigin tarihidir. 20. yizyil bu olguyu

tumiiyle tstlenmistir”(Say, 1997: 468)

20. yiizyll miiziginin yoniinii belirleyen en 6nemli bestecilerden birisi Sc-
honberg’dir. Besteci bir tonu merkez almayan yapitlar tiretmistir. Atonal olan bu
yapitlarin yan sira 1920 yilinda serializm adi verilen dizisel yontemini geligtirmeye
baglamigtir (Firincioglu, 2012: 9). Besteci ¢alismalarinda tonal diizeni yikip yerine

bambagka bir sistem yaratarak yapitlarini iiretmigtir.

Yine bu yiizyilin sanat akimlari ile yakin iligkiler icerisinde olan besteciler
bu sanat akimlarindan ilham alarak yapitlar tiretmisglerdir. Bunlardan en belirgin
olani ise izlenimcilik akimidir. Bu akim bircok besteciye ilham kaynagi olmustur.
Bu ilham kaynaklarindan yararlanan bestecilerden birisi de Igor Stravinsky’dir. St-
ravinsky, tutum olarak geleneksel ritmik kurgulardan kaginmis uyumsuz ses kiimele-

rine yonelsede uzunca bir stre tonaliteden ayrilmamigtir. Bu tutumu "Bahar Ayini”
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isimli yapitinda ise tam tersine donmiistiir (Firincioglu, 2012: 9). Bu yapit ilk sergi-
lendiginde farkl tepkiler ¢ekse de zamanla kullandig: ses 6zdekleri ve ritmik kurgusu

ile 20. ytizy1l’da miizigin yenilenme cesaretini arttirmigtir.

Sesin 20. yiizyildaki yolcugunda bir 6nemli basamak ise elektronik calgilarin
geligsimidir. Bu galgilar o giine degin isitilmemis bir ¢ok ses kiimesininin duyulmasi-
n1 saglamigtir. Ama bu ses kiimeleri hig bir besteciyi Ferrucio Busoni kadar etkile-
memigtir. Busoni kaleme aldig1 ”Sketch of a New Aesthetic Music” isimli yazisinda
"Miizik 6zgir dogmustur ve 6zgiirligini kazanmak kaderidir” derken hangi aractan
¢ikmasina bakilmaksizin her sesin besteleme agsamasinda kullanilmasi diigtincesini
vurgulamigtir. Besteci bununla da yetinmeyerek Cahill’in iirettigi Telharmonium’a
ithafen yazdigi bu yazida bu calginin ses iiretiminde kullandig: fiziksel donelerden
bahsetmig ve farkli bestecilerin elektronik calgilarin tirettigi ses orneklerine dikkat
¢ekmeyi bagarmigtir. Busoni bunun yaninda, yeni bir miizik anlayisi igerisinde ma-
kinelerin yer alacagini, miizik tiretimini bastan sekillendirecegini soyleyerek basta
Varése ve konumuzun odak noktalarindan biri olacak fiitlirizmin sairlerine, yazarla-

rina ve bestecilerine ilham kaynagi olmustur (Holmes, 2008: 12-13).

Bu etkilegimin paydaglarindan biri olan Varése, ses orgiitlemesi diigtincesi
ile bugiin ses sanat1 diye niteleyebilecegimiz pratigin diisiinsel arka planinda énemli
bir rol oynamigtir. Mimaroglu, Varése’in dizisel miizik ile ilgilenmeden direk olarak
ses Ogesine yogunlastigini soyler. Ona gore Varése, ses nesnesinin daha somut bir
yolla kullanilmasina yogunlagmigtir. Varése’i 6zgiin kilan en 6nemli 6zelliginden biri
ise eserin yaratilma asamasinda sadece calgilarin ses diinyasindan degil cevremizde-
ki biitiin seslerden ve elektronik calgilardan yararlanan ilk bestecilerden olmasidir

(Mimaroglu, 2006: 154).

20 ytzyil, aligagelmis her pratige yeni bir alternatif sunarken ayni zamanda
gelenege karsi yenilikci bir tutum icerisindedir. Ama bu yiizyilin sanatsal pratiklerin-

den hig biri fiitiirizme kadar gelenegi yikarken bu gelenege ait yazinsal ne varsa yok
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etmek gibi bir diigtincesi olmamigtir. Fiitiirizm gelecege ve bunun getirileri olan tek-
noloji ve makinelere bagimhidir. Fiittiristlere gore eski olan miizeler, kiitiiphaneler,
argivler yikilmalidir. Onlara gore bunlarin gelecegin diinyasinda yerleri yoktur. Gele-
nek ve ona ait biitiin izler yok edilmelidir. Oyle ki fiitiiristler birinci diinya savasina
siki sikiya sarilmiglardir. Onlara gore diinyanin tedavisi ancak savag ile miimkiindiir.

(Kosbatar, 2012: 100).

Fiitiiristlerin ses ve miizik ile olan manifestolarini miizisyen Balilla Pratella
ile ressam Luigi Russolo yazmigtir. Pratella, yazdigi manifestoda armoni ve kontrpu-
anin kaynasgtirilmasi ile mutlak ¢ok sesliligi yaratmak istemektedir. Bunun yaninda
operay1 senfonik bir form olarak gérmek major, minor artmis ve eksilmis konusun-
daki armonik tanmimlar1 bir tek atonal kromatik mod ile almak istemistir. Pratella,

melodiyi bir armoni biregimi gibi gérmek gerektigini soylemistir (Pratella, 1997: 87).

Pratella goriildigii gibi armoni ve formlar iizerinde degisiklikler onerirken
bir bagka miizik iizerine yazilmig fiittirist manifestoda ise Russolo bambagka bir ses
diinyas1 onermistir. Endiistri devriminde makinelerin icad:i ile dogan sonik sesleri
yani bir nevi giirtiltiilerden yapitlar tiretmek istemektedir. Russolo, bu diigiincelerini

ise su sozler ile anlatmaktadir;

Antik cag yasama, sessizlikten baska sey degildi. Giirilti ancak XIX
yuzylda makinelerin icadr ile dogdu. Bugin giirilti, insanlarin duyarlg
tizerinde hikim siuriyor. Yizyllar boyunca yasam sessizlik i¢cinde ya da
seskisice takilmas olarak gegti. En yankilo giiriltiuler bile, siddetl uzun sti-
relt ya da cesitli degildi. Gercekten de doga firtinalar, kasirgalar, ¢iglar,
caglayanlar ve bazi az rastlanan jeolojik hareketle saylmazsa, genellikle
sessizdir... Yenilik¢i mizikgilerin cabalarina ragmen her sesin kendisinde
dinleyiciye usang veren bildik ve yipranmas bir duyumlar ¢ekirdegi vardar.
Biiyiik ustalarin armonileri hepimiz sevdik ve bunlardan tat aldik. Beet-

hoven ve Wagner wllar boyu yiregimizi tath tath titretti. Ama bunlar
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kanaksadik artik. Iste bundan otiri érnejin “Eroika” vy ya da “Pas-
toral”i hala dinlemek yerine, tramvaylarin, otomobillerin, arabalarin, ve
haykiran kalabaliklarin guriltilering bir bilesim icerisine sokmaktan daha
swnarsiz bir tat alworuz. Bir orkestranin bunca biyik cabalar harcadige
halde wyiirekler acist akustik sonuclar elde etmesine sayqr duyamayiz. Bir
kemanin yakaris dolu miyavlamalarine giclendirmek igin yirmi kisinin
yrtinap  durmasindan daha giling bir sey olabilir mi? (Russolo, 1997:

89-90).

Russolo bu diigtinceleri ile bugiin ses sanati denilen olgunun kuramsal ilk
adimlarini atmigtir. 20. yizyillin baginda yazilan bu manifestoda Russolo her tiirli
sesin belirli bir stire igerisinde bir ¢caligmada yer alabilecegini 6ne siiren bestecilerden
birisidir. Varése ve diger besteciler eserlerin yaratiliginda Russolo kadar genis bir
sonik diinyay1 6ne siirmemistir. Busoni, Varése ve Stravinsky o giline degin yasanan
teknolojik gelismeler ile ortaya ¢ikan elektronik calgilarin seslerinin larak kullanmay1
onerirken, Russolo bu seslerin yaninda giinliik seslerden ve cevre seslerinden olugan

bir sonik evren yaratmak istemektedir.

Bulundugu sartlar goz oniine alindiginda Russolo bu sesleri herhangi bir
sekilde kaydedip yeniden calabilen bir teknolojiye sahip degildir. Ama besteci buna
ragmen cevresel sesleri kendi tasarladigi ve “intonorumori” adimi verdigi mekanik
aletler ile iiretmeye baglamigtir. Besteci bunun yaninda bumekanik aletler ile bir

konser dizisi vermistir.

Russolo’nun bu sanatsal pratigi bugiin John Cage’in salik verdigi her tiirli
muzign her seyden once ses oldugu dolayisiyla her tiirli sesin miizikte kullanilmas:
gerektigi dugiincesi ile paraleldir. Ayni zamanda Cage’in dinleme etkinliklerine yo6-
nelik 6ne siirdiigii distinceler ise Russolo ile oldukga benzerdir. “John Cage Se¢me
Yazilar” kitabini kaleme alan Firincioglu’da bu geligkiye su sozler ile dikkat ¢cekmek-

tedir;
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John Cage 1935 ya da 1936°da ilk kez vurmaly calgilar i¢in bir parca
yazar. Quartet. Yalnizca vurmablar i¢in mizik yazma fikri Cage’e ait
degil: perdesiz ses ve girilti kullanan mizik [talyan Fitiristler’in atti

bir kavram. Cage Futiristler’den pek soz etmez... (Firincioglu, 2012: 8).

Cage’in The Future of Music Credo” isimli yazisinda bahsettigi diigtincelerde
Russolo'nun 6nerdigi dinleme etkinligine oldukg¢a benzerdir Cage bu diigiincesini su

sekilde anlatir;

“Nerede olursak olalvm, duydugumuz coju kez giiriultidir. Aldirs et-
mezsek bizi rahatsiz eder. Kulak verirsek biyileci gelir. Saatte elli mil
hizda giden kamyonun sesi. Radyo istasyonlar: arasindaki parazit. Yag-
mur. Bu sesleri yakalamak ve denetlemek istiyoruz ses efektleri olarak
degil, miizik calgilar: olarak kullanabilmek icin. Her film stidyosunda fil-
me kaydedilmis bir “ses efektleri” arsivi bulunur. Artik bir film fonografi
ile bu seslerin herhangi birinin giurligini ve frekansina kontrol edebilmek;,
hayal ettigimiz ya da hayal bile edemedigimiz ritimler yiklemek mim-
kiin. Dort film fonografi kullanarak patlamale motor, rizgar, kalp atisi
ve toprak kaymasi dortlisi i¢cin beste yapip icra edebiliriz.” (Firincioglu,

2012: 78)

Cage’in zen diigiincesinden yola ¢ikarak one stirdiigii dinleme pratigini 1930’1lu

yillarda one stirmugstiir. Yaklagik 20 y1l 6nce ise Russolo;

“Dikkatimizi, gozlerimizden cok kulaklarimizda toplayarak biyik bir
kenti birlikte gezince, suyun, havanin ve gazin madeni borulardaki, gur-
gurlarine... motorlarin guruldamalarini, supaplarin titresmesini... raylar
tizerinde tramuvaylarin ¢inlama dolu sarsilislaring, kirbaclarin saklay-
sina... aywrt ederek duyarbigimizin aldige tatlar cesitlendirecegiz kusksu-
suz... Magazalarin kaydirma kapilaring, kalabaligin patirtising, garlarin...

elektrik ile ¢alisan fabrikalarin, metrolarin farkly giriltilerini zihnimizde
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orkestralayarak eglenecegiz”. (Russolo, 1997: 91).

21. yiizy1l ses sanatina diigiinsel yonden etkileyen ve yon veren bu iki besteci,
birbirlerinin ardina benzer fikirleri ortaya koymustur. Burada alti ¢izilmesi gereken
nokta bu iki besteciyi birbirleri arasinda rekabete sokmadan diisiinsel pratiklerini
algilamaktir. Bu iki besteci bugiin ses sanatini olugturan bitiin olgulara ilham kay-
nagl olmustur. Bu diisiinsel temellerin iizerine 6nce Fransa’da ardindan Almanya
ve Amerika’da ses iizerine caligmalar yapan merkezler kurulmustur. Kuskusuz bu
merkezler, diisiinsel temellerini bu iki bestecinin 6nciil fikirleri tizerine kurmustur.
Sesin miizik denen olgudan ayrilmasi ise yine bu iki bestecinin diisiinceleri sayesin-
de baglamigtir. 20. ytizyilda “ses” bircok evreden ge¢mistir. Kimi zaman gelenekten
gelen bir kuralda kendisine yer edinmis, kimi zamanda gelenegi yikan yeniyi arayan

diigtincelerin hammaddesi olmustur.

2.2 21. YUZYIL SES SANATININ ARKA PLANI

2.2.1 Sesin Sosyallesmesi “Silent Prayer”

Sesin sosyallegsmesi ya da seslerin galerilere taginmasi ¢ok kisa bir siirede
gerceklesmemistir. 20 ytizyilin bagindan ilk yarisina kadar olan siiregte tasarlanan
yapitlar cogunlukla gelenege uygun konser salonlarinda, radyo programlarinda sergi-
lenmigtir. Sesin sosyallesmesi ile ses konser salonlarinin diginda dinleyici ile bulugma-
ya baglamigtir. Sesin konser salonlarinda ¢ikmasini saglayan baslica etken ise Dada-
izm’in buluntu! yapitlaridir. 20 yiizyil akimlarinindan biri olan dadaizm’de yapitlar
geleneksel sanatin sergileme pratiklerine tamamen aykir1 bicimde sergilenmekteydi.
Buluntu objelerden tasarlanan yapitlar “ses” alaninda Cage’i oldukca etkilemistir.

Cage’in glindelik yagama olan ilgisi ise onu adim adim 4’33 isimli yapitin1 tasarlama-

'Buluntu objeler genellikle giindelik hayatta karsilagabilennesnelerden olusmaktadir.Dadaizm
bu objelere yeni bir estetik deger atfetmistir.
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sin1 saglamigtir. Bu tasarim stirecinde atilan adimlardan ilki “Silent Prayer” isimli
yapittir. Labelle, yazdigi bu kitabinda Cage’in bu adimini sesin sosyallesmesi olarak

yorumlamigtir.

Yapit “Muzak” isimli restaurant, kafe gibi yerlere kendi ¢ektigi telefon hat-
lar1 ile miizik yayini yapan bir girket tizerine insa edilmistir (Kahn, 2001: 178) . Cage’in
plani ise restaurant, kafe, alisveris merkezlerine yayin yapan bu sirkete sessizlik ile oriili
bir ¢aligma yaparak satmaktir. Cage’in attign bu adim “4733” isimli ¢aligmaya giden en

6nemli adimlardan birisidir. Bu galigmasim ise Cage su sekilde aktarmaktadir;

“ Belki uzaktan abstirt goziikebilir, yapmak istedigim ve yapmak konusunda
ciddi oldugum Muzak’a satmak istedigim kesintisiz sessizlik ile bezeli bir ca-
lisma var. Standart bir mizik parcast gibi i¢ ya da dort bucuk dakika stirecek

ve ismi Silent Prayer ( Sessiz [badet) olacak” (Losseff ve Doctor, 2016: 108)

Calhgmasimi Cage, “Canned” (konserve halinde hazirlanmig) seklinde tarif etmek-
tedir. Bu calisma, bircok halka acik yerde yapilan miizik yayiminda yaklagik dort dakikalik
bir sessizlik denemesidir. Bu eylem iki noktada degerlendirilmelidir. Kahn, bu caligmay:
Duchamp’in hazir yapitlarina 6zellikle de “Bottled Air” (Paris’in havasi bir gisede sak-
layip sergilenmesi) isimli galigmasina benzetmektedir. Cage etki alam olarak belirli bir
stiredeki sessizligi bir yere sikigtirarak bir sanatsal etkinligin parcasi yapmak istemektedir

(Kahn, 2001: 178)-179).

Bu eylemin ikinci noktasini ise Labelle, daha ¢ok giindelik hayat, tiiketim ve arka
plan miizigi gibi ti¢ farkli paydada degerlendirmektedir. Yazar bu diigiincesini ifade ederken
Lefebvre ile Cage’in odak noktasinin giindelik yagam oldugunu séyler. Lefebvre, giindelik
hayatinda insanin, kapitalist toplum icerisinde git gide yabancilagmasini elegtirmistir. Ca-
ge’de benzer bir tutum icerisinde giindelik hayati bir fenomen olarak kabul ederek sanatsal
bir pratik yaratma cabasi igerisine girmigtir (Labelle, 2015: 11). Cage ve Lefebvre burjuva

toplumunun elegtirir. Labelle, bu goriig ile ilgili diigiincelerini su sekilde ifade eder;

Her sanatta oldugu gibi ucuza indirgenmeyecek zamanimazi, konforumuzu

veya zevkimizi, daha verimli bir sekilde organize etmemize yardimct olacak
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birkac ara¢ vardir. Burjuva sanaty bilgeliginin bagajindaki mutlulugu ve hazz
arttiracak, tarif teknikler hic bir zaman bizi tatmin edemeyecek sighiktaki bilgi-
lerdir... Bir alisveris merkezi... dikkanlarn uyusmayan tekrarlayan koridor-
lar... sonsuz koridorlar.... sonsuz bosluk uyandiran dramatik avlular... cesitli
noktalardan ve yansiticr yuzeylerden sonsuz manzaralar... Muzak, alisveris
merkezine sagladigr miizik ile gorsel seckiler bir bitin haline gelip tiketiciyi
donuk ve asalak haline getirir. Alisveris merkezinin bas déndirici ve riya gi-
bi etkilerini parcalamak, bir o0zgiirlik kavramans bir baskaswyla degistirmektir,
bu da bir ara¢ olan yasam sanatinin, donuklugunu ve asalakligini epiphanous

sessizligi ile patlatmaktir. (Labelle, 2015: 11).

Sesin kamusal alanlara taginma girigimi goriilebilecegi iizere Dadaizm’in 6nciil
isimlerimden Duchamp’in hazir yapitlarinda ilk olarak goriiciiye ¢cikmigtir. Buna benzer
olarak Cage, Duchamp’dan farkli olarak sese odaklanmig ayni pratigi benimseyerek c¢alig-
malar yapmistir.Ornegin sesin bir sanatsal pratik olarak yer edinmesine 6n ayak olan ayni
zamanda yeni bir dinleme tecriibesi 6neren ¢aligmasi 4”33’de Dadaizm’in buluntu nesneleri
ile benzerlik gosterir. Caligma ayni zamanda Rauschenberg’in bog tablolarindan ve Mel
Bochner’in bog bir sayfada sadece sayfanin uzunlugunu gosterdigi 8” measurement’dan da

ilham almistir.

2.2.2 Group Ongaku (NeoDada Fluxus)

John Cage’in sesi sosyallestirme c¢abasinin yaninda yine aym slire¢cte Almanya,
Fransa ve Amerika ve Japonya’da ardi ardina elektronik miizik stiidyolar1 agilmigtir. “Jik-
ken Kobo” isimli bir sanatc¢ilardan kurulu bu grup NHK isimli elektronik miizik stiid-
yosunda caligmalarina baglamigtir. Bu gelismeleri takiben caligmalarina baglayan “Group
Ongaku” kollektif sanatcilardan kurulu daha ¢ok dogaclamaya dayanan bir anlayiga sa-
hiptir. Bu grubun igerisinde yer alan sanatcilar daha sonra fluxus sanat akimi igerisinde

de yer almiglardir (Kahn, 2001: 214).

Shukou Mizuno ve Takehisa Kosugi'nin 1959’da baglattigi bu hareket, daha sonra
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Mieko Shiomi, Mikio Tojuma, Genichi Tsuge, and Yumiko Tanno ve Yasunao Tone’nun
katihimi ¢aligmalarina baglamiglardir. Grup buluntu objelerden yararlanmig ve bunlar bir
enstliirman olarak kullanmigtir. Grup nunun yaninda farkh elektronik cihazlarinin degis-
tirilmesi ve dontistiiriilmesi gibi stratejiler kullanarak dogaclamanin ana etmen oldugu

caligmalar yapmistir (Labelle, 2015: 35).

Grubun énemli isimlerinden Yasuano Tone? Ongaku'nun ¢aligma pratigini su se-

kilde aciklamaktadir;

“O zaman, dogaglama performansimazin otomatik bir yaz bicimi olabile-
ceging digtundiik, bir anlamda Jackson Pollock’un damla boyamast otomatik
bir yaz bicimiydi ... Daha sonra ortaya koydugum soru Duchamp’in “Paris
Havas™ veya “Pisuvar™ mizikal performansa donistrilebilir mi? sorusuy-
du. Bu sorunun neticisnde giindelik nesneleri enstriman olarak kullanmaya

basladik” (Licht, 2007: 263)

Sekil 1: Jackson Pollock “Convergence”

Ongaku’un tasarim pratigi klasik tonalite ve miizikal yapilarin geleneksel cerge-

vesine kargidir. Grup “sifirdan baglayarak” ses, sessizlik, zaman, aktivite, akustik deneyler

21990’l1 yallarda teknolojinin sanata kusursuz etkisinden rahatsiz olup farkl tipteki cihazlarin
aksamalarindan elde edilmis ses 6zdeklerinden yeni bir pratik ¢ikarma ¢abasnm kimlendiren Glitch
akiminin ilham kaynaklarindan birisidir
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gibi calisma cercgevesi gergeklestirmek i¢in deneysel bir “kullanim retorigini” énermektedir
(Labelle, 2015: 44-46). Bunun yaninda grubun kurucularimdan Kosugi ve Tone daha sonra
Yoko Ono ile birlikte fluxus hareketine katilmigtir. Bu hareket caligmalarimi ilk baglar-
da bat1 miizigi fikirleri iizerine inga etse de Kosugi daha sonraki ¢aligmalarinda zaman,
bosluk, happening gibi performans sanatlarini multimedya ile birlegtirerek enstalasyonlar

yapmistir (Holmes, 2008: 109).

2.2.3 Enstalasyonun Kavramlandirilmas: “Fluxus ve Happening (Olusum),

Minimalizm?”

Buluntu bir objenin bir galeride sergilenmesi ilk Dada hareketi altinda gercekles-
migtir. Giindelik objelerin ya da giindelik hayatin ses 6gesine déniigmesi ise Cage’in Silent
Prayer ve 4733 isimli ¢aligmalarinda goriilmektedir. Duchamp ve Cage, bisiklet tekerle-
gini, pisuvari ve giindelik hayatta gormezden geldigimiz giinliik sesleri ve objeleri konser
salonlarina, galerilerine tagimaglardir. 1913 yilinda buluntu objelerin galerilere taginmasi
ile baglayan siire¢c 1950’li yillarda bash basima bir kimlik kazanmaya baglamistir. Ozellik-
le Dadaist’lerin rastlant1 6gesini kullanmasi énemli bir sanatsal pratik haline gelmistir.
Bu siiregte artik izleyici de sanat eserini tamamlayan ve katki saglayan bir unsur haline

gelmigtir.

Giindelik hayata artan ilgi buluntu objelere ilgiyi arttirmigtir. Buna ek olarak
Cage’in miizik iizerine olan diiglincelerine benzer bi¢cimde olan enstalasyonlar, teatrik su-

numlar, mekana 6zgii tasarim gibi yeni pratikler gorsel sanatlarda goriillmeye baglamigtir.

“Alternatif Mekan ve Sanatgilar” grubunun hareketlerini takiben 1969 yilinda
sanat ¢aliganlari koalisyonu kurulmusgtur. Bu koalisyon, baglamsal ve mekansal pratigin
retorigini daha da siyasallagtirilmig bir alana dogru yonlendirmislerdir. Bu gelismeler de
enstalasyon (yerlegtirme) sanatinin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmustur. Yapilan bu gahg-
malarda farkli akademi ve enstitiiler tarafindan desteklenmigtir. 1969 ve 1970 yillarinda
sergilenen mekana 6zgii bu yerlegtirmeler ise Museum of Modern Art’s’da sergilenen “Spa-
ces,” The Whitney Museum’s da sergilenen*Anti-Illusion,” ve The Jewish Museum’da

sergilenen “Using Walls” isimli ¢aligmadir (Labelle, 2015: 48-49).



20

o

(s

S

7

<5 e

Sekil 2: Whitney Museum’s da sergilenen “Anti-Illusion “

Bu calismalar Antmen’e gore sanat yapitinda nesneye olan ihtiyacinin sorgulan-
dig1, diisiincenin 6n plana gectigi ve yapitin maddi varliginin bi¢iminin etkisinin biiyiik
6lciide yitirdigi caligmalardir. Sanatginin bedenini kullanarak gergeklestirdigi performans
“happening” (olugum) ya da mekan odakli tasarimlar, enviroment (gevre) tiiriinde diizenle-
meler gibi tasarimlar izleyiciyi estetikten 6nce zihinsel bir algilama siirecine ¢agirmaktadir.
Bu ve benzeri galigmalar kavramsal sanatin sinirlar igerisinde degerlendirilmektedir. Bu
caligmalar geleneksel sanatin meta yaklagimina bir tepki barindirir. Kavramsal sanatta
iiretilen yapitlar tekil nesneyi diglayarak yerine diigiinceyi yerlegtirme gabasimdadir (Ant-

men, 2013: 193).

Tekil nesnenin yerine diiglincenin ge¢mesi sonucunda geleneksel sanatin nesneye
yaklagimi degismigtir. Bu yaklagim yerine izleyiciyi diisiinsel bir caba icerisine sokacak
belgeler, fotograf, video, harita, mekan odakli tasarimlar ortaya ¢ikmistir. Bu nesneler
Antmen’e gére Duchamp’in mirasi olan hazir yapitlar yani buluntu nesnelerdir. Bu nesne-

ler yazara gore kars: kiiltiirel s6ylemlerden beslenmektedir. Bu ¢alismalar diigtinsel fikrin
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one ciktigr bir sanat anlayisina sahiptir. Bu anlayis felsefi, sosyolojik, psikolojik, ekolo-
jik sorunlara yogunlagmig sanat¢ilarin iiretimlerinde fazlaca goriinmektedir. Bu ¢aligmalar
diistinsel olarak Duchamp’in “diigiince olarak sanat” séyleminin bir devami olarak okun-

malidir (Antmen, 2013: 194-195).

Kavramsal sanatinin etki alanini ve diigiinsel betimlemesini Kosuth {izerinden

Antmen su sekilde agiklamaktadir;

“Kavramcilarin bir diger temsilcisi Joseph Kosuth sanatin sanat olma ha-
linin zaten bir kavramsal bir durum oldugunu ileri siirer. Kosuth’a gére “dil
yoksa sanat da yoktur.”... Sanati, Duchamp éncesi ve sonrasi olmak tzere
ikiye aywran Kosuth,... “tanim resimlerinde” sanat, anlam, resim, bosluk, gibi
sozciiklerin anlamlarma sorgulamas; “Bir ve Ug Sandalye” (1965) gibi yapatla-
rinda bir sandalyenin fotografi ve tanwma tzerinde gorsel algidan dile, dilden
kavrama uzanan zihinsel sireclerin ardindaki dinamikleri irdelemigtir” (Ant-

men, 2013:195).
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Sekil 3: Joseph Kosuth “Bir ve U¢ Sandalye”

Kavramsal sanatin buluntu yani giindelik objeler konusundaki sinirsizligimi Allan

Kaprow su sekilde anlatmaktadir;

“Duyularimazr boyayla ifade etmek bize yetmeyecegine gire, gorisimiiz,
duyumuz, hareketlerimiz, insanlarla etkilesimimiz, kokladiklarimiz ve dokun-
duklarimaze ifade eden baska malzemeleri kullanmamaz séz konusu olabilir.
Her tirli malzeme yeni sanatin nesnest olabilir: boya, sandalyeler, yiyecek,
elektrik, neon lambalar, duman, su, eski coraplar, bir képek, filmler ve yeni ku-
sak sanatcilarin kesfedecekleri farkly baska seyler. Bu gozi pek yaraticilar bize
etrafimizdaki dinyayr sanki ilk kez goriyormusuz gibi gosterecek... ¢op kutula-
rnda, polis dosyalarinda, otel lobilerinde, magaza vitrinlerinde ve sokaklarda,
riyalarda ve korkung kazalarda gorip de gormediklerimizi gézlerimizin oniine

getirecekler” (Atkins, 1997)

Allan Kaprow’un 11 Eylil 1962’de yaptig1 caligma ilk enstalasyon olarak kabul edilmek-

tedir. “Sozciikler” ismini verdigi bu ¢aligmada iki odada kagitlarin tizerine, katilimcilar
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tebesir pastel boyalar ve kursun kalemlerle sozciikler yazip mevcut sozciikleri istedikleri

gibi degistirip farkli eklemeler yapabilmektedir (Ogiin, 2012)
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Sekil 4: Allan Kaprow “Sozciikler”
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Antmen,1960 sonrasinda geligen biitiin akimlarin yolunu kavramsal sanatin ag-
tigin1 soylemektedir. Kavramsal Sanat, sanatin anlamini sorgulayarak ozellikle izleyiciyi
kuramsal bir diigiince eylemine ortak etmistir. Bu akim bunun yaninda sanatin iglevine
dair yeni 6nermeler getirmis ve yetenek yerine daha sinirsiz yaratucilik diisiincesini savun-

mustur (Antmen, 2013:196).

Kavramsal sanat happening (olusum) ve environment (gevre) gibi farkl pratikle-
rin ortaya gikmasima 6n ayak olmusgtur. Bunun devaminda “happening” (olusum) John Ca-
ge ve Jackson Pollock’un izlerinden adimlamaya baglamigtir. Yarat1 alaninda Sitiiasyonizm
(durumculuk), rastlantisal etmenler ve buluntu objeleri kullanarak dramatik performans-
lar gibi pratiklerden yola ¢ikmigtir. Sahne yapitlarinda kimi zaman belirli bir senaryoya
bagh kalip kimi zamanda belirsiz bir gekilde, sanat nesnesini rafine bir estetik iiriin olarak
giindelik yasam alanlarina tagimiglardir. Bu akimda sanatcilar kimi zaman sanat objesi

olarak bedenlerini kullanmiglardir (Labelle, 2015: 55-56).

Kaprow, happening’in etki alanini rastlant: kiiltiiriiniiniin yarattigi korkunun tize-
rine John Cage’in sessizligini katarak estetigin 6zgiirlegmesinin tizerine bedenleride ekle-
yerek “Silent Prayer” etkisinin bilegimi ile tehlikenin 6zgiirliiginii ilan ediyoruz diyerek

tamimlamaktadir (Labelle, 2015: 57).

Sesin happening’e benzer yorumlanmas: ise John Cage’in New School’da verdi-
gi seminerlere katilan George Brecht, Jackson Mac Low, Toshi Ichiyanagi, Dick Higgins,
Allan Kaprow, Hansen ve Dine gibi sanatgilardan tarafindan 6ne siiriilmiigtiir. Cage’in ses-
sizliginin kullanilmas: ve giindelik hayat ile sanatin iligkisi ile birlikte rastlantiya dayanan
besteleme teknikleri bu sanatcgilarin ilgisini ¢ekmistir. Fluxus catisi altinda toplanan bu
sanatcilarin odak noktalar: sestir (Labelle, 2015: 60). Sesi bir biitiinii ile bir yarat1 alan
goren bu sanatcilar, anlik etkinlikleri bir kolaj olarak tasarlamiglardir. Hareketin isimle-
rinden George Brecht, New Jersey’de evinin 6niinde eginin gelmesini beklerken arabasinin
motorunun calistigini ve ayni zamanda sinyal kolunun c¢ikardig: ses birlegsimine arka plan
sesleri de eklenince ortaya ¢ikan ses biitiiniintin bir durumdan c¢ikarabilecek anlik bir ses et-
kinligi olabilecegini s6ylemektedir. (Labelle, 2015: 61). Bu akim altinda yapilan ¢alismalar:

daha da derinden algilyabilmek i¢in fluxus akimi incelenmelidir.
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Fluxus sanat akimi manifestosunda amaclarini burjuva hastaliklarindan kurtul-
mak, 6li sanattan armmmak, sanatta devrimci akim baglatmak olarak agiklamigtir. Akimin
kurucusu George Maciunas’dir. Fluxus etkinligini 1960 ile 1970’1i yillar arasinda goster-
migtir. Video sanatinin kurucularindan Nam June Paik ve Joseph Beuys 6nemli isimlerin-
dendir. Antmen’e gére fluxus akiminin énemli temsilcilerinden ve esin kaynaklarindan biri
de John Cage’dir. Cage’in New York’taki Sosyal Aragtirmalar okulunda verdigi deneysel
kompozisyon derslerine katilan fluxus akiminin kurucusu Maciunas’in agagidaki ifadesinde

Cage’In ses sanatinin diisiinsel arka planimindaki etkinligini ifade etmektedir;

“Somutluk ve Girilti fikring, Fitirizm ve Russolo’dan aldik. Hazir-nesne
fikrinini Marcel Duchamp’tan, Kolaj fikrinin Dadacilardan. Bunlarn hepsi

John Cage’de sonuglandy” (Antmen, 2013:196).

Antmen, Cage’in hazir-nesne fikrini, hazir-ses olarak geniglettigini Fluxus sanat-
¢ilariminda bu pratigi hazir-nesneyi, hazir-eyleme dontistiirdiigiinii soyler. Fluxus sanatsal
etkinlikleri acisindan Dada’ya benzesede 6zellikle hareketin kurucusu Maciunas, Neo Dada
olmaktan siyrilmalari gerektigini asil amaclarinin insan ve maddi kaynaklarin tiiketimi-
ne dur denilmesi oldugunu séylemektedir. Fluxus bunun yaninda sanatnesnesinin alinip
satilan iglevi olmayan ve sanat¢inin gecim kaynagi olsun diye iiretilen bir meta olmasina
karsidir. Temsilcileri arasinda sairler, edebiyatgilar ressamlar, heykeltiras ve miizisyenler
bulunan bu akim 6zellikle New York’ta bulunan galerisinde deneysel miizik dinletileri ve
cesitli performanslar yapilmistir. Ozellikle Nam June Paik’in ilk kez televizyon ekranla-
ri1 kullandigr video enstalasyonlar: giindelik hayatin yeniden gézlemlenmesi amaci tagir

(Antmen, 2013:204-205).
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Sekil 5: Nam June Paik “Tv Buddha”

Yine ayni1 yillarda kavramsal sanat akiminin énciilerinden olan Sol Lewitt, Robert
Morris, Dan Flavin gibi sanatgilar ABD kaynakli minimalizm akimini olugturmuglardi. Bu
akimin bilinen calismalarindan biri olan Flavin’in “Tatlin I¢in Anit” isimli calismasinda
florasan 1giklar ile bir diizenleme yapmigtir. Sanatgi bunlara bir miidahale de bulunmamig
bunlar1 diizenlemigtir. Antmen, yapitin bir sey anlatmadigini ya da bir gseyi temsil etme-
digini soyler. Yapit sadece vardir. Ciinkii minimalistlere gére sanat ne goriiyorsan odur.
Otesi yoktur. Minimalizm, nesnel bir sessizlik benimsemistir ve disavurumcularin varo-
lugsal anlamlarinin kargisina rasyonel olarak simetri ve diizen getirmistir (Antmen, 2013:

181-182)..
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Sekil 6: Dan Flavin “Tatlin I¢in Anit”

Bu akima bagintili olarak tasarlanan bir diger 6nemli galigma ise Robert Morris’in
Untitled “Box For Standing” isimli galigmasidir. Bu ¢aligma sanat¢inin ileride tasarlayacagi

ses enstalasyonuna ve diger ¢aligmalarina 6n ayak olmustur (Labelle, 2015: 79).
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Sekil 7: Robert Morris “Untitled “Box For Standing” (1961)
nat¢inin bir diger énemli ¢aligmasi ise “Box with the Sound of It’s Own Making” isimli

yapittir. Bu calismada kiip seklinde kesilmis bir kutunun icerisine bir hoparlor yerlegtiril-

migtir. Bu hoparlor ise kutunun yapiminda kaydedilmig sesleri ¢almaktadir.



30

Sekil 8: Robert Morris “Box with the Sound of It’s Own Making”

Labelle, “Box with the Sound of It’s Own Making” isimli ¢aligmanin aktif bir din-

lemeye hitap ettigini duydugu seyin algiya dayal algilayiciliginin yerine getirdigini soyler.
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Bunun yaninda ¢aligma yagattigi deneyimde gu sorunun ortaya ¢ikmasini saglar “Gergek”
kutu hangisi? Benden 6nce fiziksel, ahgsap boyutlari, ya da gegmisten gelen kalintilar: ile
igeriden yayilan sesler mi? Bu ¢aligma bir yandan Cage’in dinleme pratigini sergilerken di-
ger yandan bir kutunun galerinde sergilenmesi ile Duchamp’in hazir yapitlarina bir atifta
bulunmaktadir. Fluxus ve Minimalizm catisi altinda yapilan bu ¢aligmalar sesin kavramsal
olarak bir pratik haline doniigsmesinin 6niinii agmigtir. Bu calismalar sesi estetik bir bege-
niden 6nce zihinsel bir algilama onu fenomenlerinden bagimsiz diistinme siirecine gagirir.

Burada nesne yerine gegen eylem ise diigiincedir (Labelle, 2015: 83-84).

2.2.4 Sesin Kavramlagtirilmasi

Happening, Fluxus ve Minimalizm’in tasarladiklari bedensel ve mekana odakl
calismalar: 1960’11 yillarda sanatgilarin giderek ilerici materyallere yonelik ¢aligmalar yap-
masini saglamigtir. Bu caligmalar siirece bagli durumlara ya da igitsel mekansal degisimleri
gibi yeni pratiklere dogru evrilmigtir (Labelle, 2015: 87). Robert Morris’in heykelleri sesin

bir yapit olarak sanat galerilerine taginmasini saglamistir.

Russolo, kmekanik enstriimanlar ile konser verirken ya da Schaeffer bir tren istas-
yonunu kaydederken ya da Kéln’de bir radyo stiidyosunda Beyer ve Eimert, sentezleyicileri
programlarken hepsinin aklindaki diigsiince dinleyiciyi yeni bir sonik evren ile tanistirmak-
tir. Kavramsal sanattan once siklikla karsilagilan soru yukaridaki ¢aligmalarin miizik olup
olmadigidir. Miizik ve ses bambagka iki fenomendir. Buna ragmen elestirmenler ve dinleyi-
ciler bu miizik mi? dedikce karsit olarak farkl diisiinsel séylemler tiiremistir. iki fenomenin
karsilastirilmasi 20. yiizyihn ikinci yarisina kadar siirmiistiir. Ozellikle Cage’in sadece “se-
se” odaklanmadan fluxus, minimalizm, happening gibi farkli sanat pratikleri igerisinde yer
almas1 ve ayn1 bu akimlarin felsefik ve pratik agisindan katki saglamasi yeniyi arayan bir
cok sanatgiya ilham kaynagi olmugtur. Bu sanatcilar esin kaynaklari arasinda 6nce Ca-
ge’i ve ardindan Duchamp’t bulmustur. Kavramsal sanat yontemsel agidan nesneyi 6ne
¢ikarmaz. Onun i¢in nesnenin izleyicide uyandiracagi diigiinsel etkisi daha 6nemldiri. Bu
bakimda nesnenin gorsel fenomenlerden arindirma cabasi i¢indedir. Bu diisiinme stireci

bize nesnenin yarattigl etkinin yerine gecen fenomenlere dogru giden bir yol yaratir.
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Bu diistinsel pratigi su sekilde 6érnekleyebiliriz; Dini bir ritiiel esnasinda,kisi o an
bulunudugu ortami soyutluyarak bagka bir fenoneme dogru yol alir ve bulundugu mekan ile
ile olan bagini koparir. O anda kisi icin 6nemli olan olan somut olan degil soyut olandir. Ses
dedigimiz olgu da buna benzer kisinin somut ya da soyut ilgisine gore degisken 6zelliklere
sahiptir. Ornegin Mimarogluna sorulan bu soru sesin somut ya da soyut olarak nasil

kavramlandirildigi hakkinda énemli bir ipucu tagir;

“Mimaroglu sik stk Cage’den séz ederek elektronik miizikieki son gelisme-
leri anlatwyor ve makaraly bir teypten ornekler dinletiyordu. Dinleyicilerden
biri elini kaldwrip “mizik diyorsunuz ama bunlar giriltid degil mi?” sorusunu
sormus, Mimaroglu’da “John Cage’in de dedigi gibi, oturmus Mozart dinli-
yorsaniz sokaktan gelen sesler girilti olur, sokaktaki sesleri dinliyorsaniz da
yanmbagsimizdaki Mozart giirilti olur” diye kisa bir yanat vermisti” (Firincioglu,

2012: 1).

Yukaridaki 6rnekte de tizerinde duruldugu gibi sonik sanatlarin dogasinda da kav-
ramsal sanatin diigiinsel pratikleri yer alir. Dinleyici yapitla 6ncelikle zihinsel bir etkilesime
girmelidir. Bu etkilesim onu nesnenin fenomenlerinden bagimisiz diistinmesini saglar. Bu
bagimsiz diisiincede izleyicinin daha 6nceden goéremedigi imgelere ya da duyamadigi ses-

lerin varligina doniigebilmektedir.

Fluxus, Minimalizm akimlarinin yarattigi etki Robert Morris’i farkli ses enstalas-
yonlari yapmasini saglamigtir. Bunun devaminda ise Michael Asher “Spaces” isimli ¢alig-
masit ile ses entalasyonu uygulama alanini saglamlastirmigtir. 1969’larin sonlarinda Modern
Sanatlar Miizesi'nde gerceklestirilen bu enstalasyon, daha ¢ok mekan odakli bir tasarimdir
Asher akustik yankilanmay1 en aza indirmek icin mevcut galeri alaninin boyut, sekil ve

materyallerini degistirmigtir (Cohen, 2009: 247).

Labelle ise, odanin sessizlegtirilmesinde Asher’in amacinin “duyusal alan1 kontrol
etmek ve ifade etmek” oldugunu soyler. Bununla birlikte yazar yapitin bir diger amacini
ise nesnelerin iiretilmesi ve sunulmasina dayanan sanat tiretiminin igleyisini sorgulamasi

oldugunu soylemektedir. Ona gére Asher’in, sanat pratigi minimalizm’in hakim estetigi ile
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daha sonra ortaya ¢ikan kavramsal sanat alaninda gezinme amac tagir (akt. Cohen, 2009:

247).

Sekil 9: Michael Asher“Spaces”
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Sekil 10: Michael Asher“Spaces”

Sanatgi bunu takiben yaptigr diger enstalasyonda 1969’un sonunda, La Jolla sa-
nat galerisinde bir oday1 mekansal olarak degistirmis ve bunun sonucunda igitsel bilgilerin
daha iyi iletilmesi i¢in galeri i¢ginde bir oda olusturmugtur. Sanat¢i bunu yapmak igin bir
dizi duvar insa etmis ve galeri bogluguna yerlestirmistir. Bunun yam sira giris ve cikis
noktalar1 olusturmus ve ses ekipmanim izleyicilerin géremeyecegi sekilde yerlestirmistir.
Bu ekipman bir ses osilatorii, amplifikator ve hoparlérden olugmaktadir. Kurulan cihaz
siirekli olarak insanlarin igitme araliginda 85 hz’lik bir frekans tiretmektedir. Asher, ta-
vandaki hali hazirda mevcut olan akustik dégemeye paralel olarak tavandaki dikey yansi-
malarin séniimlemesini saglamak icin zemin izerinde beyaz hali kaplamigtir. Bunun yani
sira herhangi bir dogrudan igiklandirmay1 ve karsilik gelen golgeyi yaymak i¢in mevcut
aydinlatmay1 maskelemigtir. Bir 6nceki ¢aligmas1 “Spaces” enstalasyonundan farkh olarak
akustik bir mekan yaratmak istemigtir. Labelle, bu ¢aligmalarda esas olan objenin mekan
ve bosgluk oldugunu séylemektedir (Labelle, 2015: 87-91). Asher bu enstalasyonu su sekilde

anlatmaktadir;

“Dikey yiizeyler, tretilen frekansin harmoniklerini giclendirdi, bu etki de

ayarlanmas gibi farkl frekanslarin rezonansina neden oldu, Yatay yiizeyler
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ise sest sontimlerdigi i¢in frekansin genliging azalttr. Ses dalgalarinin sénidm-
lenmesi ve giddetini yitirmest ise galerinin tam ortasindaki bir noktaya denk

geldiginde meydana geldi” (Labelle, 2015: 87)

Ozellikle mekansal bosluklarin bir obje olarak kullanimi 6zellikle Cage’in diisiinsel etkisi ve
kavramsal sanatin etkinligini artirmasi ile daha ¢ok kullanilmaya baglanmigtir. Morris’in

veya Asher’in enstalasyonlar1 6zellikle obje ve mekan iligkisini vurgulamak istemektedir.

Bu yolculuk Labelle’e gore Cage’in miiziksel objenin giinliik hayat ile degistiril-
mesi ile baglamigtir. Bunu takiben ortaya c¢ikan fluxus’un anlik rekonstriiksiyonlar: ya da
minimalizmin sesin mekana yerlegtirilmesi gibi isitsel tasarimlar: sanatin kendi kurallar:
izerine yeniden diisiinme gereksimini saglamigtir. Bu caligmalar bir bakima Cage’in diigiin-
celeri tizerine fluxus ve happening ile beraber hayat ve sanat arasindaki bagimtiy1 ¢6zmek
istemigtir. Bunun yaninda bu sanatsal ¢aligmalarin anlatis: sadece goze ya da kulaga hitap
etmez. Bu calismalar sadece gozle gorunenene ya da kulak ile isitilene odaklanilmasi ile
varligin1 tamamlayamaz. Bu varlik gorsel ve igitsel Ozelliklerinin yaninda arka planinin

kavranmasi ile varlik alaninda kendisine yer edinir (Labelle, 2015: 95).

2.2.5 Sesin Kimliklestirilmesi “Bir Odada Oturuyorum ” “Alvin Lucier”

Bestecinin yiizeyt bir ilizyondur. Bu ilizyonu gercek olani yani-sesi katarak
yaratir. Ressaman ylizeyi ise gercektir. Bu gerceklikten bir iliizyon yaratur.

(Morton Feldman)

Robert Morris ve Michael Asher’in enstalasyonlarinda olugturulan etkinliklerde
ses Oznel olarak degil daha ¢ok mekan odakl olarak tasarlanmigtir. Sanatcilar yaptiklar:
tasarimlarda odalarin kimi zaman yansimalarimi kullanmigtir. Sanatgiklar kimi zamanda
odalar1 gestili materyaller kullanarak yansimalarini yok etmistir. Ses yerlegtirilmesinin ta-
sarim alaninda {iretilen ses ile birlikte odanin ve mekanin akustik 6zellikleri de 6nemlidir.
Ozellikle odanin yansima tekrarlarini kullanarak bir ses denemesi yapan Alvin Lucier’in

1969 yilindaki calismasi bir mekanin akustik 6zelliklerinin sesi nasil déntustiirebileceginin
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en 6nemli 6rneklerinden birisidir. Lucier, bu calismasinda agagida yazan metni manyetik

bir banta kaydetmistir.

“Su an sizin bulundugunuzdan baska bir odada oturuyorum. Konusan se-
simin ¢ikardigy sesi kaydediyorum. Sonra odaya dogru bu kaydsy tekrar, tekrar
calacagim ne zaman ki odanin rezonans frekanslari, ritmin haricinde konus-
mama andiran her seyi yok edecek giice erisinceye kadar. Iste o zaman sizin
duyacagimiz sey, odanin konusma tarafindan telaffuz edilmis dogal rezonans
frekanslar olacak. Bu yaptigim ise fiziksel bir olgunun kanitlanmasy olarak
gormiiyorum, bu daha ¢ok, konusmamda bulunabilecek herhangi bir plirizi

ortadan kaldirmanan baska bir yolu” Alvin Lucier (Cohen, 2009: 185-186).

Bu kayit esnasinda Lucier iki banth cihazi 6nce okudugu metni kaydetmis, daha
sonra ikinci banta hoparlérden gelen sesi kaydetmistir. Daha sonra ikinci banttaki kay-
di ¢almig ve birinci banta yeniden kaydetmigtir. Ortaya ¢ikan kayit Lucier’in sozlerinin
tekrara alimarak odanin akustik degiskenleri ile bezeli bir dongiiye déniigmiigtiir. Cohen’e
gore .aligma savag sonrasi Amerikan sonik sanat pratiginin panteonunda, 4 ’33 "ten biraz
daha diiglik bir pozisyona yiikselmigtir. Ayrica yazar bu ¢aligmanin Robert Morris’in “Box
with the Sound of Its Own Making” caligmasi ile benzer 6zelliklere sahip oldugunu soyler.

Her iki yapitta performans sonrasinda evrimini tamamlar (Cohen, 2009: 186-187-188).

Labelle, bu galigmanin Vito Acconci’nin 1972 yilinda yapmig oldugu “Underto-
ne” isimli caligmasi ile benzerlik gosterdigini soyler. Mimar olan Vito daha ¢ok bantlar ile
deneysel caligmalar yapmigtir. “Undertone” isimli ¢aligmasinda bosg bir odada video ka-
meranin kargisina gegip yazdigr metni siirekli tekrar etmektedir (Labelle, 2015: 126). Bu
caligmalar ise sesi, bagka bir yalin anlami ile konugmay1 (ses biittintinii), farkl bir forma

sokarak kompozisyondan daha yiizeysel bir hale getirmigtir (Labelle, 2015: 126-127).

Bu galigmalari tanimlamak i¢in “soundscape (isitsel peyzaj)” kavramini tanim-
lamak gerekmektedir. Isitsel peyzaj bir mekan icerisindeki isitilebilen seslerin tiimiidiir.

Hendy, isitsel peyzaji okuyucularina su sekilde aktarmaktadir;

“Mark. M. Smith, Richard Rath, Emily Thompson, tarih¢iler manzara gi-
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bi aym1 anda hem fiziksel bir ¢cevre hem de bu gerceveyi algilama bicimi olan
bir isitsel peyzaj (soundscape) iizerinde ilerlemektedir. “Bu,” diye ileri siirer
Thompson, “hem bir diinya hem de s6z konusu diinyay1 anlamdirmak i¢in in-
sa edilmig bir kiiltiirdiir” Bu tarihgiler, 1970°1i yillarda ‘igitsel peyzaj” terinin
ilk kez popiilerlegtiren Kanadali miizisyen R. Murray Schaffer’in éncii diigiin-
cesini benimseyerek bunun siradan insanlar agisindan ¢ok 6zgin zamanlarda
ve mekanlarda kesin olarak ne anlama geldigini test ederler. Corbin, ondoku-
zuncu ylizy1l Fransa kirsalindaki kilise canlarinin roliinii; Smith, ondokuzuncu
yiizyll Amerika’sinda kole plantasyonlarini ve savag alanlarini; Rath sémiir-
ge donemi Amerika’sinda davullar: ve silahlari; Thompson da erken yirminci
yiizyilin kent peyzajlarim inceler. Bu ve diger benzeri caligmalalar, Guriilti’de

sunulan hikayenin kimi temel taglarini sunar” (Hendy, 2013: 15).

Lucier ve Vito'nun ¢aligmalar1 da bu bakimdan igitsel bir peyzaj baglaminda de-
gerlendirilmelidir. Ciinkii ses 6zdegi konugma olsa da bu konugmanin bir biitiiniin mekan
ile degerlendirilmelidir. Ornegin Lucier, Memory Space isimli calismasinda katilimeilarin
digar: ¢ikip sesleri kaydetmelerini, yagadiklarini bir kagida dékmelerini, ya da hafizalarinda
tutarak geri dondiiklerinde bulunduklar: mekanlarda yeniden bu kayitlar: dinlemeleri iize-
rinde diigtindiiklerini sdyledikleri kayitlar: birlestirirek yeniden dinlemeleri séyler. Ya da bu
anlar1 yazdiklar: kagitlar1 okuyarak digarida kaydetmis olduklar: ses 6zdeklerinin iizerine
kaydetmelerinin ister. Bu ¢aligmalar kisinin o anki mekana olan baglhliklarini fenomenolo-
jik baglamda sorgulamasimi istemektedir (Labelle, 2015: 127). Bu bakimdan Russolo’dan
baglayip Cage ile devam eden bu siirecte ses, bambagka bir bagka kimlik kazandirmig-
tir. Bu caligmalar sesi ;miizik gibi bir fenomenden siyirma gabasi igerisine girigmis kimi
zamanda giindelik objeler ile ses peyzajlari olugturmustur. Sanatcilar kimi zamdanda me-
kani kullanarak sesi bagkalagtirmis kimi zamanda bu bagkalagmay1 bir biitiin olarak ses ile
mekan odakl tasarimlara aktarmiglardir. Calisma bundan sonra sesin mekansal boyuttan

etkilesimini sorguluyarak daha farkli bir fenomene evrilmesini arastiracaktir.
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2.2.6 Sesin Galerilerden Taginmasi "Max Neuhaus” ”Cevre Odakli Tasarim-

lar”

Ses 20. ylizyilin baginda biirtindiigii roliin ikinci yarisina kadar, gorsel sanatlar-
dan, miizik ile ilintili biitiin disiplinlerde kilit bir rol oynamigtir. Ses bu roliniin ikinci
yarisinda varoldugu her alanda tasarimin baslica konusu olmus ayni zamanda da cevresel
bir element haline gelmistir. Bunu takiben Michael Asher érneginde gérdiigiimiiz gibi sesin
ana oge oldugu enstalasyonlar sergilenmigtir. Ses sanat1 bu geligmeleri takiben geligimini
slirdiirmiigtiir. Sonik sanatlar uygulama alani olarak interdisiplinler bir yapiya sahiptir.
Gorsel sanatlar ile olan iligkisinden kaynakl olarak fluxus ve minimalizm’in katkilar: ile
sadece ses odakli enstalasyonlar ortaya ¢ikmigtir. Sesin bir mekana ya da konuma yerlesg-

tirilmesinde Max Neahaus oldukga énemli bir rol oynakmaktadir (Labelle, 2015: 151).

Neuhaus’u bu uygulama alaninda énemli yapan 6zellik ise onun sesi galerilerden
digar1 ¢itkarmasidir. Sanatci daha ¢ok toplumun bir arada zaman gegirdigi kamusal alan-
larda galigmalar gergeklegtirmigtir. Bu caligmalardan ilki 1967 yilinda yaptigr “Drive In
Music” isimli ¢alismasidir. Bu ¢aligmasinda Neuhaus, “Lincoln Parkway in Buffalo, New
York, yolu iizerine yedi adet radyo vericisi yerlestirmistir. Bu vericilerden her biri farkl
bir agacta asili sekilde durmaktadir. Her bir verici yine kendine 6zgii bir ses 6zdegine sa-
hiptir. Bu vericiler yaklagik yarim mil boyunca farkli noktalarda yer almaktadir. Bu yolu
kullanan biitiin siiriiciiler yerlegtirmeye ait freknasi radyolarinda agtiklarinda yedi farklh
alcinin sesini mesafeye gore degisir bir sekilde dinleyebilmektedir. Bu ¢alismay1 6znel kilan
ise herkese acgik olmasi ve her sesin, aracin hizina, yonine ya da hava kosullarina gore

farkli gekilde tinlamasidir (Belgiojoso, 2016: 80-81).
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Sekil 11: Max Neuhaus “Drive in Music” “Vericilerin Yerlegtirme Haritas1”

Bu calisma Labelle’e gore diger ses enstalasyonlar: gibi genellik toplumun biling-
li ya da bilingsiz katildigi gevresel faktorlerin ve seslerin yer aldigi bir orkestrasyondur
(Labelle, 2015: 156). Neuahus’un ikinci galigmasi bir 6nceki ¢aligmasina benzer ézellikller
tagimaktadir. Neuahus, bu ¢aligmasinda New York’ta bulunan Times Square meydaninda
insanlarin yogun olarak gectigi 45. ve 46 caddesinde yerin altina giiniin her saatinde aktif
olan bir hoparlorii de kullanarak yer altindaki sesleri giiclendirmis ve bu sesi 1zgaralarin
arasindan o esnada gecen insanlara duyurmustur. Yerin altindaki sesler ile bu meydanin
trafik, konusma gibi sesler birlegerek bir mekan sarmalayan sesler biitiiniine déniismiis-
tir. Calismay1 aktaran Belgiojoso da giindiiz ve gece arasinda farklh sesler bulundugundan

caligmanin gece ve giindiiz farkh sonik eyleme dondiigini soyler (Belgiojoso, 2016: 80-82).
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Sekil 12: Max Neuhaus “Times Square” “Izgalardan Mekana Giden Seslerin
Cevre Sesleri Ile Bilegimi”

2.2.7 Ses Konumlar:1 (Spaces) ve Mekan Odaklh Tasarimlar “Michael Brews-

ter, Maryanne Amacher, Bernard Leither”

Neuhaus cevre odakli tasarimlara yogunlagmigtir. Brewster ise ses heykelleri ta-
sarlamaktadir. Neuhaus, bir mekanin butiiniiniinden elde edilen sesleri kullanirken, Bre-
wster, bu ses heykellerini tasarladigi mekanin akustik 6zelliklerine gore bigimlendirmigtir.
Sanatcinin tasarladigr “See Hear Now” isimli sergisinde mekana 6zgii bir tasarim yaratmig
ve daha 6nceden kaydedilmis ses 6rneklerini bu mekanin aksutik 6zellikleri ile bulustura-
rak seslerin (yansima, kirilma, kirimm) gibi fiziksel 6zellikleri tizerinde durmustur (Labelle,

2015: 167-168).
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Sekil 13: Michael Brewster “See Hear Now” “Mekan Odakl Tasarimi”

Heykeltirag Brewster ile ortak caligmalar yapan Maryanne Amacher da diger pay-
daglar1 gibi, mekana ait sesin yarattig: fiziksel Ozelliklerine yogunlagmistir. Neuhaus’un
tasarimlarina benzer bicimde telefon hatlarini kullanarak sesleri bir konumdan digerine
tagimigtir. Mimari ve cografi konumlarin ses 6zdeklerine yogunlagan sanatgi 1967 yilinda
baglayip 1980 yilinda bitirdigi caligmasinda, gehir igerisindeki belirli konumlara yerleg-
tirdigi mikrofonlar ile ses 6rneklerini kaydetmistir. Sanatgi daha sonra bu kaydettigi ses
orneklerinin farkl konumlardaki sesler ile birlegtirmigtir. Amacher’in tasarimlarinda amaci
farkl uzak noktalara ait sesleri birlegtirmektedir. Caligmasinda Buffalo havaalani ile Bos-
ton Limamn gibi farkli yerlerin ses bilegsimlerini senkronize etmisgtir. Sanat¢i bunu mekanin

tinisi olarak adlandirmaktadir (Labelle, 2015: 171).

Calismada Buffalo’da kaydedilen ses ¢rnekleri radyo aracilig: ile canli olarak ak-
tarilmigtir. Tasarim sonucunda elde edilen sesler 28 saatlik bir kolaj haline gelmistir ve bu
kolajdan 21 tane ses kolaji elde edilmigtir(Cobussen, Melberg, Truax: 2017) Bu ¢alisma
Cobussen, Traux ve Melberg’in aktarimna gore mekan odakli bir tasarimdir. Kolajda farkl
ses ornekleri birlesmis yeniden ve homojen olarak bir arada tinlatilmigtir. Bu birlesimin

birlikte tinlamas: sarsici bir etki uyandirmaktadir (Cobussen, Melberg, Truax: 2017).



42

Amacher'in calismasi her ne kadar Neuhaus'un Buffalo’da radyo vericilerinden
elde ettigi rastlantisal ses 6rneklerine benzese de Amacher bir konuma ait ses 6rneklerini
bagka bir konuma tagimig, mekana ait ses konumlarim vurgulamisg, kimi zamanda iki farkl

biribirinden uzak konumlarin seslerinin birlegtirmigtir (Cobussen, Melberg, Truax: 2017).

Sekil 14: Maryanne Amacher “City Link Series”

Mimar olan Bernard Leither ise, dinleme, ses ve konum ficliisiinlin yarattig1 dina-

mik iligkinin potansiyelinin sonuglarini tasarimlarinda kullanmigtir. Leither, konumun sese
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etkisi ile birlikte geri dontiglerini baz alarak, sesin bogluk icerisinde nasil ilerledigini goste-

ren enstalasyonlar tasarlamigtir. 1972 yilinda sesin bogluk ve mekan igerisinde hareketinin

isitselligi tizerine denemeler yapmustir (Labelle, 2015: 173-176).

Sekil 15: Bernard Leither “Sesin Hareketinin Mekan ve Bogluk Diizleminde
Isitselligi Uzerine Deneyler”

2.2.8 Igitsel Peyzajlar “R. Murray Schafer”

“Varhigi saptanan bir ses semboli korunmay1 hak ediyor demektir, ¢iinkii
ses sembolleri bir toplumun akustik yasamini benzersiz kilar” R. Murray

Schafer, 1977

Isitilebilen her ses 6rneginin bir konuma yerlestirilmesi kavramsal sanat ile baglamistir. Bu



44

yeni yaklagim 20. yiizyil sanat akimlarinin yeni iiretim ve sergileme pratikleri sayesinde
gerceklesmigtir. Bu yeni anlayis sayesinde ses 6gesine yogunlasilmis ve ses kendi bagina bir
ugras alam haline gelmistir. Ozellikle Ongakunun Pollock'un tablolarmdan esinlenerek
yaptig1 calismalar, Lucier’in sesin bir mekan igerisindeki etkilesimini baz aldigi tasarimlar:
ya da Morris ve Asher’in sesi galerilere tagimasi veya Neuhaus’un sesi belirli bir mekandan
¢ikarip topluma yansitmasi gibi tasarimlar igerisinde sadece ses 6gesinin oldugu ¢aligmalar-
dir. Labelle’e gore bir ses yerlestirmesinde en 6nemli taraf sesin 6znelliginin kegfedilmesidir.

Bu kegfedilme de dinleme ile kegismektedir (2015: 195).

Bir mekanin ya da belirli bir konuma ait bir ses 6rneklerinin katilime: tarafindan
tarafindan hi¢ bir dig etkene maruz kalmadan bilingli olarak dinlenmesi Russolo ve Ca-
ge’den baglayarak biitiin sonik etkinliklerinin amacini tanimlar. Dinleme etkinliklerinde
cogunlukla gevre seslerinin (trafik fabrika,ve vb) insan tizerinde yarattig: rahatsizlliga dik-
kat ¢ekmek icin yola ¢ikan Schafer, yarattigi bu farkindaligin ayni zamanda bir sanatsal
tasarim ogesine doniigmesini saglamistir. Schafer, bu cevre kirliligini ve ayn1 zamanda bu-
nun nasil bir tasarim égesine déniigtiigiinii Augoyard ve Torgue’nun “Sonic Experience and

Guide to Everyday Sounds” isimli kitabina yazdig1 6nsoziinde su sekilde aktarmaktadir;

“Iki diinya savasimn ardindan teknolojinin hazla gelisimi ile paralel olarak
ses arastirmalarna karsy bir ilgi ortaya ¢ikmastir. Bir taraftan Avrupa’nin
savas sonrast yeniden insa edilmesi, aynt zamanda Kuzey Amerika’nin hizla
genislemesi bu gelismenin sonucunda ortaya ¢ikan trafikle birlikte siire gelen
yapilasma, jet ucaklarinin havacilik alaninda etkin bir rol oynamaya baslamast
dinyanin ve sehlrlerin daha giiriltili bir hale gelmesine neden olmustur. Bir
diger taraftan yine ayne stirecte kayit teknolojilerinin daha ulasilabilir olmase
sesin kayit altina alinmasine ve analizinin daha kolaylastirmastir. Bu yenilik
sesin dinlenilmesini ve yeniden calinmasiny ayni zamanda sese ait dzelliklerin
mikro dizeyde gorintilenmesini ve bunlarin gorsel bir fenomene dontismesini

saglamagtir” ( Schafer, 2005:13)

Schafer, igitsel peyzaj lizerine yazdigr “Our Sonic Environment and the Tuning

of the World” isimli kitab1 Bijsterveld’e gére “World Soundscape Project” (Diinya Isit-
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sel Peyzajlar) ile sonuglanmigtir. Bu proje 1960’da baglayarak giriiltii kirligine dikkat
¢ekmeye caligmigtir. Calisma daha sonra farkli tasarimcilarinin katilimi ile isitsel peyzaj-
larin tasarlandig1 bir topluluga doéniigmiistiir. Schafer’in sonik ¢evreyi diizenlemek igin ilk
Onerisi, tarihsel siirecte sonik evrenin yasadigi degigimleri gosteren igitsel peyzaj haritasi
olugturulmasidir. Bu haritanin olugsumu igin kisilerin dinleme etkinliklerine katilirak bu
yetilerini giiclendirmesi gerekmektedir. Schafer bunu tegvik etmek icin ses atolyeleri ve
ses yiriiyiigleri tertiplenmesi gerektigini bununla birlikte cevresel ses kayitlarinin daha da
artmasi gerektigini soylemektedir. Schafer son olarak elde edilen ses 6rneklerinden isitsel

peyzaj kompozisyonu olusturmak gibi 3 farkli éneri sunmugtur (Bijsterveld, 2008: 21)

Schafer, bunun yaninda kamuya ait alanlarin akustik olarak tasarlanmasina yo6-
nelik fikirler sunmaya baglamigtir. Bijsterveld’in aktarimina gore, Schafer, bu énerisinde
havaalani ve tren istasyonlarinin igitsel bilgilerini diizenlemek istemektedir. Schafer, bun-
lar1 farklh sonik motiflere ayirarak dogadaki hallerine uygun bir bigimde tasarlamak is-
temektedir. Schafer’in ses 6rneklerini oldugu gibi belirli konumlarda yansitmak istemesi
onun ses ekolojisine verdigi 6nemi vurgulamaktadir. Schafer bu yaklagiminda kamuya ait
mekanlarin akustik 6zelliklerinin zenginliklerini vurgulamak isterken ayni zamanda bu me-
kanlarin giirtiltiisiinii kontrol etmek istemektedir. Bu ¢abasi da diinya akustik forumunda

diinya isitsel peyzaj tasarimi® projesine déniigmiistiir (Bijsterveld, 2008: 22).

World Soundscape Project (Diinya Isitsel Peyzaj Projesi) isitsel peyzajlarin siirec-
ler icerisindeki degisimini belgelemek ve bu alanlarin ses kayitlarini alarak bu degisimleri
argivlemek bununla birlikte caligilan alanlarin sesteki degiskenleri agiklamak istemektedir.
Elde edilen veriler ise ses giinliiklerine kaydedilmigtir. Schafer, bunu saglamak i¢in ses ¢ev-
relerinde kullanilacak ses isaretcileri gelistirmistir. Ornegin Paris metrosundaki acilan ve
kapanan kapilarin yarattigl ses 6érneginde 6ne ¢ikan harmoniklerini belirlemigtir. Schafer
bu seslerin toplumun stirekli maruz kaldigi sesler oldugunu ve bu seslerin bir¢ok bagka
arka plan seslerini maskeledigini belirtmigtir. Schafer, bu saptamalar1 yapmak icin ses no-
talama sistemi gelistirmistir. Bu sistemde sesin fiziksel 6zellikleri olan frekans, genlik siire

gibi degiskenlerini ve boyutsalligini incelemistir.

3(World Soundscape Project)
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Bu cabasi Bijsterveld’e gore endiistri devriminden 6nceki sonik diinyanin endiist-
ri devriminden sonraki sonik diinyaya goére daha yiiksek coziiniirliikteki ses 6zdeklerini
barindirdigini belgelemistir. Endiistri devrimi sonunda sonik degiskenlerinin daha diisiik
¢ozuintirliikte seyrettigini saptamistir. Yazar Schafer’in biitiin bu ¢abasinin sonik evreninin

daha fazla ¢oziiniirlige ulagmasi igin sarf ettigi sdylemektedir (Bijsterveld, 2008: 23).

Diinya isitsel peyzaj tasarimi projesi (WSP) sesin ¢evredeki isitsel ézelliklerini
kesfetmek, bunlardan enstalasyonlar gerceklestirmek ve bu projenin katilimcilar ile atolye
caligmalar: diizenlemek gibi calugmalar: giintimiizde de siirdiirmektedir. Bu caligmalar alan
kayitlari, ses yiiriiytisleri gibi bu ses 6zdeklerinden kompozisyon yaratimi gibi alanlardan

olugmaktadir.

Goriilecegi iizere Dadaizm’in buluntu nesneleri sesin sosyallesmesini ve sesin bir
sanatsal pratik olarak degerlendirilmesine 6n ayak olmugtur. Sadece ses 6gesine yogunlas-
mig ¢aligmalar Cage’in Silent Prayer’1 ile baglamig daha sonra sonik sanatlar i¢in oldukga

onemli bir yere sahip olan 4733 isimli calismasi ile devam etmigtir.

20. ylizyil sanat akimlarindan Fiitiirizm ile baglayan ¢evresel sesleri dinleme ve bu
sesleri kullanarak tasarimlar iiretilmesi Dadaizm’in diigiinsel etkilesiminden ilham alinirak
tasarlanan Silent Prayer ve 4”33 isimli ¢aligmalarda doruk noktaya ulagmistir. Gortldiigii
gibi giiniimiiz sonik sanatlarn diisiinsel temellerinde Fiitiirizm’in ve Dadaizm’In etkileri

gorilmektedir.

Bununla birlikte Fluxus’un 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikisi ile Dada-
izim’in pratikleri yeniden uygulanmaya baglanmigtir. Bu baglamda Group Ongaku, Duc-
hamp’in Pisuvari ya da Paris Havasini bir miizikal performansa doniigtiirmek istemektedir.
Jackson Pollock’un damlatma teknigini ve giindelik nesneleri bir enstriiman gibi kullanma

pratigi de fluxus ile bir tasarim 6gesine déniigmiistiir.

Kavramsal sanat semsiyesi altinda Happening, Fluxus, Minimalizm ile ortaya
¢ikan mekana 0zgii tasaarimlar hem buluntu nesnelerin hem de konumuzun odak noktas:
olarak sesin mekana 6zgii olarak yerlestirilmesini saglamistir. Bu tasarimlarin 1siginda

ses enstalasyonunda ilk olarak sesin yerlegtirildigi mekanin akustik 6zellilkerine yonelik



47

pratikler benimsenmistir.

Bu pratiker] 6zellikle Asher’in “Spaces” isimli ¢alismasinda goriilmektedir. Me-
kan odakli tasarimlar ses ve buluntu objeler ile birlikte videolarinda yerlegtirildigi sanatsal
etkinlere doniigmiistiir.Bunu takiben mekana 6zgii akustik 6zelliklerinin ses kaynagini bi-
¢imlendirmesi pratigi {izerine énce Alvin Lucier daha sonra Vito Acconci gibi sanatgilar

bu pratik {izerine tasarimlar yapmiglardir.

Russolo ve Cage ile baglayan siire¢ avangard sanat akimlarin etkisinde farkli pra-
tiklerin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Hem Cage’in hem de Russolo’nun iizerinde durdugu
dinleme etkinligi mekan odakli tasarimlar ile birlesmis ve bunun sonucunda Schafer ile
bir biitline ulagmigtir. Bir mekana ya da bir konuma ait biitiin sesleri konu edinen igitsel

peyzaj tasarimi sonik sanatlarin mevcut pratikleri tizerine insa edilmigtir.

Bununla birlikte isitsel peyzajin tarihsel olarak belirli bir konumun seslerinin
argivlenmesi ya da mevcut konumlarin giiriltilerden armdirilmas: gibi pratikleri vardair.
Bunu takiben, ses ytiriisleri, ya da konuma ait seslerin kaydedilmesi ve bunlardan enstlas-
yonlar1 yapilmasi gibi yeni sanatsal tasarimlarda ortaya cikmistr.:i Bu pratiklerin sonucun-
da ses, Neahaus’a kadar hep galerilerde kendisine yer bulmusgtur. Neahaus sesi galerilerden
¢ikarip kamusal alanlara tagimistir. Brewster’in ses heykellerini takiben giiniimiize kadar
ulagan bir sonik sanat pratigi Amacher sayesinde ortaya ¢ikmigtir. Amacher farklh konum-
daki sesleri radyo araciligi ile iletmigtir. Leither ise, belrili bir konumdaki seslerin bogluk
iizerinde nasil ilerlediginin gostermek istemistir. Yine bu gelismelere ek olarak Diinya Isit-
sel Peyzaj (WSP) toplulugu kurulmustur. Sesin ekolojik problemleri ve giirtiltii kirlilgine
dikkat cekmek, ses yiiriiytsleri, ses konumlarimin kaydeililip arsivlenmesi ya da bunlar-
dan ses enstalasyonlar tasarlamak gibi etkinlik alanlari olan WSP sonik sanatlarin birgok

pratigine sahiptir.
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2.3 21. YUZYIL SES SANATININ TASARIM VE YERLESTIRME PRA-

TIKLERI

2.3.1 21. Yiizy1l Ses Sanatinda Diin ve Bugiin “Westerkamp ve Peters”

Schafer’in 6ne slirdiigiii bu yeni tasarim alani, igitsel peyzaj kompozisyonu, alan
kayitlar1 ve ses ylriiyiigleri gibi ses iizerinde yeni pratiklerin ortaya c¢ikmasini saglamig-
tir. Isitsel peyzajin sonik etkinlik alani belirli bir konuma ait biitiin ses 6zdekleridir. Bu
ses ornekleri ayn1 zamanda tarihsel izler tasir. Ornegin Taksim Meydanin 1970 yilindaki
isitsel peyzaji ile su anki igitsel peyzaji arasinda belirgin bir fark vardir. Bu farkindalig:
saptamak igitsel peyzaj tasarimina girmektedir. Sanatcilar igitsel peyzaj kapsaminda sap-
tamis olduklar: sesleri kimi zamanda sanatsal bir yarati alani olarak kullanarak bu ses

orneklerinden kompozisyonlar tasarlamiglardir.

Isitsel peyzaj alaninda calismalar yapan “World Soundscape Project” projesinin
katilimcilarindan olan Hildegard Westerkamp, 1996 yilinda yayinladigr “Transformations”
isimli albiimiinde ses yiiriiyiisleri ve igitsel peyzaj tasarimlarindan olugan bir kolaj yayin-
lamigtir. Westerkamp, caligmalarinda genellikle dinleyicileri derinlemesine dinleme etkin-
ligine davet eder. Ornegin 1989 yilinda yaptigi “Kits Beach” isimli ses yiiriiyiisiinde 6nce
bulundugu “Vancouver” sahilinin gorselligi ile ilgili bilgi verir. Daha sonra deniz kiyisinin
seslerini dinleyicilere aktarip dinleyicerin dikkatini ¢eker. Dinleyici deniz yosununun ve
kayaliklarin minik seslerine yonlenir. Bu siire¢ sonrasinda kiginin dikkatini sozlii olarak bu
ses Orneklerine gektikten sonra kaydedilen seckiyi bir kompozisyon haline getirir. Sanatgi-
nin burada vurgulamak istedigi deniz yosunlarinin ve kayaliklarin kiiclik ses 6érnekleridir.
Sanat¢i bu anlatiminda kendi gergekliginin aktarirken ayni zamanda dinleyicinin sahil
kenarindaki ses orneklerinden (su sesleri, kum taneciklerinin kirintilarinin sesleri, deniz
yosunlarimin bu sesi filtrelemesi, kayalarin yarattig: sesler v.b) 6rnekler ile kendine bir ha-
yal diinyasin1 yaratmasin istemektedir. (Voegelin, 2010: 32-33). Westerkamp, Soundscape

Composition’u gu gekilde agiklamaktadir;

“Soundscape, dinlemenin i¢ diinyasina yolculuk etmeden, anlamsizdir. Bir

biitiinliik olarak dinlemek, sesin, derinlikten digariya, iceriden disariya, sesin
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biitiin anlamini, giiriiltiiden sessizlige, kutsalligina kadar, anlaminin aragtir-

masini saglayan bir eylemdir” (Labelle, 2015: 207).

Westerkamp’in “Kits Beach” caligmasini Voegelin, ise somut miizigin 6ne siirdii-
gi indirgenmis dinleme (reduced listening) anlayigindan farkli oldugunu séylemektedir.
Indirgenmis dinleme, sesi kaynagindan bagimsiz olarak degerlendirerek bir bakima goz
ile algilanmadigindan kisinin kaynagi saptama icin farkli bir dinleme etkinligine yogun-
lastigini soylemektedir. Ornegin bir gerilim filimini izleyen bir kisi, duydugu seslere daha
fazla hassastir. Kaynagini gérmedigi i¢in gorsel olarak o objelerden kaynagi saptama ca-
basi igerisine girer. Soundscape Composition’da ise, bu durum daha farkhidir. Kigi kaynag:
bir biitiin olarak gorerek, o biitiinii dinler 6znel bir sese yogunlagmaz. Ilgili calismada,
(Kits Beach) Westerkamp bizi, Voegelin’e gore yoklugu (aslinda varligi) dinlemeye gagirur
( 2010: 35). Bu yokluk daha ¢ok dinlemedigimiz ses 6zdeklerinin barindirir. Sanatgi, bu
dinlemeye, dinleyenleri ortak etmek icin ¢aligmanin icerisinde o an duyulan isitsel peyzaji
anlatir. Bu anlatidan sonra dinleyicilerin ilgisini ¢ekerek o anki duyulan ses 6zdeklerini
dinletir. Westerkamp’a benzer olarak Steve Peters’da, alan kaydi, alan odakli ses ve gevrel
odakli tasarimlar gibi caligmalar yapmaktadir. Sanat¢i “Hereings” isimli ¢aligmasinda bir
yil boyunca farkl yerlerde kayitlar almig ve bunun {izerine giirsel bir tavir ile soézler kay-
detmistir. Bu birlesimden olusan bir ses enstalasyonu yapmak isteyen Peters, ilgili s6zleri
her bir kaydin alindig1 yeri anlatan taslar tizerine yazmigtir. Taglar ilgili oldugu konum ile
alakali bilgi verirken ayni zamanda konuma ait sesler de duyulmaktadir. Peters, 24 saat
kendi izlenimlerinden olugan bu ¢galigmasi “jeotarih” (geohistory) olarak adlandirilmakta-

dir (Labelle, 2015: 210).

2.3.2 21. Yiizyil Ses Sanatinda Diin ve Bugiin “Yasunao Tone, WrK ve Bill

Fontana”

Isitsel peyzaj tasarmm giiriiltii kirliginine dikkat cekerken akustik ekoloji bagla-
minda bir risk barindirir. Bu risk giiriiltiilerin yok sayilmasi ve bir¢ok ses 6rneginin gor-
mezden gelinmesidir. Isitsel peyzaj tasarmminda seslerin hangilerinin yararli ya da zararh

oldugu, hangisinin giiriiltii kirliginine sebep oldugu ya da olmadig kaygilar: vardir. Bu da
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bircok isitsel peyzaj kompozisyonunda giiriiltiilerin absorbe edilmesine neden olmustur.

Isitsel peyzajin giiriiltiilere yonelik tutumunun zitt: bir anlayisa sahip sanatc ise
Yasunao Tone’dur. Tasarim alaninda cihazlarin gevreye yaydigi giiriiltiilerden yararlan-
maktadir. Sanatg1 bu giiriiltiileri iiretmek i¢in cihazlar: modifiye etmistir. (Labelle, 2012:

473).

Fluxus akiminin Tokyo temsilcisi olan sanatci, Group Ongaku ile daha ¢ok giinde-
lik seslere yogunlagmigtir. Gruptan bagimsiz olarak yaptigi caligmalarda kompakt disklerin
manipiilasyonu tlizerine ¢alismalar yapmigtir. Sanatc¢iyr bu tasarim alanina yénlendiren et-
ken ise “Science Seminar for the Familiar” isminde okudugu kitaptir. Bu kitapta dijital
ses teknolojisinin mitkemmel bir kayit teknigi oldugu orjinal (analog) kaydin kayipsiz ve
giriilti olmadan dijital ses diinyasina aktarilabildigi fakat dijital sistemlerdeki 0 ve 1 de-
gerlerinden olusan binary dizilerinin hatali okunmasi sonucunda oldukga ilging seslerin

ortaya gikabilecegi yazmaktadir (Kelly, 2009,.235-236).

Tone, bu kitaptan ilham alarak hazirlanmig CD olarak adlandirabilecegimiz ‘”Pre-

pared Cd”leri hazirlamigtir. Tone bu siireci su sekilde aktarmaktadir;

“Bir arkadagimin CD oynaticisim1 kullanmak i¢in rica ettim. Kafamda baz
stipheler uyandirsa da kullanacagim yontem oldukga basitti. Daha 6énceden sa-
tin aldigim Claude Debussy’nin Preliid’lerinin oldugu CD’yi alip arkadagimin
evine gittim. Arkadagimin evindeki miithendis olan arkadaginin da 6nerisi ile
ufak gozenekler agtigimiz bantlari kii¢iik parcalar halinde kesip CD’nin altimi
yapistirdik. Aldigim sonug oldukga tatmin ediciydi ve CD oynatici kontrolden
¢ikmigcasina davraniyordu, bunun sonucunda birgok hata elde ettim. Bu yon-
tem ile cihaz canli performanslar icin olduk¢a miikemmel bir hale gelmigti”

(Kelly, 2009, s.236).

Sangild ayn1 zamanda Toné’ nun kullandig1 bu yontemin “glitch” tasarim pratikle-
rine 6nciiliik ettigini s6ylemektedir. Bunun yaninda sanat¢inin bu galigmalar: sentezlenmis

bir yap1 ya da melodi barindirmamaktadir (Sangild, 2004, s.201).
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Sekil 16: Yasunao Tone “Wounded Cd” “Yasunao Tone Hazirlanmig Cd Ile
Yaptigi Caligmast

Bu calisma daha cok olusturacag: ses 6zdekleri ongiiriilemeyen sonuclar yarat-
mistir. Tone, bu belirlenmemislik? celiskisinden yola cikarak 1985 yilinda “Music for 2
CD Player” isimli bir ¢caligma yapmigtir. Bu ¢aligma kendisinin performans esnasinda bile

ongoriilmesi miimkiin olmayan ses 6rneklerini barimdirir (Kelly, 2009,.238).

Bu ¢alisma CD’nin barindirdigy yapitinyaninda farkl giiriiltiilerinden olugan bir
kolaj olusturmaktadir.Fluxus paydaslarindan biri olan Tone bu akimin pratiklerinden ya-
rarlanmigtir. Caligmalarinda rastlantisal 6geleri bir pratik haline déniigtiirme ¢abasi iceri-
sindedir. Tasarimlarinda “Happening”’in dogasina uygun bir gsekilde bir daha tekrar edilse

bile ayni sonuglar1 yansitmayacak sekilde tasarlamigtir.

Sanatg1 “Musica Iconologos” isimli tasarimini “Jiao Liao Fruits” ve “Solar Eclipse
in October” adli Cince yazilmig siirin harf karakterlerinden taranmig Cince karakterlerin

ve fotograflarin goriintiilerinden olusturulmustur. Yiiz seksen yedi gortintiidden iretilmis

4John Cage “Intederminacy” (Intederminizm)
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sesler dijital olarak iglenmigtir. Yapit igerisindeki hi¢ bir ses tekrarlanmamigtir (Kelly,

2009, 240-241).

Sanat¢inin bu galigmasi bir 6nceki galigmasi olan Man’yoshu’na benzemektedir.
Tasarimc1 bu ¢aligmasinda C programlama dilini kullanarak ses kiitiiphanesi olugturmus-
tur. Cince metinlerin yarattigi gérsel malzemeler daha sonra bir fotografa doniistiirilmiis-
tiir. Bu gorsel malzemeler ise daha sonradan daha sonra bilgisayar ile taranmig ve binary
dizilerine gevrilmigtir. Bu binary dizgileri daha sonra ses dontustiiriilmiistiir (Labelle, 2015:

218-219).

Sekil 17: Yasunao Tone “Musica Iconologos” “Gorselde solda duran gocuk yilin
ilk ayinda ilk dogan ¢ocugu simgeler (meng) sagda duran simge ise (si) diigtinme
ve fikri imgesini anlatir”

Tone’un bu galigmalar: ile Glitch, Circuit Bendind, Databending gibi farkli pratiklere il-

ham kaynagi olmustur. Tone’dan farkh olarak Bill Fontana ise dogal gevrelerden (igitsel
peyzajlardan) yarattigi ses heykelleri ile bilinmektedir. Amacher’a benzer bigimde farkl
konumlarin ses 6rneklerinin yer degigtirilmesinden olugan bir pratigi benimsemistir (Licht,
2007: 274). “Resanators” ismini verdigi ses heykelleri serisinde bir ¢ati iizerine yerlestirdigi
siselerin, deniz kabuklarinin, tiiplerin i¢lerine mikrofon yerlegtirerek bu cisimlerin seslerini
bir binanin odasina yansitmigtir. Caligmada ses 6zdeklerinin bina igerisindeki bogluklar-
da en gibi degigsimlere ugtayacagini gérmek icin yapilmigtir. Sanatgo “Kirribilli Wharf”
calismasinda Sidney limanin altindaki 8 adet farkl liman boglugununa ait sesleri enstalas-

yonuna doniigtiirmiigtir (Licht, 2007: 274).
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1984 yilinda “For Distant Trains” isimli ¢alismasinda Koéln’de caligan bir tren is-
tasyonunun seslerinini Berlin duvarinin yakinindaki bir tren istasyonuna aktarmigtir. Buna
benzer olarak Amerika’nin Normandiya ¢ikartmasinin 50. y1l déniimiinde Normandiya sa-
hilerinden elde ettigi ses 6zdeklerini 48 tane hoparlére aktarmigtir. Caligmasina “Island in
Metropolis Koln” adini1 vermis ses orneklerini Paris’te merkezi bir meydanda g¢evre sesleri

ile birlegtirirek gercek zamanlh bir ses enstalasyonu yapmgtir (Licht, 2007: 274-275).



o4

Sekil 18: Bill Fontana “Island in Metropolis Kéln” (1985)“Normandiya
sahillerindeki seslerin Paris’te 48 farkli hoparlore aktarilmasi”

Bu iki caligma Fontana’nin bagka sehirlere ait sesleri bagka gehirlere tagima caba-
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sin1 daha da cesaretlendirmigtir. “Cologne San Francisco Sound Bridge” isimli ¢aligmasinda
global farkli konumlara ait ses 6rneklerinii farkli konumlara tagimigtir. Kéln katedralinin
seslerini aym zamanda Amerika’daki “Golden Gate” képriisiine aktarmig, bu sesler de
San Francisco Modern sanat miuzesinde yankilanmistir. Bu sesler aynm1 zamanda Avrupa,

Kanada ve Amerika’daki farkl radyolardan canli yayimlanmigtir(Labelle, 2015: 231-232).

Sonik 6zdeklerin genig bir ag ile farkli konumlara aktarilmas: “WrK?” isimli Japon
ses sanat1 kollektifinde biraz daha radikal bi¢cimde ortaya ¢ikmigtir. Minoru Sato, Toshiya
Tsunoda, Jio Shimizu, eski iiyeleri Atsushi Tominaga Hiroyuki lida isimli sanatc¢ilardan
olugan grup 1990’ yillarin ortalarinda farkli enstalasyonlar yapmiglardir. Grubun {iye-
lerinden Toshiya Tsunoda daha ¢ok alan kayitlarinda etkinliklerini siirdiirse de Fontana
gibi farkli konumlarin seslerini (Yokohama Limaninin Seslerini Kawasaki Sehir Miizesine
tagimak gibi) enstalasyonlar yapmigtir. 2000 yilinda Tokyo’da “Monitor Unit for Solid Vib-
ration” isimli caligmasinda yiiksek hassasiyetli pickup mikrofonlar ile koridorlarin, yerlerin
ve duvarlarin seslerini her mikrofona ait kulaklik ile katilimcilara ileterek bir ses enstalas-
yonu yapmigtir Bu ¢aligma daha elektromanyetik cihazlarin seslerini iletme pratigi olan

“Circuit Sniffing”’e benzemektedir (Labelle, 2015: 235-236-237).
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Sekil 19: Toshiya Tsunoda “Monitor Unit for Solid Vibration” (2000) Tokyo ICC
“Pickup Mikrofonlar ile Elektromanyetik Giiriiltiilerden Uretilen Seslerin
Aktarimi”
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2.3.3 21. Yiizyill Ses Sanatinda Diin ve Bugiin “Oval ve Nicolas Collins’in
Glitch’i”

Frank Metzger, Sebastian Oschatz ve Markus Popp’tan olugsan Alman miizik gru-
bu Oval dijital sahnede “cracked” (catlak, putiirlii) ve “broken” (arizali, bozuk) medyalar:
(CD) tasarimlarinda kullanmasi ile Gnlidir (Stuart, 2003, s.50). Oval, 1993 yilinda yayin-
ladigr “Wohnton” isimli albiimiinde glitch’i bir bakima miizikal bir teknik olarak dijital
diinyaya tagimigtir. Oval, bu albiimde glitch’i sozlii eserlerin arka planinda kullanmig ve
bu giiriltiilii arka plan so6zlii eserlerin altyapisini olugturmugtur. Oval’in bu albiimiinde
bulunan “Allesin Gedanken” isimli ¢aligmasinda armonik yapiy iki farkli CD’den iiretilen
glitch’ler ile gitar akorlarina eglik eden ve tek bir notay: seslendiren piyano notasi ile bir-
lestirmigtir (Sangild, 2004, s.202). Sangild’e gore yine bu albiimde bulunan “Theoriebahn”
isimli ¢aligmada daha kompleks bir yapidadir. Bu yapit CD’lerin hizla ileri sarilmasindan
olusan sesleri barindirmaktadir. Calismada kullanilan sesler CD’nin hizla ileri sarilmasin-
dan olusan atlamalardan elde edilmis 6rneklemeleri barindirmaktadir. Bu yapit albimdeki
diger caligmalardan daha farkli bir karaktere sahiptir. Sangild, genel anlamda glitch’i ve

Oval’in yaptig1 bu ¢aligmalar: su sekilde degerlendirmektedir;

“Rastlantisal yontemler kullanarak elde edilen bu ses dizgeleri hatalar so-
nucu meydana gelmigse de sagirtict bir sekilde uyumlu bir kolaj olugturmustur.
Bir diger taraftan glitch ve dijital medyalara uygulanan bu yéntemler konsept
acisindan incelediginde ise yaratim acisindan oldukca ilging ve yaratici 6geler
barindirmaktadir. Kullanilan bu yaratici konsept miizigin farkl ctimlecikleri-
ni ve farkli ses materyallerini kullanarak 6zgiin bir bicimde yaratilmasini ayni

zamanda da farkh bir gekilde algilanmasini saglamigtir” (Sangild, 2004, s.202)

Oval “Wohnton” isimli alb{imiinden sonra 1994 yilinda “Systemisch” ve 1995 yilinda
da "94diskont” adini verdigi calismasini yayimlamigtir. Bu albiimlerden biri olan Syste-
misch’de Oval daha ¢ok CD oynaticinin ¢ikiginda elde ettigi ses 6érneklemeleri kullanmig

ve CD’lerin atlamasindan olusan bu érneklemeleri yan yana dizmigtir(Stuart, 2003, s.50).
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Sekil 20: Oval “Wohnton” (1993) Hollanda (Sound Installion) “Oval bu sergide 8
adet modili 8 adet kayittan yiirtiten (playback) sisteme baglamig ve
Wohnton’dan elde edilen parcalar: ise 128 adet minyatiir hoparlor ile

seslendirmigtir”
Stuart’a gore Oval’in kullandig: ses 6zdekleri Yasunao Toné gibi glitch sanatcilarinin ak-

sine daha estetik ve daha dinlenebilir ses 6zdekleridir. Oval, Tonéun kullandigi CD’lerin
deforme edilmesi gibi yontemlerin aksine CD’lerin atlamalarindan elde edilen ses 6zdekle-
rini 6rneklemis ve diizenlemigtir. Stuart, Toné’nun kullandig1 ses 6zdeklerinin dinleyicileri
irrite edilebilecegini fakat Oval’in kullandigr ses 6zdeklerinin daha olumlu bir hissiyat

uyandirabilecegini éne stirmektedir(Stuart, 2003: 50).

Systemisch’de Oval CD’lerin altina kegeli kalem kullanarak farkli noktalar ve
gizgiler eklemigtir. Bu nokta ve cizgiler farkl seslerin yaratilmasini saglamigtir. Oval bu
sesleri orneklemis ve ardi ardina dizmigtir. Sangild, bu albiimdeki yer alan kimi pargala-
rin tipik 6zelliginin click (gitirdy, tikirdi) ile distorsiyon ogeleri barmdiran ritmik yapilar
oldugunu séyler. Yazar Systemisch’de “Oval Office” ve “Compact Disc” gibi pargalarinda

daha distorsiyona ugramig ambiyans sesleri barmdirdigini sdylemektedir (Sangild, 2004,
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202).

Oval, 1999 yilinda ‘”Szenariodisc” 2000 yilinda ise “OvalProcess” isimli albiimleri
yaymlamistir. Her iki albiimde de ses 6zdeklerini genisleten Oval, daha kompleks sentezlen-
mis sesler kullanmigtir. Sangild, kimi zaman yanyana gelen bu guriiltii glitch’leri, giirleyen
distorsiyonlar1 ve bipleyen saf siniis seslerini giiriiltii ile ton arasindaki ince cizgide ca-
ligmaya benzetmigtir. Oval’in ise bu ¢izgide yetenekli kulaklarini kullanarak bu rahatsiz
ediciligi giizellige doniigtiirdiigiiniin altini ¢izmigtir. Ona goére Oval’in miizigi dinleyicile-
ri sik sik gagirtmaktadir ve bu miizik tahmin edilemez 6geler barindirmaktadir (Sangild,

2004, 202-203).

Nicolas Collins ise Yasunao Toné’a benzer olarak CD oynaticisini miizik yap-
mak ve farkl ses 6zdekleri yaratmak igin kullanan bir diger sanatgidir. Stuart, Collins ile
Toné’nun teknolojiye benzer bigimde yaklagtiklarini ve her iki sanat¢inin da CD oynatici-
larini performanslarinda kullandigini fakat Collins’in Toné’un CD’leri bozmasinin aksine
direk olarak CD’lere zarar vermeyip CD oynaticisinin elektronik devrelerini tahrif ettigini

soylemektedir(Stuart, 2003, 49).

1970 yilindan bu yana devrelerini degistirdigi elektronik aletleri miizik yapmak
icin kullanan Collins’in bu ¢aligmalar1 Alvin Lucier, Gordon Mumma ve David Tudor gibi
elektronik aletleri degistirip bir nevi miizik notalarini kagida degil devrelere aktararak

deneysel ¢aligmalar yapan diger besteciler ile benzerlik tagimaktadir (Kelly, 2009, 245).

Collins, CD oynaticinin lazer okuyucusunun diskin tabanindan ayrilmadigin var-
sayarak, ses bilgisi disinda albiimde yer alan parcalarin yerlesimi, uzunlugu gibi bilgilerin
disinda hata algilanmasi, diskin toplam siiresi gibi gizli bilgilerinde diskin i¢inde bulun-
dugunu éngorerek CD oynaticisinin “Mute (Sesi Kisma)” 6zelligini devreden gikartmigtir

(Kelly, 2009, 249).

Collins, CD oynaticisinin mute 6zelligini kapattiktan sonra meydana ¢ikan degi-

siklikleri su gekilde aktarmaktadir;

“Pin devre digi birakildiginda CD oynatici asla sesi kapatmiyor lazerin ¢iz-

digi mikemmel giirtiltiisit duyulabiliyor ya da oynatici durduruldugunda hiz-
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la tekrar eden ritimler kendine has teklemeler ve sallanmalar olusturuyordu.
Bununla yetinmeyip miithendis Sukandar Kartadinata’nin ortakligi ile sistemi
daha da kontrol altina almaya caligtik. Yapilan bu ek modifikasyonlar diji-
tal uygunsuzlugun hatalarinin daha fazla ortaya ¢ikmasini sagladi” (Aktaran,

Kelly, 2009, 249).

Pin olmadig1 i¢in CD oynaticis1t CD’nin iizerinde yer alan parca numaralari,uzunlugu
gibi gizli bilgileri ses dosyasina ait bir bilgi gibi algilamaktadir. Bunun sonucunda oynatici
pause (durdurma) ozelligi aktif edildiginde dahi CD’nin {izerinde yer alan diger bilgile-
ri de okumaya devam etmektedir bu da onun girtaltili ve teklemeli yeni ses 6zdekleri

yaratmasin saglamaktadir (Kelly, 2009, s.249-250).

Kelly’e gore Collins’in sistemdeki bozulmalar: ve diizensizlikleri kulllanarak ilging
ses Ozdekleri ve yeni ritmik yapilar yaratarak yeni ses olanaklari yarattigini bu ritmik ya-
pilarinda kayittakinin aksine diizensiz oldugunu ¢ogu zamanda tekledigini belirtmektedir.
Bununla birlikte Collins’in, modifikasyona ugramig CD oynaticilara olan ilgisi Hi Fi ses ile
glitch’in ses 6zdekleri olan ”snap (gitirdama), crackle (catirdama) ve dijital tik gibi sesler

ile karsilagtirmasina dayanmaktadir (Kelly, 2009, 250)

Kelly’ninde vurguladig: gibi Toné ile Collins’in ¢galigmalarini birbirinden ayiran en
6nemli nokta Toné CD’leri deformasyona ugratirken Collins’in direk CD oytaniciy1 modifye
etmesidir. Bu nedenden dolay: sesteki teklemeler CD’den degil direk olarak oynaticinin
kendisinden gelmektedir. Collins’in bu bakig agis1 Amerika avangard diinyasinda devreleri
bir miizik notasi1 olarak kabul edilen goriig ile bir baglant1 olmasini saglamaktadir. Hem
Toné hem de Collins’in yaptig1 bu girigsimler onlarin 20. yiizy1l deneysel miiziginin ve ses

diinyasiin 6nemli bir parcasi haline gertimistir (Kelly, 2009, 245-250).

2.3.4 Sensor Bazli Enstriimanlar ve Network Bazlhh Etkilisimli Enstalasyon

Denemeleri interaktif Miizik ve Atau TANAKA “SensorBand”

Dean, elektrigin kesfi ile buna paralel elektrik-elektronik teknolojilerinin gelisi-

minin miizisyenlerin, bestecilerin ve enstriiman tasarimcilarmin potansiyelini ¢ok fazla
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etkiledigini séyler (Dean, 2009).

Bu gelismeler ayn1 zamanda hem miizik sektoriinii hem de miizik alanindaki uy-
gulamalarida etkilemistir. Ornegin transistériin ortaya cikisindan sonra mobil teknolojiler,
elektriksel sinyalin dijital ortamda temsili gibi degisiklikler, miizik diinyasin1 bagtan asa-

giya degistirmistir.

Buna benzer olarak manyetik bantin ortaya g¢ikisi Somut Miizigin pratiklerini
bi¢imlendirmigtir. Bunun yaninda radyo yayinciliginin geligimi radyo sanatiin ortaya ¢ik-
masini saglamigtir. Yine ayn sekilde transistoriin icadi ile sentezleyiciler ardi ardina ortaya

¢ikmis ve bu gelismeler de elektronik miizigin dogusunu saglamistir.

Sentezleyicilerin geligimini dijital 6rnekleyiciler takip etmis ve yeni calgilarin or-
taya ckisit hizlanmigtir. Bu ve benzeri gelismeler teknolojiye paralel olarak gelismis ve yeni
enstriimanlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu gelismeleri takiben sensér bazli enstrrii-
manlar ya da harekete duyarl cgalgilar ortaya cikmigtir. Bu birlesim sonucunda “NIME,
(New Interfaces for Musical Expression (Miizikal ifade i¢in yeni arabirimler)” gibi kon-
fereranslar diizenlenmis bunlarin sonucunda hareket odakli ya da sensor bazli ses iireten

arabirimler geligtirilmigtir(Dean, 2009).

Harekete duyarl calgilara yonelik yapilan ilk tasarim Leon Theremin’e aittir.
Soyismini verdigi bu calgi harekete duyar ilk galgilardan biridir. Therimin’i ¢alan kisi
elini kullanmadan ses tretmektedir. Theremin ses tireteclerinin ve tiiplerin bagl oldugu bir
kutu iizerindeki iki anten iizerinde meydana gelen elektromanyetik alanin iki elle kontrol
edilmesi ile ses iiretmektedir. Bu antenlerden bir tanesi sesin gurliigiinii digeri ise sesin

frekansin degistirmektedir (Dean, 2009).
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Sekil 21: Leon Theremin “Theremin” (1919) “Kutudaki osilatérlere bagh
antenler ile frekans ve genligin degistirilmesi ile ses trteilmektedir.”

Theremin kendisinden daha sonra tiretilen “Ondes Martenot” ya da “Trautoni-
um” gibi sentezleyicilerden oldukca farkli bir konuma sahiptir. Diger calgilar kendilerine
bagli bir klavye ile ses iiretebilirken, Theremin’de hi¢ bir somut bir nesneye degmeden ses

uretilebilmektedir.
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Bu agidan ¢alismamizin uygulama pratigi ve ilgili béliimiin odak noktas: Atau Ta-
naka’'nin igerisinde yer aldig: etkiligimli tasarimlar‘yapan ‘Sensorband”’in ilk adimi olarak

gorilebilir.

Sensorband bir trio olarak interaktif teknolojilerden. harekete duyarli arabirim-
lerden, bioelektrik sensorlerden ve kizilotesi (infrared) gibi algilama teknolojilerinden ya-
rarlanir. Trio bu araci birimler ile enstriitmanlar tasarlayip bunlari kullanarak farkl perfor-
manslar yaratmigtir. Edwin van der Heide, Zbigniew Karkowski, Atau Tanaka’dan olusan
bu trio’nun performanslarinda Edwin van der Heide MIDI® kontrolciilerini elleri ile kontrol
ederek ultrasonik sinyalleri uzaklarini da yonetirken, Zbigniew Karkowski ise elleri ile hig
bir nesneye dokunmadan kendi tirettikleri kiziltotesi arabirimini kullanan calgiy1 tetikler.

Tanaka ise, “BioMuse” adi verdigi bedenden aldigi néral (sinirsel) sinyalleri elektriksel

enerjiye gevirip bunlar1 dijital veriye ¢eviren cihaz kullanmaktadir (Paine, 2009).

Sekil 22: Atau Tanaka“BioMuse” (1992)

SMiizik enstriimanlari dijital arabirimi(Enstriimanlar ile Bilgisayar arasmdaki iletigimi saglayan
arabirim



64

Bu adimdan sonra Biocontrol firmasi, “Biomuse” adin1 verdigi 8 kanalli biokont-

rolciisiinii tanitmigtir.

Sekil 23: Atau Tanaka“BioMuse” 8 kanalli noral sinyalleri elektrik enerjisine
ceviren controller (1992)

Tanaka, 1998 yilinda ise Kasper Toeplitz ile tasarladigr “Global Strings”(Kiiresel
Diziler (teller)” isimli ¢aligmasinda kendi bulundugu fiziksel mekanmn fiziksel 6zelliklerini
interneti kullanarak (Neahaus, Brewster’in farkli konumlarin igitsel peyzajlarini karigtirma-
sina benzer olarak) gergek zamanl olarak aktarmigtir. Bu ¢aligma elli metre uzunlugundaki
sensorler ile sarilmig metal bir kablonun yerden bulundugu uzunluga ait fiziksel titregimle-
ri dijital veriye doniistiirmesinden olusur. Igili veriler (mikrofonun akustik enerjiyielektrik
enerjite gevirmesine benzer olarak) bagka bir sunucuya internet aracihig ile iletmektedir.
Tele temas edildiginde dogal olarak telin uzunlugu zemine gore farklilik gésterir ve bu da

telin farkli ses 6zdekleri yaratmasina neden olmaktadir (Labelle, 2015: 269-270-271).
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Sekil 24: Atau Tanaka“Global Strings” (1998)

21. ylizyil sonik sanatlarmin genel pratiklerine baktigimizda ilk olarak kargimi-
za Westerkamp ve Peters’in isitsel peyzaj kompozisyonlar1 ¢ikmaktadir. Bunu takiben
Yasunao Tone’nun hazirlanmig Cd’leri ve Glitch pratigi elektronik devrelerden iiretilmis
glirtiltiileri tasarimlarinda kullanan “Circuit Bending” giinlimiiz pratikleri goriilmektedir.
Ozellikle 2000°1i yillarda ortaya cikan bir mekanin akustik ézelliklerinin bir ag iizerinden
bagka bir mekana taginmasi eylemi yine Bill Fontana’nin “Island in Metropois Kéln” isimli

calismasinda goriilmiigtiir. Sanat¢i Normandiya sahillerinin seslerini Paris’e tagimigtir

Amacher'in City Links caligmasi da bu ¢aligmasinin devami olarak Fontana geligen
teknolojinden yararlanmig ve sesleri kablosuz iletim araclari ile aktarmigtir. Fontana’nin bu
pratigi giiniimiizde siklikla kolektif bir grup olan APO33’de gorilmektedir. WrK’da yine
Yasunao Tone’nun pratiklerinin bir benzeri olarak Circuit Sniffing dedigimiz elektronik

devrelerin bir pickup mikrofon ile yakalanmas: pratigini benimsemistir.

Oval ve Nicolas Collins’in pratiklerinde genel olarak glitch ve circuit bending gibi
yontemler gorilmektektedir. Oval CD’leri aksatarak elde ettigi icerisinde teklemelerin,

aksamalarin oldugu ses 6zdeklerini kullanmistir.
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Collins ise, elektronik cihazlarin devrelerine mudahale ederek (circuit bending)
elde ettigi sesleri kullanmigtir. Atau Tanaka ise tamamen sensorlerden yararlanarak bam-
bagka bir interaktif ses yaratim pratigi olusturmustur. Harekete duyarli arabirimler, bio-
elektrik sensorler ya da kizilétesi algilama gibi teknojilerden yeni pratikler olugturmustur.
Giintimiiziin 6ncil sonik sanatgilar kolektifi olan Apo33 ise, daha ¢ok agik kaynak kodlu
yazilimlar gelistirerek bunlar1 DIY kiiltiri altinda kisiler ile senkronize bicimde paylagmus,

bunlarin ilk halinden farkli bir hale biirtinmesini saglamigtir.

APO33, internet iizerinde bir ag yaratarak bu agi bir ses yaratimi objesi olarak
kullanmigtir. Pure Data ile yaratilmis interaktif seslerden olusan sesler web radyo tizerin-
den grubun internet sayfasindan yayinlanmaktadir. Kullanicilar bu sayfaya giris yaparak
kendi seslerini yiikleyerek ayni zamanda ilgili Pure Data programlanmasini da manipiile

edebilmesi gibi yeni bir pratigin ortaya ¢ikmasimi saglamisgtir.

Goriilebilecegi 21. yiizy1l sonik sanatlarmm pratikleri oldukca cesitlidir. Ornegin
cevresel seslerin kaydedilmesi ve argivlenmesi ya da seslerin bir ag iizerinden bagka bir
mekanin akustik 6zelliklerine taginmasi gibi pratiklerinin yaninda elektronik cihazlarinin
pickup mikrofonlar ile seslerinin kaydedilmesi ya da elektronik devrelerin manipiilasyon-

larindan firetilen sesler gibi farkli pratikleri bulunmaktadir.

Bununla birlikte Tanaka’nin sensorleri ve harekete duyarli teknolojiler ile ses
iretmesi ve Apo33’in web tabanl ses iiretme projesi giinlimiiz sonik sanat pratiklerine en
yakin uygulama bicimlerini yansitmaktadir. Ozellikle ilgili calisma kapsaminda yapilacak
ses enstalasyonu fikirsel olarak Tanaka’nin etkilegimli tasarimlarindan ve Apo 33’iin web

tabanli ses gelistirmesinden ilham almaktadir.

2.4 TURKIYE’DE SONIiK SANATLAR

2.4.1 Istanbul Teknik Universitesi Dr. Erol Ucer Miizik Ileri Aragtirmalar

Merkezi (MIAM) Sonic Arts Lisansiistii Programi

Goriilecegi tlizere farkh iilkelerde ardi ardina agilan elektronik miizik stiidyolar:

21. yiizyihn basina kadar {ilkemizde yer almamistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisinda
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sesin tasarimsal bir 6ge olarak kavramsal sanat pratikleri ile kesigsmesi iilkemizdeki uzun

stire yansimamigtir. Bu kegisme ancak 1990’11 yillarin sonunda gerceklesmistir.

Biilent Arel, Ilhan Mimaroglu, Ilhan Usmanbag gibi elektronik miiizk alaninda
caligmalar yapan tiirk besteciler olsa da bu besteciler elektronik miizik alanindaki ¢alig-
malarim farkll iilkelerde yiiriitmiislerdir. Ulkemizde sonik sanatlar adina akademik egitim
veren ilk kurum olan “‘Miizik Ileri Aragtirmalari Merkezi” hem yiiksek lisans hem de

doktora gibi lisansiistii alanlarda “Sonic Arts” programim yiiriitmektedir.

Bu merkez 1999 yilinda agilmig ve 2002 yilinda doktora programini aktif hale
getirmistir. Lisansiistii arastirma alanlari arasinda etnomiizikoloji, miizikoloji, muzik te-
orisi, performans, kompozisyon, ses miihendisligi ve tasarimi, sonik sanatlar, geflik gibi
alanlar bulunmaktadir. Kurum igerisinde Sonik Sanatlar Laboratuvari kurmustur. Bu la-
boratuvarda ses yerlestirmeleri icin kullanilabilecek ses sistemi bulunmakta ayni zamanda
gelismis ses isleme programlarina sahip bir DAWS cesitli mikrofonlar ve alan kaydi ekip-

manlar: bulunmaktadair.

Programin tanimi ise ilgili kurumun internet sayfasinda su sekilde anlatilmakta-

dar.

“Sonik Sanatlar programs dijital miizisyenlere, ses sanat¢ilarina ve ayrica
klasik batr notasyonu ve enstrimanlarimin disindaki materyalle calisan bes-
tecilere yonelik olarak olusturulmustur. Program icerisinde dgrencilerin giin-
cel olarak yonelebilecegi alanlar sunlardwr: elektroakustik miizik, mixed media
composition, ses sanatlar: yerlestirmesi konsepti ve tasarima, diziisti bilgisa-
yar icrasy, bilgisayarlar ve icracilarla canly ve etkilesimli dogaclama, multime-
dia besteciligi. Swnaf ortamandan disart yonelerek kamuya acik performanslar
ve aktivitelerde bulunmak Sonik Sanatlar programs icin énemli bir unsurdur.
Yaraticiligin on planda tutuldugu dersler, ders esnasinda ortaya ¢ikan mater-
yalin sunum, konser ve sergi gibi herkese a¢ik aktivitelerde paylasimina olanak
tanwr. Bu imkanlarmn yani sira kampiis-dist konserlerde ve etkinliklerde yer

alma olanaklar, da mevcuttur.Sonik Sanatlar ders icerigi elektroakustik miizik

6Dijital Ses Isleme Istasyonu



ve ses sanatlary alanindaki giincel gelismeler ve tarihsel akimlar hakkinda ge-
nis bir bilgi aktarims igin tasarlanmastir. Biitin ogrenciler Electronic Music
Composition, FElectronic Music History, Audio Programming ve Multimedia
Design gibi ana dersleri alirlar. Bu derslerin yaninda égrenciler segmeli olarak
Mized FElectroacoustic Composition, Sound Studies gibi dersleri veya bireysel

beste calismast ve bireysel arastirma yapabilecekleri dersler alabilirler””.

2 One hour of brand new -
electroacoustic compositions from .
MIAM Program in Sonic Arts

_ Wednesday October 25th, 20:30
llhan Usmanbas Salonu, ITU-MIAM

Sekil 25: Istanbul Teknik Universitesi Dr. Erol Ucer Miizik Ileri Arastirmalar

Merkezi “MIAM Sonic Arts Etkinligi” ElektroAkustik Kompozisyon Dinletisi 25
Ekim 2017)

Thttp://www.miam.itu.edu.tr/ (erigim tarihi 12 Mayis 2018)
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2B

MIAM electroacoustic ~ "= 2

Prizewinner’s Concert

MACKA ™ ELEKTRIKLI.MUZIK GUNLERI

Sekil 26: Istanbul Teknik Universitesi Dr. Erol Uger Miizik Ileri Arastirmalar

Merkezi “MIAM Sonic Arts Etkinligi” Macka Elektrikli Muzik Gunleri (8 Mayis
2018)

2.4.2 Sonospheria “Tiirkiye’de Akustik Ekoloji ve BioAkustik Aragtima Ko-

mitesi”

Sonospheria, 2015 yilinda bir grup sanatc ve aragtirmacinin Istanbul’da Akus-
tik Ekoloji ve Biyoakustik alanlarinda yaptigi ¢calisgmalardan olusmaktadir. Bu ¢aligmalar
kapsaminda Istanbul'in farkli noktalarindaki isitsel peyzajlar1 kaydeden grup elde ettigi
verilerin hem sanatsal bir pratik olarak kullanilmasini hemde bu verilerin toplumun ilgisini

¢ekmesini hem de bunlarin bilimsel ¢alismalarda kullanilmasini amaglamaktadair.

I1gili komite elde edilen verilerden kompozisyon, enstalasyonlar ve akustik ekoloji
ve biyoakustik iizerine sonik sanatlar caligmalar: yapilmasini amaglar. Komite ayni zaman-
da elde edilen bilimsel donelerin Ekoloji, Akustik Ekoloji, Biyoakustk gibi farkli alanlarda
akademik ¢ahigmalara ve deneylere veri saglamak amaci tagimaktadir. Sonospheria ayn za-
manda iklim degisikligi ve nesli tiikenmekte olan tiirler, biyosferler gibi i konularda projeler
tasarlamak ve bunlar aracihigiyla insanlarla iletisim kurmak istemektedir. Bilgi Universitesi
Miizik Béliimiinde akademik yagantilarim siirdiiren komite iiyeleri Istanbul’un farkli nok-

talarinda alan kayitari, isitsel peyzajlar gibi calismalar yapmaktadirlar. Komite Istanbul
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Adalar’da alan kaytlar1 almis ve bunlar ilgilerle paylagmistir 8.

SONOSPHERIA IS A RESEARCH
COMMUNITY OF ACOUSTIC ECOLOGY
AND BIOACOUSTICS IN TURKEY

Sekil 27: Sonospheria “Tiirkiye’de Akustik Ekoloji ve BioAkustik Aragtima
Komitesi” Istanbul Alan Kayitlarii

2.4.3 Soundsslike “The Soundscape of Istanbul (Istanbul’un Sesleri Projesi)”

Soundsslike arsivi Pinar Cevikayak Yelmi tarafindan Istanbul'un Sesleri isimli
doktora galismasi kapsaminda Hiiseyin Kugcu tarafindan geligtirilmigtir. Daha ¢ok inte-
raktif bir yapiya sahip bir internet sayfasmm eslik ettigi calismada katilimeilar Istanbul’un
farkli noktalarindaki isitsel peyzajlar: dinleyebilmekte ve ayni zamanda ilgili ses haritalari-
n1 da gorebilmektedir. Bununla birlikte kigiler kendi kayitlarin da ilgili internet sayafasina
yiikleyebilmektedir. Bunun yaninda kaydedilen biitiin sesler Ko¢ Universitesi kiitiiphane-

si'nde olusturulan bir dijital koleksiyon ile herkesin erisimine acilmigtir® .

Proje amacini ise su sekilde aciklamaktadir;

“Istanbul’un Sesleri projesi giinliik aligkanliklarin kentsel doku ile iligkisini
igitsel bir perspektif yoluyla kurarak, kiltiirel sesler konusundaki farkindali-
g1 ve toplum bilincini artirmay1 amachyor. Pek farkinda olmasak da giinliik
hayatimizin ve kiiltiirimiiziin ayrilmaz parcalar: olan sesler, somut olmayan
kiiltiirel miras agisindan ise egsiz bir 6neme sahiptir. Kayit altina alinmayan
veya arsivlenmeyen sesler, ne yazik ki yok olup giderler. Ozellikle Istanbul gibi

dinamik bir gehrin yagayisi, dolayisiyla da sesleri hizla degistigi i¢in sehrin ses

8http://sonospheria.org (erigim tarihi 12 Mayis 2018)
http://soundsslike.com/p/about erigim tarihi 13 Mayis 2018
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sembollerinin korunmasi, kiiltiirel hafizanin ve kiiltiirel kimligin siirdiiriilebi-

lirligi acisindan 6nemli ve gereklidir”10.

w THE SDUNDSEAPE DF |STA\ANB|_||_ HAKKINDA | KUNYE | BLOG | ILETISIM EN | TR  GIRISYAP

w SESEKLE

GiizeHene [\ oicod

oin @
voca @
EGLENCE& BOS ZAMAN (i)
FESTIVALLER & ETKINLIKLER
KENTSEL
SOKAKTAKI MESLEKLER
\‘ KONUM HARITAS sPOR
uLASIM

vivecek & Iecek (@)

zanaat @)

Sekil 28: Soundsslike “Istanbul’un Sesleri Projesi” The Soundscape of Istanbul
Ilgili kayit edilen sesler ilgili yap: ile yapilan anlasma ile Europeana Sounds platformunda

da ulagilabilmektedir. Calisma ayrica Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma
Merkezi agilan interaktif sergi kapsamninda sergilenmigtir. Sergide katihmcilar gehrin ka-
osu icerisinde kaybolan kiiltiirel seslerden yapilan enstalasyonlar: dinleyerek serginin bir

parcasi olarak deneyimleme imkanini yakalamiglardir .

Ohttp://soundsslike.com/p/about erigim tarihi 13 Mayis 2018
"http://soundsslike.com/p/about erigim tarihi 13 May1s 2018
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3 BULGULAR VE YORUMLAR

3.1 ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirmanin sonucunda 21.Y{zyil Ses Sanatindan hareket ile etkilegimli bir
ses enstalasyonu denemesi yapilacaktir. Bu nedenle calismada deneysel model kullanila-
caktir. Kuramsal bilgilerini ortaya ¢ikarmak icinde kaynak tarama yontemi kullanilacaktir.
Ses enstalasyonun tasarlamasinda 21.yiizyil ses sanatimin arka planive miizik teknolojisi
ile ilintili caligmaya katki saglayacak alanlar tespit edilmistir. Bununla birlikte kuramsal
bilgiler taranmis ve arastirmanin gerceklestirilmesinde faydali olacagi disiiniilen kisumlar
saptanmigtir. Calisma kapsaminda tasarlanacak ses enstalasyonu igin aragtirmanin ama-
cina uygun laboratuvar ortami hazirlanacaktir. Tespit edilen kuramsal bilgilerin 1s1ginda
etkilegimli bir ses enstalasyonu tasarimina yonelik ham veriler laboratuvar ortaminda prog-
ramlanip tasarlanacaktir. Elde edilen bilgiler 6ncelikle OPENCV3 igoriintii iglemine prog-
ramlama ortamina aktarilarak es zamanl olarak PURE DATA gorsel programlama dili o

ile senkron bir bi¢cimde calisarak etkilegimli bir ses enstalasyonu denemesi yapilacaktir.

3.2 BIiRINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGU VE YORUMLAR

Sayilt1 ve Bulgu: Ses enstalasyonu denemesi tarihsel siirece bagh olarak han-
gi nedenlerden dolayn avangard sanat akimlar: ile iligkildir? Bu iligski ses enstalasyonu

tasariminin hangi pratiklerini belirlemigtir?

Sesin konser salonlarindan ¢ikarak galerilere taginma siireci tarihsel olarak fiitii-
rist sanat¢t olan Luigi Russolo ile ile ilk adimlarini atmigtir. Russolo’'nu amaci cevresel
seslerin ya da isitilebilir biitiin ses 6zdeklerinin bir kompozisyonun igerisinde yer almasi-
n1 saglamaktadir.Russolo’nun bu c¢abasi sesin sadece armoni icerisinde geleneksel calgilar
tarafindan iiretilmesine karsit olarak hi¢ bir kurala bagh kalmadan cevresel seslerin yer

aldigr bir caligmalarin 6éntinti agmisgtir.

Russolo tarafindan 6ne siiriilen bu diigiinsel yenilik Italya’dan Amerika’ya tasi-
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narak John Cage’de yon bulmustur. Ses enstalasyonunun ve sonik sanatlarin 20. yiizyil
avangard sanatlar ile iligkisinin baglamasi Cage’in 4”733’den énceki tasarladigr Silent Pra-
yer isimli calismasinda goriilmektedir. Bu calisma sesi konser salonlarindan alip, aligveris
merkezlerine, marketlere, kafelere ve kamuya ait mekanlara tagimak istemektedir. Bu Ca-
ge’inde vurguladig: gibi sesin sosyallesmesi olarak goriilebilmektedir. Kuskusuz Cage’i bu

caligmaya iten en 6nemli etken ise Duchamp’in hazir yapitlaridir.

Yukarida alt1 gizilen iki 6rnek bize 20. yiizyil sanat akimlarinin ses ile ilgili pratik-
lere ne denli etki ettigini gostermektedir. Sesin ana iiretim medyasi olarak kabul edilmesi
ise ilk olarak fiitlirizm sanat akiminda goriilmustiir. Fiitiiristler (gelecekgiler) sanatin her
yarat1 alaninda ge¢misi yok etmek isterken bu akimin paydaslarindan Russolo’da yaptig:

calismalar ile ses sanatinin hareket alanini ¢izmistir.

Burada {izerinde durulmasi gereken bir diger konu ise Avrupa’daki farkli tlkeler-
de kurulan elektronik miizik stiidyolaridir. Bu stiidyolar yordamsal bicimden geleneksel
bestecilige alternatif olarak yeni pratikler sunmalarinin yaninda sanat akimlarinin bazi
izdliglimlerini de tagimaktadir. Fransa’da Pierre Schaeffer’in yaptigi caligmalar Stirrealizm
ile bagintili oldugu 6ne siiriilmektedir. Ornegin "Etudé Chemins De Fer” bir tren istasyo-
nunun sonik izlerini banta kaydederken Siirrealizm’in iki celigkili gercegi aynm materyalde
toplamasi gibi tasarlanmigtir. Calisma form agisindan geleneksel besteleme yontemlerine
benzemesinin yaninda kullandigr sonik malzemeler geleneksel bestelemede kullanilan ses

Ozdeklerinden oldukga farklidir.

Sesin bir konuma yerlegtirilmesi ise daha ¢ok 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
kavramsal sanat gemsiyesi altinda yegermistir. Bu alanin ilk 6rneklerine ise Japonya’da
goriilmektedir. Kollektif fluksus sanat¢ilardan kurulan bu paydaglar toplulugu Dadaizm’in
giindelik objeleri, buluntu nesneleri galerilere tasimasinin bir benzeri olarak giindelik ve
buluntu nesneleri bir enstriiman olarak kullanmaya baglamislardir. Bu baglamda Fiitiirizm
(Gelecekgilik), Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik) ve Dadaizm gibi sanat akimlari, ses sanatinin

pratige dokiilmesindeki eylemleminin sa¢ ayaklarini olugturmustur.

Dadaist’lerin rastlant1 6gesini kullanmasi bu objeleri galerilere tasimasi katilimci-

larinda sanat eserini tamamlayan ve katki saglayan bir unsur haline gelmesini saglamigtir.
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Dadaizm’in 20 yiizyilin ikinci yarisindaki izdiigiimii olarak gérebilecegimiz fluxus, bir sa-
natsal tasar1 alani olan happening ile giindelik hayatin objelerine ilgi artmigtir. Sanatcilar
glindelik 6geleri sanatsal bir pratik haline getirmigtir. Buna ek olarak Cage’in miizik tizeri-
ne olan diistincelerine benzer bicimde olan enstalasyonlar, teatrik sunumlar, mekana 6zgi

tasarim gibi yeni pratikler gorsel sanatlarda goriilmeye baglamigtir

Bu ¢aligmalar nesneningoriintiisiiniin yaninda diigiinsel olarak énem kazanmasina
neden olmustur. Sanatgilar objeleri belirli konumlara yerlegtirmis ve bu objelerin mekan-
la iligkilerinden olusan sanatsal tasarimlara caligmalarinda yer vermigtir. Bu ¢aligmalar
izleyiciyi nesne ile etkilegsime sokacak fotograf, videolarin kullanildign mekan odakli tasa-
rimlardir. Bu pratikler daha ¢ok kavramsal sanatin yarati alaninda kendine yer bulmus
Allan Kaprow ve Joseph Kosuth gibi sanatcilarin belirli mekanlar icin tasarladigi caligma-

larda kendine yer bulmustur.

Nam June Paik, Dan Flavin gibi sanatcilarda Dadaizm’in ikinci gbvde gosterisi
olan fluxus baglaminda mekana odakli tasarimlar yapmiglardir. Bunun devami olarak Ro-
bert Morris sesin galerilere taginma siirecinde iizerine diigen gérevi yerine getirerek sesin
ilk kez galeride yankilanmasini saglamigtir. Michael Asher mekana odakli ses tasarimlarini
yaratmig, Lucier ve Acconci gibi tasarimcilarda bir odanin akustik ozelliklerine yonelik

tasarimlar: portfolyolarina eklemistir.

Max Neuhaus sesi galeriden gikartip kamuya acik alanlara yerlegtirmis, Amac-
her, Brewster, Leither gibi sanatgilar mekan odaklh tasarimlar ile sesin bagka bir konuma
yerlegtirilmesi gibi caligmalar yapmiglardir. Murray Schafer ise, bir konumda isitilen bii-
tlin sesler iizerine yogunlagmis bu 6zdeklerin sanatsal ve ekolojik etkilerine yonelik dikkat
¢ekme c¢abasi igerisine girmistir. Yukarida alt1 ¢izilen ses sanat1 yarati alanlarinda yer alan
pratikler dadaizm, fiitiirizm, siirrealizm, fluxus ve kavramsal sanat gibi ifade bicimleri ile
siki sikiya ilgki igerisindedir. Bu sanat akimlar1 yordamsal olarak ses sanatinin etki alani

belirledigi gibi pratiklerini de sekillendirmistir.
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3.3 IKiINCi ALT PROBLEME YONELIiK BULGU VE YORUMLAR

Sayilt1 ve Bulgu: 21. Yiizyil Ses sanatindaki gintimiizdeki temel pratikler ne-

lerdir?

Silent Prayer ile baglayan siirecte mekan odakl tasarimlar ilgili konumlardan
cikip kamusal alanlara ulagsmistir. Bunu takiben ortaya cikan isitsel peyzaj tasarimi ise
glinlimiiz sonik sanatlarinda oldukga 6nemli bir pratik haline gelmistir. Bu baglamda 21.
ylizyil ses sanatinda tasarimlar igitsel peyzaj tasarimi/kompozisyonu ve glitch, circuit snif-
fing, circuit bending, data bending gibi yontemler kullanilarak yapilmigtir. Bu tasarimlarda
ses konumlarinin bir ag tizerinden baska mekanlara aktarilmasi ve mekana ait akustik 6zel-
liklerinin kullanilmasi gibi yontemlerde bu yiizyilin sonik sanatlarinda yer almigtir. Sonik
sanatlarin yarat1 alaninda sensor bazl enstriimanlar ve network bazli etkiligimli enstalas-
yon tasarimlarida yer almaktadir. 21. yiizil ses sanatinda DIY kiltiirii ve ag tizerinden
ses enstalasyonlari denemeleri ya da belirli bir acik kaynak kodlu yazilimlarin internet

tizerinden manipiile edilmesi gibi pratiklerde gelistirilmistir.

21. yiizy1l ses sanatim pratiklerinden biri isitsel peyzaj kompozisyonudur. Isitsel
peyzaj komposiyonunda tasarimci kimi zaman ilgili konum ile bilgi vererek dinleyicileri
ses Ozdeklerine yogunlastirir kimi zamanda sadece ilgili konumun ses 6zdeklerini hi¢ bir
acgiklama yapmadan dinleyiciye aktarir. Bu galigmalar ekolojik, ¢evresel ve alan odakli
ses olarak adlandirilmaktadir. Bu kayitlar kimi zamanda belirli bir konuma yerlegtirilerek

sergilenebilir.

Isitsel peyzajin ses 6zdeklerine yonelik cevreci yaklagimi kimi zamanda baz ses
ozdeklerinin goz ardi edilmesine kimi zamanda yok edilmesine neden olmustur. Cevresel
seslerden farkli bir kimlige sahip olan giiriiltiillerde 21.yiizyil ses sanati pratiklerinde énemli
bir yer tutar. Ekolojik agidangiiriiltii kirlilgine neden olan bu ses 6zdekleri baz1 sanatcilarin

yarat1 alanini ¢izmigtir.

Bu sanatcilar cogunlunlukla elektornik cihazlar1 manipiile ederek giirtiltiiler iiret-
migtir. Tasarimlarinda elektronik cihazlara ait devrelerin elektromanyetik giiriiltiilerden

olugan sesleri kullanmiglardir. Bunun yaninda yazilimsal dosya formatlarini bagka dosya



76

formatlarina doéntistiirerek sonik tasarimlar yaratmislardir. Bu pratiklerinden yaninda be-
lirli bir konuma ait sesleri kaydetme ya da bunlari mikrofon araciligi kaydedip es zamanl
olarak bagka bir konuma aktarma ve konumun akustik 6zellliklerini kullanarak bagkalag-
tirma gibi pratiklerde vardir. Bir bagka pratikde elektromanyetik devrelerin trettikleri
glriltiiyi pickup mikrofonlar ile kaydedilmesi ve kayitlarin bir yerlestirmede kullanilma-

sidar.

Ozellikle 20. yiizyiin sonunda yarati alania katilmis sensér bazli ses iiretecleri
ve bir ag kullanarak gercek zamanli olarak sesin bagka bir konuna taginmasi ve bagka-
lagtirilmasi gibi pratiklerde vardir. Bu pratikler ayni zamanda g¢evrimici bir ag iizerinden
kullanicilarin programlama ortamindan yararlanip sesi bagkalastirilmas: gibi pratikleri de

igerisinde barimndirmaktadir.

3.4 UCQUNCU ALT PROBLEME YONELiK BULGU VE YORUMLAR

Sayilt1 ve Bulgu: Etkilegimli bir ses enstalasyonu tasariminda agik kaynak kodlu

yazilimlarin kullanilabilirligi hangi olanaklar1 saglar?

Isletim sistemleri ve yazilimlar giiniimiizde kaynak kodlar1 acik olanlar veya ol-
mayanlar olarak ikiye ayrilmaktadir. Bir igletim sisteminin veya yazilimin kaynak kodunun
kapali olmasi kullanicinin yazilimi bigimlendirmesini ya da igerisindeki kodlar1 alip yeni-
den bagka bir yazilma cevirmesini ya da diizeltmesini engeller. Bunun yaninda acik kaynak
kodlu yazilimlar ticretsizdir. Kaynag kapali olan yazilimlar ise ticretlidir. Aym zamanda

kaynak kodu agik olan yazilimlarin kigisellegtirilmesi ve geligtirilmesi miimkiindiir.

Calisma kapsaminda tasarlana ses enstalasyonunda kullanilan yazilimlar 21. yiiz-
yil sonik sanatlarinin diisiinsel pratiklerini desteklemek icin acik kaynak kodlu program-
lardan se¢ilmistir. Bu se¢im tasarimin bagka kullanicilar tarafindan degistirilmesini ve do6-
niistiiriilmesi miimkiin kilacaktir. Tasarimda goriintii yakalamak ve iglemek i¢in kullanilan
OpenCV3, iicretsiz bir yazilim olup Windows, Mac OS X hem de Gnu/Linux tizerinde ¢a-
lisabilmektedir. Yine ayni gekilde ilgili seslerin islendigi gorsel programlama ortami olan

Pure Data’da tipk1 OpenCV gibi iicretsiz ve her isletim sisteminden calisabilmektedir. Tlgili
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tasarimda kullanilan yazilimlar hig bir telif iicreti 6denemeden internet iizerinden rahatca
paylasilabilecektir. Bununla birikte tasarim kaynak kodlar: ile yayinlanacag: icin kisilerce
degistirilmesi miimkiin olacaktir. Caligma kapsaminda tasarlanan enstalasyon acik kaynak
kodlu yazlimlarin kullanilmasini ve degistirilmesini ve internet tlizerinden paylasilmasini

benimseyen kolektif grup olan Apo33’de ilham almigtir.

3.4.1 Julien Ottavi, Emmanuel Leduc, Jean-Francgois Rolez, ve Sophie Gos-

selin “AP0O33”

Giiniimiiz teknolojilerinde ses bir ag ile es zamamli olarak bagka bir konuma ilete-
bilmektedir. Bu da sonik bir etkinligin daha fazla kitle bulugsmasini saglamaktadir. Mobil
teknolojilerin gelisimi ses teknolojilerinin iiretimini ve ayni zamanda tiiketimini ciddi oran-
larda degistirmis ve etkilemistir. Bu 6zellikde ayni zamanda sese yonelik tasarimlarin daha
fazla kigi tarafindan kullanilmasini saglamigtir. Birgok tasarimci sesin lokal esnekligini ve
en st seviyedeki akigini kullanan internetten yararlanarak sonik etkinlikler barindiran
projeler gelirtirmigtir. Buna benzer projeler geligtirilen Julien Ottavi, Emmanuel Leduc,
Jean-Francois Rolez, ve Sophie Gosselin’den olusan Fransiz kolektif grubu'? APO33’diir.
Grup farkli mekanlardaki sonik etkinlikleri ag tizerinden birlestirerek bu farkli mekanlar:

bir araya getirmeye ¢aligmigtir (Labelle, 2015: 278-279).

Bu kolektif grup felsefeciler miizisyenler, ses tasarimcilar: ve bilgisayar mithendis-
lerinden olugmaktadir. Grubun amaci yeni bir miizik tiirii olusturmak, yeni ses pratikleri
yaratmak ve her tiirlii miizik tiiriine yonelik ses pratiginin geligmesi i¢in gerekli kogullar:
yaratmaktir. APO33, ses Ssnatinin geligimini saglamak igin gegitli etkinlikler diizenlemek-
tedir. Bunlar Nantes banliyolerinde konser programlari, yaratilig, deney ve arastirma alan-
larinin olugturulmasi, “Fibrr” etiketi altinda CD’lerin iiretimi ve okullarda egitime katk:

icin “CIA” ile sanatsal arastirma ve egitimin gelistirilmesi gibi calismalar yapmistir 3.

APQO33, disiplinler arasi projeler gelistiren sanatsal ve teknolojik bir laboratuvar-

dir. Apo33’iin amaci 6zgiir yazilim hareketinin dinamikleri ile galigmaktir. Bunun yaninda

2http:/ /www.audio.art.pl/pdf/246.pdf (erigim tarihi 9 Mayis 2018)
Bhttp://www.audio.art.pl/pdf/246.pdf (erisim tarihi 9 Mayis 2018)
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modiiler bir alan ile yaratici siirecler baglatmak ve yeni sanatsal iretim ve yayilma bicimle-
rini kegfetmektir. Bunu gergeklestirmek icin atolye ¢aligmalari, seminerler, kamuya yonelik
iyilegtirmeler, kreasyonlar, uluslararas1 toplantilar, ¢evrimigi projeler yapmigtir. APO33,
sanatsal ve kiiltiirel uygulamalarin giincel déniigiim sonuglarinin yeniden ele alinmasini

bilgi ve iletisim teknolojilerinin kullanimini gelistirmeyi amaclamaktadir .

Neahaus’un radyo araciligh ile insanlara yaptigl enstalasyonu aktarmasi ya da
Amacher'in “City Link” galigmas1 tasarimin bulundugu mekandan farkli bir mekana ak-
tarmasi ya da Tanaka’nin network(ag) kullanarak yaptig1 enstalasyonlar: farkli konumlara
aktarmasina benzer olarak Apo33’de2003 yilinda bir apartmanda gergeklestirdigi canl
performansi intermet aracilig: ile kendi stiidyolarina aktarmigtir. Tasarimda stiidyodaki
sesler Nantes’da biiyiik bir siginag1 andiran miizik salonuna aktarilmig buradan da farklh
bir apartmana aktarilarak yine calismanin yapildigi apartmana déndiiriilmiistiir. Bunun
sonucunda calisma ilk apartmandaki akustik 6zelliklerinin yaninda aktarilan stiidyonun,
miizik salonunun,bir bagka apartmanin akustik 6zelliklerini de eklemis bambagka bir ses

biitiinti olugturmustur (Labelle, 2015: 280).

Bu galisma bu bakimdan tasarimcilarin farkli mekanlarin akustik 6zelliklerini 6r-
giitlemesini ayni zamanda bunlarin farkl igitsel karakterlerini bir form olarak diizenlemesi-
ni saglamaktadir. Labelle, cagdas sanatlarin ses yaratiminda mekanin yapisal 6zelliklerine

yogunlagtigini sdylemektedir ( 2015: 280).

Apo33, bir bagka caligmasinda ise internet {izerinde bir ag yaratarak bu ag1 bir ses
yaratimi objesi olarak kullanmigtir. Bu projede, Pure Data ile yaratilmig interaktif sesler-
den olusan sesler grubun internet sayfasindan yayinlanmaktadir. Kullanicilar bu sayfaya
giris yaparak kendi seslerini yiikleyerek ayni zamanda ilgili Pure Data eklentisini de mani-
piile edebilmektedir. Bunun yaninda bir bagka kullanici da eklentide bir 6nceki kullanicinin
degiskenlerine de miidahale edebilmektedir. Kullanicilar biitiin bu degisimleri gorebilmekte
aymi zamanda bu iki 6nceki degisimlere de miidahale edebilmektedir. Bu calisma web odak-
i bir galigmadir. Bu ¢aligmanin amaci ses yaratiminda ilgili kigilerin yeni bir ses biitiinii

olugturmasi ve ses sanati alaninda ilgililerin kolektif bir bicimde ¢aligmasini saglamaktadir

Y“http://apo33.org/index.php/en/apo-33-2/((erisim tarihi 9 Mayis 2018)
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(Labelle, 2015: 280-281).

Sekil 29: Apo33 “Meduse Porject 17 Etkilesimli Ses Heykelleri

Apo33 drneginde goriilecegi gibi bir tasarimin agik kaynak kodlu olmasi onun in-
ternet lizerinde kolayca yayilmasini saglamaktadir. Bu etkilesimde onun ilk halinden farkl
olarak rastlantisal olarak degigsmesini saglar. Cascone, internet bazl ¢aligmalar: “Post Di-
jital Estetik” olarak isimlendirir. Cascon post dijtal estetigin baglangicim kisilerin etrafini
saran dijital teknolojinin yarattig: ses 6geleri ile bagladigini séyler. Bu ses 6geleri, bilgisa-
yar fanlarinin sesleri, lazer yazicilarin giiriiltiileri, hard disklerin sesleri gibi diger dijital
cihazlarin giiriiltiileridir. Kugkusuz 20 yiizyilin endiistri devriminin sonik evreninden bes-
lenen besteciler gibi 21. Yizyilin yeni sonik evreninden de besteciler kendilerine bir pay
gikartmigtir. Bu evreni kullanan besteciler dijital teknolojinin hatalarindan kendilerine
bir ugrag alam gikartmigtir. Bu evrendeki sesler, glitch, yazihm hatalar1 (bug’lar), sistem
cakilmalari, dijital ses 6rneklemesinde kirpilma, distorsiyon, niceleme hatalar1 ya da ses
kartlariin giriiltillerinden olugmaktadir (akt. Kurtulus, 2017:321)Bu ses evreninin olug-
masinda en biiyiik pay kugkusuz akademik degil daha ¢ok internet odaklidir. Cascone, bu

evrenin olugmasini ise su sekilde agiklamaktadir;

“Gegtigimiz 10 yi1l boyunca, internet, dijital miizikte yeni bir ugrag ala-
ninin ortaya ¢ikmasini saglamigtir. Bu alan, akademik bir disiplin igerisinde
degil, daha ¢ok kendi kendine 6grenme metodu ile geligmigtir. Miizik yazar-

larinin bu hareketi adlandirmakta ¢ok da istekli olmamalarina ragmen bu
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ugrag alanm “glitch”, “microwave”, “DSP”, “sinecore”, “microscopic music”
gibi adlar altinda dijital miizik diinyasinda yer tutmuglaridir” (akt. Kurtulus,
2017:321)

Cascone’nun bu ses evrenini olugturan gelismeleri su sozlerle ifade eder;

“Akademik cat1 altinda yer bulamayan bu gelismeler, kullanicilarin inter-
net araciligr ile yaptig: kiiltiirel etkilegsimlerine dayanir. Bu etkilegimlerin en
biiytik eksikligi ise akademik arastirma merkezlerinin bu gelismelere yabanci
kalmasindan kaynaklanir. Post dijital miizik, Max/Msp, Audio Sculpt, Pure
Data, gibi araclar1 kullanarak sekillenmigtir. Daha ¢ok tiiketim ve reklam kiil-
tiiri ile kazanmaya odakli yazilim endiistrisi ise post dijital estetigin geligimini

sahiplenmemigtir” (akt. Kurtulug, 2017:321)

Akademik cati altinda iiretilmeyen bu calismalar DIY'. Kendin iiret kiiltiirii
tarih boyunca kigisel olarak farkl araclar geligtirmek ve yaratmak kullanilan bir iiretim
yontemidir. Tkinci Diinya savagindan sonra daha da baskim hale gelen tiiketim modeli ho-
bi ya da amator iiretim yontemlerinin zayiflamasina neden olmustur. Kitlesel araclarinin
yayginlagmasina paralel olarak kitlesel iiretimin ortaya ¢ikmasi giiniimiiz tiiketici toplum
modeline gétiirmiistiir. Ozellikle free jazz ve punk miizik kiiltiirlerinin énemli bir parcasi
olan “DIY” kiiltiiri, 1990’y1illarda yayginlagmasini biiyiiyerek stirdiirmiistiir. 21. Yiizyil’da
internetin, en biiytk kitle iletisim ve bilgi paylagim araclarindan biri haline gelmesi bu kiil-
tlirtin bitki tiretimi, tekstil, 6rgii gibi farklh alanlarin yaninda elektronik projelerin kargilikli

bilgi paylagimu ile geligtirilmesini saglamigtir (akt. Kurtulus, 2017:322).

Bu cat1 altinda sekillenen pratiklerden bazilar1 elektronik devrelerin pickup mik-
rofonlar aracihig ile seslerinin kaydedilmesi (circuit sniffing) ya da farkli tipteki dosya for-
matlarinin ses dosyalariin resime, resim dosyalarinin ses donustiiriilmesini (databending)
kapsar. Apo33, ozellikle DIY kiiltiiriinden faydalanarak interneti bir ses iiretim objesine

¢evirmigtir. Bu iiretim objesi de siklikla tasarimlarinda yer almigtir.

5DIY (do it yourself/kendin iiret) kiiltiirii ile gelistirilmigtir
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Bu bakimdan c¢alisma kapsamin yapilacak enstalasyon denemesinde acik kay-
nak kodlu yazilimlarin tercih edilmesi yukaridaki aktarilan pratiklerin olugsmasina imkan
verecektir. Ilgili caligmanin hem Pure Data hem de OpenCV3 kodlar: internet sitesine'
yiiklenecektir. Bu da lgili calismanin herkes tarafindan kodlarina ulagmasim saglayacaktir.
Bunun diginda ¢alismanin farkh katilimcilar tarafindan bagkalagtirilmas: miimkiin kilina-
caktir. Ilgili calismada kaydedilen ses 6rnekleri de farkli konumlarin akustik 6zellikleri ile
bulagacagi ongmriilmektedir. Katilimcilar bunun yaninda tasarimin aciklarini ya da hata-
larim tespit edeceklerdir. Ek olarak konu ile ilgili kisilerle fikir aligverisinde bulunulucak
ve ilgili tasarim kendin tiret kiiltiirtine bagh olarak geligtiriliecektir. Bunun sonucunda

tasarim farkl sanatsal pratige ya da farkli uygulamalara doniistiiriilmesi olanagina sahip

olacaktir.

3.5 DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGU VE YORUMLAR

Sayilt1 ve Bulgu: Ilgili tasarim yapilirken 21. yy ses sanatinin hangi sanatsal
pratikleri géz 6niinde bulundurulmug ve giiniimiiz miizik teknolojisinin hangi imkanlarin-

dan faydalanmilmigtir.

Miizik teknolojisi genel itibari ile miizik sanati ile ilgili biitiin teknolojik konular:
kapsar. Icerik olarak sesin kaydedilmesi, depolanmasi, sentezlenmesi, kitlelere ulagtirilmas:
gibi farkli galigma alanlar1 vardir. Bu farkli caligma alanlarini miizik teknolojisinin multi
disipliner bir yapiya kavusmasini saglamigtir. Bir sesin yiikseltilerek bir acik alanda se-
yircilere ulagtirilmasi miizik teknolojisinin uygulama alanlarindan biridir. Bu uygulama
esnasinda miizik teknolojisi uzmani, hem elektrik-elektronik biliminden hem de ses fizigi
biliminden yararlanmaktadir. Bunun yaninda bir ses kayit stiidyosunda kaydedilen bir
davulun farkl pargalarinin sag ya da sol hoparlorden gelmesi ise daha ¢ok estetik bilimi
ile alakali oldugu 6ne siiriilebilir. Boehm, miizik teknolojisinin igerige baglh olarak farkl
ve degigen anlamlara sahip oldugunu soyler. Ona goére miizik teknolojisi inter disipliner
bicimde bir ¢ok farkli alana boliinmiigtiir. Bu alanlarda ses miihendisligi, elektroakustik

miizik, mizik enformatigi, miizik egitimi teknolojisi gibi fcaligma bigimlerine ayrilmigtir.

16www.mehmetkurtulus.wordpess.com
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Boehm bunun diginda beginci jenerasyon olarak niteledigi siirecin ge¢miginde Schaeffer,
Cage, Eimert, Stockhousen, Moog, Buchla, Matthews, Hiller gibi miizik teknolojisi uz-
manlarimim deneysel ya da aragtiric1 yoniiniin oldugunu séylemektedir. Tkinci jenerasyonda
yukarida stz konusu olan ilk jenerasyona dayanarak inga edilmigtir. Hizla siiren geligsim
ticarilegtirmenin yanminda bu alandaki akademik faaliyetler ile siirmiigtiir. Bu akademik
faaliyetler IRCAM'7 | MIT'®, CCRMA gibi merkezlerin kurulmas: ile baglamistir. Bu
baglamda miizik teknolojisinin gelisimi 1990 ve 2000’li yillarda bu alanda egitim veren
ortaya cikmasi ile {i¢lincii jenarasyonu yaratmigtir. Bu alan iizerine hem lisans hem de li-
saniistii egitim verilmesi dérdiincii jenerasyonu olusturmustur. Boehm beginci jenerasyonu

ise su gekilde aktarmaktadir(Boehm, 2007:8-9);

Agagida beginci jenerasyonun temsil ettigi gorselde goriilecegi iizere miizik tek-
nolojisi sanat, bilim, teknoloji gibi ii¢ 6nemli sa¢ ayag: vardir. Calisma konumuzun odak
noktas1 goriilecegi iizere sanat bagligi altinda yer almaktadir. Bu baglik altinda bulunan

¢alisma alanlar: ise sunlardir;

o Creative Music Technology (Yaratict Miizik Teknolojisi)

o Sonic Arts (Sonik Sanatlar)

o Electro-Acoustic Composition (Elektro Akustik Kompozisyon)

o Sound Desing (Ses Tasarimi)

o Electronic Music (Elektronik Miizik)

Yukarida goriilecegi iizere ¢caligmamizin odak noktasi olan “Sonik sanatlar” sanat

baghg ile ilgilidir. Fakat ¢aligma uygulama pratikleri agismmdan hem teknoloji (Ses Kayd:
ve Mikslenmesi), hem de bilimsel ayaklarmdan biri olan (/Donanim/Yazilim) geligtirme

gibi farkl alanlara temas etmektedir. Caligma kapsaminda yapilan etkilegimli ses ensta-

lasyonu denemesinde ilgili sesler akydedilmis ve diizenlenmistir. Enstalasyon icin iki farkl

"Tnstitut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique, (Akustik ve Miizik Arastirma
Enstitiisi

18Massachusetts Teknolojisi Enstitiisii

YCenter for Computer Research in Music and Acoustics (Miizik ve Akustik Uzerine Bilgisayarh
Aragtima Merkezi)
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yazilim kullanilarak yeni bir algoritma gelistirilmis ve bu algoritma ilgili donanimlara uy-
gun bir gekilde tasarlanmigtir. Bu bakimdan ¢aligma giiniimiiz miizik teknolojisinin ii¢

farkl disiplininden yararlanmigtir.

1. “Musie Technology™
Asin
Sound Recording,
Tonmeister,
Record Production, ete.

3. “Music Technology” 2. “Musie Technology™
Asin Asin
Creative Music Technology, Computational Musicology,
Sonic Arts, Electronic, Audio and Music
Electro-acoustic Composition, Technolagy Engineering,
Sound Design, Music Informatics,
Electronic Music Music Technology
SofttHardware Development,
Digital Music

Sekil 30: Miizik Teknolojisi Beginci Jenerasyon
Ilgili tasarim yapilirken miizik teknolojisinin su imkanlarindan faydalanilmigtir
o Tlgili ses verilerini kaydederken ve diizenlerken Ses Kayit Teknolojilerinden

o 1lgili ses verilerini gérsel bir programlama dili ile iglerken Donanim/Yazilim Gelis-

tirme Teknolojilerinden

o lligli ses verilerini goriintii isleme programu ile iglerken Donanim/Yazilim Geligtirme

Teknolojilerinden
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o Tlgili tasarimin mekanin akustik 6zelliklerine gore yerlestiriken Miizik Enformatigi

Teknolojilerinden Yararlanilmigtir.

Ilgili tasarim yapilirken 21.yy ses sanatiin pratiklerinden biri olan isitsel peyzaj
tasarimi kompozisyonu ile birlikte glitch, circuit sniffing gibi farkli pratikler gz ontinde

bulundurulmustur.

Calismada kullanilacak sesler icin Inénii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltesi Miizik Boliimiindeki bina igerisindeki 6zel bosgluga sahip alanlardan ses kayitlar:
alinmistir. Daha sonra yine ayni bina igerisinde yer alan elektromanyetik alanlardaki sesler

tasarlanan pickup mikforon ile kaydedilmigtir.

Sekil 31: Calismada kullamlan Elektro-Manyetik Seslerin Pickup Mikrofon Ile
Yakalanmasi
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3.6 BESINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGU VE YORUMLAR

Sayilt1 ve Bulgu: Ilgili tasarim miizigin hangi alanlarida kullanilabilir?

Miizigin {iretilmesinde ve performe edilmesinde yer alan bircok calgi o galgiy1
icra edenin dokunuguna ihtiyag¢ duyar. Calgilar ses {iretmek ic¢in kimi zaman bir argenin
yay tzerinde gezinmesine ya da gergin bir deri iizerine bir kuvvet uygulanmasina veya
calgiya ait bir telin el ile denge konumunun bozulmasi na ihtiya¢ duyar. Geleneksel olan
b1 yontemde calgiy1 icra eden kisinin bedeni galgi ile bir biitiinii olusturur. Denge konumu
bozulan calg, enerjiyi havada bulunan ortam taneciklerine ileterek sesin olugsmasini saglar

(Dahl, 2015: 47).

20. yiizyilda teknolojinin hizla gelisimi birlikte geleneksel calgilarin icra edilme-
sine alternatif olarak yeni calgilar ortaya cikmistir. Bu calgilar geleneksel olarak bir telin
bir aracla titresmesine, bir derinin dig kuvvetlerce uyarilmasina, belirli uzunluktaki bir
borunun icerisine hava girmesi ile titreserek ses tiretmezler. Bu calgilarin ses tiretme meka-
nizmalar1 bilinen diger calgilara gore oldukca farkhidir. Bu calgilar ¢cogunlukla elektronik
devreler ya da osilatorler ile ses iiretmektedir. Bu calgilar yontem acisindan gelenekten
farkl ozellikler gostersede bu calgilar gogunlukla ses liretmeleri igin onlari tetikleyecek
bir klavye gibi bir araca ihtiya¢ duyarlar. Bahse konu dongiiyi ilk kiran calgiysa There-
min’dir. Bu galgi icra esnasinda icracinin herhangi bir somut objeye dokunmadan c¢algidan
ses Uretmesini saglar. Bunu takiben Max Mathews, bilgisayar kullanarak bir ka¢ notay:
sentezlemesi ya da Lejaran Hiller’in “MusicComp” ile bilgisayar1 kullanarak miizik kompo-
zisyonu iiretmek i¢in bir programlama dili olugturmasi geleneksel ¢algilarin ses iiretimin-
den farkli baz1 yordamlar énermektedir (akt. Kurtulug, 2017: 319). Calisma kapsaminda
yapilan tasarimda agagida orneklenecek miizik alanina yonelik hazirlanmig projelere ben-
zerlik gostermektedir. Ilgili tasarima eklenecek degiskenler sayesinde agagida érneklenen
projelere dontigmesi miimkiin kilinacag: éngiiriillmektedir. Bu 6rneklerden ilki Mathews’a

aittir.
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3.6.1 Mathews “Radio Baton” Buchla “Lightning” “Mappe Per Affetti Er-

ranti”

Mathews’in “Radio Baton” isimli ¢aligmas: iki adet aliciya sahiptir. Bir adet {ize-
rinde antene sahip olan tasarimda tahtanin 3 farkli noktasina dokunularak bir eserin tem-
po, perde, giirliikk gibi degiskenlerini degistirmek miimkiindiir. Tahtaya yapilacak her bir

vurusta eserin bir 6l¢iisii calmaktadir. Bu esnada yukarida yazilan parametrelere miidahale

edilebilmektedir.

Sekil 32: Max Mathews “Radio Baton”

hews’in Buchla’nin Lightning tasarimida bir MIDI kontrolciistidiir. Tasarimda elektronik
kutuya bagli kablosuz iki adet ¢ubuk o an c¢alan ses 6rneginin boyutsalsalligina miidahale
etmesine olanak saglamaktadir. Fotosensor araciligy ile kisi elindeki ¢ubuklarla MIDI'nin
note/on/off gibi temel mesajlarimin yaninda ”"Control Change” (MIDI bir cihazina bagh

olarak Perde, Giirliik, Sustain vb) degigkenlerine miidahale edebilmektedir.

Harekete duyarh araclar ses tiretiminin yaninda sahne sanatlarina farkl katkilar
sunabilmektedir. “Mappe per Affetti Erranti” isimli caligmada hareket algilamaya dayali
bir sistem danscilarin hareketlerini bir sahnede izler ve bunlar: 6nceden programlanmig bir
miizik parcasina uygulanan parametrelere doniistiiriir. Projenin amaci, dans¢ilarin miizigi

bagka bir gey yerine yonlendirmelerini saglamaktir (Reidsma, Radha, vd:2014: 83)



Sekil 33: Etkilesimli Dans Gosterisi “Mappe per Affetti Erranti”
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3.6.2 Etkilesimli Tasarimlarda Bagka Bir Bakis Acis1 “Guitar Hero”

Bundan 6nceki orneklerimizde goriilecegi gibi, tasarlanan etkilegimli tasarimlar
genellikle sanatcilar igin geligtirilmistir. Bu tasarimlar, cogunlukla sanatsal ifadeyi yansit-
mak i¢in yapilmigtir. Buna alternatif olarak iiretilen bu yeni arabirim miizisyen olmayanlari
va da mizigi 6grenmek isteyen bireylere hizmet etmektedir. Bu da miizigi 6grenme asa-
masinda olan kigilerin miizigi daha iy kavramasina neden olmakta ayni1 zamanda miizisyen
olmayan kisilerinde miizik yapmasini saglar. Bunu saglayan arabirimlerden bir tanesi de
Harmonix Music Systems tarafindan geligtirilen “Guitar Hero” isimli oyundur. Bu oyun
miizisyen olmayan Kkisilerin hi¢ bir yetenegi olmadan yiiksek seviyede konser performansi
sergilenmesini saglar. Bu yazilim bir nevi miiziksel basar1 simiilasyonudur. Miller’a gore
bu oyunun bagarisinin sirr1 oyuncularin enstriimani calmamalarina ragmen gergekte {ireti-
len sesi performe hissine sahip olmalidir. Oyuncular bir bakima gizofrenik bir performans

bi¢iminden keyif almaktadirlar (Reidsma, Radha, vd:2014: 84).

Sekil 34: Harmonix Music Systems “Guitar Hero”
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3.6.3 Etkilesimli Tasarimlarin Orkestra Sefliginde ve Miizik Egitim Teknolo-

jilerinde Kullanimi

Etkilesimli tasarimlar gercek zamanli olarak bir kiginin ¢alan bir orkestrayi yonet-
mesini saglayabilir. Bir 6nceki 6rnekte iizerinde durudugumuz Mathews’in “Radio Baton”
tasariminin kondiiktér modeli kiginin gercek zamanli olarak bir eserin c¢alan Olgiistiniin
perde, giirliik, tempo gibi degiskenlerini degistirmesinin miimkiin kilmigtir. Buna benzer
bir diger ¢aligma ise “The Conductor’s Jacket” isimli caligmadir. Bu ¢alisma 16 adet sensor
kullanarak kas gerginligini ve solunumu izleyerek buna goére mimiksel (gesture) ifadeleri
miiziksel ifadelere ¢evirmektedir. Bu g¢eviri sonucunda elde edilen ifadeler ile MIDI tabanl
bir sentezleyici ile ses doniigtiiriilmektedir. [lmomen’in “Virtual Orchestra” isimli ¢aligma-
sida bir orkestray1 sentezleme yontemi ile analiz ederek bunda ti¢ boyutlu grafiksel ¢ikti

vererek bu ¢iktilar: yeniden MIDI verisine déniigtiiriir. (Lee, Nakra, Borchers, 2004)

Bununla birlikte en bagarili uygulamalardan bir tanesi ise “Personel Orchestra”
isimli ¢aligmadir. Bu ¢aligma daha 6nceden kaydedilmis ses verilerinin “Time-Stretching”
yontemi ile hizlarina (perdeye bagimli olmadan) miidahale etmesini saglamaktadir. Bu da
bir kisinin elindeki ¢gubuk ile orkestranin ¢almasini baglatarak hizina ya da ses yiiksekligine

miidahale etmesine yveya durmasim saglamaktadir(Lee, Nakra, Borchers, 2004) .
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WAITING
orchestra stops playing, waiting

START for baton movement

TUNING

players tune their
instruments

PLAYING
baton mowement controls the
orchestra’s tempo and volume

Sekil 35: You Are The Conductor Sergisi “Cocuk Miizesi Boston”

Grafikte goriilecegi gibi daha ¢ok cocuklara yonelik yapilan bu tasarimda kisi
eline ¢ubugu aldiginda orkestra 6nce akortlarimi yaparak calmaya baglar ve daha sonra
kisi eger isterse calan eserin hizini ya da ses yiikseligini degigtirebilmekte ya da istenilen
yerde orkestra susmaktadir. Bu tasarim calisma kapsaminda yapilan enstalasyona ¢aligma

yontemi olarak en yakimn projedir (Lee, Nakra, Borchers, 2004).
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Sekil 36: Virtual Music Conductor “Orkestra Sefinin Géz Kontakt Monitérii Ile
Orkestray1 Yonetmesi”

Yine ayni gekilde etkilegimli tasarimlarin miizik egitim teknolojilerinde bir ma-
teryal olarak kullanimi miimkiindiir. Buna 6rnek olarak ise “Wise Box” gosterilebilir. Bu
cihaz kablosuz iletigim imkanina sahip 16 adet sensére sahiptir. Cihaz miiziksel pratikle-
rin yénetiminde kullanilmaktadir. Bevilacqua, Guédy, vd. yazdiklar:t makalede erken yasta
miizik 6greniminde ya da yeni miizik egitimine baglayan kigilerde oyun odakli yaklagimlarin
ya da beden hareketine odakli 6gretilerin baskin oldugunu soylemektedir. Bu geligmeleri
takiben tasarlanan Wise Box'un kullanim pratigi ise su sekildedir. Ogretmen 6ncelik ile
Max/Msp?? ile bir ses dosyasini acarak calan eserin tempo ve 6lcii degerlerine gére ellerini
kullanarak yonetir. Cihaz bunu algilayarak hafizasina kaydeder. Daha sonradan 6grenci
de ayni ses dosyasini acarak aym sekilde yonetir. Cihazda bu iki yonetimi karsillagtira-
rak analiz eder. Bunun sonucunda 6grencinin yonetim esnasinda eger varsa hatalar1 tespit
edilmektedir. Ogrencinin yénetimi ile 6gretmenin yonetiminin diizgiinliigii ve akiskanhig
ile uyusmazsayiiriitillen sesin ritmik yapisinda gozle goriiliir bir degigiklki ortaya cikar.
Bu degisiklik 6grencinin etklesimli hareket kalitesine dogru orantili olarak bir sonik geri
bildirimi saglar. Ogrenci daha sonra bu sonik bildirimden kulagimi kullanarak piiriizsiiz ve

akic bir hareketin nasil yapilacagini 6grenebilir (Bevilacqua, Guédy, vd., 2007: 127-128)

20Pure Data ile benzer sekilde calisan iicretli gorsel programlama ortami



Sekil 37: Wise Box“Ogretmen ve Ogrencinin Hareketlerinin Algilanarak Analiz
Edilmesi” (Miizik Teorisi Dersinde Cekilmistir)
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time warped

references

performed gesture

ace, y \\y g
=

time

Figure 6. 4-beat gesture as recorded by the 3D accelerometer

written

| — ———
rhythm T rTrrCT T

smooth, fluid stiff

== a2

Sekil 38: Wise Box“Ogretmen ve Ogrencinin Hareketlerinin Algilanarak Analiz
Sonuclar1” (Analiz Max/Msp Uzerinde Yapilmstir)

—— p———
thythm JIIFssdsaa

I
|
|
|
|
|
|
output :
time index i
]
]
]
]
speed i
i
- I +
time : time
]
| i1 | -
perceived .
|
|
|
|

Etkilesimli tasarimlar érneklerde de gorildiigi gibi

e Orkestra Sefligi
e Sahne Sanatlar:

¢ Video Oyunlardaki Miizik Uygulamalar:
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¢ Enstriuman Tasarimi

e Miizik egitimi teknolojilerinde de bir materyal olarak faydanilmaktadir.

Tlgili calismada kullanilan yazilimlar acik kaynak kodludur. Tasarim, érneklerde-
ki gorsel ve igitsel veri igleyen yazilimlarla ayni calisma pratigine sahip olmasindan dolay1
yukaridaki caligmalara gevrilmesi ilgili gelistirmelerle miimkiindiir. Bunun yaninda yazi-
limlarin ticretsiz olmasi internet lizerinde kolaylikla paylagilmasini ve herkes tarafindan
erigimini miimkiin kilacaktir. Bu erigsim farkli alanda galigan tasarimcilarin kodlara eri-
serek tasarimi degistirmesini ve sonik sanatlardan bagka alanlara da dontistiiriillmesini

saglayabilecektir.

3.7 ILGILi SES ENSTALASYONU DENEMESINIiN TASARIMI VE SER-
GILENMESI

3.7.1 Ses Verilerini Toplama Teknikleri

Ilgili ses enstalasyonu tasariminda ses verileri iki farkhi yontem ile elde edilmis-
tir. Birinci yontemde kaydedilmek istenen cevre sesleri mikrofon araciligi kaydedilmis ve
dijital ses atolyesine aktarilmistir. Bununla birlikte kaydedilen ses ornekleri, farkl edi-
ting (ses verilerini kesme-kopyalama vb.) yontemleri ile degistirilmistir . Ses 6rneklerine
fade in (sesin yiiksekliginin artarak g¢ogalmasi) ve fade out (sesin yiiksekliginin azalarak

soniimlenmesi) gibi farkl ses diizenleme iglemleri uygulanmigtir
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Sekil 39: Bina Icerisindeki Cihazlarin Pickup Mikrofon Ile Kaydeilmesi



Sekil 40: Bina Icerisindeki Konumlarin Mikrofon ile Kaydeilmesi

Audic | Audi | |s || Audi | |Audi | sar | samsung j2-11

Audiv | Audi (s || Audi || Audi| | sar | samsung j2-11

esi_monitor

Sekil 41: Ilgili Ses Verilerinin Dijtal Ses Atélyesi Uzerinde Diizenlenmesi
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Bununla birlikte igili ses orneklerine reverb, delay, EQ gibi 1 sinyal islemciler

kullanilarak hem tonal hem hacimsel nicelikleri degistirilmigtir.

INSERTS A-E

Sekil 42: Ilgili Ses Verilerinin Dijtal Ses Atélyesi Uzerinde Sinyal Islemciler ile
Diizenlenmesi

Mikrofonla kaydedilen ses Orneklerinin yaninda elektronik cihazlarin giiriiltiile-
ri pickup bir mikrofon araciligi kaydedilmigtir. “Circuit sniffing” olarak adlandirilan bu
yontem bulgu ve yorumlar kisminda Toshiya Tsunoda “Monitor Unit for Solid Vibrati-
on” isimli ¢aligmasina benzemektedir. Elde edilen ses verileri yine dijital ses atolyesinde

diizenlenmigtir.
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Sekil 43: Ilgili Ses Verilerinin Tasarlanan Manyetik ile Devrelerin Seslerinin
Yakalanmasi

Bu

Sekil 44: Ilgili Ses Verilerinin Tasarlanan Manyetik ile Farkli Elektronik
Aletlerden Yakalanmasi
iki yontemle elde edilen diizenlenmis ses verileri birlegtirelerek ses enstalasyonunun kulla-

nilmak tizere Pure Data programlama ortamina aktarilmistir.
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3.7.2 Ses Verilerinin Gorsel ve Igitsel Programlar Arasinda OSC Ile Aktaril-

masi

Giiniimiiz teknolojilerinde miizik enstiirmanlar: ile bilgisayar arasinda iletigimi
MIDI arabirimi saglamaktadir. MIDI kendine 6zgii mesajlari ile bir kontrolciiniin iizerinde
yapilan degisiklikleri( ilgili notanin tetiklenmesi, giirliigi nota numaras: vb) degiskenleri
bilgisayara aktarabilmektedir. MIDI arabiriminin kullanilmasi i¢in bir MIDI kablosuna
ya da bu mesajlar iletebilecek bir USB kablosuna ihtiyag duymaktadir. Bu gereksinim
mesajlarin herhangi bir ag tizerinden iletilmesini miimkiin kilmamaktadir. Open Sound
Control (Agik Ses Kontrolciisit OSC ) ise enstriimanlardan ya da kontrolciilirden gikan
mesajlar1 herhangi bir donanima ihtiya¢ olmadan bir ag iizerinden iletebilmektedir. MIDI

ve OSC iletigim protokollerinin kargilagtirlmasini Eden, su sekilde ifade etmektedir;

“Bugiin yaklagik 30 yillik ge¢mige sahip bir protokol olan MIDI halen
gecerliligini korumaktaysa da, sahip oldugu bir takim sinirhiliklar ve esnek
olmayan yapisi ile 6zellikle jestsel (gestural) miizik uygulamalar: gibi perfor-
manslarin sergilenmesinde yetersiz kalabilmektedir. 90’11 yillarin sonuna dogru
gikan OSC (Open Sound Control) miizikal kontrol verilerin iletilmesine yeni
bir bakig acis1 getirmigtir. OSC, 6zel bir donanima gerek duymadan varolan
ag alt yapilarim kullanarak bir ortamdan digerine veri iletimi saglayabilmek-
tedir. Kullanildigi uygulamanin ihtiyaclar:1 dahilinde gekillendirilebilen OSC
veri igerigi, iletilim protokoliiniin tasarim tizerindeki sinirlandirmasini ortadan

kaldirmaktadir” (Eden, 2011: 163)

Eden’inde vurguladig: gibi gesture (jestsel ya da harekete duyarli) tasarimlarda
iletigim protokolii olarak OSC, MIDI'ye gore daha fazla esneklik sunmaktadir. Bu bakim-
dan ilgili tasarimin goriintii igleme araci olan OPENCV3 ile gorsel bir ses iglemi araci olan

Pure Data arasinda iletigimi OSC protokolii ile saglanmigtir.

Pure Data programina yazilan OSC protokoliiniin kodlar: ise Ek:1 boliimiinde yer
almaktadir. Bu kodlarin galigabilmesi i¢in 6ncelikle “Python OSC” arabiriminin yazilimi

bilgisayara kurulmustur.
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Tlgili kodun gorseli ise su sekildedir

2 adim: Listen 0OSC

icten B0DD]  OSC ARABIRIMI DINLE Random play volume

netreceive -u -b

OPEN CW2'den OSC hacim
verisini al

metro 1000

oscformat wol

OPEN CV2'den OSC navert
werisir al

reverb

OSC MESAJLARINI BOLOMLE

route list]| [isTEYiADRESLE

FILTREYI ADRESLE oscform

route filter

HACIMI|ADRESLE oscformat rev

J‘!L
y samp3
N\

Sekil 45: OSC istemcisinin Pure Data Uzerindeki Objelerinin Goériintimii
karidaki kodda Pure Data’da yer alan ses verileri goriintii igleme ortami olan OPENCV3’den

route volume

ist prepend send

ist trim

Y¥EREL AG UZERINDE 9000 PORTUNA BAGLAN

Eonnect localhost BBBB[

disconnect

gelen hacim, filtre, yank: gibi degiskenleri ile degistirilebilmektedir. Bu degiskenlerin ilgili

mesajlart OSC ile yerel bir ag iizerinden Opencv3’den Pure Data’ya aktarilmaktadir.

3.7.3 Ses Verilerini Goriintii Uzerinde Igleme Yontemi

OSC, goriintiiden aldigir mesajlarin degiskenlerini Pure Data’ya aktarmaktadir.
Pure Data’da OSC mesajlaridan gelen degigkenler ile daha 6nceden kaydedilmis ses 6zdek-
lerini volume (hacim, ses yiiksekligi) ya da filtreleme gibi degiskenleri de tizerinde igleyerek
ilgili ses 6rneklerini calmaktadir. flgili tasarmmin goriintii isleme kismi bir acik kaynak kod-
lu goriintii igleme kiitiiphanesi olan Opencv3 ile yapilmaktadir. OpenCV bir resim ya da
video igerisinde bilgileri ¢ikarip isleyebilmek i¢in INTEL tarafindan C programlama dilini
kullanilarak geligtirilmistir. “Computer Vision” bilgisayar ile gorme kelimesinin bag harf-

leri ile isimledirilmis ve gercek zamanlu uygulamalar icin geligtirilen agik kaynak kodlu

Yu-



101

goriintii igleme kiittiphanesidir (Erigti, 2010: 223).

Ilgili tasarimda kamera aracilig ile goriintiiden yakalanan mesajlar OpenCV3 ile
iglenerek OSC araciligiyla Pure Data’ya aktarilmaktadir. OpenCV programlanirken daha
¢ok ele odaklanmasi hedeflenmigtir. Bunun yaninda tasarimin sergileme esnasinda biitiin
bedenin hareketlerine yonelikte cevap verebilme yetisi de vardir. Parmak numaralar: ve
jestsel hareketler belirli ses 6rneklerini ¢almaktadir. Yine ayni gekilde elin saga ya da sola
cekilmesi sesin tizerine filtre eklerken, elin yukar: ya da asagiya dogru cekilmesi ise ilgili
orneklerin ses yiiksekligini degistirmektedir. Ilgili tasarimi OPENCV3 goriintiisii ise su
sekildedir;

: “Lire
o ®y t.h-

Sekil 46: OpenCV3’iin Kamera Araciligi ile Gériintiileri Isleyip OSC Protokoliine
Aktarirken

Tlgili tasarimdaki OpenCV3 kodlar iise Ek:2 béliimiinde yer almaktadir.

3.7.4 Ses Verilerini Gorsel Programlama Dili ile isleme Yo6ntemi

OpenCV3 iizerinde yakalanan kareler OSC aracililigi ile Pure Data gorsel prog-
ramlama ortamina gelmektedir. OpenCV3 ve OSC’nin kodlar: incelendiginde biitiin mesaj-
lar agik kaynak kodlu Miller Puckette tarafindan TRCAM enstitiisiinde geligtirilen gorsel

bir programlama ortami olan Pure Data {izerinde islenmektedir. Ilgili patch’in ekran go-



rintiist ise su sekildedir;

2 adam: Listen OSC

isten 9000

1 adam: Liste olustur.

ligii Ses Omeklerinin Calindig1 Balim —>
ang

[Fead -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/1.wav sampl{
[fable sanpl
[Fead /Users/Mehmet Gstf/Desktop/SoundArt/2.wav samp2(
Soundfiler] [table samp2
[Fead -resize /Users/Mehmet _Gstf/Desktop/SoundArt/3.wav sop3[ (5!
%

ead -resize /Users/Mehmet Gstf/Desktop/SoundArt/4.wav_samp4

Random play volume

[Eable sanpd Connect Localhest 5000

@isconnect

etsend -u -b]

FILTRE
BOLOMU

Sekil 47: OpenCV’den OSC Aracilign ile Gelen Mesajlarmm Pure Data Uzerinde

Islenmesi
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Tasarimin birinci adimda kaydedilenses 6rnekleri bilgisayardaki yerleri belirtile-

rek calmasimi saglayacak ornekleyici (sample player) tasarlanmigtir. OpenCv3’in analiz

ettigi goriintiilerden gelen komutlara gore 1. Ses Ornegi 2. Ses Ornegi 3. Ses Ornegi vb

gibi farkl ses 6rneklerini calmaktadir. Ikinci Boliimde OSC mesajlarina ait objeler goriil-

mektedir. Birinci objede 9000 numarali porttan gelen mesajlar agagida bulunan objelere

iletilmektedir. Ikinci objede u- ve b- degiskenleri ve gelen OSC mesajlar1 béliinmektedir.

Hacim, filtre ve ilgili ses ¢rnekleri listelenmekte ve adreslenmektedir. Uciincii boliimde

ise istenirse rastlantisal olarak ses 6rnekleri 2000 milisaniyede bir ¢alinmaktadir. Bunun

diginda ise 9000 numarali porta baglanma ve baglantiy1 sonlandirma gibi objeler bulun-

maktadir.

Tlgli patch’in kodlar: ise Ek:3 boliimiinde yer almaktadar.

3.7.5 1llgili Tasarimin Sergilenmesi

Caligma kapsaminda olugturulan tasarim ii¢ farkli ortamin birleseminden olug-

maktadir. Bunun i¢in bilgisayar tizerine 6ncelikle Mac Osx igletim sistemi tercih edildigi

icin Xcode kurulmustur. Bundan sonra Homebrew ilgili igletim sistemine kurulmus olup

daha sonra homebrew yardimai ile 6ncelikle python 2.7 daha sonra python 3.0 kurulmustur.
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Bu adimlar ise OpenCv3 yine homebrew araciligi ile indirilerek kurulum tamamlanmig-
tir. Harici olarak sisteme ses verilerini igslemek iizere Pure Data yazilimi da kurulmustur.
Open Sound Control’da harici bir gekilde ilgili tasarimin oldugu klasore eklenmistir. Kla-
sorde bunun diginda 6ncede kaydedilen elektromanyetik giiriiltiillerden elde edilen seslerin

dosyalar1 da bulunmaktadir.

Music

1.wav 2.wav J.wav 4.wav
Developer
PYTHON PYTHON PYTHON PYTHON
HandDetectiond.py HandDetection5.py HandDetection&.py OSC.py
Other
|5 - L |5
B 2 (-] 2
D PO £ PO
noteplay.pd ornek.pd OSC.pyc playsound.pd

Sekil 48: Tasariminin Sergilenmesi 1§in Gerekli Klasoriin Goriunimi
Bunun yam sira ilgili tasarimin segilenmesi i¢in gerekli olan donanimlarda olus-
turulmustur. Bunlar;
o Bir adet IMac Bilgisayar

e Gorlintiiyli Opencv3 tizerinde igleyebilmek i¢in bir adet web kamerasi

o Tlgili ses verilerini islemek ve ortam seslerini sistem icerisine aktarmak icin Steinberg

CI2 ses karta

o Tlgili ses verilerini ortam icerisinde duyurmak icin bir cift Behringer aktif stiidyo

monitori

e Ortam seslerini yakalayabilmek icin bir adet Gefell Umt serisi kiig¢iik diyaframli
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kondansator mikrofon

Tlgili donammlar 14 Temmuz 2018 giinii ses enstalasyonun yapilacagl konuma

yerlegtirilmistir.

Sekil 49: Tasariminin Sergilenmesi Sirasindaki Kurulumu
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ELEKTROMANYETIK
SES SERGISI
IYOU ARE HERE!

SILAHTAR MUSTAFA PASA KERVANSARAYI
BATTALGAZI /MALATYA

Sekil 50: Tasariminin Sergi Afisi



106

3.7.6 Konum

Ilgili tasarim sergilenirken belirlenecek konum icin ii¢ farkli done goz oniinde
bulundurulmustur. Bu donelerden birincisi se¢ilen konumun kendine has akustik 6zelliigi
olmasidir. Bunun i¢in konumun yapisal olarak giiniimiiz mekanlarindan farkli bir bogluk
ve akustik karakteristlige sahip olmasi1 éngoriilmiistiir. Ilgili konumun seciminde halka acik
olmasi ve giindelik olarak ziyaret edilmesi géz oniinde bulundurulmistur. Bunun yaninda

secilen konuma yonelik bir tasarim yapabilme imkanin olup olmadigi arastirilmigtir.

Bu bakimdan ilgili tasarimin sergilenmesi i¢in yapilan aragtirmada farkli mekan-
lar tespit edilmis ve yukarida ozellikleri en iyi sekilde yansitabilecegi diistiniilerek Malatya
ilinin Battalgazi ilgesinde bulunan “Silahtar Mustafa Paga Kervansarayi” enstalasyonun
sergilenmesi igin segilmigtir. Silahtar Mustafa Paga Kervansarayi” tarihsel olarak ortaya

gikigt su sekilde aktarilmaktadir;

“IV. Murat zamaninda 1637 yilinda Bosnali Silahtar Mustafa Paga tarafindan
inga ettirilmistir. Battalgazi Ilcesi, Alacakapi Mahallesinde ve tarihi Malatya Surlarinin
Alacakapi olarak bilinen kapisinin gehre giris yoniine gore sag tarafinda 68x76 m2’lik bir
alan iizerinde kuruludur. Dogu’ya giden yollar iizerinde bulunan bu kervansaray, sehrin
ticari yogunlugunu gostermesi agisindan énem tagir. Ticari oldugu kadar askeri fonksiyonu
da bulunan han oldukga saglam bir temel iizerine kurulmugtur. Barig zamanlarinda ticari
bir merkez olan bu han savaglarda ise bir kale gérevini yapmigtir. Hanin iki kitabesinden
biri i¢ han giriginin kapisinin {istiinde, digeri avlu giris kapisinin iizerindedir. Icerde ve
digarida toplam 75 Ocak mevcuttur. Bu ocaklar isinma amaciyla kullanilmigtir. Handa,

toplam 170 hiicre bulunmaktadir”?!

2nttp://kervansaraybulusmasi.net(erigim tarihi 5 Agustos 2018)
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Sekil 51: Silahtar Mustafa Paga Kervansarayi
num haftanin her giinii turistlik amag ile ziyaret edilen tarihi bir yapidir. Bununla birlikte

konum kendine has bir akustik karaktere sahiptir. Bunun yaninda konumun icerisinde yer
alan pencerelerden stuirekli olarak bolgede yasayan canlilar tarafindan ziyaret edilmektedir.
Bunun yaninda mekanin yapisal 6zelliginden dolay1 farkli bogluklar1 bulunmaktadir. Bu
bosgluklar bazi sesleri 6n plana g¢ikarirken bazilarini ise geri plana atmaktadir. Tasarimin

sergilendigi konumun ici ise su sekildedir.
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Sekil 52: Silahtar Mustafa Paga Kervansaraymn Iceriden Goriiniimii
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Sekil 53: Silahtar Mustafa Paga Kervansaraymn Iceriden Goriiniimii
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3.7.7 Mekana Ozgii Tasarim ve Sergilenmesi

Konum kendine 6zgii akustik karakteristlik yapidadir. Bunun yaninda bolgede
yvagayan kuslar siklikla ilgili konumu ziyaret etmektedir. Konum yapisinda dolay: giiniiniiz
yapilarindan farkli kendine 6zgii bogluklar barindirmaktadir. Caligmanin ses tasariminda
In6nii Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii binasindaki elektromanyetik
glirtiltiiler ve alan sesleri kaydedilmigti. Bunun yaninda mekana 6zgii bir tasarim igin Si-
lahtar Mustafa Paga Kervansarayi’nin kendine 6zgii akustigi de bir mikrofon aracilig: ile
ilgili enstalasyonun igerisine dahil edilmistir. Bu dahil edilen sesler siirekli mekan iceri-
sinde dolagarak farkli bir ses Oriintiisii olugmasini saglamigtir. Bunun i¢in Pro Tools 12
yazilimi tizerinde bir adet audio track olugturulmustur. Bu track Gefell Umt kondansator
mikrofondan gelen ses sinyallerini igleyerek aktarmaktadir. Gelen ses sinyalinin tekrarlari-
1 giiclendirmek icin Pro Tools stock eklentilerinden bir delay sinyal islemcisi eklenmistir.

Proje bunun yaninda alan kayitlarinin diizenlenmis ses dosyalarini da ¢galmaktadir.

@ ProTools File Edit View Track Clip Event AudioSuite Options Setup Window Marketplace Help e 6= E Mon15:03 Q =
Edit: sunum_ensta

23:23

O RID R
|

DT [
AT g

ol s i@

124|553 -

Sekil 54: Enstalasyonda Kullanilan Pro Tools Yaziliminin Ekran Goriintiisii
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Sekil 55: Sergileme Esnasinda Ilgili Tasarima Eklenen Mikrofon
Ilgili calismanm sergilenmesi 14 Temmuz 2018 saat 11:00’da baslamistir. Kervansaray: zi-

yarete gelen ziyaretcilere hi¢ bir uyar1 aciklama yapilmadan tasarimin bulundugu alanda
yirumeleri saglanmigtir. Kameraya yonelik yapilan her hareket hem farkli ses 6érnekleri-
nin calmasim hemde ses ve filtre degigskenlerinin degismesine neden olmustur. Tasarimin
birincil amaci1 olan duyulan fakat algilanmayan sesleri insanlar ile bulusturma amacini

gerceklestirmis olarak degerlendirilmektedir.
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Sekil 56: Sergileme Esnasinda Kaydedilen Videodan Secilen Resimler

Sergileme esnasinda kaydedilen yaklagik 7 saatlik goriintii I Movie video isleme
yazilinda diizenlenmistir. Diizenlenen video ise Youtube?? iizerinde yayimlanmistir. Sergi-
lenme esnasinda elde edilen gézleme dayali nitlelendirmeler ise ¢caligmanin sonug boliimiin-

de verilecektir.

22nttps://www.youtube. com/watch?v=FYOyfL-Del4
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4 SONUC

Goriilecegi gibi “ses” insanoglunun varolugundan bu yana iizerinde en ¢ok konus-
tugu, kitaplar yazdigi, duygu ve durumlarini anlamlandirdigi, hayatindaki bircok davrani-
sina yon verdigi ve yasamin icerisindeki hareketlerine diizenledigi bir fenomendir. Insanin
duygu durumlarim sesler ile ifade etmesi zamanla miizige evrilmig olsa da sesin miizik
olgusunu ritm ile birlikte ifade eden 6nemli etmenlerinden biridir. 19. yiizyilda miizikte
baglayan siire gelen tonal sisitemi ve kompozisyon kurallarini zorlayarak yeniyi arama ha-
reketi 20. ylizyilda doruk noktasina ulagmistir. 20. yiizyilin baginda, dénemin 6énde gelen
bestecileri, sesi miizikten ve calgilara ait frekans spektrumundan siyirma cabasi icerisin-
de oldugu goriilmektedir. Ozellikle vurmal calgilarinda kompozisyonun ve cevre seslerinin
kompozisyonun bir 6gesi haline gelmesiyle iki durum ortaya ¢ikmigtir. Bu durumu ise Kelly

su sekilde agiklamaktadir; ;

“Geleneksel olarak, Bati mizigi 20. yizipln ilk dénemlerinde giiriltindn
miuzige katilmasindan sonra mizikal olan ve olmayan sesler arasinda ciddi
bir farklibk oldugunun altiny cizmistir. Bu anlayisa gore mizikal olan sesler
geleneksel enstrimanlardan fretilir ve icracilar tarafindan icra edilmelidir.

Girilti gibi diger ¢evre sesleri mizikal degildir” (Kelly, 2009: 13).

Bati miizigindeki bu kargit durugunun nedeni ise sesin diger miizikal materyaller
gibi kolayca kontrol edilemeyigidir. Miizik ile ses arasinda bulunan fark: bagka bir yénden
degerlendiren “Douglas Kahn” Bat1 miiziginde, ses ile miizik arasinda hep bir ¢izgi oldugu-
nu ses paletininin genigleyip miizik ile iligkilendirilmesi neticesinde bat1 miiziginin ge¢mis

ylizyillardaki miizige ve enstrimanlara yogunlagdigini séylemektedir (Kelly, 2009: 13-14).

Bu olugumun ortaya ¢ikisinda 6zellikle 20. yiizyilin bilimde, teknolojide, toplum-
sal yagam bigiminde yaganan hizla degisim etkindir. Yagamin her alaninda yaganan hizlica
degisim sanat alaninda da kendisini gostermigtir. Bu yiizyilda yasanan savaglar sanatin
her alaninda degisime neden olmustur. Ozellikle savasin getirisi olan kitlesel éliimler ve yi-

kimlar sanatgilarin o giine degin siire gelen toplumsal estetik begenilere sirtini ¢evirmesini



114

saglamigtir. Plastik sanatlarda ardi ardina gelen yeni akimlar miiziktede bir takim yeni

kompozisyon tekniklerinin ve yeni ses arayiglarinin 6niinii agmistir.

Varése’in yaptig1 calismalar: ses orgiitlemesi olarak degerlendirmesi ile baglayan
slire¢ Schonberg’in yeni bir armoni anlayigi olarak 6ne siirdiigii Serializm ile siirmiigtiir.
Stranvisky’nin Bahar Ayini isimli ¢caligmasnda aligila gelmis ritmik kurgulardan ve o gii-
ne degin bir kompozisyon igerisinde yer almayan geleneksel c¢algilarin ses yelpazesinden
farkl seslerin bir kompozisyon igerisinde yer almasini saglamigtir. Bununla birlikte Claude
Debussy gorsel sanatlarin bir pratigi olan izlenimcilik (Empresyonizm) akimi ile ilintili
olarak sembolizm, siir gibi farkli kaynaklardan faydalanmistir. Ornegim besteci La Mer
isimli ¢alismasinda denizin besteci iizerinde yarattig izlenimlerden ve duygulardan ilham
almigtir. 20. ytlizyilda savagin getirisi olarak ortaya ¢ikan haberlesme araclarinda ve tekno-
lojide yasanan hizli gelisim elektronik calgilarin ortaya cikigini hizlandirmistir. Elektronik

calgilar geleneksel calgilardan farkli ses orgiitlerin {iretilmesini saglamigtir.

Bu gelismeler 20. yiizyil bestecilerinin arayiglarini daha da cesaretlendirmigtir.
Telharmonium™un ortaya ¢ikigi ile birlikte Ferrucio Busoni’nin yazdigi “Sketch of a New
Aesthetic Music” isimli yazisi 20. yiizyil elektronik miiziginin baglangicin1 betimlemektedir.
Etkinlik alaninda miiziktede ge¢mis ile baglar1 koparmak ve gelecegin miizigi yaratmak
isteyen Italyan Fiitiiristler, Pratella ile armoni, kontrpuan ve formlar iizerinde degisiklik
Oneren gelecekgiler Luigi Russolo'nun Pratella’ya cevap niteliginde yazdigi manifestoda
bambagka bir ses diinyasi 6nermistir. Bu ses diinyas: endiistri devriminin neticesinde ortaya
¢ikan makinalardan ve gehirlerin cevre seslerinden olugmaktadir. Bu adim bugiin sonik
sanatlardaki en 6nemli ¢ikis noktasidir. Russolo’nun énciil diigiinceleri Italya’dan cikip
Amerika’a Cage ile sonuglanmigtir. Russolo’nun dinleme etkinlikleri Cage’in zen diigiincesi
ile birlesmis biitiin bu etkenler Almanya, Fransa, Amerika, Italya ve Japonya’da elektronik
miizik stiidyolarmin kurulmasimi saglamistir. Bu stiidyolar yordamsal olarak farkli bakis

acilarina, kompozisyon tekniklerine ve farkli ses begenilerine sahiptir.

Sonik sanatlarin ve pratiklerinin ortaya c¢ikigi ise 20. yiizyil sanat akimlar ile
paralel bigimde ilerlemigtir. Sesin konser salonlarindan galerilere taginmasi ise bu sanat

akimlarimin diigstnsel fikirlerine ve uygulama pratiklerine bagli olarak ortaya cikmuigtir.



115

Sesin konser salonlarindan ilk kez ¢ikma denemesi ise John Cage’in Silent Prayer isimli
calismasinda goriilmektedir. Bu ¢aligma aligveris merkezlerine, kafelere, restoranlara miizik
saglayan Muzak sirketinin tiiketim kiltiiri ile olan iligkisine bir darbe vurmak istemekte-

dir. Bu ¢aligma ayni zamanda Cage’in 4”33 ismli ¢galigmasina tagimigtir.

Dada’nin hazir yapitlar: galerilere tagimasi ile baglayan siire¢ 20. yiizyilin ikinci
yarisinda da slirmigtiir. NeoDada’nin ortaya ¢ikigi ile Group Ongaku Pollock’un otomatik
damlatma teknigini sese uyarlamig ve bu doneden dogaclama performanslar yaratmistir.
Duchamp’in hazir nesneleri, giindelik hayattaki objelerin bir enstriiman olarak kullanmasi

ile sonuclanmigtar.

Rastlantisal ve buluntu objelerin galerilerde sergilenmesi ise kolektif sanatcilarin
ardi ardina objelerin mekan odakl yerlegtirmelerde goriilmelerini saglamigtir. Sanatginin
bedenini kullanarak gergeklestirdigi performans happening (olusum) tiirinde gosteriler,
mekan odakli tasarimlar, enviroment (gevre) tiriinde diizenlemeler gibi ¢aligmalar izleyi-
ciyi estetikten 6nce zihinsel bir algilama siirecine ¢agirmaktadir. Bu ve benzeri ¢aligmalar
kavramsal sanatin sinirlar1 igerisinde degerlendirilmektedir. Bu calismalar sanatin gele-
neksel sanatin meta yani piyasa olgusunu bir tepki barindirir ve tekil nesneyi diglayarak

yerine diiglinceyi yerlegtirme cabasindadir.

Tekil nesnenin yerine diigiincenin gegmesi ile geleneksel sanatin nesneye yaklagim
anlamini yitirmigtir. Bunun yerine daha cok diiglinsel bir caba icerisine izleyiciyi sokacak
belgeler, fotograf, video, harita, mekan odakli tasarimlar ortaya c¢ikmigtir. Bu yaklagim
mekana 6zgii ses yerlegtirme fikrinin 6ne siiriilmesini saglamigtir. Kavramsal sanat cer-
cevesinde yapilan bu calismalar insanlarin objeye olan yaklagimini degistirirerek obje ile
etklegiminde diigslince eyleminin 6ne ¢ikmasini saglamigtir. Bu yaklagim Kosuth’un Bir
ve Uc Sandalye ve Allan Kaprow’un Words isimli calismasinda goriilmektedir. Bunun so-
nucunda sanatgilar giinliik objelerin sanatsal ifadeler i¢in yeterli oldugu diigiincesini 6ne
slirmiiglerdir. Bu daha ¢ok Dadaizm’in hazir yapitlarinda ve Cage’in ve Russolo’nun giin-

delik hayatin seslere olan iligkisi ile ilintilidir.

Buradan hareket ile soylenebilirki sonik sanatlar ve ses enstalasyonu denemeleri

Kavramsal sanat ile yola ¢ikmigtir. Goriilecegi gibi bu yolda Fluxus, NeoDada, Minima-
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lizm gibi farkh akimlar ile sekillenmistir. Giindelik hayattaki bir sesi galeriye tagima onu
belirli bir mekanin akustik 6zelliklerine gore yerlegtime fikri bu sanat akimlar1 sayesinde
amacina ulagmigtir. Bu pratiklerden dolay1 ses galerilerde kendisine bir yer edinmistir.

Bunun biitiiniinde ise sonik sanatlar avangard sanat akimlar: ile iligkilidir.

Bu alanda ilk denemeleri yapan tasarimcilar ise Robert Morris ve Michael As-
her’dir. Morris ses heykelleri pratigini ortaya koyarken Asher ise, mekana 6zgii akustik
bir yerlestirme denemesi yapmigtir. Bu uygulama alanlar1 sonik sanatlar adina iki adet

pratigin ortaya cikmasini saglamigtir.

Bunlar;

e Sesin galeride bir heykel ile sergilenmesi

e Sesin bir mekana 6zgii olarak yerlesgtirilmesi gibi pratiklerdir.

Her iki pratik de mekanin kendine 6zgii seslerini ya da giindelik hayattaki bu-
luntu sesleri kendine yeg tutmustur. Mekana 6zgii ses yerlestirmeleri ve mekanin akustik
ozelliklerini kullanma fikri Alvin Lucier, Vito Acconci’nin o mekanin akustik 6zelliklerini
kendi sesleri ile birlegtirme gibi pratiklere yonelik caligmalar yapmasini saglamigtir. Bura-
da ses bir mekan ile biitiin olarak degerlendirilmistir. Bu daha sonra Murray Schafer’in

Isitsel Peyzajina doniismeye baglamigtir.

Bu uygulama pratikleri ile bambagka bir yola evrilerel belirli bir mekandan ¢ikip
Neahaus ile ¢cevre odakli tasarimlara doniismiigtiir. Sanatg giindelik hayatin igerisine farkl
ses ureticileri konumlandirarak bu sesleri uygulandigi kamusal alanin sesleri birlestirme

pratigini benimsemistir.

Bu uygulama pratigi daha da biiytiyerek ozellikle Amacher’in City Links calisma-
sinda zirveye taginmigtir. Bu caligma farklh konumlardaki sesleri kaydederek bunlari radyo
yva da telefon hatlari kullnarak birbirlerine aktarilmasi gibi bir pratigi ortaya cikarmistir.
Uzerinde durulmalidir ki bu pratik 21. yiizy1l sonik sanatlarimda da kendisine yer bul-
mustur. Farkli mekanlardaki sesler birbirlerine ag tizerinden aktarilarak iletildigi mekanin

akustik oOzelliklerine gore sekillendirilmesi gibi bir pratigin ortaya ¢ikmasini saglamigtir.
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Bu iki uygulama sonik sanatlar adina iki yeni farkli pratigin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

e Sesin galerilerden ¢ikarak kamusal alanlara taginmasi o alanlar 6zgii ses iireticileri

yerlestirilerek ilgili kamusal alanin akustik 6zellikleri ile yeniden kombine edilmesi

e Farkli yerlerdeki seslerin kaydedilerek radyo, telefon hatti ile taginarak farkli me-

kanlarin akustik 6zelliklerinin birbirleri ile birlegtirilmesi gibi pratiklerdir.

Biitiin bu pratikler birleserek giiriiltii kirligine dikkat cekmeye calisarak, daha
sonra da farkli katilimcilarin katilimi ile 6znel igitsel peyzajlar tasarlanmasi ile sonuclan-
mugtir. Bu pratik sonik ¢evreyi daha da hog kilmak i sonik evrenin tarihsel siire¢ igerisinde
degisimini saptamak ve bu saptamalar i¢in bir isitsel peyzaj haritasi olugturulmasi ile
sonuclanmigtir. Bu baglamda kisilerin dinleme etkinliklerine katilarak bu yetilerini giig-
lendirmesini saglamak amaci tagimaktadir. Schafer bunun i¢in atolyeler ve ses yliriiytgleri
tertiplenmesi, cevresel ses kayitlarinin daha da artmasi ve bunlari1 bir kompozisyonun 6ge-
si haline getirmek gibi 3 farkli 6neri sunmugtur Bu Oneriler ise sonik sanatlara yeni iki

pratigin daha katilmasini saglamigtir.

o Giiriilti kirliginine dikkat ¢ekme buradan hareket ile sonik evrenin tarihsel baglam-
da haritasinin cikartilarak arsivlenmesi, dinleme yetilerini gelistirme, ses yuriiyiis-

leri, cevresel ses kayitlarinin alinmasi

¢ Elde edilen biitiin bu doneleri kompozisyon 6gesi haline getirilmesi gibi pratiklerdir.

Biitiin bu olgular ele alindiginda ise 21. yiizyil sonik sanatlarindaki temel pratik-

lerini su sekilde 6zetleyebiliriz;

e Sesin galeride bir heykel ile sergilenmesi

e Sesin bir mekana 6zgii olarak yerlestirilmesi

e Sesin galerilerden ¢ikarak kamusal alanlara taginmasi o alanlar 6zgii ses iireticileri

yerlestirilerek ilgili kamusal alanin akustik 6zellikleri ile yeniden kombine edilmesi
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o Farkl yerlerdeki seslerin kaydedilerek radyo, telefon hatti ile tagimarak farkli me-

kanlarin akustik 6zelliklerinin birbirleri ile birlegtirilmesi

o Giurilti kirliginine dikkat ¢ekme buradan hareket ile sonik evrenin tarihsel baglam-
da haritasinin ¢ikartilarak arsivlenmesi, dinleme yetilerini gelistirme, ses ylriiyiis-

leri, cevresel ses kayitlariin alinmasi

« Elde edilen biitiin bu doneleri kompozisyon 6gesi haline getirilmesi (Isitsel Peyzaj

Kompozisyonu)
o Elektronik cihazlarim modifikasyonu, Hazirlanmig Cd’ler (Glitch)

o Farkh tipteki dosya formatlarinin birbirlerini doniigtiiriilmesi (bir resim dosyasinin

sese, bir ses dosyasimin gorsel bir dosyaya ¢evrilmesi) (Databending)

o Elektronik cihazlardaki elektromanyetik giiriiltiilerden elde edilen seslerin pickup

mikrofonlar ile yakalanmasi (Circuit Sniffing)

e Glitch, Databending, Circuit Sniffing gibi yontemleri kullanarak ses enstalasyonlari

yapmak

o Sensor bazh enstriimanlar ve Network bazli etkilesimli enstalasyon denemeleri (Ta-

naka BioMuse, Sensorler ile yakalanan verileri MIDI mesajlarina déntigtiirme)

o Harekete duyarli arabirimler bioelektrik sensorler, kizilotesi algilama ile ses iiretme

denemeleri

e Acik kaynak kodlu yazilimlar geligtirilerek bu yazilimlari DIY kiltiri ile bir ag

tizerinden geligtirilmesi (APO33)

e Gorsel programlama ortamini kullanarak Web Tabanli bir radyo geligtirilmesi gibi

pratiklerdir

Calisma kapsamin yapilan etkilegimli bir tasarimda acik kaynak kodlu yazilimla-
rin kullanilmas: ilgili tasarimin farkh kigilerce kigisellestirilmesini saglayacaktir. Kullanici-
lar tasarlanan yazilimin kaynak kodlarina ulagabilecegi icin ilgili tasarimi kendi kullanim

amaclarina gore degistirebileceklerdir. Ilgili tasarimin kaynak kodlar1 ilgili web sitesine
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yiiklenerek degistirilmesi, dontistiiriilmesi farkl kullanim alanlarin hizmet edecek olmasi
agisindan miizik teknolojisi alanina da katki sunacaktir. Bu tipki APO33’in Pure Data
ortaminmi kullanarak yarattiklari sesleri bir web sitesi lizerinden derlenmesi kullanicilarin
ilgili patch’i modiile etmesi onlardan yeni sesler yaratmasi pratigine benzer bir gekilde

gerceklesecektir.

Tlgili tasarim yapilirken miizik teknolojisinin su imkanlarmdan faydalanilmistir

o Tlgili ses verilerini kaydederken ve diizenlerken Ses Kayit Teknolojilerinden

o Tlgili ses verilerini gorsel bir programlama dili ile islerken Donanim/Yazilim Gelis-

tirme Teknolojilerinden

« 1ligli ses verilerini goriintii isleme programu ile islerken Donanim/Yazilim Gelistirme

Teknolojilerinden
o 1lgili tasarimin mekanin akustik 6zelliklerine gore yerlestiriken Miizik Enformatigi
Teknolojilerinden Yararlanilmistir.

Etkilegimli tasarimlar 6rneklerde de goriildiigii gibi

e Orkestra Sefligi

o Sahne Sanatlar

¢ Video Oyunlardaki Miizik Uygulamalar:

e Enstriman Tasarimi

e Miizik egitimi teknolojilerinde de bir materyal olarak faydanilmaktadir.

T1gili ses enstalasyonun gerceklestirilmesinden ve kuramsal bilgilerin taranmasin-

dan sonra elde edilen sonug ve oneriler ise sunlardir;

o Tlgili tasarim yapilirken gorsel veri isleyen ve gorsel veriden gelen sesi isleyen porg-
ramlama ortami arasinda haberlesme ortaminda etkilegimli bir tasarim agsamasinda

Open Sound Control kullanilmalidir. Bu haberlesme her nekadar MIDI ile miimkiin
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olsa da MIDI yapis1 geregi kanal ve sistem mesajlarindan olusan bir dildir. Dona-
nim kullanma zorunlulug: ve yeni bir mesaj eklenmesi miimkiin olmadig: i¢in daha
esnek bir yapiya sahip olan OSC ortami tercih edilmesi ilgili enstalasyonun ve bun-
dan sonra bu ¢alismay1 baz alarak yapulacak ¢aligmalarda bir ag tizerinde kolaylikla

haberlegebilen OSC ortaminin tercih edilmesi gerektigi sonucuna ulagilmigtir.

Ilgili calismanin ve tasarimin yapilmasinin amaci ise konu ile ilgili kisiler ile kaynak
kodlar:1 bir web sitesi tizerinden paylasarak ilgili tasarimin aciklarini kapatmak, bu
tasarimin bagka kigiler tarafindan kullanilmas1 degigtirilmesi i¢in yapilmigtir. Tasa-
rimin Oncil hedefi ise konu ile ilinti olan ya da olmayan kigilere sonik sanatlarin
varligini, derinlemesine dinleme etkinliginin tanitilmasi ve ayni zamanda 21. yiizyil
sonik sanatlar pratiklerini gostermek ve bunlarin igitilmesini saglamak igin yapil-

migstir. Tlgili tasarim sergilendiginde bu hedeflere ulagacag: saptanmistir.

Tlgili tasarim bulgu ve yorumlarda da altim ¢izdigimiz gibi farkl kullanim alanlari-
na gevrilebilir. “You Are The Conductor” sergisinde goriilecegi gibi time-streching
yontemi ile ilgili tasarimin sadece ses ornekleri degistirilerek orkestra gefligi uygula-

masina doniigtiiriilebilecegi sonucuna ulagilmigtir.

Tlgili tasarim internet tizerinden paylagilacag ve kaynak kodlarinin acik olmasi ne-
deni ile farkli igletim sistemine entegre edilebilmesi miimkiindiir. Bundan dolay:
Windows igletim sistemine sahip Milli Egitim Bakanligi Fatih projesi kapsamin-
da kullanilan etkiligimli akilli tahtalar i¢in miizik derslerinde bir materyal olarak
kullanilmas1 miimkiindiir. flgili tasarimda kullanmilan Python OPENCV2 ve Pure
Data gibi ticretsiz yazilimlar akilli tahtalara kurulabilmektedir. Bu bakimdan ilgili
tasarim miizik egitimi alaninda bir materyal kullanilmasinin yaninda farkh egitim
seviyelerindeki 6grencileri sonik sanatlar ile tamigtirabilme yetisine sahip olabilecegi

sonucuna varilmigtir.

Ilgili tasarim ayni zamanda miizik teknolojsi anabilim dalinda “Sonik Sanatlar” ala-
nindaki Tiirkce kaynak yetersizliginin giderilmesine yardimci olacag ve ilgili alanda
bilimsel temellere dayali donanim /yazilim gelistirmeye yonelik sistematik bilgi biri-

kimi saglayacag: sonucuna ulagilmigtir.
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e (alisma ayni zamanda miizik derslerine yonelik materyal tasarimlarinda ilgili egi-

timcilere bir 6rnek tegkil edebilecegi sonucuna ulagilmigtir.

o Ilgili tasarimin sergilenmesi sonucunda gézlemlenen doneler ise sunlardir;

*Enstalasyonun fikir ve tasarlama asamasin birincil amaci olan, isitilen fa-
kat algilanmayan seslerin katilimcilara yonelik gorsel bir tasarim ile gerekli olan

farkindalik yaratildiginda algilanabildigi saptanmistir.

*]1gili seslerin bir yerlestirme aracilig ile katilimeilar tarafindan isitilmesi sonu-
cunda katilimcilar ile yapilan goriismelerde mekan igerisindeki sesleri de algilamaya

bagladiklarini ifade etmiglerdir.

*Mekana ozglir bir yerlestirme yapilacak ise tasarim asamasindan ilgili konum
belirlenmeli ve yapilacak yerlestirme o mekana 6zgii olmalidir. Katilimcilar: enstalas-
yonun yaoildig: alana farkli isaretciler, ses ya da ekrandaki gorintii ile ¢ekilebilecegi

saptanmigtir.

*Sergiye katilan katihmeilar ile yapilan goriigmelerde seslerin kaynaklarimi 6g-
rendiklerinde igitilen seslerin o kaynaklardan ¢iktiklarina ihtimal vermedikleri ken-

dileri tarafidan ifade edilmigtir.

*Elektromanyetik giirtiltiilerden elde edilen seslerin ilk kez isiten katilimcilar

sesin yarattig ekolojik kirlilik hakkinda fikir sahibi olduklari saptanmigtir.

*Katilmeilar kaynaklarim saptadiklar: sesleri derinlemesine dinlemek yerine
kaynaklarini saptayamadiklar: mekana 6zgii sesleri daha derinlemesine dinledikleri

kendileri tarafindan ifade edilmigtir.

*Ses yerlegtirmeleri sanatsal pratikleri ifade edebilme yetisinin yaninda bu ve
buna benzer yerlegtirmelerin halkin ses ekolojisi tizerinde fikir edinmesi ve farkinda-

lik yaratabilmesini miimkiin kilabilecegi gozlenmistir.

*Bu ve benzeri yerlegtirme denemeleri 6zellikle igitsel peyzaj tasarimi gibi alan-
lar ile ortak galigmalarin var olmasini saglayacagi gibi mimarlik/miihendislik /miizik
teknolojileri gibi disiplenarasi ¢aligmalarin yapilmasina olanak saglayacagi gozlem-

lenmistir.
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5 EKLER

5.1 EK:1 OPEN SOUND CONTROL KODLARI

#N canvas 101 132 1339 742 10;

#X msg 669 91 listen 9000;

(9000 numarali Port'u Dinle)

#X obj 669 127 netreceive -u -b;

(U ve B degiskenlerinden gelen mesajlari al)

#X obj 669 165 oscparse; (

Gelen 0SC mesajlarini B3l)

#X obj 669 207 route list;

(Gelen mesajlari Listele)

#X floatatom 669 329 5 01 0 - - -, £ 5;

#X obj 88 176 soundfiler;

(Sesin Filtelenmesi ile Ilgili Degigkenleri OPENCV3'den Pure Data'ya Aktar)
#X obj 76 245 soundfiler;"

#X obj 65 320 soundfiler;"

#X obj 50 396 soundfiler;"

#X msg 50 100 bang;

#X msg 932 390 connect localhost 9000;

(Bang mesaji ile 9000 numarali porttaki yerel aga baglan)
#X msg 935 437 disconnect;

#X obj 909 465 netsend -u -b;

#X obj 909 306 list prepend send;

#X obj 909 343 list trim;

#X obj 909 139 metro 1000;

(Metronom = 1000)

#X obj 879 197 bng 15 250 50 O empty empty empty 17 7 O 10 -262144

-1 -1;
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obj 909 169 random 6;

obj 910 107 tgl 15 O empty empty empty 17 7 0 10 -262144 -1 -1 O

text 907 82 Random play;

(Istenirse Rastgele Oynat)

#X

obj 508 246 route sample

; (Ses verilerini adresle)

#X

#X

obj 909 239 oscformat sample;

obj 654 567 dac~;(

Sesi dijital veriden Analog Bilgiye Donigtir)

#X

#X

#X

obj 539 385 tabplay~ samp3;
obj 523 420 tabplay~ samp2;

obj 172 178 table sampl;

(Mesaj gelirse 1 numarali ses verisi gal)

#X

obj 144 319 table samp3;

(Mesaj gelirse 3 numarali ses verisi gal)

#X

obj 139 399 table samp4;

(Mesaj gelirse 4 numarali ses verisi gal)

#X

obj 157 244 table samp2;

(Mesaj gelirse 2 numarali ses verisi gal)

#X

#X

-1

#X

#X

#X

#X

#X

#X

obj 655 492 *~;

obj 1034 108 hsl 128 15 0 400 O O empty empty empty -2 -8 0 10 -262144
-101;

obj 555 356 tabplay~ samp4;

obj 508 283 sel 1 2 3 4;

floatatom 467 2856 5 0 0 0 - - -, £ 5;

obj 508 456 tabplay~ sampil;

text 1076 84 volume;

obj 571 320 bng 15 250 50 O empty empty empty 17 7 0 10 -262144

_1;
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#X text 664 54 2 adim: Listen 0SC;

(0SC mesajlarini dinle)

#X text 90 65 1 adim: Liste olustur.;

#X floatatom 762 382 50 00 - - -, £ 5;

#X obj 1031 152 oscformat vol;

(Opencv3'den gelen komutlara gbére sesin hacmini degistir)

#X obj 467 316 bng 15 250 50 O empty empty empty 17 7 0 10 -262144
-1 -1;

#X obj 1058 212 hsl 128 15 1 20 0 O empty empty empty -2 -8 0 10 -262144
-1 -101;

#X text 1100 188 reverb;

(Yankilanma Ekle)

#X obj 1055 257 oscformat rev;

#X obj 666 366 / 400;

#X obj 669 289 route volume;

(Hacmi Adresle)

#X obj 758 262 route filter;

(Filtreleri Adresle)

#X obj 694 521 hip~;

(Hi pass (Yiksek Gegirgenlikli Filtre Objesi)

#X msg 88 149 read -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/1.wav
(I1gili konumdaki 1 numarali wav dosyasini Opencv3'den

gelen degigkenler ile birlikte gal)

samp1l;

#X msg 76 218 read -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/2.wav
(I1gili kontaumdaki 2 numarali wav dosyasini Opencv3'den

gelen degigkenler ile birlikte gal)

samp2;

#X msg 66 285 read -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/3.wav

(I1gili konumdaki 3 numarali wav dosyasini Opencv2'den
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gelen degigkenler ile birlikte gal)

samp3;

#X msg 50 354 read -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/4.wav
(I1gili konumdaki 4 numarali wav dosyasini Opencv2'den

gelen degigkenler ile birlikte gal)

samp4;

5.2 EK:2 OPEN CV3 KODLARI

OPENCV3 RECOGNITION KODU

import cv2

import numpy as np

import time

import 0SC

client =0SC.0SCClient()

client.connect(('localhost', 9000))

sira =1

start_time =time.time()

#0pen Camera object

cap = cv2.VideoCapture(0)

#Decrease frame size

cap.set(4,1024)

# Function to find angle between two vectors
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def Angle(vl,v2):

dot = np.dot(vl,v2)

x_modulus = np.sqrt((vi*vl).sum())

y_modulus = np.sqrt((v2*v2).sum())

cos_angle = dot / x_modulus / y_modulus
angle = np.degrees(np.arccos(cos_angle))

return angle

# Function to find distance between two points in a list of lists
def FindDistance(A,B):

return np.sqrt(np.power ((A[0] [0]1-B[0][0]),2) + np.power((A[0][1]1-B[0][1]),2))

# Creating a window for HSV track bars

#cv2.namedWindow ('HSV_TrackBar')

# Starting with 100's to prevent error while masking

h,s,v = 100,100,100

# Creating track bar
#cv2.createTrackbar('h', 'HSV_TrackBar',0,179,nothing)
#cv2.createTrackbar('s', 'HSV_TrackBar',0,255,nothing)

#cv2.createTrackbar('v', 'HSV_TrackBar',0,255,nothing)
winname ='Kervansaray'
#cv2.namedWindow(winname, cv2.WND_PROP_FULLSCREEN)

#cv2.setWindowProperty(winname, cv2.WND_PROP_FULLSCREEN, cv2.WINDOW_FULLSCREEN)

while(1):
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#Measure execution time

#Capture frames from the camera

ret, frame = cap.read()

frame = cv2.flip(frame,1)

frame =cv2.resize(frame, (1440,900))

#frame =cv2.resize(frame, (1440,900), interpolation =cv2.INTER_CUBIC)
height, width = frame.shape[:2]

#Blur the image

blur = cv2.blur(frame, (3,3))

#Convert to HSV color space

hsv = cv2.cvtColor(blur,cv2.COLOR_BGR2HSV)

#Create a binary image with where white will be skin colors and rest is black

mask2 = cv2.inRange(hsv,np.array([2,50,50]) ,np.array([15,255,255]))

#Kernel matrices for morphological transformation
kernel_square = np.ones((11,11),np.uint8)

kernel_ellipse = cv2.getStructuringElement (cv2.MORPH_ELLIPSE, (5,5))

#Perform morphological transformations to filter out the background noise
#Dilation increase skin color area

#Erosion increase skin color area

dilation = cv2.dilate(mask2,kernel_ellipse,iterations 1)

erosion = cv2.erode(dilation,kernel_square,iterations 1)
dilation2 = cv2.dilate(erosion,kernel_ellipse,iterations = 1)
filtered = cv2.medianBlur(dilation2,5)

kernel_ellipse = cv2.getStructuringElement (cv2.MORPH_ELLIPSE, (8,8))

dilation2 = cv2.dilate(filtered,kernel_ellipse,iterations = 1)

kernel_ellipse = cv2.getStructuringElement (cv2.MORPH_ELLIPSE, (5,5))
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dilation3 = cv2.dilate(filtered,kernel_ellipse,iterations = 1)
median = cv2.medianBlur(dilation2,5)

ret,thresh = cv2.threshold(median,127,255,0)

#cv2.imshow (' Thresold', thresh)
#Find contours of the filtered frame

image,contours, hierarchy = cv2.findContours(thresh,cv2.RETR_TREE, cv2.CHAIN_APPROX_S

#Draw Contours
#muka cv2.drawContours(frame, contours, -1, (122,122,0), 3)

cv2.drawContours (thresh, contours, -1, (122,122,0), 3)

cv2.imshow(winname ,median)
#Find Max contour area (Assume that hand is in the frame)
cv2.namedWindow(winname, cv2.WND_PROP_FULLSCREEN)
cv2.setWindowProperty (winname, cv2.WND_PROP_FULLSCREEN, cv2.WINDOW_FULLSCREEN)
max_area =100

ci =0

say =len(contours)
if say>0:
for i in range(len(contours)):
cnt =contours[i]
area = cv2.contourArea(cnt)
if (area>max_area):
max_area =area

ci =i

#Largest area contour
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if ci > say:
ci =say-1

cnts = contoursl[ci]

#Find convex hull

hull = cv2.convexHull(cnts)

#Find convex defects
hull2 = cv2.convexHull(cnts,returnPoints = False)

defects = cv2.convexityDefects(cnts,hull2)

#Get defect points and draw them in the original image
FarDefect = []
for i in range(defects.shape[0]):

s,e,f,d = defects[i,O0]

start = tuple(cnts[s] [0])

end = tuple(cnts([e] [0])

far = tuple(cnts[f][0])
FarDefect.append(far)
#cv2.line(frame,start,end, [0,255,0],1)

cv2.line(thresh,start,end, [0,255,0],1)

oscmsg =0SC.0SCMessage ()
oscmsg.setAddress("/filter")
aaf =(far[0]/float(width))=*127
oscmsg.append (aaf)

client.send(oscmsg)

oscmsg =0SC.0SCMessage ()

oscmsg.setAddress("/volume")
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aav =((height-far[1])/float(height))*100
oscmsg.append (aav)

client.send(oscmsg)

#cv2.circle(frame,far,10, [100,255,255],3)

cv2.circle(thresh,far,10, [100,255,255],3)

font = cv2.FONT_HERSHEY_SIMPLEX

#Find moments of the largest contour

moments = cv2.moments(cnts)

#Central mass of first order moments

if moments['m00']!=0:

cx int (moments['m10'] /moments['m00']) # cx = M10/MOO

int (moments['m01']/moments['m00']) # cy = MO1/MOO

cy

centerMass =(int(cx/1.3),cy)

#Draw center mass

#cv2.circle(frame,centerMass,7,[100,0,255],2)
cv2.circle(thresh,centerMass,7,[100,0,255],2)

#cv2.putText (frame, 'SoundArt',tuple(centerMass),font,2,(0,0,0),2)

cv2.putText (thresh,winname, tuple(centerMass),font,1,(0,0,0),2)

#Distance from each finger defect(finger webbing) to the center mass
distanceBetweenDefectsToCenter = []
for i in range(0,len(FarDefect)):

x = np.array(FarDefect[i])

centerMass = np.array(centerMass)
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distance = np.sqrt(np.power (x[0]-centerMass[0],2)+np.power (x[1]-centerMass[1]

distanceBetweenDefectsToCenter.append(distance)

#Get an average of three shortest distances from finger webbing to center mass
sortedDefectsDistances = sorted(distanceBetweenDefectsToCenter)

AverageDefectDistance = np.mean(sortedDefectsDistances[0:2])

#Get fingertip points from contour hull
#If points are in proximity of 80 pixels, consider as a single point in the group
finger = []
for i in range(0,len(hull)-1):
if (np.absolute(hull[i] [0][0] - hull[i+1][0][0]) > 80) or ( np.absolute(hull[
if hull[i] [0] [1] <500 :

finger.append(hull[i] [0])

#The fingertip points are 5 hull points with largest y coordinates
finger = sorted(finger,key =lambda x: x[1])

fingers = finger[0:5]

fingerDistance = []
for i in range(0,len(fingers)):
distance = np.sqrt(up.power (fingers[i] [0]-centerMass[0],2)+np.power (fingers[i.

fingerDistance.append(distance)

result = 0
for i in range(0,len(fingers)):
if fingerDistance[i] > AverageDefectDistance+130:

result = result +1

cv2.putText (thresh,str(result), (500,75),font,2, (2565,0,0),2)
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bbv ='v'+str(int(aav))

bbf ='f'+str(int(aaf))

cv2.putText (thresh,bbv, (10,int (aav)*2) ,font,1, (255,0,0),2)

cv2.putText (thresh,bbf, (60,int (aaf)*2) ,font,1, (255,0,0),2)

end_time =time.time()

elapsed_time = end_time-start_time

if elapsed_time >0.5 and result>0:
oscmsg =0SC.0SCMessage ()
oscmsg.setAddress("/sample")
oscmsg.append(result)
client.send(oscmsg)

start_time =time.time()

X,y¥,w,h = cv2.boundingRect(cnts)
cv2.drawContours (thresh, [hull],-1, (2565,255,255),2)

cv2.imshow(winname,thresh)

k = cv2.waitKey(5) & OxFF
if k == 27:

break

cap.release()

cv2.destroyAllWindows ()
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5.3 EK:3 PURE DATA KODLARI

#N canvas 101 132 1339 742 10;

#X msg 669 91 listen 9000;

(9000 numarali Portu Dinle)

#X obj 669 127 netreceive -u -b;

(u- ve b-degiskenlerini al)

#X obj 669 165 oscparse;

(0SC mesajlarini ayrigtir)

#X obj 669 207 route list;

#X floatatom 669 329 56 01 0 - - -, £ b;
#X obj 88 176 soundfiler;

#X obj 76 245 soundfiler;

#X obj 65 320 soundfiler;

#X obj 50 396 soundfiler;

(Listeyi adresle filtrele)

#X msg 50 100 bang;

#X msg 932 390 connect localhost 9000;
#X msg 935 437 disconnect;

#X obj 909 465 netsend -u -b;

#X obj 909 306 list prepend send;

#X obj 909 343 list trim;

#X obj 909 139 metro 1000;

#X obj 879 197 bng 15 250 50 O empty

empty empty 17 7 0 10 -262144

#X obj 909 169 random 6;

#X obj 910 107 tgl 15 O empty empty empty 17 7 0 10 -262144 -1 -1 0

#X text 907 82 Random play;
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(Metro 1000 milisaniyede bir bang mesaji yollamaktadir)
(1000 milisaniyede bir eger tetiklenirse oérnekerli rastlantisal olarak gal)
#X obj 508 246 route sample;

(Ses o6rneklerini adresle)

#X obj 909 239 oscformat sample;

#X obj 654 567 dac~;

#X obj 539 385 tabplay~ samp3;

#X obj 523 420 tabplay~ samp2;

#X obj 172 178 table sampl;

#X obj 144 319 table samp3;

#X obj 139 399 table samp4;

#X obj 157 244 table samp2;

(Dért farkli ses 6rnegini gal)

#X obj 655 492 x~;

#X obj 1034 108 hsl 128 15 0 400 O O empty
empty empty -2 -8 0 10 -262144

-1 -101;

#X obj 555 356 tabplay~ samp4;

#X obj 508 283 sel 1 2 3 4;

#X floatatom 467 2856 5 0 0 0 - - -, £ 5;
#X obj 508 456 tabplay~ sampl;

#X text 1076 84 volume;

#X obj 571 320 bng 15 250 50 O empty

empty empty 17 7 0 10 -262144

-1 -1;

#X text 664 54 2 adim: Listen 0SC;

(0SC mesajlarini dinle)

#X text 90 65 1 adim: Liste olustur.;

#X floatatom 762 382 5 00 0 - - -, £ 5;

#X obj 1031 152 oscformat vol;
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(Hacim degigkenlerini uygula)

#X obj 467 316 bng 15 250 50 O empty

empty empty 17 7 0 10 -262144

-1 -1;

#X obj 1058 212 hsl 128 15 1 20 O O empty empty empty -2 -8 0 10 -262144
-1 -101;

#X text 1100 188 reverb;

#X obj 1055 257 oscformat rev;

#X obj 666 366 / 400;

#X obj 669 289 route volume;

#X obj 758 262 route filter;

#X obj 694 521 hip~;

(Hacim, filtre, reverb degiskenlerini uygula)

#X msg 88 149 read -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/1.wav
sampl;

#X msg 76 218 read -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/2.wav
samp2;

#X msg 66 285 read -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/3.wav
samp3;

#X msg 50 354 read -resize /Users/Mehmet_Gstf/Desktop/SoundArt/4.wav
samp4;

(Ses Orneklerini adreslerine gére gal)

#X connect 0 O 1 O;

#X connect 1 0 2 0;

#X connect 2 0 3 0;

#X connect 3 0 20 O;

#X connect 3 0 46 O;

#X connect 3 0 47 O;

#X connect 4 0 45 0;

#X connect 9 0 49 0;



#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

connect 9 0 50 O;

connect 9 0 51 0;

connect 9 0 52 0;

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

10

11

13

14

15

17

17

18

20

20

21

23

24

29

30

31

32

32

32

32

32

33

34

39

40

42

44

0

0

12

12

14

12

17

16

21

15

32

33

13

29

29

48

40

29

34

24

23

31

36

41

29

48

13

44

13
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#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

#X

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

connect

45

46

47

48

48

49

50

51

52

0 29 1;

0 39 0;
0 22 0;
0 22 1;

05 0;

0 8 0;
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