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OZET

“MOVEABLE-DO” METODUNUN LISANS OGRENCILERININ DIKTE YAZMA
BECERILERININ GELISTIRILMESINE ETKiSi

OZALTUNOGLU, Ozlem
Doktora Tezi, Indnii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Ogretmenligi Bilim Dali

Tez Danismant: Dog. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU
Haziran-2011

Bu arastrmanin amaci; dikte egitimini, bagil isitme becerisine sahip bireylere
tonal hiyerarsiye dayanan aktarimli say1 sistemiyle uygulamanin, lisans diizeyindeki
ogrencilerin dikte yazma becerilerinin gelistirilmesinde ne Olgiide etkili oldugunu
arastirmaktir. Arastirmada Ontest-sontest kontrol gruplu deney deseni kullanilmustir.
Aragtirmanin ¢alisma grubunu; 2010-2011 Egitim Ogretim y1l1 Giiz yariyili Cumhuriyet
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii 1. smif (n=38) &grencileri
olusturmustur. Arastirmaci tarafindan 12 hafta ve haftada 4 ders saati siiresince, deney
grubuna (n=19) “aktarimli (moveable)-do” yontemiyle, kontrol grubuna (n=19) ise

“sabit (fixed)-do” yontemiyle dikte egitimi uygulanmstir.

Arastirmada veri toplama araci olarak, Denklik Testi Dikte Yazimimna Yonelik
Basar1 Olgegi (DYBO), Ontest-Sontest DYBO ve Uzman Goriisii Alma Formu
kullanilmustir. Denklik Testi DBYO ile ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerin dikte
yazma beceri diizeyleri 6l¢iilmiis, bu 6l¢lim sonucunda yansiz atama yoluyla deney ve
kontrol gruplar1 olusturulmustur. Ontest DYBO ve Sontest DYBO’yle deney ve kontrol
gruplar1 arasinda bagimsiz degisken ile ilgili olusan davranis degisiklikleri 6l¢tilmiistiir.
Arastirma verilerinin analizi i¢in iligkisiz 6rneklem t-testi, iliskili 6l¢timler t-testi ve tek

yonlii varyans analizi kullanilmastir.

Arastirmadan elde edilen sonuglara gore;

(a) Aktarimli say1 sistemiyle dikte egitimi uygulanan deney grubunun, sabit-do
metoduyla dikte egitimi uygulanan kontrol grubundan Sontest DYBO puanlari
acisindan p<.05 anlamlilik diizeyinde daha basarili oldugu goriilmektedir.

(b) Aktarimli say1 sistemiyle dikte egitimi uygulanan deney grubunun dikte

yazimma yonelik basari durumu, deney siirecinin basinda &lgiilen Ontest DYBO
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puanlari ile deney siirecinin sonunda dlgiilen Sontest DYBO puanlar1 arasinda p<.001
anlamlilik diizeyinde sontest lehine farklilasmaktadir.

(c) Sabit-Do metoduyla dikte egitimi uygulanan kontrol grubunun Ontest-
Sontest DYBO puanlar1 arasinda anlamli bir fark olusmamaktadir p>.05.

(d) Cinsiyet, yas, mezun olunan lise tiirli, yasanilan cografi bolge, boliime
yerlestirmede esas alman YGS puanmi ve ekonomik gelir diizeyi agisindan caligma
grubundaki 6grencilerin dikte yazimindaki basar1 durumlar1 arasinda anlamli bir fark

olugsmamaktadir p>.05.

ANAHTAR KELIMELER: Aktarimli-Do, Sabit-Do, Say1 Sistemi, Melodik Dikte

Yazimi, Miiziksel Isitme, Miiziksel Yazma.



ABSTRACT

THE EFFECT OF “MOVEABLE-DO” METHOD ON DEVELOPMENT OF
GRADUATE STUDENTS’ DICTATION SKILLS

OZALTUNOGLU, Ozlem
Ph. D. Thesis, Inénii University Institute of Educational Sciences
Music Education Department

Supervisor: Assist. Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU
2011 June

The purpose of this study is to search to what extent dictation education can be
effective for development of graduate students' dictation skills if it is applied to people
who have relative pitch skill by movable number system based on tonal hierarchy. In
the research, an experiment pattern with pre-test/post-test control group is used. The
study group of the research consists of students (N=38) from Year 1 of Autumn Term
2010-2011 in Music Department, Faculty of Fine Arts at Cumhuriyet University. The
researcher has applied dictation education to experimental group (N=19) via
"moveable-do" method and to control group (N=19) via "fixed-do" method for 4 hours

per week duringl2 weeks.

In the research, Equivalence Test Achievement Scale for Dictation (ASD), Pre-
test/Post-test ASD and Form for Receiving Expert Opinion have been used as data
collection tools. With Equivalence Test ASD, dictation skill levels of students from
study group have been measured, and according to results of this test, experimental
and control groups have been decided by neutral assignment. With Pre-test ASD and
Post-Test ASD, behavioural changes resulted from independent variable between
experimental group and control group have been measured. Independent sample t-test,

Paired sample t-test and ANOV A have been used for the analysis of research data.

The research has been produced following results:

(a) The research shows that the experimental group taken dictation education
with moveable number system is more successful for Post-test ASD results in
significant level of p<.05 than the control group taken dictation education with fixed-
do method.

(b) The dictation achievement of experimental group taught by moveable

number system is pro-test's favour in significant level of p<.00/ between Pre-test
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ASD scores measured in the beginning of experiment process and Post-test ASD
scores measured at the end of experiment process.

(c) There is no significant difference between Pre-test and Post-test ASD
scores of the control group taught by Fixed-Do method p>.05.

(d) There 1s no significant difference between dictation achievements of
students from study group in the terms of sex, age, type of graduated high school,
geographic location lived in, YGS (Transition to Higher Education Examination)

score based on university placement and economic income level p>.05.

KEYWORDS: Moveable-Do, Fixed-Do, Moveable Number System, Melodic

Dictation, Musical Hearing, Musical Dictation.



vil

ICINDEKILER
Sayfa No
ONUR SOZU ..ottt i
ONSOZ ..o ii
O ZE T ..o et eeeeeeeaas 111
ABSTRACT e \%
TABLOLAR LISTESI ..ot X
SEKILLER LISTEST .....oooiiiiiiooeeee oo Xii
KISALTMALAR LISTESI .....c.oiiiiiiiii e XV
BIRINCI BOLUM
L GIRIS e 1
L.1. Problem DUurtmu ..........ooiiiiiiiii e 1
1.2, AraStirmanin AINACT .....uevuniiniieeiiei e i et eeeeieere et erne et eaeree st eanerneeanesenees 2
1.3. Arastirmantn ONemi ........ccoueiiiuiieee e, 2
L4, StarliliKIar ..o 2
1.5, Varsaylmlar ........ccoouuiiiiiiieii et e e et e et e e e e e aaa e 3
| 5 110101157/ 1<) PPN 3
L7, TanIMIAr ....oeiiii e 4
IKINCI BOLUM
2. KURAMSAL BILGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR .........c..cooovviieiianenn.. 6
2.1. Miiziksel I5itme EZItMi.......ccovviiieiiieioieeeie e 6
2. 1.1 Mutlak TSTEME ..oooeieieeieee e, 9
2.1.2. BaBil ISItME ..ooovviiiiiiiii e 12
2.2. Miiziksel isitme Egitiminde Kullanilan Metotlar ..............c...c...ccooev.... 15
2.2.1. Sabit-do (Fixed-do) Metodu.........couuviiiiieiiiieiiiiieeiie e 20
2.2.1.1. Arezzo HeCelerl .....ccuuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiecii e 22

2.2.1.2, Harf SISteIMI. ...t 24



viil

2.2.2. Aktarimli-do (Moveable-do) Metodu ..........cceeevveiiiiiiiiinneinnnn. 25
2.2.2.1. Aktariml1 Arezzo Heceleri..........couveviiineiiineiiiineniie, 27

2.2.2.2. Glover — Curwen Tonic Sol-fa Sistemi.............c..ccuuneeene. 31

2.2.2.3. SaY1 SISTEMI.ceevineiiiieeiie e e e et e e e e et e e e e eeaeeeeaes 44

2.3, DiKte EGIIMI...uuueeeeiiiiiiiiiiiiee e 59
2.4, 11gili Yayin ve Arastirmalar ............cccooovveivieioieeieeecee e, 69

UCUNCU BOLUM

3. YONTEM. ..o 82
3.1, Arastirma Modell .....oovniini e 82

3.2. Calisma GIUDU .....oovniiiii e 84
3.2.1. Deney Ve Kontrol Gruplarmim Denkligine Iliskin Bulgular ........ 84

3.3. Veri Toplama Araclari ...........oeiiiiiiiiiieiiiii e 85
3.3.1. Uzman Goriisti Alma Formu ...............coooiiiiiii, 85

3.3.2. Denklik Testi Dikte Yazimina Ydnelik Basar1 Olgegi................. 85

3.3.3. Ontest-Sontest Dikte Yazimina Yonelik Basar1 Olgegi ............... 88

DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM ....ooiiiiiiiiiiiiiie e 90
4.1. Arastirmanin Birinci Hipotezine Y6nelik Bulgular ve Yorumlar ............ 90
4.2. Arastirmanin Ikinci Hipotezine Yénelik Bulgular ve Yorumlar.............. 91
4.3. Arastirmanin Uciincii Hipotezine Y&nelik Bulgular ve Yorumlar ........... 94
4.4. Arastirmanin Dordiincli Hipotezine Y 6nelik Bulgular ve Yorumlar-........ 95

4.5. Dikte Yazimindaki Basar1 Durumunun Demografik Ozellikler A¢isindan
Karstlastirilmast........oooveiiii e 97
4.5.1. Cinsiyete Gore Dikte Yazimindaki Basar1t Durumu..................... 97
4.5.2. Bulunulan Yas Araligina Gore Dikte Yazimindaki Basar1
DUTUMU ..o 98

4.5.3. Mezun Olunan Lise Tiriine Gore Dikte Yazimindaki Basar1



X

4.5.4. Yasanilan Cografi Bolgeye Gore Dikte Yazimindaki Basari

DUIUMUL. .ot e e e 101
4.5.5. YGS Puanina Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu ............ 103

4.5.6. Ekonomik Gelir Diizeyine Gore Dikte Yazimindaki Basari
DUIUMU ... e et e e e e e e eaanes 104

BESINCi BOLUM

5. SONUCLAR VE ONERILER........c..cooiiiiiiiiiiiiie e 107
5.1, SONUGIAT «.oeneie e 107
5.2, OMELIIET ..o 109
KAYNAKG CA ..ot e e et e e e e et e e e e abaeeaeassanaeeaaes 111
EKLER .. oot e e e et e b e e e aar e aaaas 120
EK-1 Uzman Goriisii Alma Formu ............coooiiiiiiiiiieceeeee, 121
EK-2 Denklik Testi DYBO .....cooiiiiiiiiiieiieieieeeeceic e 127
EK-3 Ontest-Sontest DYBO .......ccoooiiiiiiiiiiiiie e 128
EK-4 Deney Grubuna Ogretimi Yapilmis Olan Konular ............................ 129
EK-5 Denklik Testi DYBO SOrulart ..........cccoovvviiiiiiieiiieeieeeeee e 154
EK-6 Ontest DYBO SOTUIATT ......oviiiiieiiie e 155
EK-7 Sontest DYBO SOTUIAIT .......oooviiiiiiiiiieieie e 156

EK-8 Deney ve Kontrol Grubunun Veri Tablosu.........cccccooeiiiiiiiiiiin. 157



TABLOLAR LISTESI
Sayfa No
Tablo 3.1. Deney ve Kontrol Gruplarinin Olusturulmast ............coeeeviiiiieeeeeeenicinnnnen. 83
Tablo 3.2. Deneysel DESEN .....cccuuviiiiiiiiieeiiiiiiiceee et e e e e e e e e e e e e 83
Tablo 3.3. Gruplarin DYBO Denklik Testi Puanlart .............cococooveveveeceveeeeenenenene, 84
Tablo 3.4. DYBO Denklik Testi Puanlarmin Gruplara Gére T-Testi Sonuglart ........... 84
Tablo 3.5. Gruplarin DYBO Denklik Testi Madde Puanlart ................ccccoveveverenennnene.. 86

Tablo 3.6. DYBO Denklik Testi Maddelerinin Gruplara Gére T-Testi Sonuglart ........ 87

Tablo 4.1. DYBO Ontest PUANIATT ............ccoovevevieiieeeeieceeeieceeeeeeeeee e, 90
Tablo 4.2. DYBO Ontest Puanlarinin Gruplara Gore T-Testi Sonuglari ...................... 91
Tablo 4.3. DYBO Sontest PUANIATT ............cocooveuiiiieieiiieeeteeceeeeeeeeeee e, 92
Tablo 4.4. DYBO Sontest Puanlarinin Gruplara Gére T-Testi Sonuglari ..................... 92
Tablo 4.5. Deney Grubu DYBO Ontest-Sontest Puanlart ..............c.ccocooveveveeeveeenennnn. 94
Tablo 4.6. Deney Grubu DYBO Ontest-Sontest Puanlarmin T-Testi Sonuglari ........... 94
Tablo 4.7. Kontrol Grubu DYBO Ontest-Sontest Puanlart ................ccccecevevererevenenne.. 96
Tablo 4.8. Kontrol Grubu DYBO Ontest-Sontest Puanlarinin T-Testi Sonuglari ......... 96
Tablo 4.9. Calisma Grubunun Cinsiyete Gore Frekans Dagilimi ..........cccccoeeeeennnnnnen. 97
Tablo 4.10. Cinsiyete Gore Dikte Yazimindaki Basari Durumu ............cccocoeeeniiien. 98

Tablo 4.11. Dikte Yazimindaki Basar1t Durumunun Cinsiyete Gore T-Testi Sonuglar1 98
Tablo 4.12. Calisma Grubunun Yas Araligima Gore Frekans Dagilimi ........................ 99
Tablo 4.13. Yas Araligina Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu ........................... 99

Tablo 4.14. Dikte Yazimindaki Basar1 Durumunun Yas Araligina Gore Varyans Analizi
SONUGIATT .oeiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee ettt e e eeeeeeeeeseesasssaassasasssasssssssnnnnes 99

Tablo 4.15. Calisma Grubunun Mezun Olunan Lise Tiirline Gore Frekans Dagilimi . 100

Tablo 4.16. Mezun Olunan Lise Tiirline Gore Dikte Yazimindaki Bagar1 Durumu .... 101



xi

Tablo 4.17. Dikte Yazimindaki Basar1t Durumunun Mezun Olunan Lise Tiirline Gore

Varyans Analizi SONUGIATT ........cccvviiiiiiiiiiiieee e 101
Tablo 4.18. Calisma Grubunun Cografi Bolgeye Gore Frekans Dagilimi .................. 102
Tablo 4.19. Cografi Bolgeye Gore Dikte Yazimindaki Bagar1 Durumu ..................... 102

Tablo 4.20. Dikte Yazimindaki Basar1 Durumunun Cografi Bolgeye Gore T-Testi

SONUGIATT oeiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeee ettt eeeeeeeeeeeeasaassasasssassssssssssassnaeees 102
Tablo 4.21. Calisma Grubunun YGS Puanina Gore Frekans Dagilimi ....................... 103
Tablo 4.22. YGS Puanma Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu .......................... 104

Tablo 4.23. Dikte Yazimindaki Basar1 Durumunun YGS Puanina Goére Varyans Analizi
SONUGIATT oeiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeee ettt e e eeeeeeeeeaassasasssassssssesssasssaeees 104

Tablo 4.24. Calisgma Grubunun Ekonomik Gelir Diizeyine Gore Frekans Dagilimi ... 105
Tablo 4.25. Ekonomik Gelir Diizeyine Gore Dikte Yazimindaki Basar1t Durumu ...... 105

Tablo 4.26. Dikte Yazimindaki Basar1 Durumunun Ekonomik Gelir Diizeyine Gore
Varyans Analizi SONUGIATT .......ccccvviiiiiieiiiiiiieee e 106



Sekil 1.1.
Sekil 1.2.
Sekil 1.3.
Sekil 1.4.
Sekil 1.5.
Sekil 1.6.
Sekil 1.7.
Sekil 1.8.
Sekil 1.9.

Sekil 1.10

Sekil 1.11.
Sekil 1.12.
Sekil 1.13.
Sekil 1.14.
Sekil 1.15.
Sekil 1.16.
Sekil 1.17.

Sekil 1.18.

Sekil 1.19
Sekil 1.20
Sekil 1.21
Sekil 1.22

Sekil 1.23

xii

SEKILLER LISTESI

Sayfa No

Do major tonunda ¢alisma 6rnegi (Sun; 1991: 1) .oovviiiiiiiiiiiiiieeeeeee, 23
Fa major tonunda dikte ¢alismalar1 (Ozgiir ve Aydogan; 2005: 73) ............. 23
Fa anahtarinda solfej calismalar1 (Lemoine ve Carulli; 1910: 50) ................ 23
Harf Sisteminde natiirel nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22) .................... 24
Harf Sisteminde diyezli nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22) .................... 24
Harf Sisteminde ¢ift diyezli nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22) .............. 24
Harf Sisteminde bemollii nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22) .................. 25
Harf Sisteminde ¢ift bemollii nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22) ............ 25
Sol major tonunda caligmalar (Taylor; 1872: 59) .cceveeiiiiiiiieieeeeeeeen 28
. Donanim tablosu (Smith ve Mueller; 1901: 241) .....ccooioiiiiniiiiiiiniieeeens 28
Modiilasyon ¢alismalar1 (Ripley ve Tapper; 1906a: 9) ......ccccvvvvvvveeeeeennnns 29
Mib major ve Re major tonunda ¢aligsmalar (Ripley ve Tapper; 1906a: 17) 29
Fa majorden Re mindre modiilasyon (Ripley ve Tapper; 1906b: 21) ......... 30
Adas mindr tonda seslerin adlandirilis1 (Ripley ve Tapper; 1906¢: 31) ...... 30
Aktarimli adlandirma 6rnegi (Dann; 1912: 43) .....evvvviieieeiiiiiiiieeeeeeeee, 30
Modiilasyon ¢alismalart (Dann; 1912: 35) ..o, 31
Sarah A. Glover (Williams; 1903: 214) ..o, 32
Tonic Sol-fa sisteminde kullanilan el isaretleri (Curwen; 1900: 1v) ............ 33

. Tek sesli okuma parcalar1 (Curwen; 1900: 58) ..oooveiiviiiiieeeeeiiieeeee, 34
. Kanada’da Tonic Sol-fa 6rnegi (Cringan; 1907: 1) cccccvvvveeeeeeiiiiiiiiieeeenn, 35
. Genigletilmis modiilator (Cringan; 1889: 148) ..ccovviiiviiiiiieeeeeeeeeeee e 36
. Tek sesli okul ¢cocuk sarkis1 (Cringan; 1889: 191) ....cvvvvvvvveeiiiiiiiiiieeeenn. 37

. Amerika’da Tonic Sol-fa 6rnegi (Seward ve Unseld; 1882: 17) ................. 37



xiil

Sekil 1.24. Dort sesli okuma parcasi (Seward ve Unseld; 1890: 23) .....ooovviiiniienennnnn. 38
Sekil 1.25. La major tonunda ¢aligsmalar (Pott ve Brown; 1898:4) ......ccoovviiiriiinnnnnnn. 39
Sekil 1.26. Cesitli major tonlarda desifre ¢alismalari (Somervell; 1904: 4) ................. 39
Sekil 1.27. Cesitli mindr tonlarda desifre ¢alismalar1 (Somervell; 1911: 46) ............... 40
Sekil 1.28. Sol major tonunda dikte ¢aligmalari (Root; 1931: 23) .eeevveveeiiiiiiiiieeeenn. 41
Sekil 1.29. Piyano eslikli okul ¢ocuk sarkisi (Root; 1931: 31) ccevviviivieieeniiiiieeee, 41
Sekil 1.30. Dizi seslerini konumlandirma calismalari (Farnsworth ve Kraft; 1919: 3) .42
Sekil 1.31. Donanim bulma ¢alismalar1 (Farnsworth ve Kraft; 1919: 5) ......cccceeeeee. 42
Sekil 1.32. Dort partili Tonic Sol-fa notasyonuyla yazilmis “There is a fountain”
[lahisinin, Cin Say1 Sistemine doniistiiriilmiis sekli (Harris; 1918: 195) ........ 43
Sekil 1.33. Bilinen en eski sayisal notasyon; G. Victorinus tarafindan 1638’de yazilmis
olan “Siren Ceelesti’ten alint1 (Harris; 1918: 190) ..ocoooiiiiiiiieeiiiieieeee, 44
Sekil 1.34. Thomas Harrison Amerikan sayisal notasyon 6rnegi (Perrin; 1970: 262) ...45
Sekil 1.35. Fillmore sayisal notasyon 6rnegi (Perrin; 1970: 263) ....oovvvveevviviniiieneennnn. 46
Sekil 1.36. Dizinin 4. ve 7. sesinin alterasyonu (Tufts; 1892a: 26) ........cccevevvvvvreeeennnn. 46
Sekil 1.37. Kromatik ses ¢alismalar1 (Tufts; 1892b: 20) ....ccovvviiiiiiiiiiiiieeiiieeeee, 47
Sekil 1.38. Major dizi seslerinin adlandirilist (Tufts; 1893: 17) evvvvvvveiieeiiiiieeeen. 48
Sekil 1.39. Major dizi seslerinin adlandirilist (Mason; 1896: 1) .....coevvvvvvviiiiiviiiennennnn. 48
Sekil 1.40. Dizinin 4. sesinin alterasyonu (Mason; 1896: 25) .....ccccccvvvvveeviiiiiiiieeeeennn. 49
Sekil 1.41. Dizi ve okuma caligsmalar: (Mason; 1893: 1-2) .....cccccviiiiieeeeeeiiiiiieeeee, 49
Sekil 1.42. Mi melodik mindr dizisinin adlandirilisi (Smith ve Mueller; 1901: 17) ..... 50
Sekil 1.43. Modiilasyon calismalar1 (McLaughlin; 1902: 64) ......cccccovvveeiiiiiiiiieeenn. 50
Sekil 1.44. Ses konumlandirma ¢alismalar1 (Smith; 1904: 8) ....ccvvvvevvveeeviiiiieeee. 51
Sekil 1.45. Fa major dizi ¢alismalar1 (Smith; 1904: 20) ...coooovvviiiiiiiieieeeeeieeeeeee, 51
Sekil 1.46. Mib major dizi seslerinin adlandirilist (Zuchtmann; 1920: 21) .................. 52
Sekil 1.47. Mi major tonunda calismalar (Zuchtmann; 1920: 22) ...cccoevvvviiiniineneennnn. 52



Sekil 1.48.
Sekil 1.49.
Sekil 1.50.
Sekil 1.51.
Sekil 1.52.
Sekil 1.53.
Sekil 1.54.
Sekil 1.55.
Sekil 1.56.
Sekil 1.57.
Sekil 1.58.

Sekil 1.59.

X1V

Iki sesli dikte ¢alismalar1 (Zuchtmann; 1909a: 22) .......c.ccccovvevvvereevenennnne. 52
Solfej ¢alismalar1 (Zuchtmann; 1909b: 25) ......ovvvveieieiiiiiiieeeeeeeeeee, 53
Do melodik min6r dizisinin adlandirilis1 (Zuchtmann; 1909b: 52) ............. 53
Sol majérden adas mindre modiilasyon ¢aligmalar1 (Alchin; 1919: 20) ...... 54
Fa majorden adas mindre modiilasyon ¢alismalari (Alchin; 1904: 105) ..... 54
Kromatik ses ¢caligmalari (Alchin; 1904: 120) ..cccvvvvveeeeeeeiiiiiieeee e 55
Okuma pargas1 6rnegi (Ward; 1918: 5) cooveerviiiiieeeeeeeee e, 56
Okuma pargas1 6rnegi (Ward; 1918: 8) woeveeeeiiiiiieeeeeeee e, 57
Yiiriliylicii-durucu ses ¢alismalart (Wedge; 1921: 40) ...oooovviiiiiiieeeeeee, 57
Aktarimli adlandirma 6rnegi (Diller; 1921: 76) ....cooviiiiiiiiiiiiiiiniiieeeee 58
Dikte egzersizleri (Lavignac; 1882: 51-52) ..cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeieeee 61
Dikte egzersizleri (Cole; 1920: 2) coonieiiiiiiieeeeeeeiiieeeeee e 62



KISALTMALAR LISTESI
X e Aritmetik ortalama
N e Kisi sayis1
S e e Standart sapma
SA e Serbestlik derecesi
P oo e e e e Anlamlilik degeri
L S UUUTP t degeri
USRS Frekans degeri
F oo F degeri
Q0 e Yiizdelik deger
DYBO ............... Dikte Yazimma Yonelik Basar1 Olgegi
MioY ......... Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Egitimi

YGSP ..o Yiiksek Ogretime Gegis Smavi Puani

XV



BIiRINCIi BOLUM

GIRiS

1.1. Problem Durumu

Dil okuryazariigimin dili anlayarak dinleme, konusma, okuma ve yazma
becerisini igermesi gibi miizik okuryazarligi da miizigi anlayarak dinleme, konusma,
okuma ve yazma becerisi gerektirir. Bu dogrultuda geleneksel isitme egitiminin iki
temel 08eden olustugu sOylenebilir: solfej ve dikte. Solfej, verilmis olan miizikal
notayr seslendirme; dikte, calinmis olan miizigi miizik yazisina doniistiirme
becerisidir. Her ikisi de miizigi ¢6ziimlemeyi ve desifre etmeyi igerir, her ikisi de

zihinsel ve isitsel kapasiteyle iligkilidir (Holmes; 1999).

Dikte egitiminin amaci duyulani sadece dogru bir sekilde notaya almak degil,
“...sesler1 belirli bir anlam biitiinliiglinde duyabilen dinleyiciler yetistirmektir”
(Rogers; 1984: 4). Sesleri belirli bir anlam biitiinliigiinde duyma becerisi, tonal
hiyerarsiyi temel alan dikte ve solfej egitimi c¢aligmalariyla kazandirilir. Tonal
hiyerarsinin sesleri algilama {iizerindeki etkisini arastirmaya yoOnelik deneylerinde
Krumhansl “...algisal perde hiyerarsisini dlgiimler. Deney sonuclari, algilamada tam
anlamiyla bir tonal degerlendirme oldugunu gosterir. Algida 6nce major ve mindr
ayrimt yapilir ve her iki tonallikta agirlikli olarak asitin ilk, besinci ve lgiincii

perdeleri hiyerarsinin ilk perdelerini olusturur” (Isikhan; 2006).

Bu ¢alismanin problem durumu; dikte egitimini, bagil isitme becerisine sahip
bireylere tonal hiyerarsive dayanan aktarimli sayr sistemiyle uygulamanim, dikte
yazimina yonelik basar1 iizerinde ne Olgiide etkili oldugunu arastirmaktir. “Aktarimli
say1 sistemi, lisans Ogrencilerinin dikte yazma becerilerinin gelistirilmesinde ne

Olctide etkilidir?” sorusu arastirmanin problem ciimlesini olusturmaktadir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci; aktarimli say1 sistemiyle uygulanan dikte egitiminin,

lisans 6grencilerinin dikte yazma becerilerinin gelistirilmesine etkisini aragtirmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Sesler arasindaki hiyerarsik iligkileri algilayabilme ve dikte egitiminde
uygulayabilme, bireyin miizik dilini diistinebilme ve yazabilme becerisini gelistirmesi

acismdan oldukc¢a onemlidir.

Dikte egitimindeki basarmin artis1 ayni zamanda bireyin, toplu c¢alma
(orkestra/oda miizigi), toplu sdyleme (koro) ve ana ¢algi egitimindeki basar1 diizeyini
de etkileyeceginden, arastirmanin bu ydniiyle miizik egitiminin kalitesini yiikseltme

konusunda olduk¢a 6nemli oldugunu belirtmek gerekir.

Arastirma; (a) miiziksel isitme, okuma ve yazma egitiminin en karmasik
basamaklarindan biri olan dikte egitiminde belirli bir yontemin yer almasina olanak
saglamasi, (b) bu dogrultuda hazirlanacak ders kitabi ve materyallerin olugsmasina
zemin hazirlamasi, (c) dikte egitimi ile ilgili yapilmis arastirmalarin azlig1 g6z 6niine

alindigida bu alanda yapilacak arastirmalara kaynak olmas1 agisindan 6nemlidir.

1.4. Simirhhiklar

Arastirmanin sinirliliklari asagida siralanmistir. Bu arastirma;
(a) Tek sesli tonal dikte yazimiyla,

(b) Bagimsiz degisken olarak basar1 puanlari, bagimh degisken olarak

aktarimli-do metotlarindan say1 sistemiyle,
(c) 2010-2011 egitim — 6gretim yil1 giiz donemiyle,

(d) Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Lisans

Birinci smif 6grencileriyle,

(e) 12 hafta ve haftada 4 ders saati uygulanmis olan deney siireciyle,



(f) Arastirmada kullanilan istatistiksel tekniklerle sinirlidir.

1.5. Varsayimlar

Aragtirma su varsayimlara dayanmaktadir:

(a) Arastrmanin yOntemi; arastirmanin amacina, konusuna ve sorgulanan

problemin ¢éziimiine uygundur.

(b) Arastirmada kullanilan veri toplama araglari, arastirma i¢in gerekli bilgilere

ulagsmay1 saglayacak niteliktedir.
(c) Calisma grubu evreni temsil edebilir niteliktedir.
(d) Aktarimli-do metodu ve dikte egitimi arasinda arastirmaya deger bir iliski vardir.

(e) Calisma grubundaki 6grencilerin verdikleri yanitlar var olan durumu ve

gergegi yansitmaktadir.

1.6. Hipotezler

Arastirmanin dayandigi hipotezler sunlardir:

(1) Aktarimli-Do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubu ile Sabit-Do
metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun, Dikte Yazimma Yonelik Basari

Olgegi (DYBO) dntest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik yoktur.

(2) Aktarimli-Do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubu ile Sabit-Do
metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun, DYBO sontest puanlar1 arasinda,

deney grubu lehine anlamli bir farklilik vardir.

(3) Aktarimli-Do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubunun DYBO 6ntest-

sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine anlamli bir farklilik vardir.

(4) Sabit-Do metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun DYBO &ntest-

sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik yoktur.



Ayrica arastirmada, ¢aligma grubunun demografik ozelliklerine gore basari
puanlarinin farklilasma durumu sorgulanmistir. Bu amacgla asagida yer alan sorulara

cevap aranmistir:

(a) Calisma grubunun cinsiyete gore dikte yazimindaki basar1 puanlar1 arasinda

fark var midir?

(b) Calisma grubunun bulunulan yas aralifina gore dikte yazimindaki basar1

puanlar1 arasinda fark var midir?

(c) Calisma grubunun mezun olunan lise tiiriine gore dikte yazimindaki basar1

puanlar1 arasinda fark var midir?

(d) Calisma grubunun yasanilan cografi bolgeye gore dikte yazimindaki basar1

puanlar1 arasinda fark var midir?

(e) Calisma grubunun YGS puanmna gore dikte yazimindaki basari puanlari

arasinda fark var midir?

(f) Calisma grubunun ekonomik gelir diizeyine gore dikte yazimindaki basari

puanlar1 arasinda fark var midir?

1.7. Tanimlar

Aktarimh Do: Notalarin adlandirilmasinda, tim major dizilerin do ile

baslayarak gosterildigi aktarimli sistem.

Aktarinmh Do Minér: Notalarin adlandirilmasida, tim minor dizilerin do ile

baslayarak gosterildigi aktarimli sistem.

Aktarinmh La Minér: Notalarm adlandirilmasinda, tim mindr dizilerin la ile

baslayarak gosterildigi aktarimli sistem.

Alterasyon: Degisim. Miizikte alterasyon bir akorun ya da dizinin seslerinden
bir ya da birkacmin kromatik kiigiik ikili tizlesme/pestlesme durumudur. Dokuzlunun

alterasyonu, beslinin alterasyonu, dizinin ikinci sesinin alterasyonu vb.

Arahk: Miizikte aralik iki ses arasindaki mesafe olarak tanimlanmaktadir. Iki
sesin ayn1 anda duyurulmasiyla armonik, art arda duyurulmasiyla melodik aralik olusur.

Diyatonik, kromatik, anarmonik aralik cesitlerinin yani sira kiigiik, biliyiik, tam, artmis



ve eksilmis aralik adlandirmalar1 da kullanilmaktadir. Artmis dorthi, eksik besli, biiylik
yedili, kiictik ticlii, tam dortlii vb.

Bagil Isitme: (a) Bireyin isittigi miizikal sesleri, tonal biitiinlik igerisinde
algilayarak tanimlama becerisidir. (b) Bir sese gore ardindan gelen sesin taninabilme

becerisidir. Rolatif isitme olarak da adlandirilir.
Bagil Notasyon: Notalarm aktarimli sistemlerle adlandirildig1 notalama seklidir.

Dikte: Dikte yaziminda, 6grenciden calinmis olan kisa miizik pargasini
kopyalamasi istenir.... Dikte yazma siirecinde 6grencinin melodi, armoni ve ritmi ya da
baska bir deyisle miizikal bir eseri olusturan Ogeleri ne kadar dogru bir sekilde
kavrayabildigini anlamak miimkiindiir. Dikte yazimi miizisyenin, temel miizik
egitiminin 6zii olan sesle sembol arasindaki iliskiyi kullanma becerisinin 6l¢iitiidiir

(Weale; 1986: 1).
Modiilasyon: Miizikte modiilasyon, bulunulan tondan baska bir tona gegistir.
Eksen degisimi adiyla da bilinir.

Mutlak Isitme: Sesleri herhangi bir kiyaslama 6lgiitii ya da referans olmadan
tantyabilme ve adlandirabilme becerisidir. Dogustan gelen bir beceri olarak

goriilmesinin yani sira egitimle kazanilabilecegini savunan goriisler de bulunmaktadir.

Notasyon: Seslerin yaziminda kullanilan kurallar biitiiniidiir. Renklerle,
sayilarla, harflerle, hecelerle, grafiklerle seslerin gosteriminin yapildig1 c¢ok farklh

notasyon ¢esitleri bulunmaktadir.
Sabit-do: Her sesin kendi mutlak adiyla adlandirildig: sistemdir.

Tonal: Tampere sistemin aralik yapisini kullanan ve major/mindr dizi kalibini

temel alan ses sistemidir.

Tonal Hiyerarsi: Miizikal dizinin sesleri arasindaki hiyerarsik diizendir. Bu

diizen icerisinde ilk sirada temel ses yer alir. Onu dizinin 5’lisi ve tigliisii izler.



IKINCI BOLUM

KURAMSAL BILGILER VE ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Miiziksel Isitme Egitimi

Cevremizle iletisimimizi saglayan bes duyumuzdan biri olan isitme; kulagimizin
algiladig1 sesi beynimizin igleme siireci olarak aciklanabilir. “Ancak, bir ressamin
renkleri tanimasi gibi bir miizisyenin sesleri isitmesi ve anlamlandirmasi normal hayatta

kullandigimiz duyu islevinin 6tesinde bir hassasiyet gerektirmektedir” (Yayla; 2006: 28).

Isitme i¢in oncelikle sese, sesin iletilebildigi bir ortama ve sesi algilayacak
olan bir araca ihtiya¢ vardir. “Ses, bir titresim enerjisidir. Bir uyaricinin bir ses
kaynagina uyguladigi basin¢ sonucunda yayilan ses dalgalarindan olusur” (Yayla,
2006: 30). Kulak ii¢ kisitmdan olusur; dis kulak, orta kulak ve i¢ kulak. Boruya benzer
yapistyla dis kulak kanali, sesi bir miktar giiclendirerek ses titresimlerini tinlatir ve
kulak zarmni titrestirir. Orta kulaktaki son kemikg¢ik kulak zarin1 titrestirir, bu titresimle

salyangoz i¢indeki s1vi, taban zarinda rezonans yaratarak tiiyli hiicreleri uyarir.

Kulagin en hassas kismi olan ... bu bdlgenin altinda titresimleri ndrolojik
sinyallere doniistiiren sinir hiicreleri bulunmaktadir.... Digiik frekanstaki
titresimler spiralin (Salyangoz) en tepesindeki tiiylii hiicreleri (Apex) ve
yiiksek frekanstaki titresimler spiralin tabanindaki (Base) bolgesinde titresir.
Gelen sesin frekans1 degismesiyle sivinin dalgalarinin boylar1 degismekte ve
farkli bir rezonans elde edilerek baska tiiyli hiicrelerin titresmesi
saglanmaktadir. Titresimler, sinir hiicreleri (Corti) tarafindan her sinir farkli
bir frekansi olmak daha giiclii sinyaller olarak beyine iletilir. Beyin,
sinyalleri hangi konumdaki hiicrelerden geldigini saptamaktadir.... Kulaga
gelen frekansin degismesi uyarilan bolgenin degismesi anlamina geldiginden

sinyallerin geldigi konumun degisikligi beyin tarafindan perde degisikligi



olarak algilanmaktadir.... Birbirine ¢ok yakin hatta taban zarinda neredeyse
ayni rezonans bolgelerini titrestiren frekanslar beynimizde ayni perdeymis
gibi duyulur. Oysaki bu sesler tamamen aymi degil ve kii¢cliik farklar
igerebilir.... Bu noktada algilanabilen en kii¢iik frekans degisikligi miktar1
Oonemli bir duyma hassasiyeti olarak karsimiza ¢ikar (Yayla, 2006: 31-32).

Sesin algilanmas1 ve anlamlandirilmasindaki farkliliklar, bireyin miizik
yeteneginin en Onemli gostergesidir. “Kulaktan beyne iletilen akustik sinyallerin
beyinde sifrelerinin ¢éziimlenmesi ve islenmesi her insanda ayni fiziksel islemlerle
gerceklesirken, insan beyninin bu seslere verdigi tepkilerdeki farkliliklar insandaki
miiziksel isitme hassasiyetini ortaya cikarmaktadir” (Yayla, 2006: 31-32). Kulak
isitsel uyaranlar1 alir ama duyulan sesi ayristiran ve tamimlayan beyindir. Biz

kulaklarimizla isitir, beynimizle dinleriz.

Miiziksel isitmenin farkli kaynaklarda pek c¢ok tanimi yapilmistir. Ugan’a
(1996: 23) gore miiziksel isitme “temelde bir miiziksel duyum(lama) ve miiziksel
algilama siirecidir. Miiziksel duyum, miiziksel uyaranlarin isitsel duyu organi yoluyla
alinip beyne ulagmasidir. Bir isitsel duyu siniriyle beyne ulasan her miiziksel uyaran
beyne ulastigi anda bir miiziksel duyum niteligini kazanir. Miiziksel algilama ise
miiziksel duyumlar1 yorumlama, anlamli kilma ya da anlamli duruma getirme
sirecidir. Bir miiziksel duyum beyinde anlamlandirildigi anda, bir miiziksel algi

niteligi kazanir”.

Sevgi’ye gore “isitilen bir sesi ya da ses kiimesini yineleme (taklide dayali
isitme, yansilama) bilingsiz, isitilen bir sesi ya da ses kiimesini ad, siire, yiikseklik
farklariyla tanima ve saptayabilme bilingli miiziksel igitmedir” (Sevgi’den akt. Sengiil,
2006: 4). Yayla’nin Miiziksel Isitmenin Temel Prensipleri adli makalesinde miiziksel

isitme siireci su sekilde agiklanmaktadir:

Insandaki miiziksel isitme hassasiyetinin ilk belirtisi ses yiikseklikleri
birbirine yakin iki frekansin farkini algilayabilmektir. Insan bdyle bir
durumda sesleri birbirine gore degerlendirmektedir. Kulagimiza gelen ilk
sesin ardinda gelen ikinci sesin tiz veya pest olduguna karar verilir. Bu islem
frekans aywt etme yetenegi olarak adlandirilir.... Miiziksel isitme

hassasiyetinin diger bir 6gesi ayni anda birden fazla perdenin isitilmesi ve



perdeler arasindaki araligin tanimlanmasidir.... Miizikal isitme hassasiyeti
olan bir kisi bu sesleri perdelerine gore ayrabilir ve bu perdeler arasindaki
mesafeyi aralik olarak tanimlayabilir. Kulagimiza gelen seslerin frekanslari
birbirine yaklastik¢a i¢ kulaktaki rezonans boélgeleri birbirine ¢ok yakin
olacagindan birbirlerini etkiler ve beyne iletilen sinyaller net
olmayacagindan algilama ve perdeleri ayirma islemi giiglesir. Bu durum her
kiside farkli gelisme gostereceginden miiziksel isitme hassasiyeti agisindan

belirleyici bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar (Yayla, 2006: 33-35).

“Miizik egitiminin temel unsuru, ya da olmazsa olmazlarimdan en 6nemlisi,
yeterli bir duyus kapasitesine sahip olmaktir” (Cuhadar, 2008: 40-41). Bagci

arastirmasinda igitme egitiminin 6nemini su sekilde agiklamaktadir;

Calgr calma veya sarki sdyleme ve dinlenilen bir eseri tanimak, analiz
edebilmek acisindan isitme egitimi ve yetenegi biiyiik 6nem tasimaktadir.
Notalari, araliklar1 ve ritmi anlamanin miizigi yorumlama giicilinii
etkilemeyecegi diisiiniilemez. Miizigin bir ses sanati olmasi dolayisiyla,
miizisyenler ve miizik bilimciler igin seslerin 6zeliklerinin farkinda olma
yetisi, icranin dogrulugu ve giizellik derecesini degerlendirmek agisindan da
ayr1 bir dnem kazanmaktadir. Az veya ¢ok, tiim miizisyenler dinledikleri

miizikleri elestirmek durumundadirlar. (Bagci, 2009: 5)

Kulak egitiminin hedefi, miizikal iliskileri dogru bir sekilde duyma yetenegi
olan igsel miizikal algiy1 gelistirmektir. Ogrenciler, nasil dinlemeleri gerektigini ve ne
icin dinlemeleri gerektigini 6grenmeye ihtiya¢ duymaktadirlar. “Pek cok isitme kitabi,
duymay1 O0grenmenin ‘uygulama ve tekrar etme’ boyutlarima odaklanmistir. Bu
yaklasimin zayif tarafi, sadece kulagin algiladigi ‘ses’ ile kulagin ve zihnin birlikte
algiladig1 ‘miizik’ arasindaki fark: ayirt etmedeki yanlisliklarla kendisini gosterir”

(Sisley; 2008: 1).

Brown’a gore; konusulan dili okuma becerisinin diinya edebiyatina yeni
kapilar agmasi, gilincel olaylar1 yorumlama ve anlamaya yardimci olmasi ve yasam
seklinin ¢esitliligini olusturmaya hizmet etmesi gibi; miizik okuma becerisi de
yorumlama ve anlama firsatini ve kapasitesini ylikseltir, miizikle yasanan deneyimleri

daha yararli kilar (1974: 52).



Wunsch (1973); miizisyenin isitme i¢in duyu organlarindan daha fazlasina
ihtiyac1 oldugunu belirtmektedir. Kulak ses dalgalarini alir ama bu titresimleri
anlamlandiramaz. En hassas kulak bile sadece sesleri beyne, gelen mesajlar1
anlamlandiran sinir sistemine iletme gorevine sahiptir. Isitsel bir izlenimin

kaydedilebilmesi i¢in beyin, kulaklarin ilettigi sesleri algilamali ve diizenlemelidir.

El yazisiyla bir benzerlik yapmak yerinde olacaktir. Yazibilimsel deneme
yoluyla, el yazisinin gercekte beyin yazisi oldugu kabul edilmektedir, yazma
seklini belirleyen el degil beyindir.... Aym sekilde, isitsel siireci netlestiren
ve anlamlandiran kulak degil beyindir. Burada “kulak egitimi” terimini
yanlis adlandirdigimiz goériilmektedir. Miizik dilini algilamay1 yonetmesi ve
gelistirmesi gereken organ kulak degil beyindir. Diktenin igerigi akil yoluyla
anlagildiktan sonra, 6grencinin onu kagida dokmesini saglamak kolaylasir.
Dikte yazimindaki en biiyiik sorun 6grenciye ilerleme yolu birakmayan bu
alg1 eksikligi olarak goriilmektedir. [Ogrenciler] Miizigin dziiniin farkinda
olmadan, tek tek birbirinden bagimsiz araliklar1 ve akorlari tanimaya,
bulmaya calismaktadirlar. Onlar agaglar yiiziinden ormani gérememekte ve

bu yilizden tiim tonal uyumu ka¢irmaktadirlar (Wunsch, 1973: 55).

Yonetken, insanda iki tiir miiziksel isitme oldugunu belirtmektedir (1952: 29):
Mutlak isitme (absolute pitch) ve Bagil isitme (relative pitch). Ayni sekilde miiziksel
isitme egitiminde kullanilan yontemler de mutlak isitme egitimi (sabit-do/fixed-do) ve

bagil isitme egitimi (aktarimli-do/moveable-do) olarak ikiye ayrilmaktadir.

2.1.1. Mutlak Isitme

Wood (1962: 59) “The Physics of Music” adli kitabinda mutlak isitmeyi su
sekilde tanimlar: “Mutlak ses duygusu, herhangi bir tanimlayici ses olmadan
duyurulan sesi adlandirma yeterliligidir. Miizikal araligin dogru tanimlanmasi degil,
bir sesin mutlak adinin tanimlanmasidir.” Wood, mutlak isitmenin dogustan gelen bir
yetenek olmasmin yami sira pratikle kazanilabilecegini de belirtmektedir. Kitabinda,
1937°de yapilmis, mutlak isitmeyi Olgmeyi amaglayan Bachem’in bir deneysel
calismasini aciklamistir. Bu deneysel ¢alismada 110 denek mutlak isitme bakimindan

test edilmistir. Sirtlar1 piyanoya doniik bir sekilde oturtulmus deneklerden; kendilerine
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piyanodan calinan bir sesi, gelip piyanoda bularak tekrar ¢calmalar1 istenmistir. Farkli
ses kaynaklarindan (keman, zil vb.) testler yinelenmistir. Deneklerden 7°si iist
diizeyde bir basar1 sergilemis, hi¢ hata yapmamislar; 44 denek benzer sekilde basar1
gostermekle birlikte bazi oktav hatalar1 yapmis; yine basarili olan 39 denek calgi
farkliliklarinda yanilgiya dismiistiir. 13 denegin tamamen farkli bir metotla
disiindiigii kaydedilmistir. Bu 13 denegin akillarinda ezberlemis olduklar1 sabit bir
sesten hareketle diger sesleri adlandirmaya calistiklart gozlemlenmistir. Karar
vermede yavas ve tereddiitlii olduklar1 ve bazi zamanlarda mirildanmaya ihtiyag
duyduklar1 kaydedilmistir. Bachem bu durumu gquasi absolute pitch yani kismi olarak

mutlak isitme olarak adlandirmistir (Wood; 1962: 59-60).

Mutlak isitme kabiliyetine sahip bir kimse, tek, ¢ift ve ¢ok seslerin hangi
sesler oldugunu nota isimleriyle derhal soyler. Bu, dogustan gelen bir
kabiliyet ve mazhariyettir ki sebebi kesin olarak bilinmemektedir, belki de
isitme cihazinin 6zel bir yapisindan ileri gelmektedir. Su muhakkaktir ki, bu
kabiliyet, miizisyen i¢in miihim bir kazangtir.... Mutlak igitme her zaman
yliksek bir miizik kabiliyetine de kesin olarak delalet etmiyebilir.... Mutlak
isitme dogustan mevcut ise calisma ile yiiksek derecelere ulastirilabilir.

(Yonetken; 1952: 29).

Gazimihal mutlak isitmeyi ton duygusu maddesi altinda agiklamaktadir. “Ton
duygusu — Ton bulgusu. Tonlar1 kolaylikla ayirtedebilme melekesi; isittirilen her tiirli
hemzaman perdeleri (yerlerini klaviyede hi¢ gormeksizin) derhal kavrayip isim veya
sesleriyle tekrarhiyabilis vergisi ki, baz1 kabiliyetli ¢ocuklarda dogustan vardir. — Ton

duygusu, keskin kulaklilik” (1961: 252).

Cuhadar’a gore mutlak isitme; “dis bir referans (Olgiit) sesin yardimi
olmaksizin herhangi bir sesi tanimlayabilme olarak karakteristiklesen biligsel bir
yetenektir” (2008: 37). Cuhadar arastirmasinda, mutlak isitme ile ilgili yapilmis olan

deneysel calismalara ve bu ¢calismalarin sonuglarina yer vermistir.

Degisik zamanlarda yapilan farkli ¢alismalarin gosterdigine gore absoliit
duyusa sahip kigilerin toplum icgindeki oranlar1 % 0.01 civarindadir.
Profesyonel miizikgiler igindeki oranlarinin da %20 den az olmakla birlikte

% 10-15 arasinda oldugu tahmin edilmektedir.... Gregersen’in 1999 yil
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arastirmasinda benzer sonuglar vardir. Asyali (Cin, Kore, Japon) 6grencilerle
(42/80; % 47,5) Kafkas-beyaz ik (%9; 75/834) karsilastirildiginda ortaya
oldukga biiyiik bir fark ¢ikmistir. Asyalilarda goreceli olarak yiiksek olan bu
oran, biitiin etnik gruplarda da (Japonlarda %26+, Korelilerde %37+,
Cinlilerde % 65+ Absoliit kisi) benzer sekilde yiiksek goriilmektedir.... Bu
arastirmaya karsit bir tez olarak ortaya ¢ikan bir diger arastirma Deutsch ve
Henthorn’un (2007) erken yasta miizige baslayan absoliit ¢ocuklarla ilgili
olarak kdken ve cevre faktorlerinin karsilastirildigi “Ethnicity versus Early
Environments” adli makalelerinde yer almaktadir. Makalede, Dogu Asyali,
Kuzey Amerikali (ABD+Kanada) ve Kafkas kokenli ¢ocuklar aralarinda
irksal olarak ¢ok Onemli fark bulunmadigi iddia edilmekle birlikte Dogu
Asyal1 ¢ocuklar arasinda absoliit olma oraninin daha yaygin oldugu kabul
edilmektedir. Arastirmacilar bu durumu “cevre faktorii ve absoliit olmaya

yatkinlik” nedenlerine baglamaktadirlar (2008: 43-44).

Mutlak isitmeyi, dogustan gelen ya da egitimle gelistirilebilen bir beceri olarak
goren farkli yaklagimlar vardir. “Erken ¢ocukluk donemi miizik e§itiminin bazi tipleri,
absoliit duyusu hizli gelistirmek amaci ile tasarlanmistir. Bunlar; Yamaha Metodu,

Kraliyet Yiiksek Okulu Metodu ve diger ‘sabit do’ olarak anilan yontemlerdir”
(Cuhadar; 2008: 45-46).

Fenmen “Miizik¢inin Elkitabi’nda mutlak isitmeyi gelistirmede uygulanacak

yontemi su sekilde agiklamaktadir:

Kesin isitme’ye erisebilmek i¢in herhalde rolatif isitme yolundan gecmek
gerekir. Ilk dersimiz “biri kalin digeri ince iki ses” ile baslayabilir.... Bu
hususta soyle bir metod takibedebiliriz: do-mi araligiin iskeletini tegkil
edecek olan do-sol-mi seslerini ele alalim.... Caligmalarda sesler arka arkaya
isittirildikleri i¢in 6grenci rolatif isitme’ye alisacaktir. Ug sesi tereddiitsiiz
tanidiktan sonra da kesin isitmeyi elde etmek iizere sesleri ayr1 ayri isittirme
zamani gelmis sayilir.... Sonug olarak sunu kaydedelim: Rélatif isitme elde

edildikten sonra kesin isitme’ye ¢alisilmalidir (1997: 35-36).

Daha sonraki ¢aligmalarda orta mi ve ince do sesleri de eklenerek arpe;j

tamamlanir. Arpej iyice d6grenildikten sonra dizideki diger sesler (si, re, fa, la sesleri)
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caligmalara eklenir. Son olarak diyez ve bemollii seslerin calisilmasina gegilir.

Seslerin eklenme siras1 soyledir; fa#, do#, sol#, re#, la#, sib, mib, lab, reb, solb.

Mutlak isitme, herhangi bir tanimlayici ses olmadan isitilen sesi adlandirma
becerisidir. Bir ressamin renkleri ilk goriiste tanimasi, adlandirmasi gibi, absoliit
miizisyen de duydugu sesin hangi ses oldugunu her zaman bilmektedir. Fenmen’in
aciklamalarinda gorildigii gibi, mutlak isitme dogustan gelen bir beceri olmasmin

yani sira sistematik bir ¢aligmayla da gelistirilebilir.

2.1.2. Bagil isitme

Bentley’e gore bagil isitme, herhangi bir tondaki diyatonik major dizinin
araliklar1 temeline dayanir. Belirli bir biiyiik ikili ve kiiciik ikili sirastyla diizenlenmis

zihinsel ses simgelerini anlama ve adlandirmaya yardimcidir (1959: 165).

Fenmen’e gore “‘[r]olatif sekilde duymak’ bir sesi, daha 6nce duyulmus ve
bilinen bir sesin yardimiyla bulmak demektir. Yani, yeni bir sesi belirleyebilmek i¢in,
kulak, onu daha evvel isittigi sesle kiyaslayip yiiksekligini bulur ..rolatif sekilde
duyanlar... [tarafindan] ilk ses bilindikten sonradir ki sesler isimlendirilebilir” (1997: 34-35).

Bagcr’ya gore bagil isitme; “Bilinen bir sesin kilavuzlugunda duyulan diger
seslerin bulunabilmesi yetenegidir. Duyulan sesin bulunabilmesi i¢in, daha Once

duyulan sesle yeni ses karsilastirilir” (2009: 6).

Fenmen’in ve Bentley’nin bagil isitmeyi tanimlama sekillerinin birbirinden
oldukga farkli oldugu goriilmektedir. Bentley taniminda, bir ton igerisindeki belirli bir
diziyi temel alirken; Fenmen taniminda, bir sesi ardindan gelen sese kilavuz olarak
belirlemektedir. Bagil isitmenin temeli, tonun sesleri arasindaki hiyerarsik iliskilere
dayanir. Bagil isitmede, bir sese gore yapilan kiyaslamali isitme s6z konusudur. Bu
kiyaslamadaki hiyerarsik yapi1 ile ilgili ¢cok sayida deneysel arastirma yapilmistir.
Arastirmalarin sonuglari ile, bu sonuglardan habersizce gelismis olan moveable-do,

tonic sol-fa gibi sistemlerin sahip olduklar1 ortak fikirler; temelde varolan tonal
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hiyerarsik iliskilerin yiizyillardir pek cok miizik egitimcisi tarafindan bilindigini

ortaya koymaktadir.

Tonal miizikte perdeler arasi hiyerarsinin algilamadaki etkisini arastirmaya
yonelik en kapsamli deneyler Krumhansl (1990)’a aittir. Ilki 1979 yilinda
Shepard’la birlikte yaptiklar1 “major tonallikta perde hiyerarsisi” deneyinin
ardindan daha genis kapsamli perde hiyerarsisine yonelik diger deneyleri
1990’11 yillara kadar uzanir. Tiim bu deneyler P-T yontemiyle yapilmustir.
Bu yontem, bir asil veri ve onu takip eden belirli sayida deneme verilerini
igerir. Asil verinin yerini tutmasi beklenen deneme verileri arka arkaya
deneklere sunulur. Kolay ifade edilmesi bakimindan “deneme verisi” olarak
tanimlanan perdelerin teknik ifadesi P-T’dir.... Krumhansl’in deneylerdeki
amaci, tonal miizik perdeleri ve perdeler tarafindan olusturulan tonallik
kavramlarmin birbirleri arasindaki algisal iligkilerini ortaya ¢ikarabilmektir.
Genel kapsamli bu amaca ulasabilmek i¢in Krumhansl, yaklasik 10 yillik
stiregte P-T yontemiyle 9 farkli deney uygular (Isikhan, 2006: 33-34).

Krumhansl’a gore “insanoglunun algilamaya dayali yetenegini ‘kolaylastirma’
cabasi insanin dogasinda var olan bir eylemdir. Bu eylemin temelinde daha ¢ok
hiyerarsik diizen kurma c¢abasi yatar. Daha basit bir ifadeyle, Krumhansl’a gore
algilamadaki hiyerarsik diizen kolaylastirma yetenegini hizlandirir” (Krumhansl’dan
akt. Isikhan, 2006: 32). Isikhan’a gore “1980’li yillarin basindan baslayarak
gilinlimiize kadar uzanan ve temelinde ‘Probe—Ton (P-T)’ yonteminin bulundugu perde
hiyerarsisine yonelik tiim deneylerinde Krumhansl, algisal perde hiyerarsisini
Olcimler. Deney sonuglari, algilamada tam anlamiyla bir tonal degerlendirmenin
oldugunu gosterir. Algida dnce major ve mindr ayrimi yapilir ve her iki tonallikta
agirlikl olarak asitin ilk, besinci ve tgiincii perdeleri hiyerarsinin ilk perdelerini

olusturur” (2006: xx).

Probe-tone testleri, melodi dinlemekte olan deneklerden olusur. Bir probe-tone,
melodiden sonra duyurulur ve dinleyici bu sesin tonaliteye ne derecede uygun

oldugunu tanimlar.

Krumbhansl, tonalite merkezli sonucun, algi ve biligin iki temel ilkesine

dayandigini iddia etmektedir: 1k ilke, bilissel referans noktalarimin varhigidir.
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Miizikte tonalite, belirli sesleri referans noktasi olarak saptar, seslerin
hiyerarsisini olugturur. Hiyerarsik siralamada, Tonik sesi siranin en istiindedir,
onu dizinin besinci ve tiglincii sesleri izler, bunlar1 dizinin diger sesleri takip
eder, son olarak da dizi dis1 sesler gelir. Bu durum, 6grencinin isitsel olarak bu
hiyerarsiyi algilayabilecegini ve tonik akorunun referans noktalarini bir arag

olarak kullanabilecegini ortaya koymaktadir (Sisley; 2008: 7).

Bir melodiyi ya da kisa bir melodi pargasini dinlerken, dinleyiciler cogunlukla
tonalite duygusunu, tonalite biitiinliigiinli esas almaktadir. Bu noktada; tonal biitlinliik
ve hiyerarsiyle ilgili Krumhansl’dan once yapilmis bir ¢alisma olarak Bingham’in
arastirmasini agiklamak yararli olacaktir. Bingham, 1910°da bir oktav igerisindeki tiim
diyatonik melodik araliklarin kullanildig1 ve deneklerin; “¢alinan araligin ikinci sesini
bitis sesi olarak diistinebilir misiniz? Bu melodi bitis etkisine sahip mi?” sorularmi
yanitladigi bir deney gerceklestirmistir. Sonuglara gore, inici tam besli, inici biiylik
iclii ve ¢ikict tam dortlii araliklar1 en giiclii bitis etkisine sahip olan araliklardir.
Bingham bu durumu, dinleyicinin iki sesi melodik olarak iliskilendirdigi ve bir ton
icerisinde diizenlemeye ¢alistigi seklinde agiklamaktadir. Bitis sesi tonik akoru
seslerinden biri, tercihen temel ses oldugunda, bir melodi biter. Bu durum
dinleyicilerin, tek basina bir melodik aralik calindiginda bile, bu sesleri tonal bir
biitlinliik icerisindeki miizikal climle olarak diisiindiiklerini ortaya koyan oldukca

ilging bir gézlemdir (1910: 23-24) .

Tonal hiyerarsinin algilanis1 ile ilgili yapilmis olan diger bir arastirma ise
Atalay ve Misirlioglu’nun 75 Psikoloji bolimii 6grencisi iizerinde armoni algisini
Olcen testler uyguladiklar1 deneysel calismadir. Miizik egitimi almamis bireylerin,
dinledikleri eserin bitisindeki tonik ve subdominant akoru farkini belirleyebilme
becerilerinin  6l¢iildiigii  arastirmada, Tiirkiye’de yasayan miizisyen olmayan
katilimcilarin tonik ve subdominant akorlari arasindaki hiyerarsik iliskiyi 6grenmis

olduklar1 sonucuna ulasilmistir (2010: 47).

Bagil isitme, ezgiyi tonal biitiinliik icerisinde igitme olarak tanimlanabilir.
Bingham’in (1910) iki sesten olusan melodilerle, Krumhansl’in Probe-tone’larla,
Atalay ve Misirlioglu’nun (2010) tonik ve subdominant akorlariyla yapmis olduklari

deneyler, ezgiyi tonal biitiinliik icerisinde isitmenin, rolatif kulaga sahip bireyler
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tarafindan dogal olarak gergeklestirilebildigini ortaya koymaktadir. Buradan
hareketle; rolatif isitme becerisine sahip bireylerin bagil igitme egitimiyle (moveable-
do), “temel sesi hissedebilme, sansible’1 fark edebilme, dizinin {i¢iincii sesini (ezginin
major/mindr olusunu) fark edebilme” gibi temel isitme becerilerini kazanmalari
sonucunda, bilingsizce uygulanan tonal hiyerarsik yapi, bilingli ve sistematik bir

egitim sekline doniistiiriilebilir.

2.2. Miiziksel Isitme Egitiminde Kullanilan Metotlar

Miizigi okumak karmasik bir siirectir. Petzold (1960) bu beceriyi farkli tiirdeki
miizik sembollerini okuma ve bu sembolleri sese doniistiirme siireci olarak tanimlar.
Notalamada kullanilan ifadelere gore farkli sekillerde miiziksel okuma metotlari
ortaya ¢cikmistir. Brown (1974: 53) arastirmasinda Avrupa, Amerika ve Kanada’da
genel olarak kullanilan bes farkli miiziksel okuma sisteminin varligindan
sozetmektedir. Bunlar harfli sistem, sabit heceli sistem, aktarimli heceli sistem (tonik
sol-fa), sayr sistemi ve aralik sistemi’dir. Ayrica bu sistemler ii¢ ana baglik altinda
toplanabilir, (a) harf sistemini ve sabit-do hece sistemini igeren sabit sistemler, (b)
say1 sistemini ve aktarimli-do hece sistemini kullanan rolatif sistemler, (c) sesler i¢in
belirli bir gésterim sekli olmayan ama siklikla sabit sistemin gosterim seklini adapte

ederek kullanan aralik sistemi.

Gardner (1912), Temel Miizik Bilgisi kitabinda dizi seslerinin dort farkli
sekilde adlandirildigmi belirtmektedir:

1. sayilarla (Arap ve Romen rakamlari)

2. alfabenin ilk yedi harfiyle

3. Italyan heceleriyle (do, re, mi, fa, sol, la, si) ve

4. kuramsal [teorik] isimlerle (fonic, supertonic, mediant,

subdominant, dominant, submediant ve subtonic)
Sayisal sistem, 1’in daima temel sesi ifade ettigi aktariml bir sistemdir.
Kuramsal [teorik] adlandirma sistemi, tonigin her zaman temel sesi ya da
1’1 ifade ettigi aktarimli bir sistemdir. Alfabe sistemi, bir harfin daima ayni
sesi ya da oktavim gosterdigi sabit bir sistemdir. Italyan sistemi ise hem

sabit hem de aktarimli sistem olarak kullanilir (Gardner, 1912: 11).
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Gardner taniminda dort farkli sistemden s6z ediyor olsa da, bu sistemleri

aktarimli ve sabit sistemler olmak iizere iki ana baglik altinda ac¢iklamaktadir.

Holmes ¢aligmasinda bu iki sistem arasindaki ¢ekismenin; ondokuzuncu yiizyil
sonlarmda Ingiltere’de Dr. James Kay ile John Hullah tarafindan Fransiz sabit-do
sisteminin uygulanmasi ve John Curwen’in “tonic sol-fa” sisteminin taninmasiyla
ortaya c¢iktigini belirtmektedir. Holmes’e gore giinlimiizde kullanilan “fixed/moveable
do terimlerinin ortaya c¢ikis1” bu donemdedir; iki sistem arasindaki c¢ekigsme bu

donemde baslayip geliserek giiniimiize kadar devam etmistir (2009: 38).

Wilhem metodu John Hullah tarafindan Ingiltere’de uygulanmustir.... Hullah,
Wilhem’in sisteminin bilyiikk kismmi “fixed do” solfeji ve temel dikte
calismalar1 da dahil olmak iizere degistirmeden ayni sekilde kullanmugtir.
[Fransa’dan sonra Ingiltere’deki] bu ikinci uygulama ¢ok fazla
benimsenmemis, okuyucular do major disindaki tonlar ya da modiilasyonlarla
karsilagtiklarinda biiyiik zorluklarmm olusmasina sebep olmustur. Ayni
tarihlerde, 1835’te “Scheme for Rendering Psalmody Congregational” adli
kitabim1 yayinlayan Norwich’li piyano 6gretmeni ve okul miidiirii Sarah
Anna Glover (1786-1867) tarafindan yerli bir ydntem gelistirilmistir.
Glover’1n sistemi, elli y1l boyunca Ingiliz okullarinda isitme egitimine hakim
olmak i¢in Mainzer’in sistemiyle yarigsan John Curwen’in metodunun temeli

olmustur (Hedges; 1999: 44-45).

Bentley calismasinda, bu segenekler icerisinden hangi sistemin daha yararl
olacagr sorusunu su sekilde aciklar; “Eksen solfeji, [sabit] solfej ve diger sistemler
miizigin seslerini ezberlemeye ve adlandirmaya yardimcidir. Ogretim metotlaridir,
egitsel araglardir. Eger birinin digerinden daha etkili oldugunun ispatlandigi
sOylenirse, miizik egitimine bir hizmette bulunulmus olacaktir. Ama kanit gereklidir

ve [bu kanitlar] sadece deneysel arastirmalarla saglanabilir” (1959: 165-166).

Bentley’in hangi yontemin daha yararli olacagini arastrmak iizere yapilacak
deneysel calismalara ve kanitlara ihtiya¢ oldugunu belirttigi 1959 yilindan giiniimiize,
aktarimli ve sabit igitme sistemlerinin karsilastirmasini, kullanilma ve tercih edilme
durumunu arastirmaya yonelik pek cok calisma yapilmistir. Asagida bu ¢alismalardan

orneklere yer verilmistir.
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Collins (1979), hangi miiziksel isitme yOnteminin tercih edildigini tespit
etmeye yonelik Amerika’da Ulusal Miizik Okullar1 Birligi’'ne liye olan 346
yiiksekokul ve iiniversitenin miizik bdliimlerinde anket uygulamistir. 233 okuldan
alinan cevaplar, en cok tercih edilen desifre egitimi sistemlerinin; movable-do’da
aralarinda olmak tizere, solfej hecelerinin, sayilarim ve “na, la” gibi dogal hecelerin

oldugunu gostermektedir (Collins’ten akt. Holmes; 2009: 18-19).

Benzer bir arastirmay1 koro egitimcileri agisindan sorgulayan Demorest; 221
ortaokul ve lise koro sefinin web-tabanli bir ankete verdikleri yanitlar1 analiz etmistir.
Sonuglar, %64 moveable-do, %21 say1 sistemi ve %15 fixed-do, notr heceler ve diger

sistemlerin tercih edildigini gostermektedir (2004: 6).

Aktarimli-do ve sabit-do yOntemlerinin karsilastirilmasinda, en 6nde gelen
calismalardan biri Buchanan’in 1946’da yaptig1 arastrmadir. Buchanan pek c¢ok
kisinin dili okuyup yazabildigi ama buna karsilik miizigi okuyamadigi ya da
yazamadig1 gerceginden hareketle, 6zellikle ezber 6gretimin kullanimia egilmistir.
Deneysel calismada, aktarimli-do ve sabit-do metotlarmin karsilastirilmasinda, Detroit
Westminister Kilisesi’nin bes farkli yas grubundan olusan korosu kullanilmistir. Yas
gruplari; yetigkinler, kiz lise 68rencileri, 11-13 yas arasi1 kizlar, 8-12 yas arasi1 erkekler
ve 8-10 yas arasi kizlardir. Bu gruplarin her biri iki alt gruba boliinmiis, birine sabit-
do solfej Ogretimi digerine aktarimli-do 0Ogretimi uygulanmistir. Denekler
karsilastirildiginda desifre smavinda, Onteste gore sontestte her iki grubun da
basarisinin yiikseldigi, fakat en yiiksek oranda gelismenin aktarimli-do solfej 6gretimi

uygulanan grupta oldugu goriilmiistiir.

Aktarimli-do  ve sabit-do  yontemlerinin  kiyaslanmasindaki  deneysel
arastirmalara 6rnek olarak Holmes’in ¢alismasinda; bu iki yontemin desifre becerisini
gelistirmedeki etkisi incelenmistir. 7-8 yas ¢ocuklarindan olusan arastirma grubunda;
aktarimli-do yontemiyle egitim alan Ogrencilerin son testte daha yliksek basar1

gosterdikleri goriilmiistiir (Holmes; 2009: 11-12).

Durum tespitine yonelik bir ¢alisma olarak Pembrook ve Riggins’in (1990)
arastirma sonuglari, hangi solfej metodunun daha avantajli olduguna dair ortak bir

goriisiin olmadigin1 ortaya koyar. Veriler, kirkbes farkli eyaletten se¢ilmis 306
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kurumdan elde edilmistir. Birinci ve ikinci smiflarin solfej 6gretmenleri {izerinde
yaptiklar1 ¢alismada, 6gretmenlerin hemen hepsinin aktarimli sistem kullandiklarini
bulmuslardir: 116 katilimcidan 34’1 aktarimli-do’yu akraba mindre dayali sistemle,
116 katilimcidan 31°1 aktarimli-do’yu adas mindre dayali sistemle kullanmaktadirlar.
518 katilimcmin en sik kullandig1 sistem scale degrees olarak adlandirilan sayisal
sistem’dir. ikinci sirada gelen aktarimli-do adas mindrlii sistemi, “na, la” gibi vokal
hecelerin kullanimi1 izlemektedir. Bu veriler, yliksekokul solfej 6gretmenleri arasinda

aktarimli sistemlere bir egilim oldugunu ortaya koymaktadir (akt. Holmes; 2009: 63-64).

Brown (2001) deneysel ¢alismasinda tiniversite dgrencilerinin; yirmi notalik
tartimsiz bir pasaji1 diyatonik, modal, kromatik ve atonal miizik olmas1 durumlarinda
okuyabilme becerilerine, sabit ve aktarimli solfej egitiminin etkilerini arastirmistir.
Calismanin amaci, farkl besteleme stillerinde oniki melodik pasaji desifre ederken,
sabit ya da aktarimli solfej sistemlerinden biriyle egitim almis 6grencilerin, sesleri ve
stilleri tanirmlamada birbirlerinden ne sekilde farklilastiklarini arastirarak, tiniversite
miizik Ogrencileri i¢in en etkili solfej sisteminin hangisi oldugunu saptamaktir.
Arastirma grubu olarak dort yillik tiniversitelerden, ikinci smif kulak egitimi dersini
alan 6grenciler secilmistir. Sonuglar gostermektedir ki; zorluk diizeyi diisiik kromatik
miizik kategorisinde ses tanimlamada, aktarimli sistemin 6grencileri anlamli derecede
daha yiiksek puanlar alirken, zorluk diizeyi yliksek atonal miizik kategorisinde, sabit

sistemin 6grencileri anlamli derecede daha yiiksek puanlar almigtir.

Taggart ve Taggart (1994), egitim kurumlarindaki solfej egitimi uygulamalarmi
saptamak icin Birlesik Devletler’deki liniversite ve yiiksekokullarda anket uygulamasi
yapmislardir. Arastirmadan elde edilen sonuglara gore; en cok kullanilan sistem olan
aktarimli-do akraba mindre dayali sistemi, ikinci sirada aktarimli-do adas mindre dayali
sistem ve li¢lincll sirada say1 sistemi izlemektedir. Aktarimli-do akraba minore dayali
sistemi benimseyenler sistemin dort dnemli avantajini soyle belirtmektedirler: (1)
fonksiyonel (islevsel) isitmede yardimci olmasi; (2) mi-fa ve si-do araliklarmnin her
zaman kiiclik ikili olarak bilinmesinin avantaji; (3) modlar arasindaki [major/mindr]
netlik; (4) sistemin etkinliligine olan giiven. Ancak, kromatik miizik ¢aligmalarinda
sistemin dezavantajlar1 oldugunu belirtmislerdir. Aktarimli-do adas mindre dayali
sistemi kullanan egitimciler, bu sistemin dizi derecelerini anlamada ve tonal armoniyi

giliclendirmede kullanigh oldugu, fakat atonal ve kromatik miizikte solfejleme i¢in zor
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oldugu goriisiindedirler. Say1 sistemini savunanlar, bu sistemin iglevsel armoninin ve
araliklarin 6gretilmesinde biiylik bir kullanim kolaylig1 oldugunu belirtmektedirler.
Ancak Ogretmenler, sayilarin sarki sdylemede (vokal seslendirmede) cok da iy1 bir
tercih olmayacagini sdylemektedirler. Sabit-do sistemini savunanlar, bu sistemin
mutlak sesleri algilamay1 gelistirdigi ve evrensel olarak tiim miizik tiirlerine
uygulanabildigi tizerinde durmaktadirlar. Sesleri bagil diistinmeyi gelistirme ve
modiilasyonu kolaylastirmadaki yetersizliklerin, sistemin zayifliklar1 oldugu

konusunda tartismalar yapilmaktadir (akt. Holmes; 2009: 64-65).

May (1993), Texas’taki lise koro seflerinin; metotlarini, melodi okuma
ogretiminde kullandiklar1 ders kitaplarini, konuya ayirdiklar: toplam ders siiresini
arastirmistir. May, anket katilimcilarmin ¢ogunlugu tarafindan (% 82.3) aktarimli-do
sisteminin kullanildigin1 belirtmistir. Katilimcilarin %68.75°1 tarafindan, mindr

tonlarda melodi okuma 6gretiminde akraba minor metodu kullanilmaktadir.

Henry ve Demorest (1994), Texas eyalet yarigmasinda istiin basari
sergileyen Texas lise korolar1 ogrencilerinin, bireysel desifre okuma
becerilerini 6l¢gmiislerdir. Aktarimli-do ve sabit-do egitimi alan Ogrenciler
arasinda bir fark olmadigini, fakat piyano egitimi gecmisi ile desifre
performansi arasinda anlamli bir fark oldugunu belirtmislerdir (akt. Holmes;

2009: 65-66).

Demorest ve May (1995), Henry ve Demorest'in calismasini siirdiiriip,
aktarimli-do’yu kullanan ses egitimi 6grencilerinin sabit-do hecelerini kullananlardan

daha yiiksek puanlar aldiklarmi belirtmislerdir.

McClung (2001), Amerika Birlesik Devletleri’nde alt1 giineydogu eyaletinden
se¢ilmis iist diizey korolarin 2115 {iyesiyle bir anket caligmasi yapmistir. Anket bir
sorudan olusmaktadir: En ¢ok hangi solfej sistemiyle egitim aldiniz? Calisma su
sonuclar1 vermistir:

(a) sayisal sistem, katilimcilarin biiyiik cogunlugunun en ¢ok almis olduklar

solfej uygulamasidir (% 58).

(b) aktarimli-do sistemi en sik tercih edilen ikinci siradaki metottur (%19).

(c) katilimeilarin %13’1 tarafindan vokal heceler kullanilmistir.
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(d) %6°s1 tarafindan diger metotlar kullanilmistir.

(e) %4’1 tarafindan ise sabit-do sistemi kullanilmistir.

Yukarida Orneklerine yer verilen deneysel ve durum tespitine ydnelik
calismalarda gorildigi gibi, 19. yilizyilin sonlarindan giiniimiize miizik egitiminde iki
temel miiziksel isitme yOntemi bilimsel tartismalara konu olmustur. Williams (1903)
“The Story of Notation” adl1 kitabinda, gerek isitsel yontemlerin gerekse nota yazimi

yontemlerinin ortak amaca yonelik birer ara¢ olduklarmi vurgular.

Tipki dilde oldugu gibi notasyon da, gii¢lii bir dehanin g¢abalar1 sonucu bir
anda ortaya c¢ikmaz. Melodilerini gelecek nesillere aktarmanin yollarini
arayan miizisyen kusaklarin ortak g¢abalarmin sonucudur. Notasyon; dilin
alfabesinden ¢ok daha genis evrensellikte bir alfabedir; tim Avrupadaki
miizisyenler birbirlerinin  dillerini anlayamasalar bile, Dbirbirlerinin

bestelerini ilk goriiste icra edebilirler. (Williams; 1903).

Bentley’in de belirttigi gibi hangi miiziksel isitme yonteminin tercih edilecegi
konusunda yapilmis bilimsel ¢alismalara, deneysel sonuglara ihtiya¢ vardir. Fakat her

bir yontemin amag¢ olmaktan ¢ok aslinda birer ara¢ oldugu unutulmamalidir.

2.2.1. Sabit-do (Fixed-do) Metodu

Sabit-do metodunda her ton, her dizi kendi nota isimleriyle okunur. Wiierst’in
(1893) temel miizik teorisi kitabinda, sesin ve dizinin tanimi sabit-do yontemiyle ifade
edilmektedir. Wiierst’e gore miizikal ses “sabit bir tizligin ya da pestligin sesidir.”

Sabit-do yonteminde notalarin adlandirilmasi su sekildedir:

“Ingilizce — C, D, E, F, G, A, B.

Almanca—-C, D, E, F, G, A, H.

Fransizca — Ut, Re, M1, Fa, Sol, La, Si.

Italyanca - Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.” (1893:9).

Ingiliz ve Almanlarin notalar1 adlandirma sekilleri Harf Sistemi, Fransiz ve

Italyanlarin notalar1 adlandirma sekilleri ise Arezzo Hece Sistemi olarak adlandirilmustir.
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Seslerin yiiksekligi Ingiliz sistemine gore, alfabenin ilk yedi harfiyle
gosterilir. Tarihsel nedenlerle, miizigin alfabesi A’dan degil C’den baslar
ve su bigimde dizilir: C D E F G A B. Sesler, Latin iilkelerinde (sonralar1
bagka iilkelerde de) daha farkli bir yontemle adlandirilir. Bu yonteme gore,
her ses i¢in kolay okunabilir bir hece saptanmistir. Bu heceleri yukaridaki
gibi siraya koyarsak: Do Re Mi Fa Sol La Si (Ti) dizisini elde ederiz
(Karolyi; 2007: 16).

Cuhadar’a gore “absoliit duyus egitimi ile ilgili arastirmalarda, yaygin olan
yontemlere bakildiginda, sabit do temelli bir solfej egitiminin, diinya iizerinde daha
yayginlikla kullanildigini séylemek yanlis olmaz” (2008: 47-48). Sabit-do yOontemi
pek ¢ok iilkede (Fransa, isvigre, Italya, Ispanya, eski Sovyetler Birligi, Latin Amerika
iilkeleri ve daha bagkalar1) miizik egitiminde kullanilan en yaygin yaklagim olarak;
devlet okullarinda, miizik kuruluslarinda uygulanmaktadir. Ozeas arastirmasinda
Julliard, Curtis Enstitiisii, Oberlin Konservatuvar1 ve Carnegie Mellon Universitesi
gibi Amerikan miizik konservatuvarlarinda sabit-do sisteminin kullaniminin artis

kazandigini belirtmektedir (1991: 4).

Yigit arastrmasinda, Yunanistan’da sabit-do yOnteminin aktarimli-do
yontemiyle bir arada kullanildigimi belirtmektedir. “Bu sekilde kii¢iik Latin harfler
bagil solmizasyonu ifade etmek icin kullanilir: ‘do-re-mi-fa-sol-la-ti’, biiyilk Yunan
harfler, mutlak nota isimlerini ifade etmek i¢in kullanilir: ‘NTO, PE, MI, ®A, X0A,
AA, 21’7(2000: 74).

Mutlak do kullanan iilkelerde bile dogal olarak bagil solmizasyon duygusu
vardir. Biraz miizik egitimi olan insanlarin ¢ogu major dizide bir melodi
dinledikleri ve nota isimleriyle sdylemeye calistiklar1 zaman gergek perdeyi
diistinmeksizin otomatik olarak do dizisini kullanirlar.... Tiirkiye’de su anda
mutlak perde, aym anda hem alfabe harfleriyle hem de solmizasyon [Arezzo]
heceleriyle adlandirilmaktadir ve “sabit do” anlayis1 kullamlmaktadir. Ayrica
bir perdenin diyez ya da bemol almis haline de degisiklik yapilmadan yine

(13

aynt isim verilmektedir. Soyle ki: “D” perdesine de “re”, “D diyez”

(13

perdesine de “re” denmektedir. iki ayr1 perde icin aym adlandirmanin
kullanilmasi, perdenin ve onunla bagmtili olarak i¢inde bulunulan tonun

zihinsel algilamasinda, entonasyonda problemler yaratir (Yigit, 2000: 8).
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2.2.1.1. Arezzo Heceleri

Sistemin mucidi Italyan rahip ve miizik teorisyeni Guido Arezzo’dur (991/992-

1050). Arezzolu Guido dizegi icat etmesinin yani sira;

...eski yunan perde isaretlerini, hece sistemiyle yer degistirmesiyle de anilir.
Solfej yaklasimina temel olarak asagidaki Aziz John ilahisini kullanmistir:
UTqueant laxis, REsonare fibris, Mlra gestorum, FAmuli tourum, SOLvi
polluti, LAbii reatum. Ilahideki ilk alt: s6z grubundan her birinin ilk hecesi,
cikici altili diziyi (hexachord) olusturmustur.... Guido d’Arezzo modern
solfej sisteminin mucididir. 16. yy. sonlarinda Guido’nun “gikict altili
dizisi” oktava tamamlanmak i¢in Guido’nun ilahisinin son dizesi olan

“S-ancthe [-oannes”ten “si” hecesi tiiretilmistir (Apel; 1951: 690).

“UT ad1 yerine bugiin kullanilan DO adin1 da kullanan, Giovanni Maria

Bononcini (1642-1678)’dir” (Mimaroglu; 1999:20).

Daha sonraki donemlerde farkli nota isimlerinin kullanildigi ama temelde ayni
amaca hizmet eden yeni solmizasyon sistemleri ortaya ¢ikmis fakat bunlar denemenin
Otesine gecememistir, Ornegin “Hubert Waelrant’in (1517-95) , ‘voces belgiace’si : bo
ce di ga lo ma ni (‘bocedization’ olarak bilinir) ya da Daniel Hitzler’in (1576-1635)
‘bebezation’u la be ce de me fe ge ya da Heinrich Graum’un (1701-59)
‘damenization’u da mi ni po tu la be ; tim bu kisa dmiirlii denemeler ‘bobization’

olarak adlandirilir” (Apel; 1951: 690).

Sabit-do metoduyla kullanilan Arezzo heceleri iilkemiz egitim kurumlarinda
yaygin bir kullanim alanmna sahiptir. Sekil 1.1.’de Muammer Sun’un (1991) Solfej
Birinci Kitap’indan do major dizisi okuma ¢alismalar1 goriilmektedir. Kitapta Arezzo

heceleri sabit-do metoduyla kullanilmaktadir.
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Sekil 1.1. Do major tonunda ¢alisma 6rnegi (Sun; 1991: 1).

Sekil 1.2.°de Ozgiir ve Aydogan’m (2005) Miiziksel Yazma Egitimi ve Ezgi

Bankasi kitabindan fa major tonunda dikte ¢aligmalar1 goriilmektedir.

FA MAJOR

Sekil 1.2. Fa major tonunda dikte ¢alismalar1 (Ozgiir ve Aydogan; 2005: 73).

Sekil 1.3.°te Lemoine ve Carulli’nin (1910) Solfége Des Solfeges 14 kitabindan
fa anahtarinda solfej parcalar1 6rneklenmistir. Ornekteki 4. dlciide sol naturel sesinin

ve 8. Olclideki sol# sesinin so/ hecesiyle adlandirildig: goriilmektedir.
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Sekil 1.3. Fa anahtarinda solfej ¢aligmalar1 (Lemoine ve Carulli; 1910: 50).
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2.2.1.2. Harf Sistemi

“Sesleri adlandirmayi ilk diistinen kisi Romali filozof Boethius’tur (M.S. 480-
524). Dizideki sesleri harflerle adlandirmay1 ilk 6ne siiren o olmustur” (Mimaroglu;
1999:20). Giiniimiizde, ingilizce ve Almanca konusulan iilkelerin ¢ogunda notalar
hala La, Si, Do vb. yerine A, B, C vb. diye harflerle anilmaktadir ve bu kullanim sekli

Boethius’tan gelmektedir.

“Alfabetik sistem, Almanya, Ingiltere ve Orta Avrupada miizik 6gretiminde,
roman milletlerinin solmizasyonlari, yani do, re, mi.. yaninda kullanilan eski menseli
bir sistemdir ki bunda bazi alfabe harfleri ve harflerin sonlarma getirilen ekler
vasitasiyle seslerin mutlak irtifalar1 ifade olunur. Bu usulde do majoér gaminin tabii
sesleri (C, D, E, F, G, A, H) diye okunur. Tek diyezli notalar, ad1 gegen harfler 6niine
(Is), cift diyezler (Isis), tek bemolliiler (es), ¢iftler (eses) ilavesiyle ifade olunur”
(Yonetken; 1952: 98).

9 T | T T T T T 1
y AN 1) | I I ] | |l © 1O 1
[ & an Y O ] ] I |l © 1 O = I 1
A1V 1 | o 1 O | 1 I I | |
oJ E= b il
C D E F G A H C
Sekil 1.4. Harf Sisteminde natiirel nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22).
0
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[ an) ] I | | P~ | 4P | I D | 1
A1V 1 4 | " 1 4O | = | I 1| 1

J fo 7O [ L

Cis As Eis Fis Gis Ais His Cis
Sekil 1.5. Harf Sisteminde diyezli nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22).

o)

b A | | | | | T T | |
e ] ] I o = F*o |
ANIYJ 1 | > T XO | AR I I I | |
S O *O

Cisis Disis Eisis Fisis Gisis Alisis Hisis Cisis

Sekil 1.6. Harf Sisteminde ¢ift diyezli nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22).
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Sekil 1.7. Harf Sisteminde bemollii nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22).
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Sekil 1.8. Harf Sisteminde ¢ift bemollii nota isimleri (Ozaltunoglu; 2003: 22).

2.2.2. Aktarimhi-do (Moveable-do) Metodu

“Her anahtar orijinalinde bir harftir. Her anahtar orijinalinde aktarimlidir ve
diger seslerin hesaplanmasmna yarayan bir sesin yerini belirleme aracidir....

Gliniimiizde kullanilan aktarimli anahtar ise do anahtaridir” (Elson; 1910: 66-67).

Aktarimli-do metodunun temelinde bagil isitmeye, yani dizi sesleri arasindaki
hiyerarsik iligkilere dayali isitme egitimi vardir. Miizigin tarihsel evrimi igerisinde
metodun ilk ornekleri Arezzo hecelerinde goriiliir. Her ne kadar giiniimiizde sabit bir
metot olarak kullanilsa da, baslangicta Arezzo heceleri aktarimli hexachord’larla (6
sesli dizi) kullanilmistir (Lavignac, 1901; Williams, 1903; Gardner, 1912). “Guido
Hexakord sisteminin dini eserleri okuma g¢alismalarinda bin yili askin bir siiredir
kullanilmasindan bu yana, solfej heceleri 6gretimi yaygm bir sekilde uygulanmas,

gerek sabit gerekse aktarimli sistemlerle kullanilmistir” (Brown; 2003: 48).

Gazimihal “Musiki S6zIigli niin temessiil maddesinde Guido d’Arezzo’nun

mi-fa kiiclik ikilisini aktarimli kullanimini su sekilde ag¢iklamaktadir:

Temessiil...— Bir notanin baska bir noyta [notaya] tahavviil [doniisim] ve
temessiilii [benzesmesi]. Ortagagda, XI. yiizyilda rahip Guido d’Arezzo bir
musiki dgretimi sistemi tasarlamisti; nota adlar1 olarak ele aldig alt1 uz, re,
mi, fa, sol, la heceleri iste bu tasarmin eseri oldu. Bir oktavda yedi nota

bulundugu halde yedincisine bdylece heniiz isim verilmemisti; neticede,
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melodi, isimli notalar1 asinca isimlerden her hangi birini tekrarlamak
gerekiyordu. Boylece temessiiller sistemi (-systéme des muances) denilen
careye basvurulmus oluyorudu: bunun esasi, yarimton aralikli iki dereceye
isim olarak hep mi-fa hecelerini diisiirmekten ibaretti. Bu sistemde notalar
ikide bir isim tavahhiili gosterdigi icin bu becayiscilige [yer degistirme]
temsilettirmek (-fair la muance) deniliyordu. Temessiil sistemi XVII. yiizyil
ortalarinda terkedilmistir; 7. derecenin adi olarak Guido dizisinin alt1
hecesine «si» adi o zaman katildi. Bu bulununca da temessiile liizum

kalmadi (Gazimihal; 1961: 247).

Cuhadar c¢alismasinda aktarimli-do’yu degisken do olarak tanimlamistir.
“Degisken do egitiminde bir tondaki gamin yardimiyla solfej yapilmaktadir. Do olarak
kabul edilen ses, diger farkli sesleri, goreceli olarak etiidiin diger seslerini bulmay1

saglayabilir. Kisi parcay1 do majorden okur ama parga sol major olabilir” (2008: 45-47).

Aktarimli-Do [yOntemiyle] ne nota adlari, ne de bunlarin olusturdugu
araliklar degismeden, birbirinden ¢ok farkli tonlarda solfej yapilabilir:
Ornegin Do majordeki Do-Sol’e de, Do# majordeki Do#-Sol#’e de, Si

majordeki Si-Fa#’e de Do-Sol denir ve bu seslerin olusturdugu tam besli

ER]

araligi hicbir tonda degisiklige ugramaz. Dolayisiyla “aktarimli-Do
sisteminin kullanilmasiyla, Fa# major tonundaki bir parcayr okumak Do
major tonundaki bir pargay1 okumak kadar kolaylasir; ¢linkii Do ad1 ikisinde

de dizinin eksen sesini belirtir (Karolyi; 2007: 184-185).

Yigit’e gore aktarimli-do ““araliklarin iliskisini, dizinin derecelerini, tonaliteyi
ifade etmek i¢in kullanilir. Notalar1 tonal diisiinmeye baglar. EZer notaya bagil
solmizasyon ile isim verirsek ayni zamanda onun tonalite icindeki islevini
(fonksiyonunu) de belirlemis oluruz. Bagil solmizasyon, bireysel seslere kolayca

anlasilir iliskiler kurar, dizinin dereceleriyle asinalik saglar” (2000: 7).

Brown c¢alismasinda aktarimli-do yonteminin gerekliligini su sozlerle
aciklamaktadir: “Toplumun -mutlak isitmeye sahip- oldukca kii¢liik bir yiizdesi,
hafizalarmin disinda bir referans olmadan sesleri tam olarak soyleyebilir. Biiyiik

cogunlugumuz, seslerin iliskilerini hatirlama becerimizi tonal bir cergeveye
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dayandiririz.... Bu ihtiyaglar1 en iy1 sekilde karsilayan sistemler rélatif sistemlerden

aktarimli-do hece sistemi ve say1 sistemidir” (1974: 54).

Yirminci ylizy1l baslarinda, Kansas City Egitim Kurulu Raporu’nda miizik
egitiminde aktarimli-do yOnteminin kullaniminin gerekliligiyle ilgili tartisma ve

onerilere yer verilmektedir:

Kurul ... desifre problemlerinde ¢ok daha biiylik bir kolaylik saglamasi
nedeniyle “Fixed Do” yerine “Movable Do”yu kabul etmektedir.... “Fixed
Do” sisteminde Do-Mi-Sol sesleri kimi zaman major kimi zaman ise
eksiltilmis bir akoru ifade edebilir ve kisi araliklar1 seslendirmeden once,
notalarin bulundugu gercek perdeleri i¢sel olarak analiz etmelidir. Fakat
“Movable Do” sisteminde Do-Mi-Sol sesleri major tonun temel sesi
iizerindeki major akoru ifade eden degismez bir terimdir (Educational

Counsil; 1925: 64).

Aktarimli-do yontemiyle yazilmis kaynaklar incelendiginde, temelde ii¢ farkli
yaklagimin benimsendigi goriilmektedir; (a) Arezzo hecelerinin ve Harfli sistemin

aktarimli kullanimi, (b) Tonic Sol-fa sisteminin kullanimi, (c) Sayisal sistemin kullanima.

Bu ii¢ farkli yaklagimin yani sira mindr dizinin islenisine gore; adas minore
dayali aktarimli-do (aktarimli-do minor) ya da akraba mindre dayali aktarimli-do
(aktarimli-la minor) seklinde bir ayrim yapildig1 goriilmektedir. Ayrica kaynaklar,
dizekli ya da dizeksiz yazimi kullanmalar1 bakimindan da farkliliklar gostermektedir.
Kimi kaynaklar hem dizekli hem de dizeksiz yazimi bir arada kullanmaktadir. Bazi

kaynaklarda ise hece, harf, say1 ve tonic sol-fa sistemlerinden birkac1 bir arada yer almistir.

2.2.2.1. Aktarimh Arezzo Heceleri

John Taylor’in (1872) A Manual of Vocal Music adli kitabinda, Arezzo
heceleri aktarimli-do metodu ile kullanilmaktadir. Notalar dizek iizerinde
gosterilmektedir. Sekil 1.9.’da goriilen sol majéor tonunda solfej egzersizlerinde, so/

major dizisi “do, re, mi, fa, sol, la, si”” heceleriyle adlandirilmaktadir.
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Ex. 62, Preliminary Exercise in the Key of G.
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Sekil 1.9. Sol major tonunda ¢aligmalar (Taylor; 1872: 59).

Eleanor Smith ve C. E. Richard Mueller’in (1901) A Third Book in Vocal
Music adli kitabinda, say1 sistemi ve arezzo heceleri birlikte kullanilmaktadir. Sekil
1.10.’da ti¢ siitundan olusan tonaliteler tablosu goriillmektedir. Birinci slitunda adas
minor tonlar, ikinci siitunda adas majér tonlar ve lglinci siitunda da ilgili minor

tonlar siralanmigtir. Tiim mindr tonlar /a, tiim major tonlar da do sesinden baslayarak

adlandirilmaktadir.
A Table of Keys. 241
Tonic Minor. Major. Relative Minor,
C C ) A ’
e
L 5 ;7-9'
la do la A

Sekil 1.10. Donanim tablosu (Smith ve Mueller; 1901: 241).
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Frederic H. Ripley ve Thomas Tapper’in Melodic First Reader (1906a),
Melodic Second Reader (1906b) ve Melodic Third Reader (1906c) kitaplarinda,
Arezzo heceleri aktarimli-do metoduyla birlikte kullanilmaktadir. Dizekli yazimin
tercih edildigi kitaplarda minér dizi akraba minore dayali aktarimli-do seklinde ele
almmustir. Orneklerde de goriilebilecegi gibi; tiim major diziler “do, re, mi, fa, sol, la,
t1”, tiim mindr diziler ise “la, ti, do, re, mi, fa, sol, 1a” heceleriyle adlandirilmaktadir.
Minoér dizinin 6. ve 7. seslerindeki tizlesmelerde ise “fa ve sol” hecelerinin yerini “fi

ve si” heceleri almaktadir.

Sekil 1.11.°de re major, mi major ve fa major tonlarinda temel sesin do olarak
diisiiniilecegi aciklanmaktadir. Do major inici dizi seslendirildikten sonra, ikinci
Olciide re notast do adini alarak, re majér inici dizi do major dizi seslerinin adlariyla
seslendirilmektedir. Ugiincii l¢iide do majoriin {icliisii olan mi notas1 do admn1 alarak
mi major inici dizi do major dizi seslerinin adlariyla seslendirilmektedir. Dordiincii

Olctide ayni1 islem fa major dizisi i¢in tekrarlanmaktadir.

Do re mi-i-o-do, Do re mi fa-a-o-do.

Sekil 1.11. Modiilasyon ¢alismalar1 (Ripley ve Tapper; 1906a: 9).

Sekil 1.12.°de mi bemol major ve re major tonlarinda aktarimli-do metodu’nun

ornekleri goriilmektedir.

Sekil 1.12. Mib major ve Re major tonunda ¢aligmalar (Ripley ve Tapper; 1906a: 17).
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Sekil 1.13.’te major tondan ilgili mindriine modiilasyon yapilmaktadir. Fa
major’den re minér’e modilasyon sirasinda akraba minére dayali aktarimli-do 6rnegi
goriilmektedir. Fa majore gore dizinin 6. sesi olan re notasi, /a adin1 almistir. Boylece

re inici melodik minor dizisi la minér heceleriyle okunmaktadir.

The Minor Scale,

31 32
- - " 0. o~
I 5 I — BT 17T LT 1= P 4idie ™
B e e
v SRR | LI D "J;J;; J o
Doti la

Sekil 1.13. Fa majorden Re mindre modiilasyon (Ripley ve Tapper; 1906b: 21).

Sekil 1.14.’te adas major ve mindr tonlardaki seslerin ne sekilde
adlandirilacaklar1 agiklanmaktadir. Ornegin ilk iki dl¢iisiinde mi majér tonundaki ezgi
do majore aktarilarak adlandirilirken, tic ve dordiincii Olgiilerdeki mi mindr ezgi la
mindre aktarilarak adlandirilmaktadir. Isitsel olarak iki ezgi ayn1 olmasina ragmen,
donanimlarin getirdigi farklilik ayni frekansa sahip seslerin farkli isimlerle

adlandirilmalarii gerektirmektedir.

.4 - ﬁn r - - +

-2 n | B | | - | - | 1 3 d— " 1 1
foassSESSS  iE SERMSE| ==

— -— 5 —=-¢ = y -w—d—

) S —
Do re ti do Ia tisi la

o

Sekil 1.14. Adas mindr tonda seslerin adlandirilist (Ripley ve Tapper; 1906¢: 31).

Hollis Dann’in Musical Dictation — Study of Tone and Rhythm Book One
(1912) adli kitabinda, Harf sistemi (biiyiik harfler) sabit ton isimlerini, Arezzo heceleri
ise aktarimli-do metodunu ifade etmektedir. Sekil 1.15.’te farkli tonlarda do’nun yeri

ve kullanilacak donanim gosterilmektedir.

Cis Do G is Do Dis Do A is Do E is Do
—Enas s =
——
Fis Do Bis Do EP is Do Ab is Do

A - fal b A 5 = 0 bb =
=== s ==
— Y = =t — ===

Sekil 1.15. Aktarimli adlandirma 6rnegi (Dann; 1912: 43).
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Sekil 1.16.°da, do major tonunda baglayip biten etlidiin fa majére, do majére ve

sol majore modiilasyonu sirasinda diistiniilmesi istenen koprii sesler gosterilmektedir.

do a mi sol
n ~ ~ ~
e —————— e ——————————————————
[@ - ———— /s LLLfsfgﬁ‘sJiog
- - o -

C—— ——
do do Ja o 50 do
~ ~ ,,5 ~ A N ~

[&72&2&9—9_._;_30: é_?of et ta /?ﬂ
-+ e o v
i B‘ v

Sekil 1.16. Modiilasyon ¢alismalar1 (Dann; 1912: 35).

Yukarida Orneklerine yer verilmis olan; Taylor (1872), Ripley ve Tapper
(1906a,b,c) ve Dann’in (1912) caligmalarinda Arezzo hecelerinin aktarimli-do
metoduna adapte edilerek kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum, giiniimiizde sabit-do
metodu olarak goriilen Arezzo hecelerinin, yirminci ylizyill baslarinda yazilmis

kaynaklarda bile aktarimli olarak kullanildigini ortaya koymaktadir.

2.2.2.2. Glover — Curwen Tonic Sol-fa Sistemi

Norwich Ingiltere’de bir rahibin kiz1 olan miizik egitimcisi Sarah Ann Glover
(1785-1867), 1800’lii yillarin baglarinda “Norwich Sol-fa” olarak adlandirdig1 bir nota
okuma sistemi gelistirmistir. 1845°te bu sistemi tanittigi “Manual of the Norwich Sol-
fa System” adli kitabin1 yazmistir. Aktarimli nota isimlerinin kullanildig1 sistemde

notalar Arezzo hecelerinin ilk harfleriyle adlandirilmistir.

Ingiliz rahip ve miizik egitimcisi John Curwen tarafindan Glover’in sistemi,
tiim {ilkeye hatta Ingiltere disinda bagka iilkelere yayilmis ve miizik egitiminde
kullanilan en hakim sistem olmustur (Harris; 1918). Sekil 1.17.’de, Tonic Sol-fa
metodunun mucidi Miss. Glover’in elinde, iizerinde isaret edilen seslerin okundugu,

modiilasyon sirasinda kolaylik saglayan modiilator goriillmektedir.
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Sekil 1.17. Sarah A. Glover (Williams; 1903: 214).

Curwen tarafindan sisteme 7Tonic Sol-fa yani Eksen solfeji adi verilmistir.
Sistemin biiylik bir hizla yayilmasmin en 6nemli sebebi ise 1863°te kurulmus olan
Curwen & Sons yayinevi, 1879’da kurulmus olan Tonic Sol-fa College ve Tonic Sol-
fa Reporter and Magazine of Vocal Music for the People adli dergidir. Curwen’in
Olimiinden sonra oglu John Spencer Curwen’in miidiirliigiinii devam ettirdigi bu
yaymevi, okul ve biilten sayesinde Tonic Sol-fa sisteminin esaslarini 6§renen miizik
egitimcileri yetistirilmis, sistem halkla kaynastirilarak halka yonelik kurslar
diizenlenmis, pek ¢ok farkli tilkede sistemin kitaplarinin basilmasi saglanmistir. Harris
calismasinda, Helmholtz’un Tonic Sol-fa sistemi i¢in “miizik 6grenmenin dogal yolu”

aciklamasmda bulundugunu belirtmektedir (1918:194).

“Tonic Sol-fa notasyonu Ingiltere ve kolonilerinde muhtemelen iki nedenden
basarili olmustur: diger rakip notasyonlardan daha bilimsel temellere dayanmasi;

Ingiltere’deki miizik bilgisinin yetersiz oldugu ve daha fazlasin1 bilmeye olan istegin
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arttig1 bir donemde, sistemin kurucular1 tarafindan enerjik canli bir sekilde sunulmus

olmas1” (Williams, 1903: 217).

Tonic Sol-fa metodunun kurucusu olan John Curwen, The Standart Course of
Lessons and Exercises in The Tonic Sol-Fa Method of Teaching Music (1900) adli
kitabinda, sistemin tiim yoOnlerini, tonic sol-fa 6gretmeninin sahip olmasi gereken
davraniglar1 agiklamistir. Sekil 1.18.’de dizi seslerinin gdsterilmesinde kullanilan el

isaretleri goriilmektedir.

MANUAL SIGNS OF TONE IN KEY.

Norg.—The diagrams show the hand as scen from the Lft of the teacker, not as
scen from tne front, Teachers should particularly notice this.

lah fah

The SAD or weeping tone. The DESOLATE or awe-inspiring tone,

Sekil 1.18. Tonic Sol-fa sisteminde kullanilan el isaretleri (Curwen; 1900: iv).
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El isaretlerinin yan1 sira seslerin biraktig1 etki ile ilgili baz1 adlandirmalar da

yapilmaktadir. Ornegin la iizgiin, si keskin, sol parlak vb.

Tonic Sol-fa sisteminin orijinal yaziminda dizek kullanilmamaktadir. Sekil

1.19.’da, farkli tonlarda, dizek kullanilmadan yazilmis ¢alismalar 6rneklenmistir.

Ex. 188, xzy G. (Sonata, No. 16), BeETROVEN.
3::,&.:,1]3 N TR VI ld :n,r.d,r]n d :fe .r Is ‘

3:s,fe.s,l]s .8 1, .t ld :n,r.d,r]n d :f .r |d ||

Ex. 189. xry F. JModerato. (** Dulce Domum *’), Joux Rranixa.
ym - :=.f s | f :-mm :ir |1 :-.s |fe s ;
! | Mome, swecthome!an lam - ple trea - sure!! Home, withev - ’ry
s e |8 — 8 :=.m|l :-.s|f.mir.d|t.l s, g
bless-ing  crowned ! Home, per-pet - wuall source of plea - sure!
3 s =.nm|l :iraflm irdjld i — "

HHome! a no - ble theme re - sound !

S

Ex. 190. xev I). M. 34, ( Last Judgment), Srour.
(|s :-.s:let]d :— it |t :1 s s :— :fe Is "
(| Praiseto Himwhol giv - eth lim = mor-ftal - i - Ity

Ex. 191. =xzy E. M. 96. (“* Ye spotted snakes’’), STEVENS.

11 :=Jd]s.mr.dif :m moir |s :r |[nfeis |s :fe ls — "

Come not! near our fai-ry |queen, Comenol! near our fai - ry ! queen.

Ex. 192, xey F. M. 112. (Eli), CosTA.

; mm n :-fls :—|—:in |1 :—|s :-fe|ls :— |s :1

TLet us take the' Ark, the ' Ark of the' Lord out  of
3 f :ir Is =fn :— |— :n (fei-fels :l |r :— |Ir in ,

Shi-loh to  thel camp; thatl when it com-eth| there, it may$
3 f tr |s :f mm |1 :-.s|fei— |m :fe |s :-.s]s ¢

save ws, it may|save us from thel hand of our'lem - e- mies! "

Ex. 198. ==y I». M. 108, (Robin Iosd), Harrox.
+8 n .d :l o_SLfS mocd utgl t .s :1 .fels s

Now|let us make the! wel-kin ring,m

: |
%.s n .d 1 .s,f]s . :d .t,]]s n oife s M - .g
i

erownthis jo - viall day ;

Le'lall in  cho- rus | join and sing A ! mer-ry rounde - | lay,

f of Sf ol f - o)

8 |8 .8 s ,ta|s - an
all in cho- rus ! join, {

Letlall in  cho- rus | join, Let

Jd |s S mr .1 |s .f_,l'_l!!‘ ol |8 - .1 |s - "

TLet!all in  cho- rus | joinand sing A 'round - e- |lay.

Sekil 1.19. Tek sesli okuma pargalar1 (Curwen; 1900: 58).
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Tonic Sol-fa sistemi Ingiltere’nin disinda Kanada, Amerika Birlesik Devletleri
ve Avustralya’da gerek orijinal haliyle gerekse dizekli yazimla yaygin bir bigimde
kullanilmistir. Alexander T. Cringan’in The New Educational Music Course (1907)
adl1 kitabinda, Tonic Sol-fa sisteminin Kanada’daki yansimalari goriilmektedir.
Sistem kitapta orijinal haliyle kullanilmaktadir. Sekil 1.20.’de iki zamanli 6l¢ii

sisteminde farkli tonlarda desifre ¢alismalar1 6rneklenmistir.

1.-~Kzv D.
{d:n d:lls:s m:— |8 :m |8 :8 n:ul‘.—“
2.—Kxy E.
{d:i n:—ld:n 8 — |8 :8 n:—s:nd:—-“
3.—Key F.
{d:n s:sln:—d:—n:d B :n l:—d:—-"
4. —KeY D.
d :d Im :d |n :d |58 :— )8 :8 |mn :8 |n :8 |d :—
0" the | love - ly | monthof] May, Ev - exr | weleome | ev - er | gay:
Flowers lbloomaudl iusects | play, In the | merry month ofl May.
5.—Key F.
m:njd (—|s :8 |m:=—|d :8 |m:d In:mn |8 —
1. Little eyes, little eyes, O - pen | with the | morning | light;
2. Little heart, little heart, Fuli of laughter | full of | glee;
n:mnijd :—]s :8 |m:— |8 :d |m 8 |m :mn |d —
Up-ward| look, up -ward| look, Heaven's| morn s | always bright,
Beatwith| love, beat with] love, For the | Lozd whol lovetk thee.
“THREE PULSE MEASURE.
6.—Kxy E

d:n:'dls:—:.n d:s:ndr—:—"

7.—Key D.
a:n:sll’:—:l m 8 :nm d:—:—“

8.—-KkY G,
n:s:nld:n:d 8 ~— :d n:—:—}

e s =

l:a:dr:nzllna—:ﬁld:—:—l

Sekil 1.20. Kanada’da Tonic Sol-fa 6rnegi (Cringan; 1907: 1).

Sekil 1.21.°de, Cringan’in The Teacher’s Handbook of The Tonic Sol-Fa
System (1889) adli kitabinda yer alan genisletilmis modiilator goriilmektedir.
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THE EXTENDED MODULATOR.

Dou-Dp A > B> F C G D AE B
g
F ¢ @ D A E B F3 0% 63
w1 T A f Fl e ba
oo w t|E m! Bl 3 B S
¥ s d £ |p él% s ‘bl
w t m 1D Y! plsg ' f
d f w|p sls t m 1 T
tm 1 *r 8Cl DOW |[Cf s
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s d f ol | P S
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= s, d/F| FAH |F s, 1
wy bay §|E ME Ell, rs df
r s'da & | oS 6o
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Sekil 1.21. Genisletilmis modiilatdr (Cringan; 1889: 148).

Sekil 1.22.’de, Cringan’in (1889) kitabinda Tonic Sol-fa sistemiyle yazilmig

bir okul sarkist drneklenmistir. Fa major tonundaki sarki dort zamanli basit 6lgii

sistemindedir.
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Children’s Play.

Key F. AT C
d imrjd tdjr 3 |d :— |d :tdir :dr \
1. Lit-tle chil -dren]in their play, Al - ways kind and I
2. Do not wvex or teaze a child, Do not makea

Mm 3% |r (=i & m m|s * | —

good should be, Ve « ry care « ful, | too, each day,
play-mate sad, But be lovy -ing, | kind and mild,

——

Then their sports we | love to  see.
Love will make each | heart feel glad.

{d :tillr dmfr it |d :—

Sekil 1.22. Tek sesli okul ¢ocuk sarkist (Cringan; 1889: 191).

Theodore F. Seward ve Benjamin C. Unseld’in Songs in Sol-Fa (1882) ve The
Tonic Sol-Fa Music Reader (1890) adli kitaplarinda, Tonic Sol-fa sisteminin
Amerika’daki kullanim1 goriilmektedir. Sistem kitapta orijinal haliyle kullanilmistir.
Kitabin kapaginda “John Curwen tarafindan onaylanmistir” ibaresi basilmistir. Sekil

1.23.’te farkli tonlarda yazilmis solfej pargalar1 goriilmektedir.

2O, xex @, Rayis A. Ray Mode,

‘:l, r :— |f ::x |m = |r :~ |}, :x (& :xx |m :d |t :] ’
< 1L™Mis | sweet to re- |mem - - ber oherished sceucs of childbood, Oh, how -~
(‘.‘. But | now all are | past and dear ones have gone ! with them, Oh, how )
r :— |[f r m :— |r ] e YR r — |—
{ pure is the foun - tain  of hap- pi - mess they |bring
sweet, yeot how lsad, are  the pen - sive thoughts they ! bring.

S1. ®ex 0, Lahis A.  Lah Mode.

This tone may be sung in the Modern minor by singing Se in the place of every Soh.

~ ~
e | 1 st d 't 1 .1 8 :d! |m' 45 d :t ‘d' I
4( My fricnds thon Ihast put far from me, And him that did me love; !
: ~ ~
 :d' m ! \d' it Al s t : ll '8 1 “
| And those that Imy a0 - Jquaintance Iwere, To darkness didst ro - Imove

522, xey A, Lahis F3.  Modern Minor.
%:m. |l. sl S e il |se, ise, |l :f |d 'm ir. ad It. — =

Sekil 1.23. Amerika’da Tonic Sol-fa drnegi (Seward ve Unseld; 1882: 17).
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Sekil 1.24.’te dort sesli solfej parcast goriilmektedir. Koral formundaki ¢alisma
re major tonundadir (Key D). Ornekte, dizek kullanilmadan Tonic Sol-fa sistemiyle
yapilan nota yaziminin dort partili caligmalarda bile kolaylikla kullanilabildigi

goriilmektedir.

HEER ) :
20. ke D, CHEERFUL LABOR

d in B |d':— & s i & 12 -
d d.m m*— % g8 2 » [m

I Let us, dear broth - - e, Cheer-ful - ly 101} Nev-er fom In - bor, No,
L Rich s the lreas = - ure Now to be non; Toll in il meas-nre T

N W s = M |t A P = g Rl o g d s
d'dd 4 'd = m lsg 9 9 I %= = Jd 4 A4 '4°2 :

= |d s W |d s im }

g o m [d m 8 d s d [d 8 n |s ir -
(‘,. ot | — = mom o momoad (Bt o | = i

nev - 4 «| coil, . Nov . or  from |ln - bor, No, [nov.ar

m
. N oil,
u'. timo whall- be done, .. . AB% Toil in full | mens -nro LIl [time shall be lone.
8 8 B |m = — |8 d i (s o 8 [8 8 B [Mm = =
sy i s Jd == = Id d W M od i Is i oy W = =
LONGINGS.
71, Kex Eb, B.C.U
qm m d m s m r & d & m — nmod o om
l d 4 d 4 |d - g & d & |d — d d d d )

L Parer  yet aml fpur - <« er I wonllbe in iind, Denr-er yet  and
(|3 Cubmer et owd feelm o« - e vl « al bear, and | puede, sur - er vet  and
3. Quicker yet  and qmrk D) § Ev - or on - vard | press, Fireer Vs and
rs XM 4 IN ' g 8 n g |s - s 8 m 4
jd d d 4 |d : s 8 ' 5 |[d — td H. 4
1E] i roxr omor |d — ror ot X |8 Hy \

d i b ;tl L. |d — tl A P T 1 {) H )
jfdear « - er By oty de - ty | find; Hop.ing  «ill  and [trost < « ing
{I RUr « . or Peaee at lexst lo oain .\'r!?‘ ’;'.‘:7 sill omd |do - - - 'rI{,' §~

firm . . or Step as [ pro | gress; . 10ft thoso onen - st | long - inge,

M 8 $ 4 8 8 M — # & & X T M )
'd id s & 8 8§ |d — B & 8 & Y 2 f
Jomd mo)s — s A - I I 5 nair > |do -
| P P I [ RN R
| God vithout o fear, Pa-tient-ly  be«|liev « . ing He will makenll | clear,

T Ns will re- slqned, Andto  tod sub.fdu - - ing Hears, aned wil, ol | minad.

Swellwithin iy | breast, Yet theirin - ner | mean - ing Ne'er ean be X «| pressed,

8 8 'm d |r — sa8 r | ] 8.8 8 8 |m =

dd ddjy = B 8 8 & [8 5 dd s 8 |d =

Sekil 1.24. Dort sesli okuma pargasi (Seward ve Unseld; 1890: 23).

Francis Pott ve Arthur H. Brown’un The Free-Rhythm Psalter (1898) adli
kitabinda, Tonic Sol-fa harfleri dizekle birlikte kullanilmaktadir. Sekil 1.25.’te la




39

major tonunda dizek lzerine yazilmis etiitler, altlarinda fonic sol-fa harfleriyle

gosterilmektedir.

Df‘:dllDi,d - d-

Sekil 1.25. La major tonunda ¢alismalar (Pott ve Brown; 1898: 4).

Arthur Somervell Fifty Steps in Sight-Singing (1904) ve One Thousand
Exercises Book I (1911) adli kitaplarinda Tonic Sol-fa sistemini kullanir. Fakat dizek
iizerinde notalarin kullanimina da yer verir. Sekil 1.26.’da farkli tonlarda dizek

kullanmadan yazilmis olan desifre ¢calismalar1 6rneklenmistir.

;|d4 m Is :f Im T If m |r tm |d ir |t. 3 Is. -
;_|s of Im ir Id it Ir :d Il. it, Id :s‘lf T Id i== ”

Ky JF
:lm -} § Il - If m Ir :d |r m Is 3 4 Im T lm —

,ld ir If mo|roim s f Im :f ll S If r |d : ||

xxy Eb
w'ld' ] |m of Is :d Im T It. :d Ir 'm If 'm 'f t—

j;'m of Il H |f = It 3 | |d' is ‘m of |m 3y ld — "

Sekil 1.26. Cesitli major tonlarda desifre calismalar1 (Somervell; 1904: 4).




40

Sekil 1.27.de do mindr, sol minér ve mi minér tonlarinda, dizek kullanilan ve
kullanilmayan  desifre c¢aligmalar1  Orneklenmistir. Mindr dizi  seslerinin

adlandirilmasinda aktarimli-do adas minére dayali sistemin kullanimi goriilmektedir.

435¢ C MINOR.
lld :reale =~ Imazs @ == la -1 1t :d" [ta:lals ;= Da:s 1d':s If :lals :mald ;s 11 ot la =12 =0

%3549 ¢ mixNor.
ud' tadals — == Na:s :f lmasm =~ It :ma:r A ma:s 1 it :@ h = 1
;.|r‘ @ it ld = 8 Masf slals = == Is 21 ot l@:taclals - :mald = = |

437 2 C MINOR.
j!a d.41d datale dmalr :d M2 e .fls :d s Nas of maima :r ‘
uf dafls d.malla :d'.dals :f Imard.r mas:l 418 :smaid =~ |
487" G mINoR.
fld mrdtld 0 lla 8 of ls —mad ld :ta, 2, Is, :-J,:t..d'r PP PR E
Us rmact Ima rmacd ‘d.ta.:b.:,'l..t.h.n:l s lafima:r ld s :dmlmard t, la = = |

437¢ E MINOR.

Ima  :d - Ima.r :ma.f :s If ma:r v d I, = S Ima :d - l
Uma.r maf s I ma:r marld = s dAne @ ctadesw
Vag st marmla == == Ins a2t :d @ tadazs lma :f .0 :ia t
M 6 .f:ma s :f mazr mald 8 — If la:s ma:r mald - 1

Sekil 1.27. Cesitli minor tonlarda desifre ¢alismalar (Somervell; 1911: 46).

Frederic W. Root Methodical Sight-Singing Part I (1931) adl kitabinda, Tonic
Sol-fa hecelerini dizek iizerinde kullanmistir. Sekil 1.28.’de sol major tonunda

yazilmis dikte caligmalarinin altinda tonic sol-fa heceleri goriilmektedir.
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Sekil 1.28. Sol major tonunda dikte ¢aligmalari (Root; 1931: 23).

Sekil 1.29.’da, Sarah Ann Glover’in sol major tonunda eslikli bir okul

sarkisindaki notalarin altinda yer alan tonic sol-fa heceleri 6rneklenmistir.

“What Are the Wild Waves Saying?”

7 Glover.
et : = o e e e
¥ = T =
o s @ £ o 5 d r m s f o = m 5
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Sekil 1.29. Piyano eslikli okul ¢ocuk sarkisi (Root; 1931: 31).
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Charles H. Farnsworth ve William J. Kraft’in Tonal Phrase Book, Volume 1
(1919) adl kitabinda; harfli sistem (biiyiik harfler) sabit ton adlarmi, kii¢iik harfler ise
aktarimli-do metodunu ifade etmektedir. Kitap, aktarimli diistinmeyi pekistirebilmek
icin Ogretmen tarafindan kullanilabilecek oOrnek caligmalar icermektedir. Dizi
seslerinin adlandi-rilmasinda “d, r, m, f, s, 1, t” seklinde Tonic Sol-fa harfleri
kullanilmakta, notalar dizek iizerinde gosterilmektedir. Bu calismalarda ogrencilere
Olciiler bos olarak verilip, donanima ve 6l¢ii iizerindeki harflere gore yazilacak olan
nota sorulmaktadir. Sekil 1.30.’da so/ major tonunun seslerinin, uygun oktavlarda
Olciilere yazilmasi istenmektedir. Birinci 6l¢lide veri-len (m) harfi sol major dizisinin
3. sesi yani si’nin yerini isaret etmektedir. ikinci 6lgiideki (I) harfi dizinin 6. sesini
yani mi’yi, (h) harfi de tiz oktavdan yazilacagini ifade etmektedir. Ugiincii dlgiide

verilen (r) harfi dizinin 2. sesi yani /a’nin yerini isaret etmektedir.

~
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Sekil 1.30. Dizi seslerini konumlandirma ¢aligmalar1 (Farnsworth ve Kraft; 1919: 3).

Sekil 1.31.’de her Ol¢iide hangi donanim isaretlerinin kullanilmasi gerektigi
sorulmaktadir. Temel ses her zaman do olarak adlandirildig1 i¢in, sorular do notasinin
dizekteki yerine gdre sorulmaktadir. Olgii iizerindeki aciklama do’nun dizek
iizerindeki yerini gostermektedir. Birinci soruda “2nd 1 — second line” dizegin ikinci
cizgisini 1isaret etmektedir. Eger do, dizegin ikinci ¢izgisindeyse hangi donanmim
kullanilmalidir? Ikinci soruda “3rd s — third space” dizegin iigiincii boslugunu isaret

etmektedir. Eger do, dizegin tigtincii boslugundaysa hangi donanim kullanilmalidir?

Do is on
2nd1 8rds 1st1 14sts %thl b3rdl b&ths 2nds sbelo

£
(4
-]
o
©w

Sekil 1.31. Donanim bulma c¢aligmalar1 (Farnsworth ve Kraft; 1919: 5).




43

John Spencer Curwen 1907°de yaptig1 konusmada, sistemin uluslararasi

boyutta geldigi noktay1 sdyle aciklar:

Tonic Sol-fa artik diinyanin her kosesine yayilmig ve her tiirden insan
tarafindan kullanilir olmustur. Orta Afrika’da Misyoner Universiteleri
notasyonumuzu miikemmel bir sekilde basmaktadir. [Sistemimiz] Toronto
ve Montreal’de tiim okullarda &gretilmektedir. Giiney Afrika’da Kaffirler
tarafindan biliylikk Olglide kullanilmaktadir. Arapga basilarak Nil’de
uygulanmustir. Cinceye cevrilmis hali Imparatorlugun ¢esitli yerlerinde
kullanilmaktadir. Madagaskar’da Tonic Sol-fa kullanimi yiizde seksen
beslere ulagmustir. Tim Avustralya kolonilerimizin okullarinda resmi olarak
kabul edilmistir. Kraliyet donanmamizin egitim gemilerinde, Japonya ve
Nova Scotia’da 6gretilmektedir.... Rahip J. W. Handford, Giiney Dakota’da
Sioux Kizilderililerine [sistemi] oOgretmektedir.... Kisacasi, [sistemin]

dogrulugu ve yalinlig1 her yere etki etmesine neden olmustur (Harris; 1918: 194).

Sekil 1.32.’de dort partili Tonic Sol-fa notasyonuyla yazilmis ilahinin, Rahip

W. H. Murray tarafindan Cin say1 sistemine dontistiiriilmiis hali goriilmektedir.

rr
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Sekil 1.32. Dért partili Tonik sol-fa notasyonuyla yazilmg “There is a fountain” ilahisinin,
Cin Say1 Sistemine doniistiiriilmiis sekli (Harris; 1918: 195)
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2.2.2.3. Say1 Sistemi

Miizikte bilinen en yalin ses iligkisi dizidir. Dizi; temel sese karar kilmak
isteyen seslerin iligkisel biitlinliiglidiir. Dizinin tiim diger seslerinin temel sesle iliskisi,
sayilarla derecelendirilerek agiklanir (1, 2, 3, 4, 5, 6 ve 7). Dizi seslerinin birbirleriyle

iliskisi, her sesin i¢erdigi duruculuk ve yiiriiyiiciiliik 6zelligine dayanir (Robinson; 1918).

Sekil 1.33.’te G. Victorunus tarafindan yazilmis olan “Siren Ccelestis”’ten bir
alint1 goriilmektedir. Eserin sozleri iizerine sayilar yazilmis, sayilarm arasma siire
degerlerini belirtmek i¢in farkli simgeler yerlestirilmistir. Harris arastirmasinda, bu

ornegin bilinen en eski sayisal notasyon oldugunu belirtmektedir (1918).

2.Cant.vel Ten. XX. Adrian: Bianchierie

TIT43 21 TTVI345 563432 25432176

Sti funt tnumphatoms quiviventes in carne,

3‘5'-’«/‘21 436 540432 325 5% 71 'b‘.D/

* e

x) ifti funt triiphatores quiviventes in carne plantavcrunr,plan-

33 S 2 U202 3444555 333213 T 565

taverunt ecclefiam fanguine fuo, ij calicem Do-

4327 L8 §5 5176712965643 3454237 2

mini calicé Do- minibibe-  runt,&  amici De- i faéi fung
S48 323222102 545'342 525522 7§48
& amiciDe- ifa&ifunt, &  amiciDe- ifaifunt, & 2«
42 3235217 1

mict De- i fa- &ifunt.

Sekil 1.33. Bilinen en eski sayisal notasyon; G. Victorinus tarafindan 1638’de yazilmis olan
“Siren Ccelestis”ten alint1 (Harris; 1918: 190).

“1677°de, siradan bir miizisyen olan Souhaitty adli Paris’li bir Fransisken
rahibi, ut, re, mi, fa, sol, la, si yerine, oktavlar1 gostermek i¢in ¢izgiler ve noktalar

eklenerek 7, 2, 3, 4, 5, 6, 7 sayilarmin kullanilmasini 6nermistir” (Williams, 1903: 201).

Sayr metodunun ilk ornekleri, Antoine Paran (1587-1650) isimli Fransiz bir

rahip tarafindan 1639’da yazilmis olan miizik 6gretimine dair didaktik bir eserde
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goriilmektedir. 1677°de Souhaitty kitabinda bu yeni sayr metodundan bahsetmistir.
1742°de iinlii Fransiz filozofu J. J. Rousseau bu metodun kullaniminin yayginlasmasi
icin calismalarda bulunmustur. 1818’de Pierre Galin metodu tekrar ele alarak
yenilemistir. Metot, Aimé Paris ve Emile Chevé¢ tarafindan yayilmistir. “(Galin-Paris-
Chevé) metodu ismini alan ve etrafinda birgok taraftar topliyan bu sistem «Méthode
Galinist» veya «Méthode Chevé» adi altinda miizik 6gretiminde uzun yillar
kullaniliyor.” (1952: 82). Sayr metodu Fransa’nin diginda bagka iilkelerde de
yayginlasmis, egitim miifredatlarinda yer almistir. “1923 tarihli Bruxelles sehri
okullar1 miifredat programlarinda hala (..Rakamli miizikle 6gretime baslanacak, yavas
yavas genel usule gegilecektir) deye kayit vardir. Bel¢cika pedagojik ve metodolojik
eserleri daima rakamli miizigin propagandasini1 yapmistir. Rakamli miizik Isvigrede de
yayillmis mesela, Jonev kantonunda uzun yillar (Galin-Paris-Chevé) metodu

kullanilmistir” (Y6netken; 1952: 88).

“Thomas Harrison Amerikan sayisal notasyonunu 1839’da icat etmis, ama
1842°ye kadar kitap haline getirmemistir. Harrison’in sistemi, yedi dizi derecesini
temsil eden birden yediye kadar sayilarla birlikte iki yatay ¢izgiden olusur” (Perrin;

1970: 262). Sekil 1.34.’te bu sistemle yazilmis nota 6rnegi goriilmektedir.

“Amazing Grace” air only

5g
A =31 15=2 | 1 = 1-31|1-2|5.R
3 5 J 6 5-5 X

Sekil 1.34. Thomas Harrison Amerikan sayisal notasyon 6rnegi (Perrin; 1970: 262).

“August Fillmore, 1847 ve 1850’de Harrison’in sayisal sistemini kullanmis
ama Avrupa notalamasina benzeyen baska bir sistem gelistirmistir. Bu yeni sisteminde
sayilar1 notalarin govdesi olarak konumlandirmistir” (Perrin; 1970: 263). Fillmore,
nota govdelerini sayilara doniistiirmiis ve dizek tizerinde kullanmistir. Sekil 1.35.’teki

ornekte do major tonundaki eser Fillmore un notalamasiyla gosterilmistir.
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Sekil 1.35. Fillmore sayisal notasyon drnegi (Perrin; 1970: 263).

Ondokuzuncu ylizyil sonlarinda Amerika’da yazilmis olan John W. Tufts’in
The Cecilian Series of Study and Song Book Il (1892a), Book IV (1892b) ve Common
School Course (1893) adli kitaplarinda, say1 sistemi kullanilmistir. Notalar dizek

iizerinde gosterilirken altlarinda ayrica sayilar yer almaktadir. Sekil 1.36.’da re major

tonunda 4. ve 7. sesin alterasyonu konusu yeri geldik¢e sayilarla gosterilmistir.
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Sekil 1.36. Dizinin 4. ve 7. sesinin alterasyonu (Tufts; 1892a: 26).
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Sekil 1.37.’de kromatik seslerin ¢alisilmasinda kullanilacak egzersiz, do major

tonundan dizek lizerine yazilmis; seslerin altlarina gereken sayilar yerlestirilmistir.

Ayrica bu egzersizin tiim tonlarda c¢alisilabilecegi, dizekten bagimsiz yazilmis sayi

gruplar1 goriilmektedir.

2 1 2 2 8 2 2 $1 2 2 p3 2 2 p2 2 2 g2 2
0
%A T a1 — 19— —fy—ot+o—"2 o
g * ’ !
8 4 8 4 38 4 5 4 5 65 6 5 b5 $4 5 5 ps b
f 3
hﬂ'—'— 7 u  —m— —y X g_l P —»
& 4
5 b5 b5 5 #5 5 5 6 6 7 6 6 $5 6 6 p7 6
D
E“T—"br = — he ’ e et e —— ———
v
6 pe 6 6 46 8 7 8 7 8 7 8
TABLE OF EXERCISES, APPLICABLE TO ANY KEY.
2 1 2 5. 4 b 6. 5 6 T 8. 7
2. 8 2 5 6 & 6 7. 6 8 7. 8
2. #1. 2 5. B4 6 6 45 6
2. D3 2, 5 b6 5. 6. b7 6
2. h2 2 5. b5 & 8. phe. 8
2. f2 2 5. #5 5 6 46 6
8. 4 3
4 8 4

Sekil 1.37. Kromatik ses ¢aligsmalari (Tufts; 1892b: 20).

Sekil 1.38.°de do major dizi seslerinin adlandirihis1 goriilmektedir. Ornekte

sayilar gercek isimler, harfler ise perde isimleri olarak tanimlanmaktadir.
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The Major Scale from C.
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Sekil 1.38. Major dizi seslerinin adlandirilisi (Tufts; 1893: 17).

Luther W. Mason’un The New First National Music Reader (1893) ve The
Educational Music Course, First Reader (1896) adl kitaplarinda, major dizi seslerini
adlandirirken derece isimleri, perde isimleri ve heceler seklinde bir smiflandirma
yapilmaktadir. Sekil 1.39.’da bu smiflandirma goriilmektedir. Derece isimleri /, 2, 3,
4,5, 6, 7, 8; perde isimleri ¢, d, e, f, g a, b, c ve heceler Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si,
Do seklinde ifade edilmektedir.

THE MAJOR SOALE. -
_G_E_DO_ 2 t —+— i i tl 1
7 58I T L8 T —
ScALe-NamMEs. 1 2 3 4 5 6 7
6—a-—La{ Prrecu-names. ¢ d e f g a b ¢
- SyLraBLes. Do Re Mi Fa Sol La Si Do
16— Sol- i
—4 F— m
4t Fa| :é—?—p— 7 e e e e e e
[3__5___Ml_ o e s
ScALe-Names. 8 7 6 5 4 8 2 1
24 Red Prrch-NaMes. ¢ 'b a g f e d ¢
SvLLaBLes. Do Si La Sol Fa Mi Re Do

L1l _¢c—Do]

Sekil 1.39. Major dizi seslerinin adlandiriligt (Mason; 1896: 1).

Sekil 1.40.’ta fa major tonunda dizinin 4. sesinin alterasyonu, do major tonuyla
iliskilendirilerek drneklenmistir. Ornekte do majoriin 7. sesi olan si naturel sesi, fa

majorde #4 seklinde ifade edilmektedir.
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Sekil 1.40. Dizinin 4. sesinin alterasyonu (Mason; 1896: 25).

Sekil 1.41.°de sayilarla ifade edilen dizi merdiveni ve sol major, fa major

tonlarinda

calisilacak okuma egzersizleri goriilmektedir. Okuma egzersizleri, dizek

kullanilmadan yazilmis fakat sayir gruplari yerine tonic sol-fa sistemine benzeyen

yazim sekli kullanilmistir.
[ NEW FIRST NATIONAL MUSIC READER.
THE EAR, THE VOICE, AND THE EYE. i Gad
& Teacher, Pupils, N7 Teacher. N & Pupils. R
L, 2,13 111 2 3 |3 2|1- |3 2|1
The Music-Ladder, 8 Musical Steps, or g I ” » o I L2 [ “ » o I 1 '
or Scale, 7 7 7 Degrees. la 3» | 2:‘ ” 1» 3: 2- | 27 31 ll' H 2) 3; I 1- ll
" 1L
8 8 6 > T N P, W T N7 P. N
5 5 5 1) 3715" ” 17 3: 5~ I 5, 3v|1' ” 5: 3711" l
4 4 4 1’ 4;]6' ” 1; 47 6- I 6) 4,|1" H 6’ 4a|1" II
3 L4 Teacher, ‘L = Pupils. N
2 L 315 511 3 511 35 5|1 35|
! 4 1 g-IL 5; 37[1, 3)l5, 37 1- ” 57 3;|1) 37|5v 3yi1"l|
3 ] 1.
X " Ex:relses ;n the Dezree; of the Scale, 5,649 (1~ 355421 0-]2244]|3 5
w221 128821 1234 4323L 59443 o |55492(1- 5156421 0|
1’ 2’ ?l,. 4’ 5. 5’ 4’ 3’ 2.1 1’ 2’ 3’ 4’ 5’ 6. 6’ 5’ 4’ 3’ 2’ L Suacesrions 1o Teacuers.—(1.) In speaking of the sounds of the scale as represented b
l, 2’ 3’ 4' 5’ 6, 7' 8- 8. 7' 6, 5. 4. 3' 2' L ﬂlzu?;u,n ;lvw:ly;e ru.u: lilh;llenmes of numbers. (2.) In singing, always use the syllables at first, the

Ele

Sekil 1.41. Dizi ve okuma ¢aligmalar1 (Mason; 1893: 1-2).

anor Smith ve C. E. Richard Mueller’in A Third Book in Vocal Music

(1901) adl1 kitabinda, say1 sistemi ve arezzo heceleri birlikte kullanilmaktadir. Sekil

1.42.de mi melodik minor dizi seslerinin sayilarla ve hecelerle nasil adlandirildig:

goriilmektedir.
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The Key of E Minor, the Relative Minor of G.

12

‘The Minor Scale, Harmonic Form.

|

Sekil 1.42. Mi melodik mindr dizisinin adlandirtlist (Smith ve Mueller; 1901: 17).

James M. McLaughlin’in Elements & Notation of Music (1902) adli kitabinda,

say1 sistemi kullanilmistir. Bliyiik alfabe harfleri sabit ton isimlerini géstermektedir.

Sekil 1.43.’teki oOlgiilerde, do majérden sol majér, fa major, re major, sib major, la

major ve mib major tonlarina nasil gegilebilecegi agiklanmaktadir.

KEY OF C: Thinkc, 8or 1.

0
e
O ——— o —
[ = e
KEY OF G: KEY OF F:
Think 5 in the key of C, 1. Think G, s, then sing 1.
Ja) 2 ol 0 ~
A M S . z th—z )
——c\l——— =1 Q- I z*— Tz
SN—"" | ¥ N——
8, 5 =1 8 _ S I.
~/
KEY OF D: KEY OF BD:
Think 2 in the key of C, 1. Think &, 2, then sing 1.
! g " 0 h-= - e
i R || = e s
&\ & & ) 3 -
8, 2 — I. 8 __- 2, I.
v
KEY OF A: KEY OF ED:
o e Think T, 6, then sing 8 or 1.
o) 2 0 o) _
| — K. JPl = [ ] = = " ]j—(/ 7]
s m—— i m——l [ i L ———
— — S =
8, 6 = I. 8 _ 6, I

Sekil 1.43. Modiilasyon ¢aligmalar1 (McLaughlin; 1902: 64).
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Eleanor Smith’in The Common School Book of Vocal Music (1904) adli
kitabinda, say1 sistemi kullanilmistir. Sekil 1.44.’te bos birakilan olgiilere altlarinda

verilmis olan sayilara uygun olan notalarin yazilmasi istenmektedir.

numbers.
ILLUSTRATION.
( The underscored numbers indicate half notes. R indicates a resl.)
—t—t—t ——
o
1 383 2 1 38 4 6338 1311 18
~0
111 2212 333 2 12 3613 242 1819 1 R
The pupils should supply the correct signature.

Sekil 1.44. Ses konumlandirma ¢alismalart (Smith; 1904: 8).

Sekil 1.45.°te fa major dizisi tanitilmakta, dizinin donanimda bir tane bemol

aldig1 belirtilmektedir. Smith bu tona gore, dizegin ilk boslugunun do oldugunu
sOylemektedir.

20 Key of F.
The Scale,

N =
7 . — = 9___,,7 - ..__—I
._a_._ﬁ-_a -4 m—
o

The key of ¥ has one flat. Do is in the first space,

L Studies.

s 'N"' N NN
S ERiTEm RN e |
= - + i -

?umanAh.
R —1 L - — :ti 3
SESrEETEEr==T=n
» — —
—tri—tr1+—i — P — - —— 1
& o :““t‘*f o E—FP‘"H:

Sekil 1.45. Fa major dizi ¢aligmalar1 (Smith; 1904: 20).

Frederick Zuchtmann’in New American Music Reader Number One (1920),

Number Two (1909a) ve Number Three (1909b) adli kitaplarinda, sayr sistemi
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kullanilmistir. Notalar dizek iizerine yazilmakta ve harflerle birlikte kullanilmaktadir.

Sekil 1.46.’da mi bemol major dizi seslerinin adlandirilis1 goriilmektedir.

qL_-
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d t1 s ¢
8 7 6 &6 4
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Sekil 1.46. Mib major dizi seslerinin adlandirilist (Zuchtmann; 1920: 21).

Sekil 1.47.’de mi major tonundaki egzersizlerde, dizi sesleri Olgiilerin altina

yazilmis olan sayilarla gosterilmektedir.

35. Groups for Imitation.
All seale tones from 1
1. 4, & = = 4.

A S AT AT

lo lo lo ]n l()o l()o 100 loo no no no uo A

1 2 2 1 17 7,1 13 R TEN
%2 tg = >
o '*j’F;:’j::I jﬂ t‘j 3 l = P“jjl l
S e ’ } - . ~¢ - -t
B e O Birdds nre sing mg,l"lom ’rsnreblommng,
1 3 4 1 4 3 2 1 1 3 b a [
9. #ﬂ":é = S = =
L T - :LE. i
%:‘—31.—! === :_1:_—'.12 .j’ =l L :E:t
In the evening,Dew is fall-ing. loo loo loo loo loo loo loo loo
13 5 6 6 1 6 1 15 IO GE N TR N T8

Sekil 1.47. Mi major tonunda caligmalar (Zuchtmann; 1920: 22).

Sekil 1.48.’de sol major, re major ve si bemol major tonlarinda dizek

kullanilmadan yazilmis iki sesli dikte ¢aligmalar1 6rneklenmistir.

36. Simple Dictation in Two-Volces.
The nombers may be called, written ou the board, or pointed on ladder, staff or &
figures, using two pointers.
=1 J12L 123, 343, 321, 12321, 345. 0569,
F=Ugl 1. 1Ll 1 1--23, 123 343,
! Lo JSTS. RIS R7S, 843, O78. 578, 778, 878, B7B, 853,
‘1123, 321, 321, 321, 343. 043. 543, 121. 33 17,1

ph—g [S20. 2R 5NS. TR 65 26 828 82D 31218,
=TU345. 543, Bi3. 43 43 43, 878 878, 878,

Sekil 1.48. Iki sesli dikte galismalar1 (Zuchtmann; 1909a: 22).
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Sekil 1.49.’da tek sesli solfej pargalar1 dizek kullanilmadan yazilmistir. Her

parcanin igerisinde modiilasyon ¢alismasi goriilmektedir.

37. Exercises for Modulator,
3 Keys.

L c 8765438 g 171671 e B4320 g 45671
2. o 878 jﬁuw” c. GpI678  f. GRABA%2L ¢ 45678,
3 o 8531 J.  5i17,1312366. . 287858, g- 65Tl

4 Keyn.
4 g 15135, d. 87867876. c. 7878285, . 334321,

T T T T
5. f. 12812, 4. 54321358 ¢ 28783217. g 317,L

e d 8565. g 2325116,17,66. 543212. J. 067131
6 Koys.

7. & 1343;45 576543#45 11.1325,71 c. 678. f bB432L

Sekil 1.49. Solfej ¢aligmalari (Zuchtmann; 1909b: 25).

Sekil 1.50.’de do melodik minér dizisi orneklenmistir. Dizinin temel sesi 6
sayisiyla numaralandirilmistir. Bu durum movable-la minor (aktarimli-la mindr)

sistemi olarak ifade edilir.

Melodlic minor seale of ¢,
‘ = = e o s
@' ,3——,-_—;:, e
LA L L)
8 4 331 7% 6% 1 3 3 %P e
c‘bbabgjebdodbfyabé

Sekil 1.50. Do melodik minér dizisinin adlandiriligi (Zuchtmann; 1909b: 52).

Carolyn A. Alchin Ear Training for Teacher and Pupil (1904) ve Tone
Thinking and Ear Testing (1919) adli kitaplarinda, say1 sistemini kullanmigtir. Kitabin
konulari, agsamali olarak eklenen dizi seslerinin dgrenilmesinden olusur. Dizinin 6nce
1-5-8, daha sonra 3. sesi eklenerek durucu sesler 6gretilir. Yiiriiyiicii sesler su sirayla

eklenmektedir; 2, 7, 4 ve son olarak 6’nc1 ses.
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Dizinin 2. ve 7. seslerinin eklenmesiyle tonik ve dominant akorlarinda ¢ok sesli
caligmalara baslanir. Ardindan dizinin 4. sesinin eklenmesiyle dominant yedili akoru
da olusturularak c¢ok sesli calismalarda uygulanir. Son olarak dizinin 6. sesinin
eklenmesiyle tonik, subdominant ve dominant yedili akorlarindan olusan ¢ok sesli
calismalara gegilir. Sekil 1.51.°de sol majorde iigiincii sesin alterasyonuyla adas minor
dizide yapilan calismalar goriilmektedir. Bu kullanim movable-do tonic minor

(aktarimli-do adas mindre dayali sistem) olarak adlandirilir.
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Sekil 1.51. Sol majorden adas mindre modiilasyon galismalari (Alchin; 1919: 20).

Sekil 1.52.°de fa majorde iigiincii sesin alterasyonuyla adas minér dizide
yapilan ¢alismalar goriilmektedir. Ornekteki etiitiidiin donanimi fa majér tonundadir.

Yeri geldikge 3. ses pestlestirilerek fa mindr tonu hissettirilmektedir.
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Sekil 1.52. Fa majorden adas mindre modiilasyon ¢aligmalart (Alchin; 1904: 105).

Sekil 1.53.’te kromatik ses caligmalari say1 gruplariyla ve dizek lizerine
yazilarak oOrneklenmistir. Sayr gruplarinda #2, #4, #1, #5 ve b6 alterasyonlari

kullanilmis; sol major tonunda dizek lizerinde drneklenmistir.
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108. Sing 328321 5283 523 628343
21 62843 728321 4243 428321 7243
21. 7283 s4f4828321 548283 54f2843
21 118228348543 1142253 4485586543

16728343
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Sekil 1.53. Kromatik ses ¢alismalari (Alchin; 1904: 120).

Say1 metodunun kullanildig1 diger bir kaynak olan Justine Ward’in Hymnal, A
Supplement to Music First and Second Year (1918) adli kitabinda, sozlerin tizerindeki
sayilar dizi derecesi olarak diisliniiliir. Oktav farkliliklar1 sayilarin iizerine konan
nokta ile gosterilir. Kitapta dizek kullanilmamistir. Modiilasyon oldugunda ise, bir
sarki hecesinin iizerine biri kiigiik digeri biiylik iki say1 yazilir. Sekil 1.54.’iin ikinci

dizeginde ve Sekil 1.55.”in {igiincii dizeginde modiilasyonlar goriilmektedir.
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No. 1
*¥*Hymn to the Blessed Sacrament’

(Verbum Supernum Prodiens)

ST. THOMAS AQUINAS
(Tr. by D. J. Donahoe) Gregorian

[l 3 1 3 5 5 6 4 5 o

1.|]|The Word at God’s right hand came forth,
2.||Be - trayed by one He Iloved and led
3.|| He gi - veth in its two - fold kind,
4.||Born man, He makes Him -self our kin,
5.110 Fount of Life! O Sav - ing  Host!
6.//|Om - ni - po - tent Tri-u - ni - ty

| § 6 54 5 4 3 2 3 . |
1. |And shin - ing still as God on  high,
2. |To cru - el death at trea - son’s hand,
3. |The sav - ing flesh, the clean-sing blood,
4. | He gives His body at the Dboard.
5. | That Heavn'shigh door hast o - pen laid,
6.|To Thee be end -less glo - ry given;

| § 4 2 3 4 3 2 1 . |
1. |Des - cen - ded to the gloom of earth
2./U - pon that la - test eve, He fed
3.|That ev' - ry man His Love may find
4. | He dies, and is the price of sin,
5. |War pres - ses hard, our hepe is lost
6. | Grant us e - ter - nal life with Thee

| 1 3 4 5 4 3 2 3 o |l
1. |For man's re - demp-tion doomedto die
2. | With His own flessh the cho --sen band

3. ]And fill his soul with heav-'nly food

4. | He reigns, and s our sweet re - ward.
5. | With - out Thy strengthand power-ful  aid
6.|In our sweet fa - ther - land of Heaven.

/13 4 3 2 . 3 .|
|[A - - men. [l

Sekil 1.54. Okuma pargas1 6rnegi (Ward; 1918: 5).

Sayilarin altinda ¢izilen bag isaretleri hecenin uzadigini géstermektedir. Nokta
ise sus isareti yerine kullanilmaktadir. Giiniimiizde, Ward metodunun okul miizik
egitimine uyarlanarak kullanilabilmesi i¢in yapilmis caligmalar bulunmaktadir

(Brown; 2007).
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THE BLESSED SACRAMENT

No. § ) . .
*0 Salutaris Hostia
(4th Melody) Gregotian
fr 2 3 5 5 4 3 2 3 4 3 2 . |
I.”O Sa~lu - t4 - ris H6 -sti -~ a l
2.]|U - ni td - né - que D6 -mi - no
1 3 5 6 6 5 6 7 1 7 6 5 6 .|
I Quae coé-1li pln-dis 6 - - - - sti -um I
Sit sem-pi - ter -na glé6 - - - - ni - a.
f{6 7 i5 4 5 3 2 1 2 2 3 3 . |
|Bél - la pre - muntho - sti -H - a, I
Qui vi - tam si - ne tér - mi - no,
/It 2 3 5 5 4 3 2 3 4 3 2 ., |
Da 16 - bur fer “au - - x{ =i - um I
N6 - bis dé6 - net in P4 - tri- a

12 3 21 .2
lA -~ -

men. I

Sekil 1.55. Okuma pargasi 6rnegi (Ward; 1918: 8).

George A. Wedge’nin Ear-Training and Sight-Singing (1921) adli kitabinda,
say1l sistemi kullanilmistir. Kulak egitimi, desifre ve dikte calismalarinda sayisal

diisinme becerisinin  vurgulandig1 kitapta, Ozellikle sesleri igsel diisiinme

calismalarina agirlik verilmistir. Sekil 1.56.’da yiirliylicii ve durucu sesleri ¢alistiran

desifre egzersizi sayilarla gosterilmektedir.

(b) Sing the following, always pausing on 6 to feel its

activity:
13565 3565 5658 5651 16571
1565 38565 58565 5878565
16531 31565 53565 3565321
1654321 3165 56571 3565323
1658 3513565 565828 1653121

() Play 12321

Play 1 4. Pausing on 4, you will feel its downward

tendency toward 3.

131 1343143 834321 512343 58543

1343 143171 85343 5143 5878343
14321 143121 8535343 57131 514321
{431 =083 143] By43 57143 534323

15343 1435828 835343 512134357143

Sekil 1.56. Yiirtiyiicii-durucu ses galismalart (Wedge; 1921: 40).
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Angela Diller’in  First Theory Book (1921) adli kitabinda, say1 sistemi
kullanilmistir. Sekil 1.57.’deki 6rnekte sol major dizi seslerinin sayilarla adlandirildigi

goriilmektedir.
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Sekil 1.57. Aktarimli adlandirma 6rnegi (Diller; 1921: 76).

Aktarimli-do metodunun en eski tiirlerinden biri olan sayisal sistemle ilgili

kaynaklarin genel 6zellikleri su sekilde 6zetlenebilir:

(a) Tim kaynaklarda major dizi seslerinin gdsterimi ayni sekilde ele
almmistir. 1°den 7’ye kadar sayilar major dizinin derecelerini

simgelemektedir.

(b) Mindr dizinin gosteriminde iki farkli yol izlenmektedir. Akraba
mindr diziyi temel alan kaynaklar diziye 6 sayisiyla baglamaktadir.
Adas minor diziyi temel alan kaynaklar diziye 1 sayisiyla
baslamaktadir. Major ve mindr dizi arasindaki farklar 3. ve 6.

seslerdeki pestlesmelerle ifade edilmektedir.

(c) Kaynaklar, eserlerin dizek iizerine yazilip yazilmamasi durumuna

gore ikiye ayrilmaktadir.
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(d) Say1 sisteminin yani sira kimi kaynaklarda arezzo heceleri, sabit
ton isimlerini gosteren harfli sistem ve Tonic sol-fa heceleri bir arada

kullanilmaktadir.

Brown aragtirmasinda, say1 sistemiyle uygulanacak miiziksel isitme, okuma ve

yazma egitiminin gerekliligini soyle agiklamaktadir:

Say1 sisteminin savunucular1 su aciklamalar1 yapmaktadir: Birincisi,
cocuklar zaten say1 dizisini 6grenmis oluyorlar ama hecelerle ilgili bir 6n
uygulamalar1 olmuyor. Onlar1 neden yeni bir diziyi 6grenmek zorunda
birakalim? Ikincisi, miizik teorisindeki daha ileri calismalarda yaygin olarak
sayisal gosterimler uygulanmakta ve genellikle en pratik uygulama olarak
kabul edilmektedir. Bu agiklamalar 1s1ginda, ¢ocuklarin baslangictan itibaren
sayisal gosterimleri kullanarak okumayi O6grenmesi gerektigini sdylemek

uygun olacaktir (Brown; 1974: 101).

Ulkemizde sabit-do metoduyla siirdiiriilen miiziksel isitme-okuma-yazma
egitimi, armoni dersine gelindiginde tiim diinyada oldugu gibi dizi derecelerinin
sayisal gosterimiyle uygulanmaktadir. Bu noktada bireysel olarak 0Ogrencilerin
algilama ve uyum saglama problemleri ortaya ¢ikmaktadir. Miifredat icerisinde dersin
oldukca kisa bir siiresi oldugu diisiintildiiglinde, Brown’un da belirttigi gibi birbirini
tamamlar nitelikteki miiziksel isitme-okuma-yazma ve armoni derslerinin ortak bir

miizik dili kullanmasinin, egitimin kalitesini arttiracagini séylemek yerinde olacaktir.

2.3. Dikte Egitimi

“Solfeji en 1yi tamamlayan ¢alisma solfejle ayni 6zellikleri tasiyan, yazilanin

okunmasindan ziyade, duyulanin yorumlandig1 miizikal diktedir” (Lavignac; 1903: 26).

“Dikte yazma c¢alismalarinin amaci, sadece kagida dogru olarak aktarilmis
notalar iiretmek degil, sesleri belirli bir anlam biitiinliiglinde duyabilen dinleyiciler

yetistirmektir.” (Rogers; 1984: 4)
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Hedges’e gore “miizikal dikte kitab1 olarak yazilmis ilk kitap olan Pfeiffer ve
Nageli’nin ‘Singing Course...” adli kitab1 1810°da Ziirih’te basilmistir. Bu kitapta,
Rousseau’nun goriislerini benimseyen, Pestalozzi’yi temel alan egzersizler igeren bir

solfej sistemi (sayisal okuma ya da movable one) benimsenmistir” (Hedges; 1999: 39).

Mahmut R. Gazimihal’in Musiki S6zIigii’'nde, “musiki imlas1 — dictée musical”

maddesinde diktenin tanimi su sekilde yapilmistir:

fcra edilen bir musikiyi kulaktan yazmak, notaya almak. Kulak egitiminin
baslica yoludur. Solfej temrini sayilir. Imlanin [diktenin] Paris
Konservatuvarinda musiki 6gretimine alinmasi Ambroise Thomas’nin
miidiirliigi zamaninda 1872 yillarinda olmustur. Biitiin konservatuvarlarca
benimsenmistir: ilk Ogretime tesmil edilerek [kapsamina alinarak],
ehliyetname sinavlari da musiki imlasina mecbur tutulur olmustur. En iyi
temalari muhtevi 6zel eserler, her nevi giligliikler géz Oniinde tutularak
pedagojik ihtiyaglar1 igin tertiplenmistir.... Imla temalarmin, seslem ve dlgii
Ogrenimine yararli olduktan baska, sanat ve zevk bakimindan ilgi ¢ekici bir

hoslukta tertipli bulunmalari da elzemdir.” (1961: 163).

Gazimihal’in tanimlamasini destekler nitelikte; Hedges’in arastirmasinda dikte
egitiminin 1871°de Paris Konservatuvarr’nin miifredatinda uygulanmaya basladigi, ilk
defa bu kurumda dikte ile ilgili kitaplar basildig1 belirtilmektedir. Miizik teorisi
egitiminde yeni ufuklar acan bir kitap olarak (Alexander Jean) Albert Lavignac’in
Cours Complet Théorique et Pratique de Dictée Musicale’si konservatuvarin miidiiri
Ambroise Thomas’in istegi lizerine yazilmistir. Gliniimiizde hala kullanilmakta ve Paris
Konservtuvari’da degerli bir kaynak olarak yer almaktadir. Sonraki bes yil i¢inde
Rougnon, Duvernoy, Thurner, Dannhauser gibi konservatuvardaki diger 6gretim liyeleri
benzer nitelikte kitaplar yaymlamislardir. Lavignac’in Cours Complet Théorique et
Pratique de Dictée Musicale (1882) kitabinin belki de en 6nemli 6zelligi, orijinal olarak
yetiskinlerin egitimi i¢in yazilmis ve profesyonel miizik egitimi programlarinin
miifredatlarinda resmi olarak yer alan ilk dikte metodu olmasidir. Bu kitabin Paris’te
kullanomi pek c¢ok Avrupa konservatuvarlarmin dikte derslerinin igeriklerini
etkilemistir. Paris Konservatuvarr’nin dikte miifredatindaki smnif i¢i ¢aligmalarin ilk
yillarinda dikteler vokalle seslendirilerek sorulmus; 1896’dan 1905°e kadar miidiirliik

yapmis olan Theodore Dubois tarafindan bu uygulama degistirilerek, bundan sonra



61

dikteler orgla ¢alinmistir. Bu belki de ilk defa genis ses smirinda bir calginin dikte
egitiminde kullanildiginin gostergesidir (1999: 49-50). Sekil 1.58.’de ¢esitli major ve

minor tonlarda dikte egzersizleri goriilmektedir.
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Sekil 1.58. Dikte egzersizleri (Lavignac; 1882: 51-52).

Samuel Winkley Cole’un Musical Dictation (1920) adl1 kitabinda, Lavignac’in
Amerika’daki  yansimalar1  goriilmektedir. Cole 0Onsoziinde, kitapta Paris
Konservatuvar1 profesorii Albert Lavignac’in benzer baglikli anit eserinin temel
alindigint belirtmektedir. “[Cole] kendi kitabinda herhangi bir solfej sistemini
savunmamasina karsin, derslerinde Paris Konservatuar1 ‘sabit do’ egitimini
uyguladigini sdylemek yerinde olacaktir” (Hedges; 1999: 90). Sekil 1.59.’da major

tonlarda dikte egzersizleri goriilmektedir.
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*) The numbers, whichk accompany svery exercise, indicate (he seclions Nﬁﬂ@
Y2

-~

to in the explanatory tcxt. S

Sekil 1.59. Dikte egzersizleri (Cole; 1920: 2)

Holmes arastirmasinda, dil okuryazarligimin dili anlayarak dinleme, konusma,
okuma ve yazma becerisini igermesi gibi miizik okuryazarliginin da miizigi anlayarak
dinleme, konusma, okuma ve yazma becerisi gerektirdigini; bu dogrultuda geleneksel
isitme egitiminin iki temel 6geden olustugunu belirtir — solfej ve dikte. Solfej yoluyla

ogrenciler verilmis olan miizikal notay1 seslendirmeyi Ogrenirler. Dikte yoluyla,
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calimmis olan miizigi miizikal notalamayla yazmay1 6grenirler. Her ikisi de miizigi
coziimlemeyi ve desifre etmeyi igerir, her ikisi de zihinsel ve isitsel kapasiteyle

iliskilidir (1999: 15, 37).

Sesleri miizik yazisinin &geleriyle ifade etmeye “miiziksel yazma” denir.
Miiziksel okumay1 en iyi tamamlayabilecek ¢alisma, miiziksel yazmadir ve
birbirinden farkli iki boyutu vardir: a) Isitilen sesleri yazma (dikte etme) b)
Miiziksel diisiinceleri, tasarilar1 yazma (yaratma). Miiziksel yazma; miiziksel
diistinmeyi kolaylastirir, miiziksel yaraticiligt gelistirir. Miiziksel yaraticiliga
iliskin etkinlikler miizik dilinin 6gelerini daha iyi kavramaya yardimeci olur

(Apaydinli, 2006: 15-16)

Edward Klonoski’ye gore, dikte calismalar1 ii¢ farkli beceriyi 6lgmektedir: 1)
calinan ezgiyi analiz etmeden ya da yorumlamadan hatirlama becerisi; 2) ¢alinan
sesleri ve tartimlar1 taniyabilme, bunlarin ezgiyle olan iliskilerini anlayabilme
becerisi; 3) duyulani notaya dokebilme becerisi. Tipik olarak, 6grenciler tiim bunlari
sessizce yapmalidirlar. Bu ylizden, sesleri ve sesler arasindaki iliskileri igsel olarak
diisiinebilmek zorundadirlar (Sisley; 2008). Hedges, miizikal hafizay1 gliclendirmek
ve miizikal diislinmeyi 6gretmek icin, 68rencilere seslendirdikleri materyalleri dogru
sekilde yazabilme becerisini kazandirmak gerektigini ve bu becerinin miizikal dikte

oldugunu belirtmektedir. (1999: 51).

Dikte yazimi miizikal beceri derslerinin dnemli bir pargasi ve miizisyenlik
degerlendirmesinde Onemli bir 6gedir. Weale’a gore miizikal dikte yaziminda,
ogrenciden calinmis olan kisa miizik pargasini kopyalamasi istenir. Dikte yazimu,
ogrencilerin miizik algisinin farkli boyutlarini sinamaya olanak saglamasi acisindan
onemlidir. Dikte yazma siirecinde 6grencinin melodi, armoni ve ritmi ya da baska bir
deyisle miizikal bir eseri olusturan 6geleri ne kadar dogru bir sekilde kavrayabildigini
anlamak miimkiindiir. Dikte yazimi miizisyenin, temel miizik egitiminin 6zii olan

sesle sembol arasindaki iliskiyi kullanma becerisinin dl¢iitidiir (Weale; 1986: 1).

Curwen O6gretmen el kitabinda, melodik dikte uygulamasi i¢in bazi ilkeleri
vurgular: (1) Dikte solfejden ¢ok zekayla ilgili , her 6grencinin yaratict
bireysel bakis agis1 olusturmasina olanak saglayan bir ¢alismadir. (2) Dizi-

derece fonksiyonlar1 ve rolatif isitme, mutlak isitmeden daha 6nemlidir;... (4)
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Dikte ¢alismalarinda zorluk ¢eken 6grenciler, en ¢ok dizi derecelerinin etkisini
diistinmeyen, yorumlamayan 6grencilerdir. Onlara (1, 3 ve 5’ten sonra) 7 ve
4lin, sonra 6 ve son olarak 2’nin ¢0ziim istegini duyurun. Sonra onlara
(etkilerini belirterek) temel durumda akorlar1 ve altere edilmis minér tonlari
sOyletin ve isittirin.... (6) Dikte yazarken once tonik akorunu seslendirin,

sadece temel sesi seslendirin ve bagka bir bilgi vermeyin (Hedges; 1999: 47).

Karpinski’ye gore dikte yaziminda dort asama vardir: duyma, hafizaya alma
(ezberleme), anlama ve notaya alma. Birinci asama olan duyma, seslerin kulak
tarafindan alinmasi ve beyine iletmesi sirasindaki fizyolojik siireci ifade eder. Bir
melodi duyuldugunda, melodik dikte i¢in gerekli olan ikinci asama hafizaya alma’dir
(ezberleme). Dogru hatirlama, bundan sonraki tiim adimlar i¢cin bir 6n kosuldur.
Ugiincii asama olan anlama dogru notalama i¢in ¢ok dnemlidir. Ritim kaliplarinin ne
oldugu, ne sekilde hareket ettigi anlasilmalidir. Anlama becerisi yiiksek oldugu
siirece, dikte yazmak kolaylasacaktir. Son asama olan notaya alma, anlasilan melodiyi

notalariyla ve tartimlariyla yazma eylemini ifade eder (Paney; 2007: 9).

Dikte yaziminda notalarm gosterimi, dizegin disinda daha farkli sekillerde de
yapilabilmektedir. Paney’e gore geleneksel nota yaziminin digindaki notalama sekli
(bes cizgili dizek ve belirli ritm kaliplarina bagli kalmadan), 68rencinin melodiyi
anlayip anlamadigini adilce, mantikli bir sekilde degerlendirmek i¢cin kullanish bir
aractir. Calinan melodinin temel sesini tekrarlayabilen dgrenci, bir melodinin sesleri
arasindaki iligkileri anlamak adma ilk adimi atmis demektir. Giliclii ve zayif vuruslari
tanimlayabilen kisi, 6l¢ii sistemini anlamaya baslamistir. Belirli bir vurus igerisindeki
nota sayisini tanimlayabilen 6grenci, ritmi anlamaya baslamistir. Calinan melodiyi
solfejiyle tekrarlayabilen kisi, “dizi derecelerinin islevini” anladigini1 gostermektedir.
Bunlarin hepsi 6grencilere, duydugu seyi nasil anlayacagini ve gdzlemlenebilir sekilde

nasil ortaya koyacagini 6gretmede kullanigli olan 6nemli basamaklardir (2007: 18-19).

Dikte yaziminda baslangic noktasinin nasil olacagi ile farkli goriisler
bulunmaktadir. Once tartimlar mi, yoksa sesler mi yazilmali ya da melodinin

sonundan baglayarak m1 yazilmalidir?
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Ildiké Herboly Kocsar (2004), c¢ok basitten ¢cok karmasiga dogru ilerleyen
dikteleme asamalar1 Onermektedir. Ogrenciler melodik diktenin sadece
tartimlarmi yazarak baglarlar.... Kitapta Onerilen baslangic ¢alismalarinda,
sorulacak olan diktenin biliylik kismi Ogrencilere verilmekte, sadece birkag
olciisii bos birakilarak tamamlamalari istenmektedir. Ogrencilerin simgesel
egitim aldig1 bu asamali yaklasim, dikte etmenin psikolojik yoniinii dikkate
almaktadir: “Bu yolla yazmak, oldukga gii¢lii bir giiven duygusu verir, ¢iinkii
ogrenciler miizigin NE ZAMAN ve NEREDE baslayip bittigini gorebilir.
Ogrenciler bombos bir beyaz kagitla yiiz yiize kalmadigi igin, miizik
smiflarinda endise, panik, korku olamayacaktir” (Paney; 2007: 21).

Beckett (1997) arastirmasinda “Dikte yazarken, oncelikle sadece ritme ya da
sadece seslere odaklanmak daha mi iyidir?” sorusuna yanit aramis, bu amacla
deneysel caligmasinda miizik lisans Ogrencilerine iki-sesli dikte smavi yapmistir.
Goniilliiler, her biri farkl kosullarda {i¢ dikte yazmislar: once melodiyi yazma kosulu,
once ritmi yazma kosulu ve Ogrencilerin alismis olduklar1 tarzda iki-sesli dikteyi
tamamlamalar1 istenen bir kontrol kosulu. Yukarida agiklanan kosullarin higbirinde,
diktedeki seslerin dogrulugunda bir artis olmamistir. Once ritmi yazma kosulu ve
kontrol kosulunda, diktedeki tartimlarin dogrulugunda bir artis olmustur. Beckett
sonu¢ olarak, coksesli dikte yaziminda, oncelikle ritme, daha sonra seslere dikkat
etmenin, ritmik dogrulugu arttirmada etkili bir yol olabilecegini soylemektedir. “Bu
caligmanin ana sonucu, anlamli bir sekilde daha yiiksek ritmik dogrulugun, dnce ritim
yazma stratejisinin sonucu oldugudur. Ancak daha yiiksek oranda dogru ses yazma

basari, once sesleri yazma stratejisine bagli bir sonug olarak ortaya ¢ikmamaktadir”.

Edward Klonoski, sesleri i¢sel olarak diisiinme sorunlar1 olan 6grencileri
belirlemek igin bir yontem gelistirmistir. Tekniklerinden biri, 6grenciden
herhangi bir sesi diisiinmesini ve seslendirmesini istemek. Eger 6grenciler
diisiindiikleri sesi seslendirebiliyorlarsa, biiyiik ihtimalle sesleri igsel olarak
diisiinme problemleri olmayacaktir. Eger 6grencilerden bazilar1 diisiindiikleri
sesleri seslendiremiyorlarsa, igsel olarak diisiinme problemleri olabilir ve bu
beceriyi gelistirmek igin ayrica calismaya ihtiyaclar1 vardir. Klonoski bu
durumda, major dizinin ilk ii¢ sesini igsel olarak sayip dordiincii sesini
seslendirmeyi Onermektedir. Sesleri ig¢sel olarak diisiinmekte zorlanan

ogrenciler, bu beceriyi gesitli yollarla gelistirebilir. Ogrenciler i¢in, bir sesi -
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tercihen tonik sesini- fark edebilmek ve akilda tutabilmek 6nemlidir. Simif
icin bu beceriyi gelistirmenin yollarindan biri, toplu halde major diziyi
soylemek ve sonra sorunu olan &grencilerden ‘do’yu seslendirmelerini
istemektir. Eger sorun devam ediyorsa, sesleri ig¢sel olarak diisiinme
problemi olan 6grenciler tonik sesi mirildanirken, sinifin geri kalanina major
dizi sdyletilmelidir. Klonoski bunun yan sira, 6gretmenin bir ezgi ¢almasini
ve Ogrencilerin bu ezginin tonik sesini seslendirmelerini onermektedir.
Ogrencilerin tonik sesini igsel olarak diisinme, tanima ve akilda tutma

kabiliyetine sahip olmalar1 ¢ok 6nemlidir (Sisley; 2008: 4-5)

Sisley arastirmasinda Karpinski, Gary Potter, Klonoski ve isitme becerilerini
arastiran diger kuramcilarin, dikte 6gretiminde ¢ok ¢esitli teknikler kullandiklarini
belirtmistir. Ogrencilere dikte ¢alinirken, pek ¢ok 6gretmen stenografik (bazi simgeler
kullanilarak kisaltilmig) bir notalama sekli kullanir. Karpinski, dizek kullanmadan
ritimlerin, seslerin ve Olgiilerin yazilmasini saglayan “protonotation” olarak
adlandirdig1 bir notalama sekli gelistirmistir. “Bu stenografik yazida, uzun bir dikey
¢izgi Olglinlin kuvvetli vuruslarini, kisa dikey cizgiler ise 6l¢liniin zayif vuruslarini
ifade etmektedir. Yatay c¢izgileri siire degerlerini gdstermek i¢in kullanmaktadir.
Sesler ise solfej heceleriyle ya da [dizinin kaginci sesi olduguna gore] sayisal sistemle

gosterilmektedir” (Sisley; 2008: 12)

Melodik dikte yazimi i¢in kullanilan pek ¢ok farkli strateji vardir. Louhivuori
(1999: 81) dikte yazimina ydnelik su onerilerde bulunmustur: (a) melodiyi stire degerleri
olmadan kabaca yaz ve daha sonra ritimleri ekle; (b) melodileri nota nota ¢izgisel olarak

yaz, sesleri ve ritimleri ayn1 anda yazmaya ¢alis; (c) 6nce melodinin sonunu yaz.

Hem dizi derecelerine hem de aralik tanimlamaya odaklanmak ¢ok
onemlidir. Potter, sesleri algilama konusunda, dizi derecelerini diisiinerek
hareket eden oOgrencilerin, biiylik Olglide aralik tamimaya odaklanan
ogrencilerden daha basarili olduklarini belirtmistir. Basarili 6grencilerin pek
¢ogu, melodinin tonik ve dominant seslerini akilda tutmaya ¢aligsmaktadir.
Bunun yani sira pek ¢ogu ise dizi derecelerine karar verirken kontrol igin

araliklar1 kullanmaktadir (Sisley; 2008: 14-15)
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Telesco (1991) makalesinde, dikte becerilerinin gelistirilmesinde, ezgiyi
seslendirmenin, isitmenin ve dizi derecelerini tanimanin Onemini belirtmektedir.
Telesco’ya gore desifre calismak, kulak egitimi calismalarinin en iyi yollarindan
biridir. Telesco, dizi derecelerini ve bu derecelerin islevlerini duymay1 ve tanimayi
ogrettigi i¢in aktarimli-do sistemini kullanmaktadir. Ogrencilerin, melodik dikteden
bagimsiz olarak sorulan “araliklari tanima” konusunda uzman olmaya ihtiyaglari
olmadig: goriisiindedir. Ogrenciler, dizi derecelerini ve bunlarm tonaliteyle iliskilerini
isitebilme konusunda yetkin olmaya ihtiya¢ duyarlar. Amag, miizigi iyi duyabilen ayni1
oranda iyi diislinebilen miizisyenler, duydugu miizigi anlayip goziinde canlandirabilen

ve kagit lizerinde gordiigii miizigi isitip anlayabilen miizisyenler yetistirmektir.

Klonoski’ye (2006: 54-55) gore geleneksel dikte yazma calismalari, melodi,
armoni ve ritim gibi miizikal 6geleri birbirinden ayr1 tutmaktadir. Egitmenler belirli
becerilerin dgrenilmesine yonelik calisma materyalleri gelistirmektedir. Ogrenciler
birka¢ kere esliksiz bir melodiyi isitir ve referans olarak verilmis olan bilgilerle
(baglangic sesi, Ol¢li sistemi, Olcli sayis1 gibi) 6grencilerden duyduklarini notaya
almalar1 istenir. Geleneksel dikte yazimi egitmene dogru ya da yanlis cevaplarla objektif
bir sekilde 6grencileri degerlendirme imkani saglarken, 6grencilerin cevaplarinin neden
yanlis ya da dogru oldugu hakkinda bir fikir vermez. Ne tiir bir beceri eksikligi
melodik dikte ¢alismalarinda yanliy cevaplamalara yol agar? Yetersiz tonalite bilgisi
mi, zayif isitsel hafiza mi, ritmi algilama eksikligi mi, armonik etkileri fark etmeyle
ilgili bir hata m1 yoksa tiim bu faktorlerin bir karisimi mi1? Dikte tiim bu becerileri

icerdigine gore, bir yanlis cevap tek basina problemin yerini tam olarak saptayamaz.

Dikte egzersizine baslamadan Once, Ogrencilerin tonik sesi ve diger dogal
iligkileri i¢sel olarak diisiinebilmelerini saglamak i¢in tonalite belirtilebilir.
Eger tonalite belirtilmiyorsa, 6grencinin egzersizin igerigine gore tonu bulma
becerisi test edilmis olur. Klonoski’ye gore “bir egzersizin baslangi¢ sesini
bulabilmek, isitme becerileri arasinda en énemlisi ve bazi 6grenciler igin en
zor olanidir.” Damschroder “Listen and Sing” adl1 kitabinda, dikte egitimi i¢in
zihinsel c¢aligmalarin énemini vurgulamaktadir. Kitabinda belirli bir yontem
kullanmamakla birlikte, son sesle ilk sesi kiyaslamak gibi, dikte yazarken

dinleyiciye yardimci olacak onerilerde bulunmaktadir (Sisley; 2008: 23, 26).



68

Sisley (2008) arastirmasinda Clendinning, Gottschalk, Houlahan’in dikte
egitimi  kitaplarinda kullanilan yOontemleri ag¢iklamaktadir. Clendinning, The
Musician’s Guide to Aural Skills adli kitabinda sesleri icsel olarak diisiinmeyi
vurgulamaktadir. Bazi caligmalarda tonun donanimi belirtilmekte ama diktenin
baslangic sesinin ne oldugu belirtilmemektedir, boylece 6grenci diktenin temel sesinin
ne oldugunu bulmak zorunda kalir. Karpinski gibi Clendinning’te baslangic
caligmalarinda dizek iizerine nota yazimini kullanmamaktadir. Dikte yaziminda
ogrencilerden, solfej hecelerini, dizi derece sayilarini ve notalarin alfabetik isimlerini
yazmalarmi istemektedir. Son adim olarak seslerin dizek {izerine yazilmasi
istenmektedir. i¢sel dinleme sirasinda sorunu olan 6grencilerin, dikteyi ¢ok kisik bir
sesle, fisiltiya benzer bir islikla tekrar ederek calismalarini Onermektedir. Daha
sonraki melodi diktelerinde, Ogrencilerin Oncelikle tartimlar1 dizek iizerine
yazmalarni, ardindan melodiyi solfej heceleriyle, sonrasinda dizi derece sayilariyla ve
son olarak melodiyi sesleriyle dizek iizerine yazmalarini dnermektedir. Gottschalk’in
Functional Hearing adli kitab1 oldukca sistematik bir goriise sahiptir. Gottschalk,
melodik dikte yaziminda izlenecek bes asama oldugunu séylemektedir. Birinci asama
Olcl cizgileri, anahtar, donanim ve Ol¢ii sistemi yazilarak dizegin diizenlenmesidir.
ITkinci ve iiciincii asamalar ise sesleri bulabilmek icin melodiden 6nce calinacak bir
akor ya da diziden ve Olgiileri diizenleyebilmek icin duyulacak sekilde temponun
sayllmasindan ibarettir. [kinci adim tonaliteyi belirlemek, iigiincii adim tempoyu
diizenlemek, dordiincii adim yazmadan bir kez dinlemek ve besinci adim duyulani
yazmaktir. Gottschalk, miizigi i¢sel olarak diislinmeye zaman taniyacagindan, seslerin
tartimlardan sonra dizege yazilmasi gerektigini vurgulamaktadir. Houlahan’in From
Sound to Symbol: Fundamentals of Music adli kitabinda melodik dikte, seslerin 6nce
duyurulup, daha sonra miizik sembolleriyle iliskilendirilmesiyle 6gretilmektedir.
Ogrencilerden ne duydugunu tanimlamasi istenir, ciimle sayisi, olcii sistemi,
ciimledeki birim vurus sayist gibi... Ogrencilerin dizek iizerine notalar1 yazmadan
once, sesleri gostermek i¢in dairelerin kullanildig1 bir sekil grafigi ¢izmeleri istenir.
Ayni hizadaki daireler, ayn1 sesleri gosterir. Daha yukarida olanlar daha ince sesleri,
asagidakiler de daha kalin sesleri gosterir. Sonrasinda, 6grencilerin dikte egzersizini

dizege yazmalar1 saglanir.

Dikte yaziminda daha tatmin edici sonuglar tiretmek i¢in, 6grencilerin daha

derin bir miizikal dil kavrayisina ihtiyaci vardir. Ac¢ik¢a goriilmektedir ki
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sesleri, ses dilini bilmek tek bagina higbir zaman yeterli olmamaktadir.
Ogrenciler, ¢alman sesin belirli bir gorevi, fonksiyonu oldugunu fark
etmedikleri siirece, bu seslerin taninmasi belirsizlesecektir.... Ne isittiginin
farkinda olan kisi, dikte yaziminda ¢ok fazla zorluk c¢ekmeyecektir

(Wunsch; 1973: 59).

2.4. Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Buonviri (2010) “Effects of Visual Presentation on Aural Memory for
Melodies” adli doktora tezinde, gorsel ve isitsel olarak sunulan melodilerde, sadece
isitsel olarak sunulanlara gore ses ve ritimleri algilama ve hatirlama becerisinin ne
diizeyde gelistigini arastirmak {izere deneysel bir ¢aligma yiiriitmiistiir. Deneysel
calismada, mutlak isitmeye sahip olmayan birinci sinif miizik teorisi dersinden basarili
olmus tiiniversite Ogrencileri (n=41) yer almistir. Katilimcilar, bilgisayarda kendi
baglarina uyguladiklar1 iki deneysel teste sokulmuslardir. Birincisinde sadece isitsel
olan bir dikte testi, ikincisinde ise notalarin secilebilecegi gorsel bir uygulamayi da
iceren isitsel bir dikte testi uygulanmistir. Arastirma sonuglarina gore test puanlari
arasinda anlamli bir fark olusmadigi, melodilerin gorsel destekle uygulanmasinin

isitsel hafizay etkilemedigi belirtilmektedir.

Ferrante (2010) “An Investigation of The Effects of Regularly Employed
Melodic Dictation Tasks on The Sight-Singing Skills of High School Choral Students”
baslikli doktora tezinde, diizenli olarak uygulanan dikte egzersizlerinin koro
ogrencilerinin desifre becerilerine etkisini arastirmistir. Diizenli olarak dikte egzersizi
alan ve almayan koro Ogrencilerinin desifre puanlar1 arasinda anlamli bir fark var
midir? sorusuna cevap aranan arastirmada, deney siireci 70 katilimciyla
gerceklestirilmistir. Deney ve kontrol gruplarma toplu halde 9 hafta ve haftada 4 ders
stiresince desifre ve koro egitimi verilmistir. Dikte egzersizleri uygulanirken kontrol
grubu deney grubundan ayrilmis ve bu c¢alismalara katilmamiglardir. Sontest
uygulamasinda tiim katilimcilar bireysel olarak desifre sinavina alinmiglardir.
Arastirma sonucunda, koro calismalarinda diizenli olarak dikte uygulamalarina yer
verilmesinin deney ve kontrol gruplarmin sontest puanlar1 lizerinde anlamli bir fark

olusturmadig1 goriilmiistiir.
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Bagc1 (2009) “Eslik Desteginin Armoni ve Solfej Egitimindeki Basari Diizeyine
Etkisi” baslikli doktora tezi ¢calismasinda, solfej ve armoni derslerinde eslik desteginin
yer aldig1 iki deneysel arastirma yapmustir. 14 haftalik deney siiresince Solfej dersinde
deney grubuna (n=17) eslik destegiyle, kontrol grubuna (n=16) ise eslik destegi
olmadan egitim verilmistir. Solfej dersinde dikte, desifre, akor ¢oziimleme, duyma
calismalarina yer verilmistir. Solfej Basar1 Testi ¢ift ses duyma, ii¢ ses duyma ve 2
bemol - 2 diyezli tonlara kadar kisa dikte olmak {tizere ii¢ alt bashk altinda
uygulanmistir. Deney ve Kontrol gruplarinda bulunan 6grencilerin Sontest Solfej
Bagsar1 Testinden almis olduklar1 Dikte puanlar1 arasinda yapilan Mann Whitney U
testi sonucunda Deney grubunda bulunan &grencilerin lehine p<0.01 diizeyinde

anlaml1 bir sonu¢ bulunmustur.

Holmes (2009) “Effect of Fixed-Do and Movable-Do Solfege Instruction on
The Development of Sight-Singing Skills in 7- and 8-Year-Old Children” baslikl
doktora tezinde, aktarimli-do ve sabit-do yOntemlerinin desifre becerisini
gelistirmedeki etkisi incelenmistir. 7-8 yas ¢ocuklarindan olusan arastirma grubunda
(n=181); aktarimli-do yOntemiyle desifre egitim alan Ogrencilerin son testte daha

yiiksek basar1 gosterdikleri gortilmiistiir.

Sisley (2008) “A4 Comparative Study of Approaches to Teaching Melodic
Dictation” 1simli yiiksek lisans tezinde, melodik dikte 6gretimine yonelik goriisleri,
yazilmis kaynaklari ve yontemleri karsilastirmistir. Arastirmada, dikte egitimi
kaynaklarinin ders isleme sekillerinde, kullandig1 yonlendirmelerde (baslangic sesi,
donanim isaretleri, Ol¢li sistemi gibi bilgilerin diktenin baslangicinda 6grenciye
sunulmasi) farkliliklar oldugu, dolayisiyla dikte egitimine yonelik farkl goriislerin yer
aldig1 belirtilmektedir. Kimi kaynaklarda seslerin i¢sel olarak diisiiniilmesini gelistirmek
icin mirildanmak gerektiginin, kimilerinde diktenin ilk dinlenisinde higbir sey
yazilmamasi gerektiginin savunuldugu sdylenmektedir. Arastirmada, Sisley tarafindan,

bu farkli goriislerin sentezi niteliginde bir dikte egitimi programi sunulmaktadir.

Brown (2007) “Justine Ward: Her Life, Her Work in Comparison to Orff and
Kodaly, and Applications for The Public School Classroom” isimli doktora tezinde,

aktarimli-do metodunu esas alan Ward Metodu’nu incelemis, Kodaly ve Orff
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metotlariyla kiyaslamistir. Arastirmada, Ward metodunun okul programlarinda yer

almas1 ve giincellenmesi tartigilmaktadir.

Paney (2007) “Directing Attention in Melodic Dictation” isimli doktora tezi
calismasinda, Ogrencilerin dikte yazimi sirasinda bazi temel bilgiler verilerek
yonlendirilmesinin daha basarili dikte yazabilmelerine yardim edip etmeyecegi sorusuna
cevap aramistir. Deney ve kontrol grubu iizerinde yapilan deneysel ¢alismada, deney
grubuna dikte yazimi sirasinda yonlendirmelerde bulunulmus, kontrol grubuna
herhangi bir yonlendirme yapmadan egitim verilmistir. Arastirma sonuglarmna gore
kontrol grubunun daha basarili oldugu, dolasiyla dikte yaziminda &grencinin

yonlendirilmesinin dikte basarisinin artmasina yardimci olmadig: belirtilmistir.

Yazan (2007) “Konservatuvar Sarkicilik Lisans Programlarinda Solfej
Egitiminde Izlenen Kaynak ve Yéontemlerin Analizi” baslikli yiiksek lisans tezinde,
konservatuvarlarin san boliimlerinde solfej egitiminde izlenen kaynak ve yontemleri
analiz etmeyi amaglamistir. Arastirmanin 6rneklemi Ankara Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Opera-Koro Béliimii, Koro Anasanat Dali ve Baskent Universitesi
Devlet Konservatuvart Opera-Koro ve Popiiler Miizik Sarkiciligi Anasanat Dali
Lisans Diizeyi Programlarinda gorevli solfej ogretim elemanlart ile lisans
ogrencilerinden olugmaktadir. Arastirmada durum tespitine yonelik anket uygulamasi
yapilmis, arastirma verileri ilgili 6gretim elemanlar1 ve 6grencilere uygulanan anketler

yoluyla elde edilmistir.

Yazan, dikte yazma g¢aligmalarina baslamadan 6nce bazi hazirlik ¢aligmalari
onermektedir: (a) Oncelikle bilingsiz isitme asamasinda c¢okses duyma konusunda
saptanan kigisel eksikliklerin giderilmesi, (b) Iki sesli dikteye hazirlama diisiincesiyle
aynt anda tinlayan iki sesin uyumlu uyumsuz gibi 6zellikleri bakimindan kabaca
belirleme caligmalarina yer verilmesi, (c) Ayni grup i¢inde nitelenen araliklarin
biiyiik, kiiclik, tam, eksik, artik gibi Ozellikleri ile belirleme c¢alismalarmna yer
verilmesi, (d) Dikey ses kiimesindeki degisken ses sayisini belirleme calismalarinin
yapilmasi, (e) Iki sesli cok kolay motif ya da gdzelerin bir kez calindiginda ses ismi
vermeksizin yinelenebilmesine yonelik c¢aligmalara yer verilmesi, (f) Iki sesli

ezgilerde parti izleme caligmalarmna yer verilmesi, (g) Parti izleme c¢aligmalarinda
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seslendirmede kasitli olarak yapilan degisiklikleri belirliyebilme ¢alismalarinin

yapilmas1 onerilebilir (Sevgi’den akt. Yazan; 2007: 35).

Solfej dersinde en ¢ok zorlanilan konular hangisidir? sorusuna dgrenciler %48
oraninda ezgi diktesi yanitin1 vermistir. Dikte yazarken en ¢ok zorlandiginiz konu
hangisidir? sorusuna o6grencilerin %39’u calinanlar1 bellekte tutabilme, %35°1 nota
isimlerini bulma, %14’ notalarin siirelerini belirleyebilme, %6’s1 tonalite ve Ol¢ii
belirleme acgiklamasinda bulunmuslardir. Dikte yazarken psikolojik olarak neler
hissediyorsunuz? sorusuna verilen yanitlarm yilizdeleri su sekildedir; %41
yazamazsam diye endise duyuyorum, %30 dikkatimi toplayamiyorum, %10

heyecanlantyorum.

Apaydmnlt  (2006) “Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Miizik Boliimii
Osrencilerinin Miiziksel Isitme-Okuma-Yazma Dersinde Karsilastiklart Sorunlar ve
Coziim Onerileri” adli yiiksek lisans tezinde, Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde
okutulmakta olan Miiziksel Isitme Okuma Yazma dersinde dgrencilerin karsilastiklari
sorunlarin tespit etmek ve bu sorunlara iliskin Oneriler sunmak amaciyla durum tespitine
yonelik anket uygulamistir. Anketlerle ulasilan veriler frekans ve yiizde tablolaria

donistirilmistiir.

Arastirmanin 6rneklemini 2006 yilinda Tiirkiye Anadolu Giizel Sanatlar
Liseleri igerisinden secilmis 15 AGSL’nin 233 son smif 6grencisi olusturmaktadir.
Arastirmanin sonucunda; MIOY dersi ile ilgili kaynak ve materyallerin yetersiz
oldugu, dersin haftalik saatinin arttirilmasi1 gerektigi, 6grencilerin derse ne sekilde
calismalar1 gerektigini bilmedikleri sonuglarma ulasilmis ve daha verimli bir MIOY

dersi i¢in Oneriler gelistirilmistir.

Dikte yazma calismalarinda Ogrencilerin kendilerini ne 0lglide yeterli
bulduklarma iliskin goriisleri su sekilde agiklanmustir: (a) Ogrencilerin %59°u
(tamamen ve biiyiik Olgiide cevaplarinin toplam yiizdesi) diktenin hangi 6l¢ii
sisteminde oldugunu bulabilmektedir, (b) Ogrencilerin %52°si (kismen, cok az ve hi¢
cevaplarmin toplam ylizdesi) ¢alinan diktenin hangi tonda oldugunu bulamamaktadir,
(c) Ogrencilerin %74’ (tamamen ve biiyiik 6l¢giide cevaplarinin toplam yiizdesi)

ezginin tartimlarin1 yazma konusunda basarilidir.
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Sengiil (2006) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Miizik Teorisi ve
Isitme Egitimi Dersinde Kazanilan Bilgi ve Becerilerin Ogretmenlik Mesleginde
Kullanilma Diizeyleri” bashikli doktora tezinde, miizik teorisi ve isitme egitimi
dersinde kazanilan bilgi ve becerilerin 6gretmenlik mesleginde kullanilma diizeylerini
arastirmay1 amacglamistir. Tarama modelindeki arastirmada durum tespitine yonelik

anket ¢alismas1 yapilmistir.

Ankara ilinde MEB bagli 2004-2005 6gretim yil1 resmi ilkogretim okullarinin
ikinci kademesinde gorev yapan miizik Ogretmenleri arastirmanin evrenini

olusturmustur. Arastirmadan elde edilen sonuglardan bazilar1 su sekildedir;

(a) Miizik 6gretmenlerinin dikte calismalarini miizik derslerinde uygulama
diizeyleri su sekildedir: %40.3 higbir zaman, %25.3 az, %22 kismen, %8.6 ¢ogu

zaman, %3.8 her zaman.

(b) Miizik &gretmenlerinin, lisans dgrenimlerinde aldiklar1 MIOY dersinin
miizik 0gretmeni yetistirme sistemine daha fazla katki getirebilmesi i¢in vermis
olduklar &neriler iki baslikta toplanmaktadir: %82 MIOY derslerine ydnelik dgretim
metotlar1 gelistirilmesi ve %68 eslik, dikte, desifre konularmin lisans egitiminde

Onemsenmesi.

Tremblay ve Champagne (2006) “Marking Musical Dictations Using The Edit
Distance Algorithm” isimli calismalarinda, CADiM (Correcteur Automatique de
Dictées Musicales) olarak adlandirdiklar1 dikte smavlarini puanlama konusunda
ogretmenlere yardimi olabilecek bir yazilimi agiklamislardir. Arastirmacilarin
gelistirdikleri yazilim, Edit Distance mantigiyla hareket ederek sorulmus olan asil
ezgiye verilen cevaplarin dogruluk paymi yilizde oraniyla degerlendirmektedir.
Tremblay ve Champagne, 6zellikle kalabalik siniflarda, olduk¢a fazla zaman alacagini
belirttikleri dikte smavi degerlendirme isleminin, gelistirmis olduklar1 yazilimla ¢ok
daha kisa siirede ve daha nesnel bir sekilde degerlen-dirmeye olanak saglayacagini
belirtmektedirler. Bir isitme egitimcisinin degerlendirmesi ve CADIiM yaziliminin
degerlendirmesinin karsilastirmasini igeren makalede, degerlendirmeler arasindaki

tutarlilik agiklanmaktadir.
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Demorest (2004) “Choral Sight-Singing Practices: Revisiting a Web-Based
Survey” 1simli ¢aligmasinda, koro seflerinin solfeje ne kadar zaman ayirdigini, hangi
solfej yoOntemlerini tercih ettigini arastirmaya yoOnelik bir anket uygulamistir.
Amerka’nin kuzey eyaletleri (n=270) ve Kanada’dan (n=2) secilen 272 koro sefi
iizerinde uygulanan anket sonucglarma gore, aktarimli-do %64 oraninda en ¢ok tercih

edilen solfej sistemidir.

Nelson (2002) “The College Music Society Music Theory Undergraduate Core
Curriculum Survey - 2000” baslikli makalesinde, College Music Society Miizik
Teorisi Danigsma Kurulu Bagskanligi’nca onerilen, lisans diizeyindeki miizik teorisi
miifredatinin  durumunu arastirmaya yonelik  hazirlanmis anket ¢alismasini
aciklamaktadir. Olgme araci kullanilan miifredat, ders yiikleri, ders igerikleri, kaynak
kitaplar, yerlestirme smavlar1 gibi konular1 igcermektedir. Anket Cleveland Miizik
Enstitiisii’niin internet sitesinde yaymlanmis ve katilimcilara duyurularla, elektronik
postalarla tanitilmistir. 248 kurumdan yanit alinmistir. Arastirmadan elde edilen
sonuglar su seklide siralanabilir: (a) Okullarin biiyiik ¢cogunlugunda miizik teorisi
calismalari iki y1l, iicte birinde ise iki yildan daha siirdiiriilmektedir, (b) Isitme egitimi
ve solfej uygulamalar1 iki yil siirdiiriilmekte, hafta iki ders saati ve 15 kisilik gruplarla
islenmekte, en ¢ok aktarimli-do ve adas mindr (aktarimli-do minér) metodu tercih
edilmektedir (%12 sabit-do, %22 say1 sistemi, %11 harf sistemi, %22 aktarimli-do
akraba minor metodu, %32 aktarimli-do adas mindr metodu, %1 her hangi bir metot

olmadan isitme egitimi ve solfej calismalarinin uygulandigi belirtilmektedir).

Brown (2001) “Effects of Fixed and Movable Sightsinging Systems on
Undergraduate Music Students’ Ability to Perform Diatonic, Modulatory, Chromatic,
and Atonal Melodic Passages” bagliklt doktora tez ¢alismasinda, iiniversite
ogrencilerinin; yirmi notalik tartimsiz bir pasaji diyatonik, modal, kromatik ve atonal
miizik olmasi durumlarinda okuyabilme becerilerine, sabit ve aktarimli solfej
egitiminin etkilerini arastirmistir. Arastirma sonuglarina gore; zorluk diizeyi diisiik
kromatik miizik kategorisinde ses tanimlamada, aktarimli sistemin 6grencileri anlamli
derecede daha yiiksek puanlar alirken, zorluk diizeyi yiiksek atonal miizik kategorisinde,

sabit sistemin 6grencileri anlamli derecede daha ytliksek puanlar almistir.
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McClung (2001) “Sight-Singing Systems: Current Practice and Survey of All-
State Choristers” baglikli makalesinde, alt1 glineydogu eyaletinden se¢ilmis {ist diizey
korolarin 2115 {yesiyle bir anket calismast yapmistir. Anket bir sorudan
olusmaktadir: En ¢ok hangi solfej sistemiyle egitim aldiniz? Calisma su sonuglari
vermistir: (a) sayisal sistem, katilimcilarin biiyilk c¢ogunlugunun en ¢ok almis
olduklar1 solfej uygulamasidir (% 58), (b) aktarimli-do sistemi en sik tercih edilen
ikinci siradaki metottur (%19), (c¢) katilimcilarin %13l tarafindan vokal heceler
kullanilmistir, (d) %6°s1 tarafindan diger metotlar kullanilmistir, (e) %4°0 tarafindan

ise sabit-do sistemi kullanilmistir.

Antinone (2000) “The Effect of Movable-Do Versus Fixed-Do Sight Reading
Systems on Beginning Choral Students’ Melodic Sight-Reading Accuracy” adli yiiksek
lisans tezinde, Aktarimli-Do ve Sabit-Do sistemlerinin koro 6grencilerinin baslangic
egitiminde melodik desifre basar1 diizeyleri iizerindeki etkisini arastirmak {izere
deneysel bir c¢alisma yapmistir. Arastirmada, A grubu (n=38) Aktarimli-Do
metoduyla, B grubu (n=38) ise Sabit-Do metoduyla miiziksel okuma egitimi almistir.
Arastirma sonuclarma gore, gruplar arasinda kullanilan metot agisindan anlamli bir

farklilik olugsmamustir.

Louhivuori (1999) “Memory Strategies in Writing Melodies” adl1 makalesinde,
dikte yazimi sirasinda nasil bir yol izlendigini arastirmak amaciyla yapmis oldugu
deneysel calismayr agiklamaktadir. Arastirma, Finlandiya Jyviskyld Universitesi
Miizik Boliimii’nde 19-25 yas aras1 25 6grenci lizerinde ylriitilmiistiir. Deneklerden,
farkli zorluk diizeyinde verilmis olan iki melodiyi bilgisayarda yazmalar1 istenmistir.
Her melodi “klarinet” sesiyle bilgisayar tarafindan en fazla 10 kez calinmaktadir.
Bilgisayar tarafindan islem siiresince Ogrencilerin tiim adimlar1 kaydedilmis ve
dosyalanmistir. Bilgilerin analizi sirasinda, adim adim tiim siire¢ bilgisayar ekranindan
izlenebilmistir. Arastirma sonuglarina goére denekler bir melodiyi notaya alirken,
mantiksal ¢ikarimlar1 kullanma, eski miizikal deneyimlerine gore miizikal ¢oziimleri
genelleyebilme ve mevcut miizikal ¢coziimlerle bilissel referans noktalarini kullanma
becerisine sahiptirler. Ogrencilerin tanidik ezgilerle dikte yazmasi siirekli benzer
yontemleri kullanmalarina yol acacaktir. Fakat yabanci, tanidik olmayan ezgilerle
dikte egitimi uygulandig1 siirece, 0grencinin basaris1 yeni stratejiler gelistirebilme

becerisine bagli olarak artacaktrr. Ogrenci, melodideki bilindik ¢dziimlemeleri
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algilamaya calismak yerine, melodinin dayandigi sistemi anlamaya c¢aligmalidir.

Louhivuori’ye gore bu yontem degisikligi egitimin ilk asamalarinda uygulanmalidir.

Smith (1998) “Sight Singing in The High School Choral Rehearsal:
Pedagogical Practices, Teacher Attitudes and University Preparation” baslikl
doktora tezi caliymasinda, Florida Eyaleti lise korolarindaki solfej uygulamalari,
ogretmenin deneyimi, tutumu ve kullandig1 egitim yontemleri arasinda bir iligki olup
olmadigin1 arastirmak iizere bir anket uygulamasi gergeklestirmistir. Anket, koro
egitimcilerine posta yoluyla gonderilmis ve cevaplar posta yoluyla alinmistir.
Arastirmadan elde edilen sonuglara gore; (a) koro egitimcilerinin biiyiik cogunlugu
haftada ii¢ glin ve giinde 5-15 dakika solfej egitimi uygulamaktadir, (b) en ¢ok tercih
edilen solfej metodu aktarimli-do akraba mindr metodu ve dizi derece sayilaridir, (¢)
hemen hemen yanitlarin tamaminda (%97,3) “diizenli olarak solfej egitimi alan

korolarmn daha hizli 6grendigi” belirtilmektedir.

Beckett (1997) “Directing Student Attention During Two-Part Dictation”
baslikli makalesinde, 60 6grenci lizerinde once tartimlari yazmaya yonlendirilen, 6nce
sesleri yazmaya yonlendirilen ve herhangi bir yonlendirme yapilmayan ii¢ kosulda iki-
partili dikte yazma egitimi uyguladig1 deneysel ¢alismasini agiklamistir. Arastirmanin
sonuglarmna gore, ritim basar1 puanlarmin, Oncelikle ritmi yazmaya yonlendirilen
ogrencilerde daha yiiksek oldugu, seslere yonelik basar1 puanlar1 arasinda ise anlamli
bir fark olmadigi belirtilmistir. Beckett bu sonuca dayanarak, c¢oksesli dikte
yaziminda, Oncelikle ritmin daha sonra seslerin yazilmasinin ritmik basariy1

arttirabilecegini soylemektedir.

Demorest ve May (1995) “Sight-Singing Instruction in The Choral Ensemble:
Factors Related to Individual Performance” adli makalelerinde, koro iiyelerinin
bireysel desifre becerilerinin bireysel miizik egitimleri, koro deneyimleri, melodik
materyalin gilicliik diizeyi ve kullanilan solfej yontemiyle olan iligkisini arastirdiklar
deneysel caligmay1 sunmaktadirlar. Arastirma, Texas Eyaleti’nden secilmis dort lise
korosunun iiyelerinden (n = 414) olusan bir grup 6grenci lizerinde yapilmistir. Bu dort
lisenin ikisinde sabit-do metodu, diger ikisinde ise aktarimli-do metodu

kullanilmaktadir. Arastirma sonucunda, aktarimli-do metoduyla egitim alan grubun,
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sabit-do ile egitim alan gruba gore istatistiki olarak anlamli bir sekilde daha yiiksek

puanlar aldig1 goriilmiistiir.

May (1993) “A Description of Current Practices in The Teacing of Choral
Melody Reading in The High Schools of Texas” isimli doktora tezi ¢aligmasinda,
Texas Eyaleti okul korolarinda melodi okuma c¢alismalarinda hangi sitemin
kullanildigini, bu caligmalara ders icerisinde ne kadar siire ayrildigini ve hangi kitap
ve materyallerden yararlanildigin1 arastrmistir. Anket ¢alismasi elektronik posta
yoluyla 927 koro egitimcisine gonderilmis, 224 egitimciden yanit alinmig, bunlarin
icerisinden 32 kisinin yanitlar1 koro egitimcisi olmamalar1 sebebiyle ¢ikartilmis ve
geriye kalan 192 koro egitimcisinin yanitlari arastrmanin verilerini olusturmustur.
Arastirmadan elde edilen sonuglara gore; melodi okuma c¢alismalarinda %82,3
oraninda aktarimli-do sistemi kullanilmaktadir. Min6r tonlarda c¢alismalarda ise

%68,75 oraninda akraba mindr metodu (aktarimli-la) tercih edilmektedir.

Hoppe (1991) “The Melodic Dictation Strategies of Musicians, and Common
Pitch and Rhythm Errors” isimli doktora tezinde, dikte yazimi sirasinda miizisyenler
tarafindan kullanilan teknikleri incelemek, yaygin olarak yapilan ses ve ritim
hatalarin1 belirlemek ve dikte yazimindaki hatalarin algi eksikliginden mi yoksa
notalama hatasindan mi kaynaklandigini arastrmak i¢in deneysel bir ¢alisma
ylriitmiistiir. Dikte edilen her melodinin notaya alinma siirecini ve seklini
kaydedebilmek icin deney siiresince bilgisayar kullanilmistir. Her bir diktenin yazimi
tamamlandiktan sonra miizisyenden diktedeki melodiyi seslendirmesi istenmis ve
seslendirme kayit altina alinarak miizisyenin yazmis oldugu dikteyle karsilastirilmis,
boylece yapilmis olan hatalarin algi eksikliginden mi yoksa notalama yanlishgindan
m1 kaynaklandig1 tespit edilmeye ¢alisilmistir. Veriler katilimcilarin deneyimi (birinci
sinif o6grencisi, ikinci sinif 6grencisi, profesyonel miizisyen), kullandiklar1 c¢algi,
cinsiyetleri ve mutlak isitme becerileri agisindan kiyaslanmistir. Arastirmanin
sonuglarina gore, miizisyenler dikte yaziminda dizegin altina ya da iistline dizi derece
sayilarini ve/veya tartim kaliplarini not almaktadirlar. En ¢ok yapilan ses hatasinin,
sesleri yanlis bir dereceden baslatarak dogru bir melodi ¢izgisi iizerinde yazmak
oldugu goriilmiistiir. Yaygin olarak yapilan ritim hatalarimin noktali tartim

kaliplarinda olustugu belirtilmektedir. Dikte yazimindan sonra yapilan seslendirmeler,
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cogu melodinin dogru algilandigini ve hatalarin notalama yanligliklarindan

kaynaklandigini ortaya koymaktadir.

Ozeas (1991) “The Effect of The Use of A Computer Assisted Drill Program on
The Aural Skill Development of Students in Beginning Solfege (Interval Identification
and Sight Singing)” adli doktora tezinde, Perceive 1.0 bilgisayar destekli calisma
programinin Ogrencilerin araliklar1 tamimlama, seslendirme ve solfej okurken
kullanabilme becerilerine etkisini arastirmak amaciyla deneysel bir ¢alisma yapmustir.
Arastirmada, deney grubunun haftada iki giin sinif uygulamasi ve bir giin bilgisayar
programiyla calistirildigi, konrol grubunun ise haftada ii¢ giin sadece smif ici
uygulama yaptig1 katilimcilarin (n=58) basar1 durumlar1 kiyaslanmaktadir. Ontestte
gruplar arasinda anlamli bir olmadig1 6lgiilmiis, deney ortasinda yapilan Ara-testte
kontrol grubunun aralik tanimlama, seslendirme ve solfejde anlamli diizeyde daha
basarili oldugu goriilmiistiir. Donem devam ettikge bu fark azalmis ve sonteste gruplar
arasinda anlamli bir fark goézlenmemistir. Ozeas sonug¢ olarak; grup halinde bir
ogretmenle c¢alisan diisiik puanli 6grencilerin, Perceive 1.0 programiyla uygulama

yapan 6grencilere gore daha basarili olduklarini belirtmektedir.

Pembrook (1987) “The Effect of Vocalization on Melodic Memory
Conservation” baglikli makalesinde, 153 katilimciyla gerceklestirdigi melodik
hafizay1 6l¢meyi amaglayan deneysel calismasini aciklamaktadir. Deney siiresince
katilimcilar {i¢ gruba ayrilmistir. 1. gruba yedi notadan olusan bir melodi dinletilmis,
iki saniye sonra ise farkli bir melodi dinletilerek bu iki melodinin ayni1 m1 yoksa farkl
mi1 oldugunu belirtmeleri istenmistir. 2. gruba ayni islem uygulanmis fakat iki melodi
arasindaki bekleme siiresi iki saniyeden 19 saniyeye ¢ikarilmistir. 3. gruba ise ikinci
gruptaki islem uygulanmis, ayrica deneklerin birinci melodiyi tekrar etmeleri
istendikten sonra ikinci melodi duyurulmustur. Deneklerin dinledikleri iki melodinin
ayn1 ya da farkli oldugunu belirttikleri cevaplarin analizlerine gore; (a) 1. ve 2.
gruptaki deneklerin 3. gruptan anlamli bir sekilde daha yiiksek puanlar aldigi, (b) 1. ve
2. gruplar arasinda anlamli bir fark olugmadigi, (c) melodilerin sadece %11 inin

tamamen dogru bir sekilde seslendirilebildigi goriilmiistiir.

Pembrook (1986) “Interference of The Transcription Process and Other

Selected Variables on Perception and Memory During Melodic Dictation” isimli
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makalesinde, melodik dikte yaziminda kullanilan ti¢ farkli stratejinin kiyaslandigi
deneysel ¢alismasini agiklamaktadir. Deney siirecinde katilimcilardan beklenen, isitsel
olarak sunulan 12 melodiyi notaya almalaridir. 136 teori 6grencisi ilizerinde yapilan
deneysel ¢aligmada, farkli stratejilerin uygulandigi (melodiyi dinlerken ayni anda
notaya alma, melodiyi dinledikten sonra notaya alma ve melodiyi dinleyip
seslendirdikten sonra notaya alma) {i¢ grup olusturulmustur. Bu {i¢ grubun her biri
kendi icerisinde iki alt gruba ayrilarak, bu alt gruplarmm birine melodi bir kez
dinletilmis, digerine ise melodi iki kez dinletilmistir. Arastirma sonuglarina gore
gruplar uygulanan strateji acisindan kiyaslandiginda, gruplar arasinda dolayisiyla
stratejiler arasinda anlamli bir fark olugsmadigi goriilmiistiir. En yiiksek puanlarin;
“melodinin iki kere dinletildigi—melodiyi dinlerken ayni anda notaya alma”
stratejisinin uygulandig1 grupla, “melodinin iki kere dinletildigi—-melodiyi dinledikten

sonra notaya alma” stratejisinin uygulandigi grup tarafindan alindigi belirtilmistir.

Weale (1986) “Teaching Melodic and Harmonic Dictation Employing A Sing-
Back Method” adli doktora tezinde, melodik ve armonik dikte yaziminda sing-back
metodunun etkililigini arastirmis. Deney grubuna (n=21) sing-back metoduyla dikte
egitimi uygulanirken, kontrol grubuna (n=24) geleneksel yontemlerle dikte egitimi
uygulanmigtir. 16 haftalik deney siirecinin basinda Ontest, sonunda da sontest
uygulanarak elde edilen gruplarin hata skorlar1 ¢alismanin verisi olarak kullanilmistir.
Deney grubu i¢in uygulama stireci 4 sathada ele alinmistir. Birinci sathada, ¢alinan
melodi “la” hecesiyle tekrar ettirilmis, ikinci safhada, katilimcilar ayni islemi
yinelemis fakat melodiyi ezberledikten sonra dizi derece sayilarini kullanarak
tekrarlamislardir. Ugiincii sathada, ayni islemler tekrarlanip sayilar dizekli kagida
yazilmigtir. Dordiincii safthada egitmen melodinin hangi tonda oldugunu sdéyledikten
sonra Ogrenciler yazdiklar1 sayilar1 notalara doniistiirmiislerdir. Arastirmanin
sonuclarma gore, deney ve kontrol gruplari arasinda hata ortalamalarimin diistisi

acisimndan anlaml bir farklilik olugsmamustir.

White (1983) “A Measure of The Effects of A Movable Number System Upon
The Perception and Vocal Performance of Non-Tonal Music” baslikli doktora tezi
calismasinda, aktarimli say1 sisteminin atonal miizik solfeji ve algilamasi tizerindeki
etkililigini 6lgmeyi amag¢lamistir. Arastirmada, 14 haftalik bir donemde, yiiksekokul

ilk ve son smif miizik performans 6grencilerinden olusan 21 kisilik bir grup, secilmis
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atonal materyallerin vocal desifrelerini seslendirebilme becerileri agisindan
degerlendirilmistir. Egitim siirecinde 1l.asamada, katilimcilar atonal miizik
literatiiriinden secilmis vokal desifre ¢alismalarini aktarimli say1 sistemi uygulanarak
sirdirmiislerdir. 2. asamada ilk asamanin ¢aligmalar1 son yedi hafta stirdiiriilmiis ve
diger ilgili 6grenme 6geleri de tanitilmistir. Say1 sistemi, temel araliklarin ve bunlarin
cevrimlerinin algilanmasmi kapsamaktadir. 1-2-3-4-5 ve bazen 7 sayilari, dogal besli
akor ve dominant yedili akorunun fonksiyonlarmi gostermektedir. Arastirma grbunun
gelisim oranlar1 “t” testleriyle analiz edilmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglara
gore; (1) aralik algilamasinda ve atonal melodik materyallerin solfejinde, aktarimli
say1 sistemi anlamli diizeyde yardimci olabilir, (2) 6zellikle araligm kacli oldugu,
yonii ya da ¢6ziim seklini algilamada anlamli sonuglar alinmistir, (3) aktarimli say1
sistemi Ozellikle atonal melodik materyaller iceren solfej calismalarinda etkilidir.
Bulgular 1513inda White, atonal miizik algilamasi1 ve solfejinde aktarimli say1

sisteminin kullaniminin biiyilik oranda yardimi olacagini belirtmektedir.

Ayres (1975) “Possible Uses of A Tape Recorder in Music Ear Training
Instruction” bashkli yiiksek lisans tezinde, dikte egitiminde kaset kaydinin
kullanimimin etkilerini arastirmistir. Arastirmada, kaset kaydiyla dikte egitimi
calismalarinin 1949’1lu yillardan giinlimiize uzanan bir tarihi oldugu belirtilmektedir.
Ayres calismasinda, dikte egitiminde kaset kaydinin kullanilmasinin, g¢alismanin
sinirl1 zamanda yapilmasindan kaynaklanan problemleri, dikte yaziminda sinifa gore
daha yavas gelisen Ogrencilerin gelistirilmesiyle ilgili problemleri, dersin diginda
bireysel olarak calisma materyali olmamasi ve dikte dersine ev ddevi verilememesi

gibi sorunlar1 6nemli oranda azaltacagini belirtmektedir.

Carlsen (1964) “Programed Learning in Melodic Dictation” adli makalesinde,
melodik dikte yaziminda programli Ogrenmenin etkisini arastirdigi deneysel
calismasini agiklamaktadir. Arastirmada katilimcilar, deney ve kontrol grubu olarak
ikiye ayrilmis; deney grubuna ezgilerin kaset kaydiyla dinletildigi programli 6grenme
uygulanmis, kontrol grubuna geleneksel dikte egitimi uygulanmistir. Deney grubunda
bir 6gretmen olmadan, her 6grenci kendi kitabina ve kaset kayitlarma bagli olarak
bireysel bir sekilde “kaset-calar’larla ¢alismiglardir. Tiim katilimcilara 1. Melodik Dikte
Testi Ontest olarak uygulanmig, 50 dakikalik 10 dersten sonra, 2. Melodik Dikte Testi
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sontest olarak uygulanmistir. Arastirma sonuclarina gore, melodik dikte 6gretiminde

geleneksel uygulamaya gore programli 6grenmenin daha etkili oldugu belirtilmistir.

Buchanan (1946) “Comparison of Fixed and Movable Solfege in Teaching
Sight Singing from Staff” adli doktora tezinde, aktarimli-do ve sabit-do solfe]
sistemlerinin karsilastirilmasini iceren deneysel bir calisma yapmistir. Deney bes
farkli yas grubundaki koro elemanlar1 {izerinde uygulanmistir. Yas gruplary;
yetiskinler, kiz lise 6grencileri, 11-13 yas aras1 kizlar, 8-12 yas aras1 erkekler ve 8-10
yas arasi kizlardan olusmaktadir. Bu gruplarin her biri iki alt gruba boliinmiis, birine
sabit-do solfej 6gretimi digerine aktarimli-do Ogretimi uygulanmistir. Denekler
karsilastirildiginda desifre smavinda, Onteste gore sontestte her iki grubunda
basarisinin yiikseldigi, fakat en yiiksek oranda gelismenin aktarimli-do solfej 6gretimi

uygulanan grupta oldugu goriilmiistiir.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli ve deseni, c¢alisma grubu, arastirma
verilerinin toplamasinda kullanilan araglar ve veri ¢oziimleme teknikleri ayrintili

olarak aciklanmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma, aktarimli say1 sisteminin, lisans diizeyinde miizik egitimi alan
ogrencilerin dikte yazma becerilerinin gelistirilmesine etkisini belirlemeye yoneliktir.
Bu nedenle arastirmada gercek deneme modellerinden éntest-sontest kontrol gruplu

model kullanilmstir.

“Deneme modelleri, neden-sonug iliskilerini belirlemeye ¢alismak amaci ile,
dogrudan arastirmacinin kontrolii altinda, gozlenmek istenen verilerin {iretildigi
arastrma modelleridir” (Karasar, 2009: 87). “Deneysel yontemde en belirgin 6zellik
kontrola olanak vermesidir. Bu kontrol nedeniyledir ki deneysel arastrmalarda ig-
gecerlik derecesi yiiksektir. Arastirmaci, miimkiin oldugu kadar olaylar arasindaki
sebep-sonug iligkilerini bulmaya ¢alisan bir kasiftir. Bir arastirmada amag, fonksiyonel
iligkilerden cok, sebep ve sonuglar1 meydana ¢ikarmak ise secilecek arastirma
yonteminin deneysel olasinda isabet olacaktir” (Kaptan, 1977: 154). “Deneysel
desenler, genellikle gercek deneysel desenler, yar1 deneysel desenler ve deneme oncesi
desenler seklinde siniflandirilmaktadir. Deneysel desenler arasinda sadece gergek
deneme desenlerinde deneklerin deneysel kosullara yansiz atamasi s6z konusudur”
(Biiyiikoztiirk, 2007: 10). “Ontest-sontest kontrol gruplu modelde yansiz atama ile
olusturulmus iki grup bulunur. Bunlardan biri deney, Oteki kontrol grubu olarak

kullanilir. Her iki grupta da deney 6ncesi ve sonrasi 6lgmeler yapilir” (Karasar, 2009: 97).
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Arastirmaci tarafindan 12 hafta ve haftada 4 ders saati siiresince, deney
grubuna “aktarimli (moveable)-do” yontemiyle, kontrol grubuna ise “sabit (fixed)-do”

yontemiyle dikte egitimi uygulanmaistir.

“Deneysel desenlerde bagimsiz degiskenler manipiile edilip, i¢ gecgerligi
korumak i¢in istenmedik degiskenler kontrol altma alinir ve bagimli degiskenler
iizerinde dlgme yapilir” (Biiyiikdztiirk, 2007:3). Denklik Testi DYBO (Dikte Yazimina
Yonelik Basar: Olgegi) ile ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerin dikte yazma beceri
diizeyleri Olclilmiis, bu 6l¢iim sonucunda yansiz atama yoluyla deney ve kontrol

gruplar1 olusturulmustur.

TABLO 3.1. Deney ve Kontrol Gruplarimin Olusturulmasi

. . < . Gruplarin
Denklik Testi Uygulamasi Degerlendirme Olusturulmas:
Lisans 1. smif diizeyinde miizik Simav kagitlarmin Deney Grubu 19
egitimi alan 38 dgrenciye, 10 soruluk  Denklik Testi DYBO ile
dikte sinavinin uygulamasi degerlendirilmesi Kontrol Grubu 19

Uygulamanin basida yapilan Ontest DYBO ve uygulama sonunda yapilan
Sontest DYBO’yle deney ve kontrol gruplar1 arasinda bagimsiz degisken ile ilgili
olusan davranig degisiklikleri 6l¢iilmiistiir. Arastirmada bagimsiz degisken Aktarimli-
do yontemine gore gelistirilen dikte egitimi programi, bagimli degisken ise 6grenci

basarisidir. Arastirmanin deneysel deseni asagida Tablo 3.2°de verilmistir.

TABLO 3.2. Deneysel Desen

Deney Grubu Kontrol Grubu
Ontest DYBO Ontest DYBO
12 hafta uygulanacak olan “Aktarimli 12 hafta uygulanacak olan “Sabit

(movable)-do” yontemine dayali dikte egitimi (fixed)-do” yontemine dayal dikte egitimi

Sontest DYBO Sontest DYBO
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3.2. Calisma Grubu

Arastirmada deneysel desen kullanildigindan evren ve Orneklem tayinine
gidilmemistir. Arastrmanin yapildig1 6grenci grubunu; 2010-2011 Egitim Ogretim yil1
Giiz yariyili Cumhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii 1. smif
(n=38) ogrencileri olusturmustur. Her iki grupta da (deney grubu n=19, kontrol grubu

n=19), hazir bulunusluk diizeyleri bakimindan birbirine denk 6grenciler yer almistir.

3.2.1. Deney ve Kontrol Gruplarimin Denkligine Iliskin Bulgular

Denklik Testi DYBO ile ¢alisma grubunu olusturan 6grencilerin dikte yazma
beceri diizeyleri Ol¢iilmiis, bu 6l¢iim sonucunda yansiz atama yoluyla deney ve kontrol
gruplar1 olusturulmustur. Denklik Testi DYBO’inden alman verilerin analizi i¢in

Parametrik 6lgiimlerden iligkisiz 6rneklem t-testi kullanilmistir.

TABLO 3.3. Gruplarin DBYO Denklik Testi Puanlari

Gruplar N X S
Deney 19 36.75 13.83
Kontrol 19 36.60 13.21

Tablo 3.3’de goriildiigii gibi Deney grubunun DYBO Denklik Testi puan

ortalamasi x=36.75, Kontrol grubunun ise x=36.6’dr.

TABLO 3.4. DYBO Denklik Testi Puanlarimin Gruplara Goére T-Testi Sonuglar

Gruplar N x S sd t p
Deney 19 36.75 13.83 36 .03 974"
Kontrol 19 36.60 13.21

p>.05

Tablo 3.4.’de goriildiigii gibi, gruplarm DYBO denklik testi puan ortalamalar1

arasindaki farkmn belirlenmesine yonelik iliskisiz Orneklem T testi yapilmis ve p>.05
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diizeyinde anlamli bulunmamustir. Elde edilen bu sonug, deney ve kontrol gruplarinin

denklik testi puan ortalamalar1 agisindan birbirine denk oldugunu géstermektedir.

3.3. Veri Toplama Aracglan

Arastirmada veri toplama araci olarak, Denklik Testi DYBO, Ontest-Sontest

DYBO ve Uzman Gériisii Alma Formu kullanilmistr.

3.3.1. Uzman Goriisii Alma Formu

Arastirmada kullanilacak olan Denklik Testi DYBO, Ontest-Sontest DYBO ve
Ogretimi Yapilacak Konular’in gegerliligini saptamak amaciyla Uzman Goriisii Alma
Formu diizenlenmistir. Uzman Goriisi Alma Formu; Nacakcr’nin (2006: 133-134)
doktora tez calismasinda gelistirmis oldugu Uzman Kanist Alma Formu’ndan

uyarlanmistir.

3.3.2. Denklik Testi Dikte Yazimna Yonelik Basar1 Olcegi

Denklik Testi DYBO’nin hazirlanmasinda ilgili kaynaklar ve arastirmalar
taranmis, “Uzman Goriisic Alma Formu” ile miizik teorisi ve igitme egitimi alaninda
uzman U¢ Ogretim iyesinin goriisleri alinmig, testin kapsam gecerligi uzmanlar
tarafindan onaylanmistir. Alchin (1904; 1919) ve Wedge’nin (1921) kitaplarindaki
konu siralamasi drnek alinarak hazirlanan Denklik testi DYBO, her biri 20 puan
olmak iizere 5 dikte sorusu seklinde hazirlanmistir. Temel sesten baglayarak asamali
sekilde eklenen dizi seslerinin Ogretimini benimseyen Alchin ve Wedge nin
kitaplarinda notalar yerine rakamlarin kullanildigi, aktarimli-do metoduna gore adas
mindre dayali sistemin esas alindigi goriilmektedir. Olgegin hazirlanmasinda bu

kriterler g6z 6nilinde bulundurulmustur.

Olgegin ilk pilot uygulamasinda bes sorunun giivenirliginin diisiik oldugu
goriilmiis, bu amacgla puanlamalarda degisiklik yapilmadan her bir sorudan ayni

nitelikte iki adet hazirlanarak soru sayisi 10°a ¢ikarilmustir. Inonii Universitesi Egitim
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Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dali 1. smif

ogrencilerine 6l¢egin ikinci pilot uygulamasi yapilmstir.

TABLO 3.5. Gruplarin DBYO Denklik Testi Madde Puanlari

Madde Gruplar N X S

alt%?27 8 5.93 1.97
soru01

Uust%27 8 9.37 1.40

alt%?27 8 4.12 2.57
soru(2

Uust%27 8 9.25 1.41

alt%?27 8 5.12 2.58
soru03

Uust%27 8 9.50 0.79

alt%?27 8 5.50 2.70
soru04

Uust%27 8 9.56 0.81

alt%?27 8 6.81 1.48
soru05

Uust%27 8 9.18 1.92

alt%?27 8 3.50 1.87
soru06

Uust%27 8 9.93 0.17

alt%?27 8 343 1.26
soru(7

Uust%27 8 9.93 0.17

alt%?27 8 3.06 2.73
soru08

Uust%27 8 10.00 0.00

alt%?27 8 7.31 3.09
soru(9

Uust%27 8 10.00 0.00

alt%?27 8 5.93 3.60
sorul0

Uust%27 8 10.00 0.00

Denklik testi DYBO’nin Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1 .89, Guttman
split-half katsayis1 .83, ilk 5 maddeye iliskin Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1 .81,
son 5 maddeye iliskin Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1 .84, Spearman-Brown
formiilii ile iki yar1 test giivenirligi katsayis1 ise .83 olarak hesaplanmistir. Bu yoniiyle
Olcegin i¢ tutarliginin yiiksek oldugu, bu sonuca dayanarak yapi gecerliginin yiiksek

oldugu sdylenebilir. Olgegin yap1 gecerligini smamak ve alt dlgeklerini belirlemek
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amaciyla faktor analizi uygulanmistir. KMO degeri .75 ve Barlett testi degeri 173,534
bulunarak p<.001 diizeyinde anlamli sonu¢ vermistir. Bu analizler sonucunda 6l¢gegin
tek faktorden olustugu ve bu faktdriin toplam varyansin %351,1°ini acgiklayabildigi
goriilmektedir. Test sorularmmin madde-toplam analizi, sorularin testten cikarilmasi

durumunda Cronbach Alpha giivenirlik katsayisinin diisecegini gostermektedir.

TABLO 3.6. DYBO Denklik Testi Maddelerinin Gruplara Gore T-Testi Sonugclar:

Madde Gruplar N ; S sd t p
alt%27 8 593 1.97

soru01 14 4.01 p<.01
ist%27 8 9.37 1.40
alt%27 8 4.12 2.57

soru02 14 4.93 p<.01
ist%27 8 9.25 1.41
alt%27 8 5.12 2.58

soru03 14 4.57 p<.01
ist%27 8 9.50 0.79
alt%27 8 5.50 2.70

soru04 14 4.07 p<.01
ist%27 8 9.56 0.81
alt%27 8 6.81 1.48

soru05 14 2.76 p<.05
ist%27 8 9.18 1.92
alt%27 8 3.50 1.87

soru06 14 9.68 p<.01
ist%27 8 9.93 0.17
alt%27 8 3.43 1.26

soru07 14 14.38 p<.01
ist%27 8 9.93 0.17
alt%27 8 3.06 2.73

soru08 14 7.18 p<.01
ist%27 8 10.00 0.00
alt%27 8 7.31 3.09

soru09 14 2.45 p<.05
ist%27 8 10.00 0.00
alt%27 8 593 3.60

sorul0 14 3.18 p<.01
ist%27 8 10.00 0.00

“Madde analizi kapsaminda basvurulan bir baska yol, testin toplam puanlarina
gore olusturulan alt%?27 ve 1ist%27’lik gruplarin madde ortalama puanlar1 arasindaki

farklarin iliskisiz t-testi kullanilarak smmanmasidir. Gruplar arasinda istendik yonde
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gozlenen farklarm anlamli ¢ikmasi, testin i¢ tutarhiginin bir gostergesi olarak
degerlendirilir” (Biiyiikoztiirk; 2010: 171). Tablo 3.5.’te Denklik Testi DYBO’inde
yer alan maddelerin alt%27 ve {ist%27’lik gruplara gore tanimlayici degerleri

goriilmektedir.

Olgegin i¢ tutarhik analizi i¢in alt%27 ve iist%27’lik gruplarin madde ortalama
puanlar1 arasindaki fark iliskisiz Orneklem T-Testiyle sorgulanmistir. Tablo 3.6.’da,
gruplarin madde puanlar1 arasindaki farkin, 6lgekte yer alan on maddeden sekizinde
p<.01 diizeyinde, 5. ve 9. maddelerde ise p<.05 diizeyinde anlamli oldugu
goriilmektedir. Elde edilen bu sonuca dayanarak, denklik testi DYBO’ nin bireyler
arasindaki farki 6lgmede tutarli oldugu, dolayisiyla 6lcegin yapi gecerliginin yiliksek
oldugu sdylenebilir. Yapilan analizler sonucunda 6lgekten ¢ikarilan madde olmamastir.

Calisma grubuna 10 adet dikte sorusundan olusan Denklik Testi DYBO uygulanmustir.

3.3.3. Ontest — Sontest Dikte Yazimina Yonelik Basar Olcegi

Ontest-Sontest DYBO, denklik testi uygulamasinda kullanilan &lgekteki her bir
so-rudan benzer ozelliklerde iicer adet hazirlanarak olusturulmustur. Ontest-Sontest
DYBO’nin hazirlanmasinda ilgili kaynaklar ve arastirmalar taranmis, “Uzman Goriisii
Alma Formu” ile miizik teorisi ve isitme egitimi alaninda uzman ii¢ 6gretim iiyesinin
goriisleri alinmis, 6lgegin kapsam gecerligi uzmanlar tarafindan onaylanmistir. Alchin
(1904; 1919) ve Wedge’nin (1921) kitaplarindaki konu siralamasi 6rnek alinarak
hazirlanan 6lgek, her biri 10 puan olmak iizere 30 dikte sorusu seklinde hazirlanmistir.
Temel sesten baslayarak asamali sekilde eklenen dizi seslerinin Ogretimini
benimseyen Alchin ve Wedge’nin kitaplarinda notalar yerine rakamlarin kullanildigi,
aktarimli-do metoduna gore adas mindre dayali sistemin esas alindig1 goriilmektedir.
Ontest-Sontest DYBO nin hazirlanmasinda bu kriterler géz 6niinde bulundurulmustur.
Cumbhuriyet Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimii 1. smif

ogrencilerinden olusan 6rneklem grubuna DYBO Ontest uygulamasi yapilmustir.

Ontest-Sontest DYBO’nin Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1 .94, Guttman
split-half katsayist .91, ilk 15 maddeye iliskin Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1
.87, son 15 maddeye ilisgkin Cronbach Alpha giivenirlik katsayis1 .91, Spearman-
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Brown formiilii ile iki yar1 test glivenirligi katsayis1 ise .91 olarak hesaplanmistir. Bu
yoniiyle 6lgegin ictutarliginin yiiksek oldugu, bu sonuca dayanarak yapi gecerliginin
yiiksek oldugu sdylenebilir. Olgegin yap1 gecerligini sinamak ve alt Slgeklerini
belirlemek amaciyla faktor analizi uygulanmistir. KMO degeri .57 ve Barlett testi
degeri 820,161 bulunarak p<.0I diizeyinde anlamli sonu¢ vermistir. Bu analizler
sonucunda Olcegin tek faktorden olustugu ve bu faktoriin toplam varyansm %47 sini
aciklayabildigi goriilmektedir. Test sorularinin madde-toplam analizi, sorularin testten
cikarilmast durumunda Cronbach Alpha giivenirlik katsayisinin  diisecegini
gostermektedir. Yapilan analizler sonucunda oOlcekten c¢ikarilan madde olmamistir.

Calisma grubuna 30 adet dikte sorusundan olusan Ontest-Sontest DYBO uygulanmustr.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde, DYBO (Dikte Yazimina Yonelik Basar1 Olgegi)
Ontest ve sontest puanlarma iliskin bulgular ve yorumlar, arastirmanin dayandigi
hipotezlerle basliklandirilarak agiklanmis, ¢alisma grubunun dikte yazimindaki basari

durumu demografik 6zellikler agisindan karsilagtirilmistir.

4.1. Arastirmanin Birinci Hipotezine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Hipotez 1: Aktarimli-Do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubu ile
Sabit-Do metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun, DYBO (Dikte Yazimina

Yonelik Bagar1 Olgegi) dntest puanlar arasinda anlamli bir farklilik yoktur.

Arastirmanin birinci hipotezi ¢alisma gruplarmm DYBO 6ntest puanlari
arasinda anlamli bir fark olmadigi {izerine kurulmustur. Hipotezin smanmasinda
puanlarin tanimlayic1 degerleri ve iliskisiz 6rneklem t-testi sonucglar1 kullanilmistir.
Aktarimli-do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubu ile sabit-do metoduyla dikte
egitimi verilen kontrol grubunun DYBO &ntest puanlarmin tanimlayict degerleri

Tablo 4.1.’de gosterilmistir.

TABLO 4.1. DYBO Ontest Puanlari

Gruplar N X S

Deney 19 43.67 18.59

Kontrol 19 43.94 18.43
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Aktarimli-do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubunun DYBO ontest
puanlar1 ortalamasi x=43.67, sabit-do metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun

DYBO oéntest puanlar1 ortalamasi x =43.94’tiir. Tablo 4.2.°de calisma grubunun DYBO
ontest puanlarinin gruplara gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini

sorgulamak amaciyla yapilan iliskisiz 6rneklem t-testi sonuglar1 goriilmektedir.

TABLO 4.2. DYBO Ontest Puanlarimin Gruplara Gore T-Testi Sonuglar

Gruplar N X S sd t p
Deney 19 43.67 18.59 36 .046 964"
Kontrol 19 43.94 18.43
p>.05

Tablo 4.2.°de, Deney ve Kontrol gruplarinin DYBO ontest puanlar1 arasinda
anlamli bir fark olmadig1 goriilmektedir, t=.046, p>.05. Bu sonuca dayanarak, DYBO
ontest puanlar1 agisindan deney ve kontrol gruplarmin birbirine denk oldugu
sOylenebilir. Elde edilen bu sonu¢ arastirmanin birinci hipotezinin desteklendigini

gostermektedir.

Bu sonug, deney ve kontrol gruplarinda yer alacak Ogrencilerin dikte
yaziminindaki bagar1 durumlarinin sorgulanmasi ve iki denk gruba ayrilmasi amaciyla

yapilmis olan DYBO Denklik Testi’den elde edilen bulgularla paralellik
gostermektedir. Deney grubunun DYBO Denklik Testi puan ortalamasi x=36.75,

kontrol grubunun ise x=36.6 olarak hesaplanmistir. DYBO denklik testi puan
ortalamalar1 arasindaki farkin belirlenmesine yonelik Iliskisiz Orneklem T testi

yapilmis ve p>.05 diizeyinde anlamli bulunmamaustir.

4.2. Arastirmanin fkinci Hipotezine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Hipotez 2: Aktarimli-Do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubu ile
Sabit-Do metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun, DYBO sontest puanlari

arasinda, deney grubu lehine anlamli bir farklilik vardir.
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Arastimanin ikinci hipotezi ¢alisma gruplarinin DYBO sontest puanlari
arasinda deney grubu lehine anlamli bir fark oldugu iizerine kurulmustur. Hipotezin
sinanmasinda puanlarin tanimlayic1 degerleri ve iliskisiz 6rneklem t-testi sonuglari
kullanilmistir. Aktarimli-do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubu ile sabit-do
metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun DYBO sontest puanlarinin

tanimlayici degerleri Tablo 4.3.’te gosterilmistir.

TABLO 4.3. DYBO Sontest Puanlari

Gruplar N X S
Deney 19 53.34 21.04
Kontrol 19 40.31 16.92

Aktarimli-do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubunun DYBO sontest
puanlar1 ortalamasi x =53.34, sabit-do metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun

DYBO sontest puanlar1 ortalamasi x=40.31°dir. Tablo 4.4.’te ¢alisma grubunun DYBO
sontest puanlarinin gruplara gore anlamli bir farklhilik gosterip gostermedigini

sorgulamak amaciyla yapilan iliskisiz 6rneklem t-testi sonuglar1 goriilmektedir.

TABLO 4.4. DYBO Sontest Puanlarimn Gruplara Gore T-Testi Sonuclar

Gruplar N X S sd t p
Deney 19 53.34 21.04 36 2.103 043"
Kontrol 19 40.31 16.92

p<.05

Tablo 4.4.’de, Deney ve Kontrol gruplarinin DYBO sontest puanlar1 arasinda,
deney grubu lehine anlamli bir fark oldugu goriilmektedir, t=2.103, p<.05. Elde edilen
bu sonug¢ arastirmanin ikinci hipotezinin desteklendigini gostermektedir. Bu bulguya
dayanarak dikte egitiminde uygulanan aktarimli-do metodunun, 6grencilerin dikte
yazimina yonelik basarilarmi arttirmada sabit-do metoduna gore daha etkili oldugu

sOylenebilir.
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Bu sonug; aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin solfej egitiminde kullaniligini
karsilastiran Holmes’in (2009) arastirma sonuglariyla ortiismektedir. Holmes’in
arastirma sonuclarina gore aktarimli-do metoduyla desifre egitimi alan 7-8 yas arasi
cocuklar, sabit-do metoduyla egitim alanlara gore sontestte daha yiiksek basar1

gostermektedir.

Bu sonug; aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin solfej egitiminde kullaniligini
karsilastiran Brown’in (2001) arastirma sonuclariyla oOrtiismektedir. Brown’in
arastirma sonuclarma gore kromatik miizik kategorisinde, aktarimli-do metoduyla
solfej egitimi verilen iiniversite Ogrencileri, sabit-do metoduyla solfej egitimi

verilenlerden daha yiiksek basar1 gdstermektedir.

Bu sonug; aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin koro O6grencilerinin desifre
becerileri tizerindeki etkisini karsilastiran Antinone’un (2000) arastrma sonuclariyla
ortlismemektedir. Antinone’un arastirma sonuglarina gore aktarimli-do metoduyla
solfej egitimi verilen koro 6grencileri, ile sabit-do metoduyla solfej egitimi verilen

koro 6grencileri arasinda anlamli bir fark olusmamaktadir.

Bu sonug; aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin koro iiyelerinin bireysel desifre
becerileri tlizerindeki etkisini karsilastiran Demorest ve May’in (1995) arastirma
sonuclartyla ortiismektedir. Demorest ve May’in arastirma sonuglarina gore aktarimli-
do metoduyla solfej egitimi verilen koro elemanlari, sabit-do metoduyla solfej egitimi

verilenlerden daha yiiksek basar1 gdstermektedir.

Bu sonug; aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin atonal solfej okuma becerileri
iizerindeki etkisini karsilastiran White’m (1983) arastirma sonuglariyla ortiismektedir.
White’in arastirma sonuglarina gore aktarimli-do metoduyla atonal solfej egitimi
verilen 6grenciler, sabit-do metoduyla atonal solfej egitimi verilenlerden daha yiiksek

basar1 géstermektedir.

Bu sonug; aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin koro iiyelerinin desifre
becerileri tizerindeki etkisini karsilastiran Buchanan’in (1946) arastirma sonuglariyla

ortiismektedir. Buchanan’in arastirma sonuglarina gore aktarimli-do metoduyla solfej
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egitimi verilen koro elemanlari, sabit-do metoduyla solfej egitimi verilenlerden daha

yiiksek basar1 gostermektedir.

4.3. Arastirmanin Uciincii Hipotezine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Hipotez 3: Aktarimli-Do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubunun

DYBO 6ntest-sontest puanlar1 arasinda, sontest lehine anlamli bir farklilik vardur.

Arastimanin iigiincii hipotezi deney grubunun DYBO Ontest-sontest puanlari
arasinda sontest lehine anlamli bir fark oldugu {izerine kurulmustur. Hipotezin
sinanmasinda aktarimli-do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubunun Ontest-
sontest puanlarinin tanimlayici degerleri ve iliskili Ol¢limler t-testi sonuglari
kullanilmistir. Deney grubunun DYBO Ontest-sontest puanlarinin  tanimlayici

degerleri Tablo 4.5.’te gosterilmistir.

TABLO 4.5. Deney Grubu DYBO Ontest-Sontest Puanlari

DYBO N X S
Ontest 19 43.67 18.59
Sontest 19 53.34 21.04

Aktarimli-do metoduyla dikte egitimi verilen deney grubunun DYBO ontest

puanlar1 ortalamasi x=43.67, DYBO sontest puanlar1 ortalamasi x=53.34’tiir. Tablo
4.6.’da deney grubunun DYBO &ntest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik
olup olmadigmi sorgulamak amaciyla yapilan iligkili G6l¢timler t-testi sonuglari

goriilmektedir.

TABLO 4.6. Deney Grubu DYBO Ontest-Sontest Puanlarimin T-Testi Sonuclari

DYBO N x S sd t p
Ontest 19 43.67 18.59 18 4.547 .000°
Sontest 19 53.34 21.04

"p<.01
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Tablo 4.6.’da, Deney grubunun deneysel ¢alisma sonrasinda dikte yazimina

yonelik basarilarinda anlamli bir artis oldugu goriilmektedir, t=4.547, p<.001. Deney
grubunun Ontest puan ortalamasi x=43.67 iken deneysel uygulama sonrasinda

x=53,34’ yiikselmistir. Ontest-sontest puanlar1 arasindaki anlamli farkin sontest
lehine oldugu goriilmektedir. Elde edilen bu sonug¢ arastirmanin {i¢iincii hipotezinin
desteklendigini gostermektedir. Bu bulguya dayanarak, dikte egitiminde aktarimli-do
uygulamasinin deney grubundaki 6grencilerin dikte yazimina yonelik basarilarini

arttirmada 6nemli bir etkiye sahip oldugu soylenebilir.

Bu sonug; aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin solfej egitiminde kullaniligini
karsilastiran Holmes’in (2009), aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin solfej egitiminde
kullanilisin1 karsilastiran Brown’in (2001), aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin koro
ogrencilerinin desifre becerileri lizerindeki etkisini karsilastiran Antinone’un (2000),
aktarimli-do ve sabit-do metotlarmin koro flyelerinin bireysel desifre becerileri
iizerindeki etkisini kargilastiran Demorest ve May’in (1995), aktarimli-do ve sabit-do
metotlarinin atonal solfej okuma becerileri tizerindeki etkisini karsilastiran White’in
(1983), aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin koro iiyelerinin desifre becerileri
iizerindeki etkisini karsilastiran Buchanan’in (1946) arastirma sonuglariyla

ortiismektedir.

4.4. Arastirmanin Dordiincii Hipotezine Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Hipotez 4: Sabit-Do metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun DYBO

ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik yoktur.

Arastimanin  dordiincii  hipotezi kontrol grubunun DYBO &ntest-sontest
puanlar1 arasinda anlamli bir fark olmadig1 iizerine kurulmustur. Hipotezin
sinanmasinda sabit-do metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun 6ntest-sontest
puanlariim tanimlayic1 degerleri ve iligkili 6l¢iimler t-testi sonucglart kullanilmagtir.
Kontrol grubunun DYBO &ntest-sontest puanlarmnin tanimlayic1 degerleri Tablo

4.7.’de gosterilmistir.
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TABLO 4.7. Kontrol Grubu DYBO Ontest-Sontest Puanlari

DYBO N X S
Ontest 19 43.94 18.43
Sontest 19 40.31 16.92

Sabit-do metoduyla dikte egitimi verilen kontrol grubunun DYBO o&ntest

puanlar1 ortalamasi x=43.94, DYBO sontest puanlar1 ortalamasi x=40.31"dir. Tablo
4.8.’de kontrol grubunun DYBO ontest-sontest puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik
olup olmadigmi sorgulamak amaciyla yapilan iligkili G6l¢timler t-testi sonuglari

goriilmektedir.

TABLO 4.8. Kontrol Grubu DYBO Ontest-Sontest Puanlarimin T-Testi Sonuclar

DYBO N X S sd t p
Ontest 19 43.94 18.43 18 1.744 .098"
Sontest 19 40.31 16.92

"p>.05

Tablo 4.8.’de, Kontrol grubunun deneysel ¢alisma sonrasinda dikte yazimina

yonelik basarilarinda anlamli bir farklilik olmadigi goriilmektedir, t=1.744, p>.05.
Kontrol grubunun oOntest puan ortalamasi x=43.94 iken deneysel uygulama

sonrasinda  x=40.31"¢ dismiistiir. Elde edilen bu sonu¢ arastirmanin dordiinci
hipotezinin desteklendigini gdstermektedir. Bu bulguya dayanarak dikte egitiminde
sabit-do uygulamasinin, kontrol grubundaki ogrencilerin dikte yazimina yonelik

basarilarini arttirmada 6nemli bir etkisinin olmadig1 s6ylenebilir.

Bu sonug; aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin solfej egitiminde kullaniligini
karsilastiran Holmes’in (2009), aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin solfej egitiminde
kullanilisin1 karsilastiran Brown’in (2001), aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin koro
iiyelerinin bireysel desifre becerileri tizerindeki etkisini karsilastiran Demorest ve

May’in (1995), aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin atonal solfej okuma becerileri
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iizerindeki etkisini karsilagtiran White’1n (1983), aktarimli-do ve sabit-do metotlarinin
koro tiyelerinin desifre becerileri iizerindeki etkisini karsilastiran Buchanan’in (1946)

arastirma sonuglariyla ortiismektedir.

4.5. Dikte Yazimindaki Basar1 Durumunun Demografik Ozellikler Acisindan

Karsilastirilmasi

Dikte yazimindaki basart durumunun c¢alisma grubundaki Ogrencilerin
demografik 6zelliklerine gore ne sekilde farklilastigini sorgulamak amaciyla; cinsiyet,
yas, mezun olunan lise tiirli, cografi bolge, boliime kayit yapilirken kullanilmis olan
YGS puani (YGSP) ve ekonomik gelir diizeyine gore iliskisiz drneklem t-testi ve tek

yonlii varyans analizleriyle karsilagtirmalar yapilmstir.

4.5.1. Cinsiyete Gore Dikte Yazznindaki Basar1 Durumu

Calisma grubunun cinsiyete gore frekans dagilimi Tablo 4.9.’da gosterilmistir.
38 kisiden olusan calisma grubunda 23 erkek (%60.5), 15 kiz 6grenci (%39.5)

bulunmaktadir. Grubun ¢ogunlugunun erkek 6grencilerden olustugu goriilmektedir.

TABLO 4.9. Cahsma Grubunun Cinsiyete Gore Frekans Dagilinm

Cinsiyet f %
Kiz 15 39.5
Erkek 23 60.5
Toplam 38 100

Dikte yazimindaki basar1 durumunun cinsiyete gore tanimlayic1 degerleri
Tablo 4.10.’da gosterilmistir. Kiz 6grencilerin dikte yazimindaki basar1 puani
ortalamas1 x=46.71, erkek ogrencilerin basar1 puani ortalamasi ise x=46.90"dur.

Cinsiyete gore gruplar arasinda .19 puanlik kiiciik bir fark oldugu goriilmektedir.
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TABLO 4.10. Cinsiyete Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu

Cinsiyet N x S
Kiz 15 46.71 18.81
Erkek 23 46.90 21.08

Tablo 4.11.’de ¢alisma grubunun, cinsiyete gore dikte yazimi basari
durumlarinin anlamli bir farklhilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla

yapilan iligkisiz 6rneklem t-testi sonuclar1 goriilmektedir.

TABLO 4.11. Dikte Yazzmindaki Basar1 Durumunun Cinsiyete Gore T-Testi Sonuclari

Cinsiyet N X S sd t p
Kiz 15 46.71 18.81 36 028 978"
Erkek 23 46.90 21.08
p>.05

Calisma grubunun, cinsiyete gore dikte yazimi basar1 durumlarmin anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla yapilan iliskisiz 6rneklem t-
testi sonuclarma gore kiz ve erkek ogrencilerin basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir

fark olusmamaktadir, t=.028, p>.05.

4.5.2. Bulunulan Yas Arahgma Gore Dikte Yazzimindaki Basar1 Durumu

Calisma grubunun yas araligma gore frekans dagilimi Tablo 4.12.°de
gosterilmistir. 38 kisiden olusan ¢alisma grubunda 19-21 yas arast 14 6grenci (%36.8),
22-24 yas aras1 14 6grenci (%36.8) ve 25-28 yas aras1 10 6grenci (%26.3) bulunmaktadir.

Grup igerisinde 25 yas ve iizeri 6grencilerin azinlikta oldugu goriilmektedir.
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TABLO 4.12. Cahisma Grubunun Yas Arahgina Gore Frekans Dagilhim

Yas Arahgi F %
19-21 yas 14 36.8
22-24 yas 14 36.8
25-28 yas 10 26.3

Toplam 38 100

Dikte yaziminda basar1 durumunun yas araligina gore tanimlayict degerleri

Tablo 4.13.’te gosterilmistir. 19-21 yas aras1 ogrencilerin dikte yazimindaki basari
puani ortalamasi x=55.41,22-24 yas arasi 0grencilerin basar1 puani ortalamasi x =45.46,

25-28 yas aras1 0grencilerin basar1 puani ortalamasi ise x=36.72"dir. Yas degiskenine

gore 6grencilerin yasi biiylidiikge dikte yazimindaki basar1 puanlar1 diismektedir.

TABLO 4.13. Yas Araligina Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu

Yas Arahgi N X S
19-21 yas 14 55.41 20.49
22-24 yas 14 45.46 22.65
25-28 yas 10 36.72 7.62

Tablo 4.14.’te ¢alisma grubunun, yas degiskenine gore dikte yazimi basari
durumlarinin anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla

yapilan tek faktorlii varyans analizi sonuglar1 goriilmektedir.

TABLO 4.14. Dikte Yazzmindaki Basar1 Durumunun Yas Arahgina
Gore Varyans Analizi Sonuclari

Varyansin Kaynag1 Kareler Toplam sd Kareler Ortalamasi F p
Gruplararasi 2078.024 2 1039.012 2.873 .070°
Gruplarigi 12657.364 35 361.639

Toplam 14735.388 37

p>.05
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Calisma grubunun, yas araligina gore dikte yazimi basar1 durumlarinin anlamli
bir farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla yapilan tek faktorlii varyans
analizi sonuglarmma gore Ogrencilerin basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir fark

olusmamaktadir, p>.05.

4.5.3. Mezun Olunan Lise Tiiriine Gore Dikte Yazzimindaki Basar1 Durumu

Calisma grubunun mezun olunan lise tiirline gore frekans dagilimi Tablo
4.15.’te gosterilmistir. Lise tiirli dort alt baslikta toplanmistir; Genel Lise mezunlari,
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi mezunlari, Meslek Lisesi mezunlar1 ve Diger bashigi
altmda Aksam Lisesi ile A¢ik Ogretim Lisesi mezunlar1 yer almaktadir. 38 kisiden
olusan calisma grubunda Genel Lise mezunu 19 6grenci (%50.0), AGSL mezunu 9
ogrenci (%23.7), Meslek Lisesi mezunu 6 6grenci (%15.8) ve Diger liseler mezunu 4
ogrenci (%10.5) bulunmaktadir. Gruptaki Ogrencilerin yarisi1 genel lise, dortte biri

AGSL, geriye kalan dortte biri ise meslek lisesi ve diger liselerden mezun

olmuslardir.
TABLO 4.15. Cahsma Grubunun Mezun Olunan Lise
Tiiriine Gore Frekans Dagilim

Lise Tiirii F %
Genel Lise 19 50.0
AGSL 9 23.7
Meslek Lisesi 6 15.8
Diger 4 10.5

Toplam 38 100

Dikte yaziminda basari1 durumunun mezun olunan lise tiirline gore tanimlayici
degerleri Tablo 4.16.’da gosterilmistir. AGSL mezunu 6grenciler x=60.33"1e dikte
yazimindaki en yiiksek basar1 puani ortalamasina sahiptir. Onlari, x=48.54 ortalama
puaniyla Meslek Lisesi mezunlari, x=41.38 ortalama puaniyla Genel Lise mezunlari

ve x=39.75 ortalama puaniyla Diger lise mezunlar1 izlemektedir.
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TABLO 4.16. Mezun Olunan Lise Tiiriine Gore Dikte Yazznindaki Basar1 Durumu

Lise Tiirii N X S
Genel Lise 19 41.38 17.27
AGSL 9 60.33 21.57
Meslek Lisesi 6 48.54 22.45
Diger 4 39.75 15.20

Tablo 4.17.’de caligma grubunun, mezun olunan lise tirii degiskenine gore
dikte yazimi basart durumlarmin anlamhi bir farklilik gosterip gostermedigini

sorgulamak amaciyla yapilan tek faktorlii varyans analizi sonuglar1 goriilmektedir.

TABLO 4.17. Dikte Yazzmindaki Basar1 Durumunun Mezun Olunan Lise
Tiiriine Gore Varyans Analizi Sonuclari

Varyansin Kaynagi Kareler Toplamm  sd Kareler Ortalamasi F p
Gruplararasi 2423.165 3 807.722 2231 .102
Gruplarigi 12312.223 34 362.124

Toplam 14735.388 37

p>.05

Calisma grubunun, mezun olunan lise tiirline agisindan dikte yazimi basari
durumlarinin anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla
yapilan tek faktorlii varyans analizi sonuglarina gore Ogrencilerin basar1 puanlari

arasinda anlamli bir fark olugsmamaktadir, p>.05.

4.5.4. Yasanilan Cografi Bolgeye Gore Dikte Yazimindaki Basari Durumu

Calisma grubunun cografi bolgeye gore frekans dagilimi Tablo 4.18.°de
gosterilmistir. Cografi bdlgeler iki alt baslikta toplanmistir; 1. Bélge (I¢ Anadolu,
Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu Bolgesi), 2. Bolge (Marmara, Ege, Karadeniz
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ve Akdeniz Bolgesi). 38 kisiden olusan ¢alisma grubunda 1. Bolgede 29 6grenci
(%76.3), 2. Bolgede 9 ogrenci (%23.7) bulunmaktadir. Grubun c¢ogunlugunun 1.

Bolgedeki 6grencilerden olustugu goriilmektedir.

TABLO 4.18. Calisma Grubunun Cografi Bolgeye Gore Frekans Dagilhimm

Bolge f %
1. Bolge 29 76.3
2. Bolge 9 23.7
Toplam 38 100

Dikte yaziminda basar1 durumunun cografi bolgeye gore tanimlayic1 degerleri

Tablo 4.19.’da gosterilmistir. 1. Bolgedeki 6grencilerin dikte yazimindaki basar1 puani

ortalamasi x =47.36, 2. Bolgedeki 6grencilerin basar1 puani ortalamasi ise x=45.11"dir.

Bolgeler arasinda 2.25 puanlik kiigiik bir fark oldugu goriilmektedir.

TABLO 4.19. Cografi Bolgeye Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu

Bolge N X S
1. Bolge 29 47.36 20.29
2. Bolge 9 45.11 19.90

Tablo 4.20.’de calisma grubunun, cografi bolgeye gore dikte yazimi basari
durumlarinin anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla

yapilan iligkisiz 6rneklem t-testi sonuclar1 goriilmektedir.

TABLO 4.20. Dikte Yazzmindaki Basar1 Durumunun Cografi Bolgeye
Gore T-Testi Sonuclar:

Bolge N X S sd t p
1. Bolge 29 47.36 20.29 36 292 772"
2. Bolge 9 45.11 19.90

p>.05
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Calisma grubunun, cografi bolge agisindan dikte yazimi basar1 durumlarinin
anlamh bir farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla yapilan iliskisiz
orneklem t-testi sonuclarmma goére 1. ve 2. Bolgelerde yer alan Ogrencilerin basari

puanlar1 arasinda anlamli bir fark olugsmamaktadir, t=.292, p>.05.

4.5.5. YGS Puanina Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu

Calisma grubunun boliime kayit yapilirken kullanilmis olan YGSP’ye gore
frekans dagilimi1 Tablo 4.21.’de gdsterilmistir. YGSP araliklar1 “330’dan yiiksek, 300-
330 aras1 ve 300°den az” seklinde li¢ alt baglikta toplanmistir. 38 kisiden olusan
calisma grubunda 330’dan yiiksek 12 o6grenci (%31.6), 300-330 aras1 12 Ogrenci
(%31.6) ve 300°den az 14 ogrenci (%36.8) bulunmaktadir. Grubun c¢ogunlugunun
300°den az YGSP’s1 bulunmaktadir.

TABLO 4.21. Cahsma Grubunun YGS Puanina Gore Frekans Dagilimi

Puan f %
330’dan yiiksek 12 31.6
300-330 aras1 12 31.6
300’den az 14 36.8
Toplam 38 100

Dikte yaziminda basar1 durumunun YGSP’ye gore tanimlayici degerleri Tablo
4.22.°de gosterilmistir. YGSP’s1 330°dan yiiksek olan Ogrenciler x=50.89’le dikte
yazimindaki en yiiksek basar1 puani ortalamasina sahiptir. Onlari, x=46.14 ortalama

puaniyla 300°den az YGSP’si olan 6grenciler ve x=43.56 ortalama puantyla 300-330

arast YGSP’si olan 6grenciler izlemektedir.
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TABLO 4.22. YGS Puamina Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu

Puan N X S
330’dan yiiksek 12 50.89 26.41
300-330 aras1 12 43.56 14.56
300’den az 14 46.14 18.38

Tablo 4.23.’te calisma grubunun, YGSP degiskenine gore dikte yazimi basari
durumlarinin anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla

yapilan tek faktorlii varyans analizi sonuglar1 goriilmektedir.

TABLO 4.23. Dikte Yazimindaki Basar1 Durumunun YGS Puamina Gore
Varyans Analizi Sonuclari

Varyansin Kaynagi Kareler Toplamm  sd Kareler Ortalamasi F p
Gruplararasi 333.101 2 166.550 405 670"
Gruplarigi 14402.287 35 411.494

Toplam 14735.388 37

p>.05

Calisma grubunun, YGSP agisindan dikte yazimi basar1 durumlarinin anlaml
bir farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla yapilan tek faktorlii varyans
analizi sonuglarmma gore Ogrencilerin basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir fark

olusmamaktadir, p>.05.

4.5.6. Ekonomik Gelir Diizeyine Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu

Calisma grubunun ekonomik gelir diizeyine gore frekans dagilimi Tablo
4.24.’te gosterilmistir. Ogrencilerin gelir diizeyi dort alt bashkta toplanmistir;
550TL’den az, 550-825 TL arasi, 825-1100 TL aras1 ve 1100 TL’den fazla. 38 kisiden
olusan caligma grubunda 550TL’den az geliri olan 4 6grenci (%10.5), 550-825 TL
arast geliri olan 14 6grenci (%36.8), 825-1100 TL aras1 geliri olan 5 6grenci (%13.2)
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ve 1100 TL’den fazla geliri olan 15 o6grenci (%39.5) bulunmaktadir. Gruptaki

ogrencilerin biiyiik gogunlugunun 1100 TL’den fazla geliri oldugu goriilmektedir.

TABLO 4.24. Calisma Grubunun Ekonomik Gelir Diizeyine Gore Frekans Dagihm

Gelir Diizeyi F %
550 tI’den az 4 10.5
550-825 tl aras1 14 36.8
825-1100 tl aras1 5 13.2
1100 tI’den fazla 15 39,5
Toplam 38 100

Dikte yaziminda basar1 durumunun ekonomik gelir diizeyine gore tanimlayici

degerleri Tablo 4.25.’te gosterilmistir. Ekonomik gelir diizeyi 550 TL’den az olan
ogrenciler x=68.93’le dikte yazimindaki en yiiksek basar1 puani ortalamasina sahiptir.
Onlari, x=47.19 ortalama puaniyla 550-825 TL arasi, x=46.15 ortalama puaniyla

825-1100 TL arasi ve x=40.81 ortalama puaniyla 1100 TL’den fazla ekonomik geliri
olan oOgrenciler izlemektedir. Calisma grubundaki Ogrencilerin gelir diizeyi

yiikseldik¢e basar1 puanlar1 diigmektedir.

TABLO 4.25. Ekonomik Gelir Diizeyine Gore Dikte Yazimindaki Basar1 Durumu

Gelir Diizeyi N X S

550 tI’den az 4 68.93 26.24
550-825 tl aras1 14 47.19 15.37
825-1100 tl aras1 5 46.15 15.66
1100 tI’den fazla 15 40.81 20.89

Tablo 4.26.’da caligma grubunun, ekonomik gelir diizeyi degiskenine gore
dikte yazimi basart durumlarmin anlamhi bir farklilik gosterip gostermedigini

sorgulamak amaciyla yapilan tek faktorlii varyans analizi sonucglar1 goriilmektedir.
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TABLO 4.26. Dikte Yazzmindaki Basar1 Durumunun Ekonomik Gelir
Diizeyine Gore Varyans Analizi Sonuclari

Varyansin Kaynagi Kareler Toplamm  sd Kareler Ortalamasi F p
Gruplararasi 2501.561 3 833.854 2317 .093°
Gruplarigi 12233.828 34 359.818

Toplam 14735.388 37

p>.05

Calisma grubunun, ekonomik gelir diizeyi acisindan dikte yazimi basari
durumlarmmm anlaml bir farklilik gdsterip géstermedigini sorgulamak amaciyla yapilan
tek faktorlii varyans analizi sonuclarmma gore Ogrencilerin basari puanlar1 arasinda

anlaml bir fark olusmamaktadir, p>.05.
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BESINCIi BOLUM

SONUCLAR VE ONERILER

5.1. Sonuclar

Aktarimli say1 sisteminin lisans Ogrencilerinin dikte yazma becerilerinin
gelistirilmesinde ne Olgiide etkili oldugunu arastirmayir amacglayan bu ¢aligmada
ontest-sontest kontrol gruplu deneysel desen kullanilmistir. Dordiincii boliimde yer alan

bulgular incelendiginde arastirmadan elde edilen baslica sonuglar su sekilde siralanabilir:

U Aktarimli say1 sistemiyle dikte egitimi uygulanan deney grubunun, sabit-do
metoduyla dikte egitimi uygulanan kontrol grubundan Sontest DYBO puanlari

acisimdan p<.05 anlamlilik diizeyinde daha basarili oldugu goriilmektedir.

O Aktarimli say1 sistemiyle dikte egitimi uygulanan deney grubunun dikte
yazimma yonelik basar1 durumu, deney siirecinin basida dlgiilen Ontest DYBO
puanlar1 ile deney siirecinin sonunda dlgiilen Sontest DYBO puanlar1 arasinda p<.001

anlamlilik diizeyinde sontest lehine farklilagsmaktadir.

O Sabit-Do metoduyla dikte egitimi uygulanan kontrol grubunun Ontest-

Sontest DYBO puanlari arasinda anlamli bir fark olusmamaktadir p>.05.

Kontrol grubunda yer alan oOgrencilerin dikte yazma caligmalarinda, sesler

arasindaki hiyerarsik iligkileri diisiinmeye yonlendirilmemesi, 68rencilerin miizigi bir
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biitlin olarak dinlemekten uzaklasip, diktede ¢alinan ezgiyi art arda siralanmis sesler

seklinde algilamasina yol agmaktadir.

Deney grubunda yer alan 6grencilerin dikte yazma g¢aligmalarinda sesleri dizi
derece sayilariyla adlandirmasi, ¢alinan ezgideki yiiriiyiicii ve durucu sesleri, daha da
onemlisi dizi sesleri arasindaki hiyerarsiyi dinlemeye yonelmelerini saglamaktadir.
Boylece 6grenciler sabit bir tonaliteye bagl kalmadan miizikal baglantilar1 daha kolay

bir sekilde algilayabilmektedir.

Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Egitimi (MIOY) dersinde dikte yazma
caligmalarina ayrilabilecek siirenin azligi g6z Oniine alindiginda, aktarimli sayi
sisteminin sabit-do metoduna gore Ogrencilerin miizikal baglantilar1 algilama
becerilerini gelistirmeye yonelik sagladigi kolayliklar biiylik 6nem kazanmaktadir.
Sesleri tonal hiyerarsik yapi igerisinde diisiinebilme ve algilayabilme becerisinin
kazandirilmasi, gerek MIOY dersi gerekse calgi ve vokal performans derslerinde

desifre becerilerinin gelismesine yol agmaktadir.

Bulgular ve Yorum béliimiinde, c¢aliyma grubunun demografik 6zelliklerine

gore dikte yazma becerileri karsilastirilmis ve asagida yer alan sonuglara ulagilmistir:

U Calisma grubunda yer alan kiz ve erkek 6grencilerin dikte yazimindaki
basar1 puanlar1 birbirine oldukca yakindir. Dolayisiyla cinsiyete gore dikte

yazimindaki basar1 puanlar1 arasinda anlamli bir fark olusmamaktadir p>.05.

U Yapilan tek yonli varyans analizi sonucunda, ¢aligma grubunun bulunulan
yas araligina gore dikte yazimindaki basari puanlari arasinda anlamli bir fark

olusmamaktadir p>.05.
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U Caligma grubunun mezun olunan lise tiiriine gére dikte yazimindaki basar1

puanlar1 arasinda anlamli bir fark olusmamaktadir p>.05.

U Caligma grubunun yasanilan cografi bolgeye gore dikte yazimindaki basar1

puanlar1 arasinda anlamli bir fark olusmamaktadir p>.05.

U Calisma grubunun YGS puanina gore dikte yazimindaki basari puanlari

arasinda anlamli bir fark olugsmamaktadir p>.05.

U Yapilan tek yonli varyans analizi sonucunda, ¢alisma grubunun ekonomik
gelir diizeyine gore dikte yazimindaki basari puanlari arasinda anlamli bir fark

olusmamaktadir p>.05.

5.2. Oneriler

U Dikte yazma becerilerinin arastirildigi deneysel ve durum tespitine yonelik

calismalar zenginlestirilmelidir.

O Tek sesli tonal dikte yazimina yonelik yiiriitiillen bu deneysel ¢alisma; iki
sesli dikte, {li¢ partili ve dort partili kadans duyumu gibi coksesli dikte yazma

becerilerinin arastirildigi calismalarla genisletilebilir.

O Aktarimli sayr sistemiyle dikte yazimina yonelik yiiriitiilen bu deneysel
calisma; aktarimli arezzo heceleri, tonic sol-fa gibi farkli aktarimli-do metotlarinin

karsilastirildig1 arastirmalarla tekrarlanabilir.
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U Lisans ogrencilerinin aktarimli sayi sistemiyle dikte yazimina ydnelik
yiiriitiillen bu deneysel calisma; ilkdgretim, lise ve giizel sanatlar liseleri gibi farkl yas

gruplarinin dikte yazma becerilerinin arastirildigi ¢alismalarla genisletilebilir.

O Aktarimli say1 sistemiyle lisans Ogrencilerinin dikte yazimindaki
basarilarin1 arastirmaya yoOnelik yiiriitilen bu deneysel ¢alisma; aktarimli say1
sisteminin 0grencilerin dikte yazimina karsi tutumu ve Ozyeterlik algis1 iizerindeki

etkisini inceleyen arastirmalarla tekrarlanabilir.

U Dikte yazimina ders igerisinde ayrilan siire, kullanilan yontemler ve

kaynaklar1 arastirmaya yonelik calismalar yapilmalidir.

U Dikte yaziminda karsilagilan problemlerin ne oldugunu ve bu problemlerin

sebeplerini arastirmaya yonelik caligmalar yapilmalidir.

U Dikte yaziminda; bagil isitme becerilerini gelistirmeye yonelik, sesler
arasindaki hiyerarsik iliskileri algilamay1 gelistirmeyi amag¢ edinen aktarimli-do

metotlarini temel alan ders kitaplar1 ve materyaller olusturulmalidir.
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EK-1:

2. UZMAN GORUSU ALMA FORMU (Deney Grubunda Anlatilacak Olan Konulara iliskin)

UZMAN GORUSU ALMA FORMU
(Ders Konular)

Bu form, Lisans 1. Smif 6grencilerinin Dikte egitiminde uygulanacak olan “Movable-

Do” yonteminin, gretme-6grenme etkinliklerinin gegerliligini saptamak amaciyla diizenlenmistir.

Arastirmaci
Ozlem Ozaltunoglu

Inénii Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiis{t

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal
Miizik Egitimi

Ders Konularina iliskin Gegerlilik Olgiitleri

apndjQxning
uawisty

zy j0)

514

01 Konular, Lisans 1. sinif dikte egitiminin icerigi bakimindan gegerlidir.

e Konular, Lisans 1. sinif dikte egitiminin hedef davraniglarina yonelik hazirlanmas:

bakimindan gegerlidir.

03 Konular, kaynak kullanma bakimindan gegeriidir.

04 | Konular, uygulanabilirik bakimindan gegerlidir.

05 Konular, anlagilabilirlik bakimindan gegerlidir.

06 | Konular, zaman kullanimi bakimindan ge(;erlidilvn

07 | Konular, élgme araglarina uygunluk bakimindan gegerlidir.

-.,<‘—><X>< 7<\\< X | vowewe)

Tarih: 2799 - WAD
Uzmanm Adi Soyadi: P{\sfb_ g(*, @w\ tg E%Q
{hrmun) ~ N
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2. UZMAN GORUSU ALMA FORMU (Ol¢me Araclarina iliskin)

UZMAN GORUSU ALMA FORMU
(Olcme Araci)

Bu form, Lisans 1. Smuf 6grencilerinin Dikte egitiminde uygulanacak olan “Movable-
Do” yOnteminin, Ogrencilerin dikte yazma basarilarina ctkisini degerlendirmeye yonelik

hazirlanan Slgme aracimin gegerliligini saptamak amaciyla diizenlenmistir.

Arastirmaci
Ozlem Ozaltunoglu

Inonii Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii

Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi

w
=]
Olgme Aracina iligkin Gegerlilik Olgiitleri = =l o
5‘ @ )
c: ] x o
S 3| Rl &
o Olgme araci, Lisans 1. sinif diizeyinde dikte egitiminin igerigini kapsayip, dlcmesi
bakimindan gecerlidir.
72 Olgme araci, Lisans 1. sinif diizeyinde dikte egitiminin amagclarini degerlendirmesi
bakimindan gegerlidir.
e Olgme araci, Lisans 1. sinif dizeyinde dikte egitiminin hedef davraniglarni

o6grenciler Gzerinde gézlemlemesi bakimindan gegerlidir.

04 | Olgme aract, kullanilan teknikler bakimindan gegerlidir.

i Olgme araci, &grencilerin  dikte egditimi siresince gosterdigi  gelismeyi
dederlendirmesi bakimindan gegerlidir.

06 Olgme araci, objektif ézellikler tagimasi bakimindan gecerlidir.

a7 Olgme araci, uygulanabilirlik bakimindan gegerlidir.

08 Olgme aract, anlastlabilirlik bakimindan gegerlidir.

09 Olgme aract, zaman kullanimi bakimindan gegerlidir.

10 Olgme aract, puanlama bakimindan gegerlidir.

LK =< [P T S [>< < | uowewe)

Tarih: 2‘} m le'ibj
Uzmanm Adi Sgyadl {) ’\vp @(, \w‘\ N w ,\Q/_
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2. UZMAN GORUSU ALMA FORMU (Deney Grubunda Anlatilacak Olan Konulara iliskin)

UZMAN GORUSU ALMA FORMU
(Ders Konularr)

Bu form, Lisans 1. Smif $grencilerinin Dikte egitiminde uygulanacak olan “Movable-

Do” yonteminin, 6gretme-6grenme etkinliklerinin gecerliligini saptamak amaciyla diizenlenmistir.

Arastirmaci
Ozlem Ozaltunoglu

Inonii Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisit

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi

3]
[=H
. s =
Ders Konularina lligskin Gegerlilik Olgiitleri g' g" =| o
| Fl 8| o
3| | 2| Tl 4
] ol o > =
S| o] 3 N|©
01 Konular, Lisans 1. sinif dikte egitiminin icerigi bakimindan gegerlidir. x
- Konular, Lisans 1. sinif dikte egitiminin hedef davranislarina yénelik hazilanmasi "7
bakimindan gecerlidir. K
03 | Konular, kaynak kullanma bakimindan gegerlidir. X’
04 | Konular, uygulanabilirlik bakimindan gegerlidir. x
05 | Konular, anlagilabilirlik bakimindan gegerlidir. ><
06 | Konular, zaman kullanimi bakimindan gegerlidir. !)(
07 | Konular, dlgme araclarina uygunluk bakimindan gegerlidir.

Tarih: 47) Ao 2w A0

Uzmanm Adi Soyadi
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2. UZMAN GORUSU AT.MA FORMU (Ol¢me Araclarma fliskin)

UZMAN GORUSU ALMA FORMU
(Olgme Araci)

Bu form, Lisans 1. Smf dgrencilerinin Dikte egitiminde uygulanacak olan “Movable-
Do” yonteminin, Ogrencilerin dikte yazma basarilarma etkisini deZerlendirmeye yonelik

hazirlanan 6lgme aracimin gegerliligini saptamak amaciyla diizenlenmistir.

Arastirmaci
Ozlem Ozaltunoglu

Indnii Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiist

Gilizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dal
Miizik Egitimi

Olgme Aracina iligkin Gegerlilik Olgiitleri

uswewe j

(>< > apns|Q Aning

ETITESY]
zy %03
5iH

Olgme araci, Lisans 1. sinif diizeyinde dikte egitiminin igerigini kapsayip, dlgmesi

ot bakimindan gecerlidir.

% Olgme araci, Lisans 1. sinif diizeyinde dikte e§itiminin amaclarin degerlendirmesi
bakimindan gegerlidir.

- Olgme aract, Lisans 1. sinif diizeyinde dikte egitiminin hedef davraniglanni

ogrenciler (izerinde gdzlemlemesi bakimindan gegerlidir.

04 Olgme aract, kullanilan teknikier bakimindan gecerlidir.

o Olgme araci, oOgrencilerin  dikte egitimi  stiresince gosterdigi  gelismeyi
degerlendirmesi bakimindan gecerlidir.

06 | Olgme araci, objektif &zellikler tagimasi bakimindan gecerlidir.

NESEIS

07 | Olgme araci, uygulanabilirik bakimindan gegerlidir.

08 | Olgme araci, anlasiiabilirlik bakimindan gegerlidir. /Z

08 | Olgme araci, zaman kullanimi bakimindan gegerlidir. }(

=

10 | Olgme araci, puaniama bakimindan gecerlidir.

Tarih: )\‘j\/,’(‘)‘() 9o Ae
U Ad: Soyadi: ) -
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2. UZMAN GORUSU ALMA FORMU (Deney Grubunda Anlatilacak Olan Konulara iliskin)

UZMAN GORUSU ALMA FORMU
(Ders Konularr)

Bu form, Lisans 1. Smf 6grencilerinin Dikte egitiminde uygulanacak olan “Movable-

Do” yénteminin, 6gretme-6grenme etkinliklerinin gecerliligini saptamak amaciyla diizenlenmistir.

Arastirmaci
Ozlem Ozaltunoglu

Inonii Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii

Gtizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali
Miizik Egitimi

w
f =ty
. . e
Ders Konularina lligkin Gegerlilik Olgutleri 5':' o[
o g 2 ©
3| =) 3| T ¢
ol o o >| =
= ) = N el
01 | Konular, Lisans 1. sinif dikte editiminin igerigi bakimindan gegerlidir. K
> Konular, Lisans 1. sinif dikte egitiminin hedef davranislarina yonelik hazirlanmast
bakimindan gegerlidir. M
03 | Konular, kaynak kullanma bakimindan gecerlidir. K
04 | Konular, uygulanabilirlik bakimindan gegcerlidir. }g
05 | Konular, anlagilabilirlik bakimindan gegerlidir. x
06 | Konular, zaman kullanimi bakimindan gegerlidir. X
07 | Konular, 6lgme araglarina uygunluk bakimindan gegerlidir. x

. 29.09.9000 ..

Uzmanm Adi Soyadi:
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2. UZMAN GORUSU ALMA FORMU (Ol¢me Araglarina liskin)

UZMAN GORUSU ALMA FORMU
(Olgme Araci)

126

Bu form, Lisans 1. Sinif 6grencilerinin Dikte egitiminde uygulanacak olan “Movable-

Do” yonteminin, Ogrencilerin dikte yazma basarilarina etkisini degerlendirmeye yoénelik

hazirlanan 6lgme aracinin gecerliligini saptamak amaciyla diizenlenmistir.

Arastirmaci

Ozlem Ozaltunoglu

In6nii Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisti
Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali

Miizik Egitimi

@
=4
ue . . ‘.é:
Olecme Aracina lligkin Gegerlilik Olgutleri g o
H g g e
F =] 3 t I
@® =3 @ > .
=] ) =1 N I
01 Olgme araci, Lisans 1. sinif diizeyinde dikte egitiminin igerigini kapsayip, dlgmesi
bakimindan gecerlidir. b(
o Olgme araci, Lisans 1. sinif dizeyinde dikte egitiminin amaglarini degerlendirmesi
bakimindan gecerlidir. k
e Olgme araci, Lisans 1. sinif dizeyinde dikte egitiminin hedef davranislarini
6frenciler Gzerinde gdzlemlemesi bakimindan gegerlidir. K
04 Olgme araci, kullanilan teknikler bakimindan gecerlidir. k
e Olgme araci, ogrencilerin dikte egitimi siresince gosterdigi  gelismeyi
degerlendirmesi bakimindan gecerlidir. K
06 Olgme araci, objektif ézellikler tagimasi bakimindan gegerlidir. X
07 | Olgme araci, uygulanabilirlik bakimindan gecerlidir. K
08 Olgme aracl, aniagilabilirlik bakimindan gegerlidir. K
09 Olgme araci, zaman kullanimi bakimindan gegerlidir. K
10 Olgme araci, puanlama bakimindan gegerlidir. X

Tarih: .Zf ‘/ﬂﬁ l/

Uzmanin Adi Soyadi: }

{é ¥
OZASAHA
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EK-2:
DENKLIK TESTi DIKTE YAZIMINA YONELIK BASARI OLCEGI
Ogrenci Sira No: ‘ Grubu: Kontrol O Deney O
No | Puan Olgiitler Katsayi ‘::L"aan"
Calinan ezginin
o1 | 10p a) temel sesini isaretleyebilme (4,5p) Her biri 1,5p
b) bulundugu tonu fark edebilme (2,5p) 2,5p
c) seslerinin hareket yonunu fark edebilme (3p) Her biri 0,5p
Dizinin durucu seslerinden olusan (1-3-5-8) ezginin
02 | 10p a) seslerini yazabilme (6p) Her biri 0,75p
b) bulundugu tonu fark edebilme (2,25p) 2,25p
c) seslerinin hareket yonunu fark edebilme (1,75p) Her biri 0,25p
Basit 6lgu sisteminde yazilmis, dizinin durucu seslerinden olusan (1-3-5-8)
ezginin
03 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6lgl 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit olgu sisteminde yazilmis, dizinin durucu ve yuruylcl seslerinden
olusan (1-2-3-5-8) ezginin
04 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6lgii 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit olgu sisteminde yazilmis, dizinin durucu ve yiruylcl seslerinden
olusan (1-2-3-5-7-8) ezginin
05 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6l¢ii 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Bilesik dl¢u sisteminde yazilmig, dizinin durucu ve yurlylcu seslerinden
olusan (1-2-3-5-7-8) ezginin
06 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6lgii 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit/Bilesik 0Olcl sisteminde yazilmis, dizinin durucu ve yurtylcu
seslerinden olusan (1-2-3-5-7-8) ve 3. sesin pestlestiriimesini iceren ezginin
07 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6lgti 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit/Bilesik 0Olcl sisteminde yazilmis, dizinin durucu ve yurtylcu
seslerinden olusan (1-2-3-4-5-7-8) ezginin
08 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6l¢ii 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her élgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit/Bilesik 0Olcl sisteminde yazilmis, dizinin durucu ve yurtylcu
seslerinden olusan (1-2-3-4-5-6-7-8) ezginin
09 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6lgti 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit/Bilesik 0Olcl sisteminde yazilmis, dizinin durucu ve yurtylcu
seslerinden olusan (1-2-3-4-5-6-7-8) ve 6. sesin pestlestiriimesini iceren
ezginin
10| 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6l¢ii 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
| | TOPLAM




EK-3: (Olcegin ilk 10 sorusu)
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ONTEST-SONTEST DIKTE YAZIMINA YONELIK BASARI OLGEGI
Ogrenci Sira No: ‘ Grubu: Kontrol O Deney O
No | Puan Olgiitler Katsayi ‘::L"aan"
Calinan ezginin

o1 | 10p a) temel sesini isaretleyebilme (4,5p) Her biri 1,5p
b) bulundugu tonu fark edebilme (2,5p) 2,5p
c) seslerinin hareket yonuni fark edebilme (3p) Her biri 0,5p
Calinan ezginin

02 | 10p a) temel sesini isaretleyebilme (4,5p) Her biri 1,5p
b) bulundugu tonu fark edebilme (2,5p) 2,5p
c) seslerinin hareket yonunu fark edebilme (3p) Her biri 0,5p
Calinan ezginin

03 | 10p a) temel sesini isaretleyebilme (4,5p) Her biri 1,5p
b) bulundugu tonu fark edebilme (2,5p) 2,5p
c) seslerinin hareket yonunu fark edebilme (3p) Her biri 0,5p
Dizinin durucu seslerinden olusan (1-3-5-8) ezginin

04 | 10p a) seslerini yazabilme (6p) Her biri 0,75p
b) bulundugu tonu fark edebilme (2,25p) 2,25p
c) seslerinin hareket yonunu fark edebilme (1,75p) Her biri 0,25p
Dizinin durucu seslerinden olusan (1-3-5-8) ezginin

05 | 10p a) seslerini yazabilme (6p) Her biri 0,75p
b) bulundugu tonu fark edebilme (2,25p) 2,25p
c) seslerinin hareket yonunu fark edebilme (1,75p) Her biri 0,25p
Dizinin durucu seslerinden olusan (1-3-5-8) ezginin

06 | 10p a) seslerini yazabilme (6p) Her biri 0,75p
b) bulundugu tonu fark edebilme (2,25p) 2,25p
c) seslerinin hareket yonunu fark edebilme (1,75p) Her biri 0,25p
Basit 6lgu sisteminde yazilmis, dizinin durucu seslerinden olusan (1-3-5-8)
ezginin

07 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6lgti 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her élgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit 6lgu sisteminde yazilmis, dizinin durucu seslerinden olusan (1-3-5-8)
ezginin

08 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6l¢ii 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit 6lgu sisteminde yazilmis, dizinin durucu seslerinden olusan (1-3-5-8)
ezginin

09 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6lgti 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p
Basit olgu sisteminde yazilmis, dizinin durucu ve yuruylcl seslerinden
olusan (1-2-3-5-8) ezginin

10 | 10p a) tartimlarini yazabilme (2p) Her 6lgii 0,5p
b) seslerini yazabilme (6p) Her 6lgii 1,5p
c) bulundugu tonu fark edebilme (2p) 2p

| | TOPLAM
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EK-4:
DENEY GRUBUNA OGRETIMi YAPILMIS KONULAR

KONU 01: MAJOR DIiZiYi, DIZININ ALT VE UST TETRAKORTLARIN YAPISINI
TANIMA

ACIKLAMA:

Ornekte iki esit pargaya béliinmiis Do Major dizisi goriilmektedir. 4 sesten olusan bu

diziler “tetrakort” olarak adlandirilir. Pestteki “alt tetrakort” ile tizdeki ‘st tetrakort”un aralik

yapisi aynidir. [B2 + B2 + k2

Do Majoér

o)

P~ 4 T I
V4N f O (9] 1]
[ fan) O [ © ] ~ |
Q)\J O P=Y [ © ] T =F 11

e B2 B2 k2
B2 B2 k2

Ornekte iki esit pargaya béliinmiis Do Majér dizisi goriilmektedir. 4 sesten olusan bu

diziler “tetrakort” olarak adlandirilir. Pestteki “alt tetrakort” ile tizdeki ‘st tetrakort”un aralik

yapisi aynidir. [B2 + B2 + k2

Do majdriin iist tetrakordu, yeni bir dizinin alt tetrakordu olarak kullanildiginda hangi
major dizi olusur?

[ @) e

C,€§>ND
o
b
o
{

Sol sesiyle baslayip biten bu dizi “Sol Major” olarak adlandirilabilir. Fakat iist
tetrakordun kalibina uymadigi gériilmektedir. Bu durumda major dizinin olustugu

sOylenemez. Bu diziyi major yapabilmek icin iist tetrakorttaki bir sesi degistirmemiz gerekir.

Sizce hangi ses lizerinde, nasil bir degisiklik yapilmalidir ki, dizi “major dizi” olabilsin?

~
Hn/ e
FO

T O [ ® ]

O [ ® ] M
©

O [ © ]
e

C,€§>ND

B2 B2 k2 B2 B2 k2

Ust tetrakordun yapisini kalibina déniistiirmek igin {iglincii
sesi kromatik k2’li tizlestirmek gerekmektedir. Sol dizisinin 7. sesinin yani “fa”nin, “fa diyez”

olarak degistirilmesiyle “Sol Major Dizisi” elde edilir.
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Sol Major
Q g o O
T O [® ] — 1}
O [ ] M 1}
Ny o o © i
\QJ)/ O T 1]
B B K B2 B2 k2

Do majoriin iist tetrakordu, yeni bir dizide alt tetrakort seklinde kullanilarak ve olusan
bu yeni dizinin 7. sesi kromatik k2’li tizlestirilerek “Sol Major Dizisi” elde edilmistir. Ayni
islemi yineleyerek hangi major dizileri olusturabilecegimizi gorelim.

Bu dizilerin hangi degistirici isaretleri aldiklarmi gorelim.

| Alt Tetrakord | | Ust Tetrakord |

i Alt Tetrakord ; Ust Tetrakord
| |
1 |

"
— T ) o |

7
Soi Mty —feyC—g-9—# P+ 1 H
D)

, | Alt Tetrakord | i | Ust Tetrakord |
. [

4 S
ReMaior BT tm P
) gt ——H
B e
I I
| |
, | Alt Tetrakord | , | Ust Tetrakord |
O - [ Hy fg P
La Major
; e e e H
—t ,
U 1
; I
i | Alt Tetrakord | , | Ust Tetrakord |
H 1
Maor e BT tE T
) P T L i s e 1 |
o T
! 1
| |
I -
A ! | Alt Tetrakord |: | Ust Tetrakord |
. —
_
oJ 7 5 0 o
I I
I I
i |AltTeLrak0rd | i | I’JstTeLrakordl
ﬂ ! ] ! T
Fat Major g g o AR AP
) g T H
) g T 1 B
! 1
! 1
I 1
A i il etrakord 1 [ Ost Tetrakord
7 T |
Do# Major —fo P

(Saygun ve Yonetken, 1959: 127)

Yaptigimiz bu ¢alismayla, diyez alan major dizileri ve diyez siralamasimi 6grenmis olduk.

ACIKLAMA:

Do majdriin alt tetrakordu, yeni bir dizinin iist tetrakordu olarak kullanildiginda hangi

major dizi olusur?

)

T O (@]

Qé’k)
)
o

Fa sesiyle baslayip biten bu dizi “Fa Major” olarak adlandirilabilir. Fakat alt
tetrakordun kalibina uymadig1 gériilmektedir. Bu durumda major dizinin olustugu
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sOylenemez. Bu diziyi major yapabilmek i¢in alt tetrakorttaki bir sesi degistirmemiz gerekir.

Sizce hangi ses lizerinde, nasil bir degisiklik yapilmalidir ki, dizi “major dizi” olabilsin?

Pe) —

o I LI o (@) 1}
7 » M ® ) 1]
=S - L ® ] Ll 1]
O — : v

— B2 B2 k2

Alt tetrakordun yapisini kalibina déniistiirmek igin dérdiincii
sesi kromatik k2’li pestlestirmek gerekmektedir. Fa dizisinin 4. sesinin yani “si”nin, “si bemol”

olarak degistirilmesiyle “Fa Major Dizisi” elde edilir.

Fa Major
o) m— o
= T—o—<F |
L & an WL L ® ] 1
\Q_)\/ (:,\_/\ < T 11
B2 B2 K2 B2 B2 k2

Do majoriin alt tetrakordu, yeni bir dizide iist tetrakort seklinde kullanilarak ve olusan
bu yeni dizinin 4. sesi kromatik k2’li pestlestirilerek “Fa Major Dizisi” elde edilmistir. Ayn1
islemi yineleyerek hangi major dizileri olusturabilecegimizi gorelim.

Bu dizilerin hangi degistirici isaretleri aldiklarmi gorelim.

| Alt Tetrakord | | Ust Tetrakord |

. S —— .
Do Maujor P B—T T »pH
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 ———" ——H
s @ ; T
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| Alt Tetrakord | ! | Ust Tetrakord |:
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|AltTeLrakord |I |UstTeLrakord | .
I

(Saygun ve Yonetken, 1959: 128)

Yaptigimiz bu ¢calismayla, bemol alan major dizileri ve bemol siralamasini 6grenmis olduk.
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KONU 02: DiZi SESLERINi TANIMA VE SAYILARLA ADLANDIRMA

ACIKLAMA
f)
V' A
y 4% Py O
[Man) Pay O ~
AN1Y4 © (9] ~
J o i
tonic super tonic mediant  subdominant — dominant  submediant leading tone  tonic
do re mi fa sol la si do
1 2 3 4 5 6 7 8
f) ¥ P o
o o O [ ] ~7 |
¥ 4% O [§] ~ 1l
17 O (9] ~ 1l
AN1Y4 ~ 1l
o
tonic super tonic mediant  subdominant dominant  submediant leading tone  tonic
do re mi fa sol la si do
1 2 3 4 5 6 7 8
f) P
P’ A O O ~ |
F ANY O O ~ 1l
[ a0 W4 O (9] ~ |
AN} \/ [ 9] ~ 1l
¢
tonic super tonic mediant  subdominant dominant  submediant leading tone  tonic
do re mi fa sol la si do
1 2 3 4 5 6 7 8

Dikte egitiminde, ¢alinan ezgideki sesler adlandirilirken yaygin olarak heceler ve

sayilar kullanilir. Dolayisiyla asagidaki ezgi dikte olarak soruldugunda verilecek yanit su
sekildedir:

DO=1
2 | T 1
GES e |
do sol do si la sol 1la fa  sol la fa la sol fa mi re st do
8 5 8 7 6 5 6 4 5 6 4 6 5 4 3 2 7 1
hSOL:1
o r ] ;
* [ . I | - I I Il |
{ry—C 1 — — — r = H F '_P_'_H il = H
\Q_)\/ 1 . A | 1T } 1 11 I % % I = Il |
do sol do si la sol la fa sol la fa lasol fami rte s do
8 5.8 7 6 5 6 4 5 6 4 6 5 4 3 2 7 1
FA=1
—9—'—9' T — re Fe e e e q
ANIY4 i ] ] ] 11 I I 1] 1 1 {d ‘Il Gl %=
o J I : ' I ] hd
do sol dosi lasol la fa sol la. fa lasol fa mi rte st do
8 5 8 7 6 5 6 4 5 6 4 6 5 43 2 7 1

Diktenin tam olarak hangi tonda oldugunu bulabilmek i¢in referans olarak “la” sesi

verilir. “La” sesine gore temel ses kiyaslanarak diktenin hangi tonda oldugu bulunur.
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KONU 03: CALINAN EZGIDEKI TEMEL SESIN YERINI BULMA

Duydugunuz ezgide iki tane temel ses kullanilmistir. 7 sesten olusan bu ezgideki temel
sesin yerini isaretleyiniz (Ezgi duyurulmadan once tonik akoru blok olarak c¢alinir. Sinifin,

calinan ezgiyi “la” hecesiyle tekrarlamasi istenir).

(Wedge, 1921: 23)

D4
Ezgi 01 o

ARV
o) o O ©

¢

¢
¢

Ezgi 01 - Cevap Kagidi

O |00 m Q04

Calman ezginin 2. ve 5. sesleri temel sestir (Karalanmis olan kutucuklar).

(Alchin, 1921: 14)

f) 4 ma—— :

R i i T :

4] | v I I p=|
S —

Ezgi 02 - Cevap Kagidi
HOE 0.

(Alchin, 1921: 14)

|
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N -03%: | . .
& e e

e J < -

Ezgi 03 - Cevap Kagidx

O 0O | OO0 M

(Wedge, 1921: 23)
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.

1
hy O
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¢

Ezgi 04

[ ® ]

¢

G 1SN

[ ® ] [ ® ]

Ezgi 04 - Cevap Kagidi

m 0o mQdd
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SORU:
(Alchin, 1904: 14)

o : :
p’ A" N ) N I

Ezgi 05 W:jl !
0y | ’

QO

TTT®

a) Duydugunuz ezgideki temel seslerin yerlerini isaretleyiniz.
b) Isaretlediginiz temel sesi, ¢alinan “la” notasiyla kiyaslayinz. Sizce bu ezgi hangi

tondadir?

c¢) Ezgide yer alan her sesin hareket yoniinii sirasiyla gosteriniz. [gikiyor: C | finiyor: 1

tutuyor: T

Ezgi 05 - Cevap Kagidx
2l O B O OO .

b) Ezgi Sol Majér tonundadir.
¢) Ezgide yer alan seslerin hareket yonii: C - I1-C-C-1-C

(Alchin, 1904: 14)

-

p” AWy W i f T
Ezgi 06 f ] I
1 - [~
o) o
Ezgi 06 - Cevap Kagidi
2l O B OO |
b) Ezgi Fa Major tonundadir.
¢) Ezgide yer alan seslerin hareket yonii: C -1 —-1-C -1
(Wedge, 1921: 32)
f) i |
p” A ] f 1 f f 1 1 1
QUE = S==E==c=c=c==a
o) © < < I :

Ezgi 07 - Cevap Kagidi
200 O 0O 0 0O0O00O00 N

b) Ezgi Do Majér tonundadir.
¢) Ezgide yer alan seslerin hareket yonii: C —-i-I1-C-C-T-C-C-C
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ACIKLAMA:

Tahtada gordiigiiniiz say1 gruplar1 (Wedge, 1921: 8), dizinin 1-3-5-8. seslerini i¢eren

ezgilerdir. Oncelikle calinacak olan siitunu dinleyip, ardindan sdylenecek olan siitunu okumaniz

istenmektedir. Bu sirada hangi tonda oldugunuzu, okudugunuz notanin adimi diisiinmeniz

beklenmemekte, “la” hecesiyle sayr grubunu seslendirmeniz istenmektedir (Say1r grubu Do

major, Sol major ve Fa major tonlarinda ¢alisilacaktir).

ACIKLAMA:

CALINACAK | SOYLENECEK
a | 8-5-1 8-5-3-1
b | 1-8-5-1 1-8-5-3-1
c | 1-5-5-8 1-3-5-5-8
d| 8-5-1-5-8 8-5-3-1-3-5-8
e | 1-5-8-5-1 1-3-5-8-5-3-1
f | 8-5-1-5-8 8-5-3-1-3-5-8
g | 8-1-5-8 8-1-3-5-8

Simdi yapacagimiz calisma “igsel diisiinme calismasi” olarak adlandirilir. islem

asamalari su sekildedir (Wedge, 1921: 8):

CAL

DUSUN

SESLENDIR

KONTROL ET

a | Dizinin 1. sesi ¢alimir
b | Dizinin 1. sesi ¢alinir
¢ | Dizinin 5. sesi ¢alimir
d | Dizinin 3. sesi ¢alimir
e | Dizinin 5. sesi ¢alinir

f | Dizinin 3. sesi ¢alinir

. sesi diisliniiliir
. sesi diisliniiliir
. sesi diisliniiliir
. sesi diisliniiliir
. sesi diisliniiliir

. sesi diisliniiliir

5. ses seslendirilir

3. ses seslendirilir

1. ses seslendirilir

1. ses seslendirilir

3. ses seslendirilir

5. ses seslendirilir

piyanoda kontrol edilir
piyanoda kontrol edilir
piyanoda kontrol edilir
piyanoda kontrol edilir
piyanoda kontrol edilir

piyanoda kontrol edilir

“I¢sel diisiinme ¢alismas1”, her dgrencinin giinliik ¢alismasinda mutlaka yer almasi

gereken bir etiittiir.
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ACIKLAMA:

sayilar1 tahtaya yazilir. Blok halde c¢almir. Calismanin bu asamasinda
ogrencilerden ton adi istenmedigi i¢in tiim major tonlar kullanilabilir. Smifin “la”

hecesiyle, 6gretmen tarafindan gosterilen sayilar1 seslendirmesi istenir. Sinifa,

piyanoda calinan sesin tahtadaki sayilardan hangisi oldugu sorulur. Bir 6grenci tahtaya

alinir. Elindeki ¢ubukla, piyanoda ¢alinan sesin hangi say1 oldugunu gostermesi istentir.

(Alchin, 1921: 14)

f) # : y

P A - ) } PP S— - I —1t N |
Ezgi08_ﬁﬁ’l’_ﬁ_r_|_’,_'_|_|_ - 1

9.4 1 I = I T—]  — n |

J — = @

a) Duydugunuz ezgi, dizinin 1-3-5-8 seslerini icermektedir. Ezgiyi sayilariyla yaziniz.

b) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

c) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 08 - Cevap Kagidi

2)3-5-1-3-5-5-1
b) Ezgi Sol Majér tonundadir.

©)

L

¢

¢
¢

QQ;PND

0
¢

(Alchin, 1921: 14)

o) I [_—
o | [>3 | | | | | |

RU L

Ezgi 09
e

U
ol
ol

a) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.

b) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

c) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 09 - Cevap Kagidx

2)3-5-3-5-1-3-1-3-5-5-1
b) Ezgi Fa Major tonundadir.

©)

BT

L ] L ]

[ ] (@] [ ® ]

o




(Alchin, 1921: 14)

D)

1 i — 1
o AT 1
Ezg110_®_4 = | = I R S Bl I - i |
o bl T T 5 i |
[ Y L4

a) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
b) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

c) Ezgiyi dizege yaziniz.
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Ezgi 10 - Cevap Kagidi
a)l-1-5-1-3-3-1-3-5-5-1
b) Ezgi Sol Majér tonundadir.

c)
f 4
P’ A O
y a0 o O o2
H—o—o» o——O0— o
Q) O O
0 — — o
11 A — —11 —H 1
Ezgi 1] —fhm—s——1— (| P | P I I —-Y n |
Sy g @ ¥ | ™ P i 1l |
o) - I - 3

a) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
b) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

c) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 11 - Cevap Kagidi
a)5-3-5-3-1-5-8-5-3-1-3-5-1
b) Ezgi Do Majér tonundadir.
¢)

No

[ ¢ ]

¢
¢
¢
¢

J
¢
¢
¢




138

KONU 05: BASIT OLCU SISTEMINDE TARTIMSAL DIKTE YAZMA

Miizik yazisinda dizegi dik olarak kesen ¢izgilere dl¢ii ¢izgisi denir. iki 6l¢ii ¢izgisi
arasindaki dizek dilimine de 6lcii denir. Olgiiler de kendi iglerinde, ilk bakista kolaylikla fark

edilmeyen kisimlara ayrilmislardir. Iste bu kisimlara dlciiniin zamanlar1 denir.

Iyi bir nota yazimi bu zamanlarm goriilebilmesini saglamalidir. Her nota, degeri kadar
yer kaplamalidir ve notalarin ortak saplari, zamanlar1 gormemizi saglayacak sekilde ¢ekilmelidir.
Olgii sistemleri birim vuruslarmin dzelliklerine gére ii¢ cesittir: Basit dlciiler, Bilesik

olgiiler, Karma (Aksak) dlciiler.
BASIT OLCU SISTEMLERI

Birim vurusu kendi igerisinde 2’ye boliinebilen &lgiilere “Basit Olgiiler” denir.
Asagidaki ornek 2/4°liik 6l¢ii sisteminde yazilmustir. “2/4'lik” terimi; her 6lgiide iki tane 4’liik
nota olacagimi belirtir. Bu durumda 2/4’liik 6l¢ii sisteminin birim vurusu 4°liik notadir. 4’lik
nota da kendi icerisinde iki esit 8’lik notaya boliinebildiginden 2/4’°liik 6l¢ii sistemi “2 Zamanlt

ve Basit Olcii Sistemi” olarak adlandiriimalidir.

Bu olgii sisteminde, her dlgiide iki zaman var.

p !

7o i I I T
o
J . .
l 1. 6lgit 2. 8lgit

Bu olgii sisteminde, zamanlarin (bivim vurus)
karsiliklian 4'liik nota.

Asagidaki ornek 3/4°liik Ol¢ii sisteminde yazilmustir. “3/4'lGk™ terimi; her dlglide ¢
tane 4’lik nota olacagmi belirtir. Bu durumda 3/4’liik Olgli sisteminin birim vurusu 4’liik
notadir. 4’lilk nota da kendi igerisinde iki esit 8’lik notaya bdliinebildiginden 3/4’liikk 6l¢ii
sistemi “3 Zamanl ve Basit Ol¢ii Sistemi” olarak adlandiriimalidir.

Bu ol¢ii sisteminde, her dlgiide ti¢ zaman var.

o)

e e B e ——H
dl'ldl-dl- Idi_l_d__lHd

Bu ol¢ii sisteminde, zamanlarin (birim vurus)
karsiliklar: 4'liik nota.

Asadaki ornek 4/4°liik 6l¢ii sisteminde yazilmistir. “4/4'lik” terimi; her Olgiide dort
tane 4’lik nota olacagmi belirtir. Bu durumda 4/4’lik Olgli sisteminin birim vurusu 4’liik
notadir. 4’liik nota da kendi igerisinde iki esit 8’lik notaya boliinebildiginden 4/4’lik 6l¢ii

sistemi “4 Zamanl1 ve Basit Ol¢ii Sistemi” olarak adlandirilmalidir.
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Bu olcii sisteminde, her dlgiide dort zaman var.

o)

I
J 1 T e v *
Bu olcii sisteminde, zamanlarin (birim vurug)
karsiliklart 4'lik nota.

Asagidaki 6rnek 3/8’lik Ol¢ii sisteminde yazilmustir. “3/8'lik” terimi; her Olgiide {ic
tane 8’lik nota olacagini belirtir. Bu durumda 3/8’lik 6l¢ii sisteminin birim vurusu 8’lik notadir.
8’lik nota da kendi igerisinde iki esit 16’lik notaya boliinebildiginden 3/8’lik 6l¢ii sistemi “3

Zamanli ve Basit Ol¢ii Sistemi” olarak adlandirilmalidir.

lfu olgii sisteminde, her dlgiide ii¢ zaman var.

h A A
4 KT VT K I
y 4 T 1 .
[ fan) P I i —K
A3V ] P
[3) J o
Bu olgii sisteminde, zamanlarm (bivim vurug) karsiliklar:
8'lik nota.

ACIKLAMA:

Asagida dortliik ve ikilik notalarin bdoliinmeleriyle olusan tartim kaliplari

goriilmektedir.

3 O
L EEES T C U:;Lr‘m—’u’—u'=ia

Duydugunuz dort Olgiilik tartim kalibim yazimz (Tartim kalibi piyanoda tek ses

iizerinde ¢alinacaktir).
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KONU 06: BASIT OLCU SISTEMINDE DiZiNIN 1-2-3-5-8 SESLERINI iCEREN
DIKTE YAZMA

DURUCU VE YURUYUCU SESLER

Dizinin 1, 3, 5. sesleri durucu, 2, 4, 6, 7. sesleri ylriiyiicii sesler olarak adlandirilir.

Yiiriyiicii seslerin ¢0ziimiinii sirastyla gorelim.

= e ]

Tahtada goriilen say1 gruplar1 (Wedge, 1921: 20), dizinin 1-2-3-5-8. seslerini i¢eren
ezgilerdir. Say1 gruplarmi dnce “la” hecesiyle, ardindan sayilarla, daha sonra da Do major, Sol

major ve Fa major tonlarinda nota isimleriyle okuyalim.

GRUP 1 GRUP 2 GRUP 3 GRUP 4
1-2-3 1-2-3-1-3-5-8 1-2-3-3-2-1 1-3-2-1
3-2-1 1-2-3-1-3 1-2-3-5-3-2-1 1-3-2-1-3-5

1-3 1-2-3-5-3 1-2-3-5-8-5-3-2-1 1-3-2-1-5-1
1-2-3 1-2-3-5-1 1-3-2-1-5-3-2-1
1-2-3-5 1-2-3-5-3-5-8 1-5-3-2-1
1-2-3-5-8 1-8-3-2-1
1-2-3-3-5-5-8
(Wedge, 1921: 54)
o . ! |
g o ¢ . 1 1 1 1 1
(e, e = B B B e
5 — f
a) Duydugunuz ezgi, dizinin 1-2-3-5-8 seslerini igermektedir. Ezginin tartim kalibini
yaziniz.

b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.

¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.
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Ezgi 12 - Cevap Kagidi

a)

&Rt rrie

b)5-3,1-1-2,3-2-1
¢) Ezgi Sol Major tonundadir.

d)
h u T I ﬂ T I T 1 n |
D) | |
= e S
zgi %ZI:.ih—i 2 i - : i )
5 = - 2 . =
a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.
b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.
d) Ezgiyi dizege yaziniz.
Ezgi 13 - Cevap Kagidi
a)

2o . |

b)5-1-3-5-3-1,2-5,1-2-3-1,2-5-2-5-1

¢) Ezgi Fa Major tonundadir.

| 188

R
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KONU 07: BASIT OLCU SISTEMINDE DiZiNiN 1-2-3-5-7-8 SESLERINI ICEREN
DIKTE YAZMA

ACIKLAMA:

Tahtada goriilen say1 gruplar1 (Wedge, 1921: 35-36), dizinin 1-2-3-5-7-8. seslerini

iceren ezgilerdir. Say1 gruplarin1 dnce “la” hecesiyle, ardindan sayilarla, daha sonra da Do

major, Sol major ve Fa major tonlarinda nota isimleriyle okuyalim.

GRUP 1 GRUP 2 GRUP 3 GRUP 4 GRUP 5 GRUP 6
1-5-1 1-3-5-5-1 1-3-2-1 3-2-1-5-1 53-15-1 | 1-3-2-1-7-1
1-7-1 1-3-5-7-1 1-3-2-3 3-2-1-7-1 5-3-1-7-1 &LgkmL

1-3-5-1-5-1 | 1-3-5-8-1-7-1 | 1-3-5-3-2-3 3-1-7-1 5-1-7-1 L}?i}L

1-3-1-7-1 1-8-1-7-1 | 1358323 | 3-1-5-1 5131541 | 15-1-7-1-2-1

1-32-15-1 | 1-5-17-1 | 1532358 | 3-5-17-1 | 5-1-3-1-7-1 }5?f}L

1-3:2-17-1 | 13-1-7-1 3-83-5-17-1 | 5.8-17-1 | 5-8-2-8-7-8

1-3-2-3-1-5-1 3-8-5-5-57-1 | 5-3-8-17-1 | 5-8-3-2-8-7-8
1-3-2-3-1-7-1 35-5-1-7-1 | 5-1-7-1-8-1 }5%§;&

3-5-8-1-7-1 | 5-7-1-3-5 57;:;;’5
SORU]

Ezgi 14

A Ay &
(&S % o g |
SY K" T

—
|y
-
| 11

a) Duydugunuz ezgi, dizinin 1-2-3-5-7-8 seslerini igermektedir. Ezginin tartim kalibim yaziniz.

b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.

¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.

a)

d)

¢) Ezgi Do Majo6r tonundadir.

Ezgi 14 - Cevap Kagidi

Srrrrerrierr—eererrirere

b)8-5-3-5-3-1,2-1-7,8-5-3-5-3-1,7-1-2-1
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KONU 08: BILESIK OLCU SISTEMINDE TARTIMSAL DIiKTE YAZMA

BILESIK OLCU SISTEMLERI

Birim vurusu ikiye degil de iice boliinebilen dl¢ii sistemlerine "Bilesik dlgii sistemleri”
denir Asagidaki ornek 6/8’lik Glgii sisteminde yazilmigtir. “6/8’lik” terimi; her 6l¢iide iki tane
noktali 4’liik nota olacagini belirtir. Bu durumda 6/8’lik 6l¢ii sisteminin birim vurusu noktali
4’liikk notadir. Noktal1 4’liikk nota da kendi icerisinde ii¢ esit 8’lik notaya bdliinebildiginden

6/8°1ik dl¢ii sistemi “2 Zamanl ve Bilesik Olgii Sistemi” olarak adlandiriimalidir.

Bu olgii sisteminde, her olgiide iki tane zaman var.

[3 | I | T
I E—

- 1 ——
Sana ==

Bu olgii sisteminde, zamanlarmn (birim vurug) karsihig

”J. ik nota".

Baska bilesik oOl¢li sistemi oOrnekleri bulunuz. Bu o6l¢ii sistemlerinin 6zelliklerini

yaziniz.
Asagida noktali dortliik notanin boliinmeleriyle olusan tartim kaliplar1 gériilmektedir.
S i d v i A
[ o o o o oo o i S G

Duydugunuz dort Olgiilik tartim kalibim yazimz (Tartim kalibi piyanoda tek ses

iizerinde ¢alinacaktir).

” B
‘s o
P |
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KONU 09: DiZiNIN 1-2-3-5-7-8 SESLERINI VE 3. SESIN PESTLESTIRILMESINI

ICEREN DIKTE YAZMA
ACIKLAMA
Major dizinin 3. ve 6. seslerinin kromatik k2’li pestlestirilmesiyle adas minor dizi
olusur.
Do major
A Y
”L O <)
[ fan) O [§ ] ~
ANIV4 O [§ ] ~
¢ o L3 3 6
o)
b’ 4
an) . =~ o © —
ANIV4 hoO [ ® ] ~
Y © o — ¢ 5

Bu mindr dizinin, dereceleri, yiiriiyiicii ve durucu sesleri, en 6nemlisi de temel sesi

adas major dizisi ile aynidir. Sol major, Fa major ve Re major’iin adas mindr dizilerini yaziniz.

[ACIKLAMA
Tahtada goriilen say1 gruplart dizinin 1-2-3-5-7-8. seslerini igeren ezgilerdir. Say1
gruplarmi dnce “la” hecesiyle, ardindan sayilarla, daha sonra da Do major, Sol major, Fa major

ve Re major tonlarinda nota isimleriyle okuyalim.

GRUP

1-3-5,7-2-5, 1
1-b3-5,7 -2-5, 1
1-2-3-1,7-1-2-7, 1-3-5-8
1-2-b3-1,7 -1-2-7 , 1-b3-5-8
1-2-3-7, 1-5-1
1-2-b3-7, 1-5-1
1-2-3-2, 1-2-h3-2, 1-2-3-2, 1-5-1

SORU:
. 9 s S s s T = =T n |
Ezgi ISaW — E:I E i == dj —— "I
e [ 4 I

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.
b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.
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Ezgi 15a - Cevap Kagidi
a)

/s . L

b)1-2-3-2-1-7,1-5,3-2-1-2-1-7,1
¢) Ezgi Sol Major tonundadir.

d)
g s
5§ @ A —— L P —
o) LE I
. 9&10 — T T YT TT = HI } n |
Ezglle:ﬁﬁ ] IE=I’ E Eb'lp g o == "I
) . I

a) Ezginin sayilarini kontrol ediniz. Gereken degisiklikleri ekleyiniz.

b) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 15b - Cevap Kagidi
a)l-2-b3-2-1-7,1-53-2-1-2-1-7,1




146

KONU 10: DIiZiNIN 1-2-3-4-5-7-8 SESLERINI ICEREN DIKTE YAZMA

[ACIKLAMA]
Tahtada goriilen say1 gruplar1 (Wedge, 1921: 66) dizinin 1-2-3-4-5-7-8. seslerini
iceren ezgilerdir. Say1 gruplarin1 dnce “la” hecesiyle, ardindan sayilarla, daha sonra da Do

major, Sol major, Fa major, Re major ve adas mindr tonlarinda nota isimleriyle okuyalim.

GRUP 1 GRUP 2 GRUP 3 GRUP 4
1-2-3 3-1-2-4-3 3-1-2-3-4-2-1 5.3-4-2-1-7 -1
1-2-4-3 3-2-4-3-1 3-1-4-3-4-2-3 5-1-4-3-4-2-1
1-2-4-3-2-1 3-2-4-3-5 3-5-1-3-4-2-1 5-8-3-5-4-2-1
1-7-1-3-2-43 | 3-2-4-3-1-7 -1 1-2-1-4-2-1 5-1-4-2-3-2-1
1-3-2-4-3-2-1 3-1-7 -1-2-4-3 1-2-1-4-2-3 8-5-3-4-2-1
1-5-1-2-3-2-4-3 1-3-1-4-2-3 8-3-5-4-2-1
1-8-1-7 -1-2-4-3 1-3-1-4-2-1 8-3-5-4-2-3
8-3-5-4-2-3-2-1
(Alchin, 1904: 36)
Brei 160 oy T g e g T
a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.
b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.
d) Ezgiyi dizege yaziniz.
Ezgi 16a - Cevap Kagidi
a)

e errtear e riesr b

b)3-2-1-4-3-2,5-4-3-3-2,1-2-3-2-3-43-2-1
¢) Ezgi Do Majo6r tonundadir.

d)

b .




Ezgi 16b —ffpm—gd—1—" =
S (T gl 1 1T - 4 1™ 4

a) Ezginin sayilarini kontrol ediniz. Gereken degisiklikleri ekleyiniz.

b) Ezgiyi dizege yaziniz.
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Ezgi 16b - Cevap Kagidx

a)3-2-1-4-3-2,5-4-3-3-2,1-2-b3-2-b3-4,p3-2-1

b)
5

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.
b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 17 - Cevap Kagidi

b) 5-3-4-2, 4-2-3-1, 3-1-2-7 , 1-5-4-3-2-1

¢) Ezgi Sol Major tonundadir.

Ezgi 18

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.
b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.
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Ezgi 18 - Cevap Kagidi

b) 1-7 -1-2-3-4-5-3-5, 4-2-4-3-5, 1-7 -1-2-b3-4-5b3-5, 4-b3-2-1-7 -1

¢) Ezgi Fa Major tonundadir.

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.
b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 19a - Cevap Kagidi

b)l1-2-3-2-3-4-3-4-51-3-5,4-5-3-4-2-3,1-7-1
¢) Ezgi Re Major tonundadir.
d)

s t -
EZgl 19b _H- | | || 1 I 1 = 1 1 17 T T3 I f I
a) Ezginin sayilarini kontrol ediniz. Gereken degisiklikleri ekleyiniz.

b) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 19b - Cevap Kagidx

a)l-2-83-2-83-4-83-4-51-83-54-5-3-4-2-83,1-7-1




149

KONU 11: DIiZiNIN TUM SESLERINI ICEREN DIKTE YAZMA

ACIKLAMA:

Tahtada goriilen say1 gruplar1 (Wedge, 1921: 71) dizinin 1-2-3-4-5-6-7-8. seslerini

iceren ezgilerdir. Say1 gruplarinit dénce “la” hecesiyle, ardindan sayilarla, daha sonra da Do

major, Sol major, Fa major ve Re major tonlarinda nota isimleriyle okuyalim.

™
TT®

GRUP 1 GRUP 2 GRUP 3 GRUP 4 GRUP 5 GRUP 6
1-3-5-6-5 3-5-6-5 56-5-3-1 | 8-5-64-3-2-1 | 1-6-5-43-2-1 |  1-4-3-1
193043 1 55643 | 564321 | 835643 | 30565 | 1343565
1-3-5-6-4-3 | 3-1-6:53 | 5-1-6-5-3 8-1-6-5-3 58565 | 1-4-3-1-6-5
1-6-5-3-1 | 3-1-6-43 | 5-1-64-3-2-1 |  8-1-6-4-3 5.6.5.7-1 | 5-1-4-3-6-5
1-6-4-3-1 | 3-5-1-6-5-3 |  5-1-6-4-3 &;%§564 5-8-7-8-5-6-5 | 5-4-3-5-6-5-8
1-6-4-32-1 | 3-5-1-6-43 | 5643 | 1.2-7-1.64-3 | 3-5-6-5-3-2-1 | 5-1-4-3-1-6-5
5-8-5-6-4-3 5.7 -1-6-4-3 1-6-5-7-1 | 3-1-6-5-1-4-3
5-7 2-1-6-4-3
(Wedge, 1921: 56)
) ' e
o ;

et

)

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.

b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.

¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.

a)

Ezgi 20 - Cevap Kagidi

&

b)3-1,1-2-3-4-5-6,5-8-7-8

¢) Ezgi Fa Major tonundadir.
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=R SESi el S i

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.

|
.

b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
c¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 21 - Cevap Kagidi

b)5-1-7-1-2-3,2-7-5,56-7-1-2-3-4-5-44_-2_1
¢) Ezgi Re Major tonundadir.

d)
f) 4

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.

b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 22 - Cevap Kagidi

b)1-2-3-4-2-3,1-2-7-5,1-2-3-5-4-6,5-5-4-3-3-2-1

¢) Ezgi Sol Major tonundadir.
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KONU 12: DiZiNiN TUM SESLERINI VE 6. SESIN PESTLESTIiRILMESINI iCEREN
DIKTE YAZMA

ACIKLAMA:

Tahtada goriilen say1 gruplari (Wedge, 1921: 71) dizinin 1-2-3-4-5-6-7-8. seslerini

iceren ezgilerdir. Say1 gruplarin1 dnce “la” hecesiyle, ardindan sayilarla, daha sonra da Do

major, Sol major, Fa major, Re major ve adag mindr tonlarinda nota isimleriyle okuyalim.

GRUP 1 GRUP 2 GRUP 3 GRUP 4 GRUP 5 GRUP 6
1-3-5-6-5 3-5-6-5 56531 | 8-5-6-4-3-2-1 | 1-6-5-4-3-2-1 |  1-4-3-1
L}§§4} 35643 | 5-6:4-3:2-1 | 8-3-5:6-4-3 | 3-1-5:6-5 | 1-3-4-3-5-6-5
1-3-5:6-4-3 | 3-1-6-53 | 5-1-6-5-3 8-1-6-5-3 58565 | 1-4-3-1-6-5
1-6-5-3-1 | 3-1-6-43 | 5-1-6-4-3-2-1 |  8-1-6-4-3 5:6-5-7-1 | 5-1-4-3-6-5
1-6-4-3-1 | 3-5-1-6-5-3 | 5-1-6-4-3 &;%§564 5-8-7-8-5-6-5 | 5-4-3-5-6-5-8
1-6:4-32-1 | 3-5-1-6-43 | 5-64-3 | 1-2-7-1-6-4-3 | 3-5-6-5-3-2-1 | 5-1-4-3-1-6-5
5-8-5-6-4-3 | 57-1-6-4-3 | 1-6-5-7-1 | 3-1-6-5-1-4-3
5-7-2-1-6-4-3
SORU:
] Ih [y M- f i —

Ezgi 23a :@zjj: —r— T

1 1 J 1

5 d o v 2

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.

b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.

¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.

CEVAP]

a)

Ezgi 23a - Cevap Kagidi

Shrriereriterir

b)5-56-4-3-21-7-2,1

¢) Ezgi Do Majo6r tonundadir.

d)
h L L [——
™ AN Y ) I I I I [r—| I i |
ko o &+ 1+ i |
& I T I 1 I T I n |
o D S




A (Wedge, 1921: 73)

[e————
Ezgi 23b M‘ﬁ‘:ﬂ
1 ] I 1 1 1 N |
O] -

a) Ezginin sayilarini kontrol ediniz. Gereken degisiklikleri ekleyiniz.

b) Ezgiyi dizege yaziniz.
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Ezgi 23b - Cevap Kagidi

a)5-5,b6-4-b3-21-7-2,1

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.
b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 24a - Cevap Kagidi

b)8—8—5—5,6—5—4—3—2—1,7—1—2—3—4—5—6—5,1
¢) Ezgi Re Major tonundadir.

7
Ezgi 24b
S

a) Ezginin sayilarini kontrol ediniz. Gereken degisiklikleri ekleyiniz.

b) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 24b - Cevap Kagidi

2)8 - 8-5-5b6-5-4-83-2-1,7-1-2-53-4-5-b6-5,1

i
|

&g
[0
«
ol




]
Ezgi 25a H—+—H
- 7 E—
J ==

a) Ezginin tartim kalibin1 yaziniz.

b) Ezgiyi sayilariyla yaziniz.
¢) “La” notasiyla kiyaslayarak ezginin hangi tonda oldugunu yaziniz.

d) Ezgiyi dizege yaziniz.
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Ezgi 25a - Cevap Kagidi
a)

Shrrrerrieereerererer e

b)3—3—2—1—1—2,3—3—2—1—1—2,3—4—5—6—5—7,1
¢) Ezgi Fa Major tonundadir.

d)
; 1 1 1 1 1 } ! i — Ill
e)\J "“t 1 | i i |

(Wedge, 1921: 142)

—— — . ™

1 [9 ] 1 |t~ | 1 | = |

EzgiZSbw‘lll_ﬁ‘llll’ ai
o)

a) Ezginin sayilarini kontrol ediniz. Gereken degisiklikleri ekleyiniz.

b) Ezgiyi dizege yaziniz.

Ezgi 25b - Cevap Kagidi
a)b3-b3-2-1-1-2, b3-b3-2-1-1-2,b3-4-5-b6-5-7,1
b)

= s e
!) ﬁ_‘_l_a_u
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EK-5:
DENKLIK TESTI UYGULAMASINDA KULLANILMIS OLAN SORULAR
A SORU 01 SORU 02
:l)} (9] ~ (9] O Il | [ P=Y (9] (9] I |
232 . SORU 03 SORU 04

\Jj ~ ~ ~ Il | ~ ~ I |

SORU 05 SORU 06
M ool B —

/1 L4 I i t

U\J s 4 ! u 1 |
SORU 07 SORU 08

SORU 09
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EK-6

ONTEST UYGULAMASINDA KULLANILMIS OLAN SORULAR

SORU 01

SORU 03

SORU 02

[§]

o
o

[§]

(]

(9]

[§]

SORU 06

;2

y SORU 05

f SORU 04

L9 ]

L9 ]

L9 ]

Py
©-

i |

(¢}

SORU 08

[

]

SORU 07 (Alchin, 1919: 14)

f) 4

il |
1

SORU 10
| M -

=

1l |

A SORU09

SORU 12 (Wedge, 1921: 54)

W) o

SORU 11 (Wedge, 1921: 84)

f)

Ay

(9]

=

1l |

1921: 61)

3

edge.

ORU 14 (W,
(9]

S

Il
Th &

4

SORU 13 (Wedge, 1921: 13)

f)

SORU 16 (Alchin, 1919: 34)

= ¢)

#

SORU 15 (Alchin, 1904: 20)

(9]
/!

0

P
e

[#)
1

SORU 18

SORU 17

Jrooooenn
1 1

SORU 20

e i e m— )

il |
1l |

v
Il |

|
>
@

SORU 19
r-
e =
1 | T | 1
[ i |

il |

(Wedge, 1921: 73)
] I

(9]

SORU 22

2

Il |
Il |

SORU 21

) 4

J

(I
(1
HEL
|1
L 1

s |t

&

N

- |

S

=

3

2

= TTT8

-

(@]

2 _xix|
TN

=

g (el

Z M

[=]

mu {1

g

=

g

=

o

o N

2

2 e

<

&

s 3

ANV 4

[—

SORU 26 (Wedge, 1921: 56)

SORU 25 (Wedge, 1921: 115)

f)

T
I
|
1 &

[ ]
N h A
I/
> 3

Il |
1
Il |

 ——

_ el

2 H+H

I

o | |

5

S

=)

R

2

o

IS

-] B

= PR

w HEN
o
TN

o

o

e

S HH

)

g

£ | |

S

.W

N | |

o~

U -

% L

2] Syl

SORU 30

SORU 29 (Wedge, 1921: 83)

0
o

W ¢)
r~]
/)

&

he
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EK-7:

SONTEST UYGULAMASINDA KULLANILMIS OLAN SORULAR

A SORU 01 (Wedge, 1921: 12) , SORU 02 (Wedge, 1921: 23) SORU 03 (Wedge, 1921: 26)
o - O = 1 In |
Y 4N O ~ O |1 I § ) O O [ ] T h [§ ] Il |
[£an) O ~ O ~ O Il | O O ~ O v O O Il |
A4 Il | s Il | L] L9 ] L9 ] 1l |
oJ L3 ©
; SORU 04 . SORU 05 (Wedge, 1921: 12) , SORU 06
7 & S T © © |
Y 4% [0 ] Il | O ~ O i1 Y O L9 ] O 1l |
"N o o o Il O ~ ~ o 1 [ § ] N |
:)V o o Il | O o o 1l | [$ ] [ ] 1l |
RS ©
SORU 07 ~ SORU 08 (Alchin, 1919: 14)
1 1 y Il | Py 1 Py 1 T T 1 Il |
D4 T J e Jo o 1 H—4 —to—F+—& -+ — H
o o o R = I ! ] - -
A SR ?9 A SORU 10
P’ A [9 ] 1 T AT 1 1 T 1 3 1 | - T i T I |
1 N1 1 11 ] f T | 1 A 1 1 ' 1 1 ' Il |
WF 1 T ] /— 1  — T | I o N A S N o N | |
1 1 i' 1 27 | L 3 1 | =I 1 =I° | - 1 1 | 1 - 1 1 | 1 1 |
o) r o ¢ @ ¥ 4 s 9 4 o 9 g
SORU 11 SORU 12
| !
) N I N I | P I Il |
I A i |
1 = ! e
I & — | I S — S— - — IJ—J—J—iIG‘ i |
- I
SORU 15 (Alchin, 1919: 27) SORU 16
o) . H [r— . A
T 2 T = 1 1 11 1 | 11 T T Il |
. T < I I ‘}. I { P I I' n |
14 ‘i = I 1 I T 1 1 1 1] I F 1 = I ||
o T T == T LA |

SORU 21 SORU 22 (Alchin, 1919: 48)
p i T T 1 T i # T T  —— |
y AN £ ) T 1 i T T F T P 1 i n T T T T 1 f Il |
O —  — — 4 I P S I — — - - — 1 1
174 I d = I [ || - d 1 I I 1 I I [ 1| > 3 ! 1 || 1
[y s 1 T 4 Y449 I N

SORU 23 (Alchin, 1904: 28)

/ gt
V[ e I
J N~
SORU 25
Ih T T i
7 AV £ —— ‘i i T P~ -

[ AN

SORU 30 | | l

m E ' | '
T T 1 ] T
r £} 1 L 1 1 | ]

Lt T T 1T

& == -
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EK-8:
kS GRUBU %“SEEIT SO CINSIYET YAS ouﬁiﬁﬁ] e ngg";i YGSP E%@g b
01 DENEY 34,75 59,50 KIZ 19,00 AGSL 1. bolge 432,60 1100 tl +
02 DENEY 74,75 71,75 Kiz 20,00 AGSL 2. bolge 328,40 550-825 tl
03 DENEY 47,75 45,50 Kiz 20,00 Genel Lise 1. bolge 329,00 550-825 tl
04 DENEY 54,75 78,25 Kiz 19,00 AGSL 1. bolge 342,80 1100 tl +
05 DENEY 55,75 75,25 Kz 20,00 Genel Lise 1. bolge 332,00 550 tl —
06 DENEY 26,00 34,25 Kiz 26,00 Genel Lise 1. bolge 350,10 1100 tl +
07 DENEY 81,75 97,00 ERKEK 21,00 AGSL 1. bolge 362,60 550 tl —
08 DENEY 27,75 35,00 ERKEK 28,00 Diger 2. bolge 338,90 550-825 tl
09 DENEY 23,25 31,25 Kz 25,00 Genel Lise 1. bolge 309,20 825-1100
10 DENEY 24,25 26,75 ERKEK 26,00 Diger 1. bolge 422,10 1100 tl +
11 DENEY 62,25 82,50 ERKEK 22,00 Meslek Lisesi 2. bolge 252,90 1100 tl +
12 DENEY 66,50 69,75 ERKEK 20,00 Genel Lise 1. bolge 206,80 550 tl —
13 DENEY 16,50 28,75 ERKEK 25,00 Genel Lise 1. bolge 308,00 1100 tl +
14 DENEY 48,75 61,75 KIZ 23,00 Diger 1. bolge 319,90 550-825 tl
15 DENEY 44,50 53,00 ERKEK 25,00 Genel Lise 1. bolge 322,00 550-825 tl
16 DENEY 31,75 52,00 ERKEK 21,00 Genel Lise 1. bolge 319,60 825-1100
17 DENEY 38,75 42,00 Kz 27,00 Genel Lise 2. bolge 274,10 1100 tl +
18 DENEY 43,25 35,50 KlZz 25,00 Diger 1. bolge 373,80 1100 tl +
19 DENEY 26,75 33,75 ERKEK 19,00 Genel Lise 1. bolge 278,70 550 tl —
20 KONTROL 35,25 50,50 ERKEK 21,00 Meslek Lisesi 2. bolge 307,80 550-825 tl
21 KONTROL 23,75 15,25 ERKEK 22,00 Genel Lise 1. bolge 393,40 1100 tl +
22 KONTROL 62,75 64,75 ERKEK 24,00 AGSL 1. bolge 239,90 1100 tl +
23 KONTROL 54,75 40,75 ERKEK 25,00 AGSL 2. bolge 294,40 550-825 tl
24 KONTROL 75,00 47,00 ERKEK 23,00 Genel Lise 1. bolge 363,50 550-825 tl
25 KONTROL 56,00 50,75 Kz 23,00 Genel Lise 1. bolge 281,40 825-1100
26 KONTROL 28,25 29,00 ERKEK 21,00 Genel Lise 1. bolge 326,50 1100 tl +
27 KONTROL 81,50 80,75 ERKEK 22,00 Genel Lise 1. bolge 334,60 550-825 tl
28 KONTROL 4425 42,50 KlZz 21,00 AGSL 1. bolge 296,00 1100 tl +
29 KONTROL 16,75 19,75 Kiz 23,00 Genel Lise 1. bolge 273,80 1100 tl +
30 KONTROL 48,50 41,25 ERKEK 20,00 AGSL 1. bolge 267,40 550-825 tl
31 KONTROL 44,75 29,75 ERKEK 21,00 Meslek Lisesi 2. bolge 191,60 825-1100
32 KONTROL 38,00 35,00 ERKEK 23,00 Meslek Lisesi 1. bolge 225,40 550-825 tl
33 KONTROL 48,00 40,00 ERKEK 25,00 Genel Lise 1. bolge 324,80 550-825 tl
34 KONTROL 26,75 26,25 KlZ 22,00 Genel Lise 1. bolge 338,20 1100 tl +
35 KONTROL 66,50 67,00 ERKEK 22,00 Meslek Lisesi 1. bolge 262,60 825-1100
36 KONTROL 25,00 27,25 ERKEK 24,00 Genel Lise 2. bolge 324,80 1100 tl +
37 KONTROL 27,50 32,00 ERKEK 22,00 AGSL 1. bolge 313,70 550-825 tl
38 KONTROL 31,75 26,50 KlZ 24,00 Meslek Lisesi 2. bolge 292,00 550-825 tl






