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OZET

HALK TURKULERININ SISTEMATIK OLARAK
PiYANO EGITIMINDE KULLANILMASI

TOPTAS,Bar1s
Dokrora, Indnii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Giizel Sanatlar Egitimi Bilim Dal1 ve Miizik Ogretmenligi Bilim Dali

Tez Danigsmant: Prof.Cemal YURGA
Temmuz-2012, XVI+155 sayfa

Bu arastirmanin amaci, lisans diizeyinde piyano egitimi goren Ogrencilere
yonelik piyano i¢in yazilmis 6zgiin makamsal etiitlerin, 6grencilerin piyano i¢in
diizenlenmis tiirkiileri ¢alma becerilerinin gelistirilmesindeki etkisini arastirmaktir. Bu
nedenle arastirmada gercek deneme modellerinden éntest-sontest kontrol gruplu model

kullanilmastir.

Aragtirmaya literatlir taramasi ile baslanmistir. Uzmanlarm goriisleri
dogrultusunda Tiirk Halk Miizigi repertuarindan secilen ¢ tiirkii lisans 08rencilerinin
teknik seviyelerine uygun olarak diizenlenmistir. Daha sonra bu {i¢ tiirkiiniin makamina

yonelik ii¢ 6zglin makamsal etiit gelistirilmistir.

Arastirmanin deneysel evresinde akademik piyano basari notlar1 esas alinarak
birbirine denk deney (12 &grenci) ve kontrol (12 Ogrenci) gruplari olusturulmustur.
Deneysel ¢alismanin ilk asamasinda 6grencilerin {i¢ tiirkiiye iliskin yarim saatlik desifre
performanslarmin video kayitlar1 (Ontest) almmistir ve {ic uzmana degerlendirilmek
lizere videolar verilmistir. Ikinci asamada, deney ve kontrol gruplari farkli egitim
yontemleri ile 8 hafta boyunca calistirilmistir. Ugiincii ve son asamada ise tiim grup
ogrencilerinin tiirkiiyli ¢alma performanslar1 tekrar video kaydma (Sontest) alinip ii¢
uzmana verilmistir. Daha sonra {i¢ uzman tarafindan 6grencilerin performanslar1 i¢in
verilen puanlar ile elde edilen verilerin analizi igin SPSS 17.0 paket programi
kullanilmis; sonuglarm elde edilmesi asamasinda Mann-Whitney U, Wilcoxon Isaretli

Stralar testlerinden yararlanilmistir.
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Arastrmanin sonunda hazirlanan makamsal etiitler ile calisan deney grubu
ogrencilerinin kontrol grubu 6grencilerinden, tiirkiiyli ¢alma becerisi agisindan daha

basarili olduklar1 sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Piyano Egitimi, Makamsal Etiit, Tiirkii, Tiirk Halk Miizigi
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ABSTRACT

SYSTEMATIC USE OF FOLK SONGS IN PIANO EDUCATION

TOPTAS,bar1s
Ph.D. , Inonu University, Institute of Educational Sciences,
Department of Education Department of Fine Arts and Music Education

Advisor: Prof. Cemal YURGA
July, 2012, XVI+155 pages

The purpose of this study is to investigate the effects of original piano etudes
composed by using magam scales -and to be played by undergraduate level students- on
developing the skills necessary for playing folk song arrangements for the piano. For
this reason, one of the real experimental designs, pre-test/post-test design with a control

group is used.

The study began with a review of related literature and in accordance with the
experts’ opinions, three Turkish folk songs selected and arranged to be suitable for
undergrade students’ skill levels. After that, three original etudes were composed by

using the maqam scales of those folk songs.

In the experimental phase of the study, an experimental group (n=12) and a
control group (n=12) -which were composed of students with equal piano skill levels-
were formed. In the first phase, 30 minutes of sight reading performances (pre-test) of
the students were videotaped and sent to the experts. In the second phase, the
experimental group and the control group were trained in different methods for 8 weeks.
In the third and the last phase, all students’ folk song performances were videotaped and
sent to three different experts. SPSS 17.0 software bundle was used in analyzing the
collected data which was obtained from the scores given by the experts and Mann-

Whitney U, and Wilcoxon test was used to obtain the results.
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Results of the study showed a significant difference between 2 groups on behalf

of the experimantal group

Key Words: Education to the piano, Modal Etude, Folk Song, Turkish Folk Music
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BIiRINCi BOLUM

GIRiS

1.1. Problem Durumu

Ulkemize halk miizigi kaynakli piyano eserlerinin piyano egitiminde
kullannmina yonelik birgok arastirma yapilmistir. Yapilan bu arastrmalar piyano
egitiminde kullanilan Tiirk miizigi parcalarinin sayisal yetersizligi, teknik agidan
zorluklari, nota yazim sorunlar1 ve 6zellikle de var olan Tiirk miizigi pargalarma yonelik

hazirlayici etiitlerin olmayis1 agisindan degerlendirilmistir.

Yapilan bilimsel c¢alismalarin sonuglari, {ilkemizde piyano egitiminde
kullanilmak iizere Tiirk Miizigi piyano pargalariin azligini, var olanlarin 6zellikle orta
seviyeye uygun oldugunu ve piyano egitimi siirecinde Tiirk Miizigi piyano par¢alarinin
kullanilmasmin, 6grencilerin Tiirk Miizigi altyapisini gelistirmesi agisindan Onemli

oldugunu ortaya ¢ikarmistir.

Miizik egitimi kurumlarmda 6gretim elemanlarinin uyguladiklar: piyano 6gretim
programlarinda piyano literatiiriinde yer alan belirli donem eserlerinin yaninda,
ogrencilerin gelisim diizeylerine gore Tiirk Kkiiltiirlinlin {irtinii olan ve egitim
basamaklarina gore diisiiniilerek yazilmis, egitsel nitelikli THM kaynakli eserlere de yer

verilmelidir (Yokus, 2005: 96).

Bu sebeple tlilkemizde, piyano egitiminde kullanilmak {izere sayisal olarak heniiz
yeteri derecede olmayan tiirkii diizenlemelerine ve bunun yaninda yine yok denecek
kadar az olan makamsal piyano etiitlerine yapilan ii¢ etiit - {i¢ tiirkii diizenlemesi ile

katk1 saglanmasi diisiiniilmiistiir.



1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmanin amaci, lisans diizeyinde piyano egitimi géren dgrencilere yonelik
piyano i¢in yazilmis 6zgiin makamsal etiitlerin, 6grencilerin piyano i¢in diizenlenmis

tiirkiileri calma becerilerinin gelistirilmesindeki etkisini arastirmaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Tiirk Miizigindeki makamlar:1 taniyabilme ve piyanoda uygulayabilme, bireyin
Tiirk miizigini piyanoda icra edebilme kabiliyetini gelistirmesi agisindan oldukga

Onemlidir.

Diisiiniilen bu calisma ile piyano egitimindeki basarmnin artisi, lilkemizdeki
azlig1 6nemli bir sorun olan makamsal etiitlerin 6nemini bilimsel olarak kanitlamig

olacaktir.

Arastirma;

(a) Piyano egitiminin belirli bir yontemle uygulanmasina yonelik
hazirlanacak ders kitab1 ve materyallerin olusmasina zemin hazirlamasi yoniinden

yararli olmasi,

(b) Bu dogrultuda temel piyano egitimi diizeyinde yaralanilan Tiirk miizigi
piyano parcalarinin azligindan dolayi, Tirk Miizigi piyano repertuarmi genisletecegi

acisindan yararli olmasi,

(c) Makamsal etiitlerin uygulanabilirligiyle ilgili yapilmis arastrmalarin azligi
g0z Oniine alindiginda bu alanda yapilacak arastirmalara kaynak olmasi agisindan

Onemlidir.



1.4. Smmirhhiklar

Arastirmanin siirliliklart agsagida siralanmistir. Bu arastirma;

(a) Hiiseyni, kerem ve garip ayagi ile

(b) Hiiseyni, karcigar ve hicaz makama ile

(c) 2011-2012 egitim — dgretim yil1 giiz donemiyle

(d) Inénii Universitesi Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii
Lisans ikinci ve tigiincii sinif 6grencileriyle (12 deney-12 kontrol)

(e) 8 hafta ve haftada 1 ders saati uygulanacak olan deney siireciyle sinirlidir.

1.5. Varsayimlar

Aragtirma su varsayimlara dayanmaktadir:

(a) Arastirma yOntemi; arastirmanin amacina, konusuna ve sorgulanan

problemin ¢éziimiine uygundur.

(b) Arastirmada kullanilan veri toplama araglari, arastirma icin gerekli bilgilere

ulagsmay1 saglayacak niteliktedir.

(c) Calisma grubu evreni temsil edebilmektedir.

1.6. Hipotezler

HO: Klasik yonteme uygun etiit ve parca calismast yapan oOgrenciler ile
Tirkiilere uygun etiit ¢alismas1 yapan Ogrenciler arasinda piyanoyu calma becerisi

acisindan fark yoktur.

H1: Klasik yonteme uygun etiit ve parca calismast yapan oOgrenciler ile
Tirkiilere uygun etiit ¢alismas1 yapan Ogrenciler arasinda piyanoyu calma becerisi

acgisindan fark vardir.



1.7. Tanimlar

Legato: El ve 0n kol agrrliginin parmak uclarma aktarilmasi ve notalarin

birbirlerine bagh olarak ¢alinmasi bigimidir.

Staccato: Notalarin birbirinden ayr1 tek tek calinacagini belirten bir terimdir

(Sozer, 2005: 653).

Cift Ses: Cift sesler farkli bicimlerde kullanilmaktadir. Bunlardan en ¢ok
kullanilan tiglii aralikta gamlardir. Cift sesli gamlarda 6nemli olan notalar1 baglamak ve

farkl parmak geckilerin de esneklik kazanabilmektir.

Akor: Miizikte ii¢ ya da daha cok sesin birlikte yarattiklar1 uyumlu (armonik) ve
ortak timidir (S6zer, 2005: 18).

Arpej: Akorlar1 olusturan notalarn birbiri ardina (tek tek) c¢alinmasi.

(So6zer,2005:49).

Gam (dizi): Tonal sistem i¢indeki dizilere verilen genel isimdir. “Sekiz komsu

sesin bir sira halinde inis ve ¢ikisina denir (Arseven, 2004: 286).

Herhangi bir notadan baslayarak, inici veye cikict olarak, sekiz komsu notanin,

hi¢ kopmadan siralanmasima “gam” veya “dizi” denir (Emnalar, 1998: 16).

Kadans: Birbirini izleyen derecelerin yazilis veya olusturulma siralarindaki
farkliliga gore akor-derece olusumlarina, evrensel miizik terminolojisinde kadans,

dilimizdeki terminolojide ise kalig ad1 verilir (Sager, Albuz, 2008: 28)

Ton: diziyi teskil eden seslerin bitisik veya ayr1 ayr1 olarak bulunmalar1 haline

denir (Arseven, 2004: 286).






IKINCI BOLUM

KURAMSAL BILGILER VE ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Calg1 Egitimi

“Calgl, ‘‘miiziksel sesler iireten alet”” olarak tanimlanabilir. Ama bu alet
kendiliginden degil, onu icat eden ve kullanan insanin fiziksel/ruhsal edinimi sayesinde

iretmektedir’” (Say, 2002: 181).

Almanca ‘‘instrument’’ sézciigiinde oldugu gibi, ‘‘calg1’’ terimi bir¢ok kiiltiirde
ve her iilke dilinde ayn1 sozciikte karsilanmistir. Buradan yola ¢ikarak “‘galgi bilgisi”’
anlamina gelen ‘‘instrumention’’ terimi tiliretilmistir. Calg1 bilgisi, c¢algilarin ses
genisligini, perdelerini, yapisal niteliklerini, ses renklerini ve bu olanaklarin

ozelliklerini inceler (Say, 2002: 181).

Gegmisten giiniimiize kadar degisen ve gelisen siirecte calgilar bicimlerine gore

asagidaki gibi siralanmistir (Say, 2002: 182).

e Yayl Calgilar
e Klavyeli Calgilar
e Uflemeli Calgilar

e Vurmali Calgilar

Bu calg1 guruplarindan klavyeli ¢algilara klavsen, org ve ¢elesta’nin yaninda

piyano dahil edilmistir.

Calg1 egitimi, miizik egitimi alan bireyin kendi yeteneginin farkia
varabilmesini ve bu egitim aracilifiyla var olan miiziksel birikimini gelisgtirmesine

yardimci olur.



Calg1 egitimi, bir ya da birden ¢ok calginin kullanilmasiyla, genellikle bireysel,
bazen de toplu olarak yapilan, bireyi calgi araciligiyla yetistirme, gelistirme, miizik
alaninda ve miiziksel anlamlarda igerigi bulunan istendik davranislar hedeflenen 6lgiide

kazandirabilme egitimi olarak nitelendirilebilir. (Kurtuldu, 2007: 10)

Bir calginin 6grenilmesi kendi icinde bir siirecide beraberinde getirir. Calgi
egitiminin ya da calg1 6grenmenin iki asamas1 vardr. I1ki baslangic asamas: ikincisi ise
devamliliktir. Insanoglunun dgrenme siirecinin dlene kadar devam ettigini diisiiniirsek,
calg1 egitiminin de son noktaya kadar gidebilecegi sonucuna varilabilir. Bu siireg
icerisinde insan kendini ¢algi ile ifade etmeyi, kendi ¢evresi icerisinde bir etkilesim

saglamay1 basarabilir.

Calgy egitiminin ve ¢algt ¢calmanin egitimsel boyutu yaninda toplumsal
boyutu da bulunmaktadir. Toplumsal yasamin icerisindeki yerini kiiltiirel
ve sanatsal unsurlarin paylasmasi, yayilmasi, tasimip aktarimasi ve
gelistirilip yasatilmasina bagli olarak saglamlagmistir. Calg egitimi bu
ozellikleriyle 6nemli sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerin odaginda yer alan bir
egitim bigcimidir. Toplumlarin yasantisinda ve gelisiminde pay sahibi
olan miiziksel unsurlar, ¢algr egitiminin 6nemini arttirmaktadir. Calgi
egitimi yoluyla toplumlarin ve toplumlart olusturan bireylerin sanatsal
zevklerinin gelisimi ve bu yolla kisisel gelisimin saglanmast ¢algt
egitiminin ciddi bir boyutudur. Bu ydnleriyle ¢algi egitimi, miizik

egitiminin onemli bir parcasini olusturmaktadwr (Kurtuldu,2007:10)

“Mesleki miizik egitiminin, ses, miizik kuramlar1 egitimi alanlarinda
gerceklestirildigi bu kurumlarda, en temel egitim siireclerinden bir digeri de calgi
egitimidir. Calg1 egitiminin, kisinin meslegiyle ilgili gerekli bilgi, beceri, tutum ve

davranis kazanmasinda 6nemli bir rol oynadigi sdylenebilir’’ (Yokus,2005:5).



Ercan’a gore (1999), iyi bir ¢algi egitimi, 6grenciye yeni bir par¢ayi
nasil ¢oziimleyecegi ve nasil ¢alinmast gerektigi konularinda yol
gosterirken, ayni zamanda bagimsiz 6grenim almalarina yardimct olur.
Boylece yillar boyunca d&grenci ¢algisindan uzaklasmayacak ve
ogretmenlerle yaptigi haftalik dersleri sona erdirdikten sonra bile, miizik
yapmaktan zevk alabilecektir. Ogrencinin dersi ici ve ders disi yapmis
oldugu tiim c¢alismalarin ve kazanmis oldugu c¢esitli c¢algt ¢alma
davramiglarimin  6gretmen tarafindan siirekli degerlendirilmesi ¢algi

egitiminde son derece onem tasimaktadir (Yikilmazoglu, 2006. 9).

Ogrencilerin teknik becerileriyle birlikte miizikal becerilerinin gelismesinde en
onemli ara¢ calgiya yonelik olarak yazilan eserlerdir. Ogrencilerin sdzii edilen
becerilerinin gelistirilmesinde, ¢algiya yonelik olusturulan dagarcigin ve bu dagarciktan
secilecek eserin biiyllk oOnemi vardwr. Ciinkii Ogrencilerin istenen davraniglari

kazanabilmeleri bu eserleri icra etmeleriyle gerceklesecektir (Bulut, 2008: 2).

Kisacasi, calgi egitimi diizenli asamalardan olusan bir siirectir. Ayrica,
calgi egitimi almig bireyin estetik duygusunun ve kiiltiirel yasantisinin
zenginlestigi soOylenebilir. Boylece egitimin hedefledigi c¢ok yonlii birey
olusturmada 6nemli bir basamagin gerceklestirildigi soylenebilir (Acemoglu,

2006: 16).

2.1.1. Calg1 Teknigi

Fenmen’e Gore (1997: 25) bir miizik aletini basari ile ¢alabilmek
ve o alet tizerinde duygularimizi ifade edebilmek icin, iki yetenegimizin
gelismesi gerekir: Ruhsal yetenek, bedensel yetenek. Ruhsal yetenegimiz,
begeni, duygu, diisiince, hayal giicii, yani ifadede biiyiik rol oynayan
“stil kaynagi’’, i¢imizde gizli bulunan yaraticilik ozelligidir. Zekdamiz,
kiiltiiriimiiz ne kadar gelisirse, ruhsal yetenegimiz de o derece geniglemis
ve incelmis olur. Bedensel yetenegimiz ise, aletin ¢alinist sirasinda tiim

viicudun rahatlikla gorevini yapabilmesi, viicudun saglkli olmasi gibi



“maddi’’ olmakla beraber, miizik aletlerini ¢almada biiyiik onemi

bulunan ozelliklerin toplamidir.

Herhangi bir alet lizerinde basar1 saglayabilmek icin bu iki yetenegimiz ele ele
ylirimelidir. Yani bedensel yetenek gelisirken, kiiltiiriimiiz, begenimiz ve hayal
giiciimiiz de gelisme gostermelidir. Iyi bir teknik eger bilgiye dayanmiyorsa sonugsuz
kaldig1 gibi, giiclii bir teknige sahip olmayan en derin bilgiler de iiriinlerini veremez

(Fenmen,1997:25).

Fenmen’e Gore (1997: 26) Ogretmenin en biiyiik gorevi, dgrenciye calgiy1 degil,

miizigi sevdirmektir. Calg: bir aractir, miizik ise amagtur.

2.2. Piyano Egitimi

“Miizik egitimi, sanat egitiminin 6nemli bir boyutudur. Miizik egitimi, sanat
duyusu ve duygusu, meslek ugrasis1 gibi temel vazgecilmezlerle bireysel varolusu
hazirlayan 6nemli bir etmendir. Bu etmenin yasantilara aktarilmasi, bilim ve teknik

gelisimi 6nemli 6l¢giide etkilemektedir” (Kivrak, 2003: 209).

Miizik egitimi veren kurumlardaki bolimlerde cesitli c¢algi egitimleri
verilmektedir. Boliimlerin ders igeriklerine gore bu ¢algilar keman, viyola, yan fliit vb.
olmaktadir. Miizik boliimlerinde piyano dersi zorunlu ders kapsamindadir. Bu da

piyano egitiminin 6nemini ortaya koymaktadir.

Piyano egitimi; “piyano 6gretimi yolu ile bireye piyano ¢alma davranislarimin
kazandirilmas1 ve bu yolla mesleginin gerektirdigi miiziksel davranis ve birikimlerin

gelistirilmesi siirecidir” seklinde tanimlanabilir’” (Yokus, 2005: 5).

“Piyano egitimi, bireyin miizik egitimi i¢inde aldigi disiplini, ¢ok sesliligi
yasayabilmesini, duyabilmesini ve uygulayabilmesini saglayan gerekli davranislarin

kazanildig1 ve miizigi kendisinin yaparak yasattig1 bir siirectir.” (Tufan, 1997: 37)
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Piyano egitimi, miizik egitiminin her tiiriinde en temel boyutlardan biridir. Bu
egitim bireyin biligsel, devinissel ve duyussal davranislarmin tiimiinii birden igeren
uygulamalar1 kapsamasi bakimindan son derece Onemlidir. Bu bakimdan piyano
egitimi, calgiyr seslendirmek i¢in bireyin davramiglarinda miizikal, teknik ve estetik
nitelikli yeni davramiglar kazandirmak amaciyla uygulanan siireclerin tiimii olarak

nitelenebilir (Y1lmaz, 2006: 584).

Bu 6zellikleriyle piyano egitimi miizik egitimi alanlarinin tamaminda temel ¢algi
durumundadir. Piyano hemen her derste, 6grencilere dersle ilgili miizikal ve estetik
Ogelerin anlatiminda ve bu davraniglarin kazandirilmasinda basvurulan bir ¢algi

ozelligini tasimaktadir. (Kurtuldu, 2007: 11).

“Piyano egitimi; bireyin piyano yolu ile miizik - insan bulugmasini saglayan,
kisiye kendini tanima firsat1 yaratan, insanin duygularini1 ifade edebilmesinde galgi -
insan biitiinlegsmesine kaynaklik eden, sonug¢ olarak toplumsal bir varlik olan insanin
yasamda yerini almasimi saglayan miizik egitiminin en onemli boyutlarindan biridir”’

(Gorsev, 2006: 31).

Piyano egitiminde istenilen gelisimin saglanmasinda ele alinacak unsurlardan
biri de kullanilacak yontemlerdir. Piyano egitimi agisindan belirlenen amaclara yonelik
yontemlerin secilmesi ve bu yontemlerin tespit edilen hedefler dogrultusunda
uygulanmasi, bu siiregte 6n plana ¢ikan onemli hususlardan biridir. Piyano egitiminin
gereklerine uygun becerilerin kazandirilmasinda ve hedefe ulagilmasinda tercih edilecek
yontemler, en az diger unsurlar kadar 6nemlidir. Dogru yontemin dogru uygulanmasi,
piyano egitimini tiim yonleriyle etkilemekte ve basar1 diizeyini belirlemektedir

(Kurtuldu, 2007: 12).

““Piyano calgi olarak her tiir ve yogunluktaki ¢ok sesliligin elde edilebilecegi,
gelisimini tamamlamis, tartismasiz tek calgidir. Miizik e§itiminde bu ¢alginin alana
iligkin kullanim 6zellikleri ve amaca uygun egitimi planlanip programlandiginda genel

miizik egitimine katkilar1 da oldukga biiyiik olacaktir’” (Kivrak, 2003: 210).
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Miizik egitimi veren kurumlarin lisans programinda, ¢algi egitimi 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bireysel ¢algt derslerinin yaninda, tiim orgencilerin
pivano egitimini zorunlu olarak aldigi goriilmektedir. Bu durum, piyano
egitiminin, miizik egitimi kurumlarinda verilen ¢algi egitiminin onemli
bir pargast oldugunun gostergesidir. Piyanonun her tiir ve yogunluktaki
¢oksesliligin elde edilebilecegi bir c¢algt olmasi, tusesinin kolay
anlasilmakla birlikte kullanisli olmasi ve onemli eslik ¢algilarindan biri
olmasi piyano egitiminin onemini ortaya koymaktadir (Kivrak, 2003:

209-210).

Piyano’nun zorunlu olarak okutulmasmin ¢ok dnemli ve gegerli nedenleri vardir.

Bu nedenler asagida maddeler halinde verilmistir (Karahan, 2004: 2).

1. Piyano ¢alan bir kisi ¢ok sesliligi kavrama, desifre, miiziksel isitme,
armoni, big¢im yoniinden bilgilenme gibi miizigin ¢ok énemli alanlarinda

gelisme olanagi bulur.

2. Piyanonun baska c¢algilara ya da insan sesine eslik yapmakta
kullanilan bir “eslik ¢algisi” olmasi, egitsel miizik 6gretimindeki onemini

artirmaktadur.

3. Piyano, miizik egitiminde temel miizik bilgileri ve becerilerinin
kazandirilmasinda,  seslerin  birbirleri  ile  olan  iliskilerinin
kavratilmasinda, seslerin belli kurallar c¢ercevesinde olusturdugu dizi,
akor, arpej, modalite, tonalite vb. miiziksel kavramlarin 6gretilmesinde
ve uygulanabilmesinde, miiziksel isitme, miiziksel bellek ve miiziksel
dikkat ile miiziksel tasarlama-dogag¢lama ve yaratma yeteneklerinin
gelistirilmesinde ve bu yeteneklerin sergilenmesinde kullanilmast

agisindan énemli bir ¢algidir.

4. Piyano, ogrencilerin seslerini egitmek amaciyla, ses alistirmalarinin
calisilmasinda, okul sarkilarinin égretilmesinde, ogrencilerin sesine pes
yva da tiz gelen sarkilarin baska tona ya da makama aktarilarak

(transpoze) seslendirilmesinde kullanilan bir ders aracidur.
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5. Ogrencilere farkly miizik tiirlerini tanitmak amaciyla; pop, caz, blues,
rock, bando, mehter, dini, Tiirk halk, Tiirk sanat miizigi, Cagdas Tiirk
miizigi ve Bati miiziginin ¢esitli donemlerinden farkli ornekleri

seslendirmenin miimkiin oldugu uluslararasi bir ¢algidr.

“Genellikle ¢alg1 egitiminin ¢ercevesi i¢inde piyano egitimi yoluyla birey;
teknik, bilgi, beceri ve de dnemlisi tiim yasami boyunca ona bir¢ok yonden art1 degerler
kazandiracak olan edinimlere sahip olurlar. Estetik yonii ve kiiltiirel yasam1 zenginlesir.
Bu yolla da egitimin hedefledigi yaratici, uygulayici, arastirici, elestirici, kendine
Ozgiiveni gelismis ¢ok yonlii, kisaca ¢agdas bireylerin yetismesi miimkiin olmaktadir’’

(Gorsev,2006:31).

Piyano egitimi, temelde ogrencilere, piyanoyu ¢alabilmeye yonelik teknik
davramiglart ve piyano igin olusturulan eserlerin yorumlanabilmesine
yonelik miizikal davraniglart kazandirmayr amaglamaktadir.... Piyano
egitimi kapsaminda ogrencilere verilen odevlerin nota yazisi tizerinde
gosterilen isaretlerin, ritim, hiz ve giirliik terimleri agisindan
seslendirmeye temel olmak tizere dogru uygulanmasmmin yani sira, ayrica
par¢amn  miizikal iceriginin de ortaya ¢ikarilmasi biiyiik onem
tasimaktadwr. Miizikal igerigin ortaya ¢ikarimasinda ogrencilerin
miizikle ilgili kuramsal bilgileri de almalart da gerekmektedir. Bu
bilgiler, miiziksel isitme — okuma, armoni, form bilgisi gibi derslerle
isbirligi saglanarak miizikaliteyi gelistirici uygulamalarla ogrencilere

verilmelidir (Ercan, 2008:137-143).

Tufan’a gore (2000), o6zel bir alan olmasi nedeniyle piyano egitiminde
performans: etkileyen birtakim psikolojik, fizyolojik ve sosyolojik faktorler

bulunmaktadir(Yikilmazoglu, 2006: 12).

Bunlar;
« Ogrencinin aile ¢evresinde konu ile ilgili bireylerin olmasi

* Ailenin 6grenciyi desteklemekteki katkisi
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« Ogrencinin aile ve dgretmen tarafindan giidiilenmesi

* Okulda 6grencinin ¢alisabilecegi piyano sayisi

* Calisma piyanolarinda 6grenci basina diisecek giinliik ¢aligma siiresi

* Piyanolarin bakimli ve akortlu olmasi

* Piyano sandalyelerinin uygun yiikseklikte olmasi

* Calisma odalarinin havalandirilmis, temiz, uygun sicaklikta ve aydinlik olmasi

* Caligmalar i¢in gereken metronom ve metotlarin alinabilecegi bir kiitiiphanenin
olmasi

« Ogrencinin nasil calisacagni bilmesi olarak siralanabilir.

Piyano egitiminde Ogrencinin yeteneklerinin ve calisma disiplininin 6nemli
oldugu bir gergektir. Bunun yaninda bu egitim sirasinda 6gretmene de ¢ok Onemli

gorevler diismektedir.

Piyano ogretimi  siirecinde, ogretici ogrenciye bir eser ¢almay
ogretirken, once eseri birkag¢ kez ¢alar, eseri olusturan alt becerileri
tammlar ve alt becerileri de biitiintiyle gosterir. Daha sonra, ¢alma
esnasindaki temel noktalara dikkat ¢eker. Ornegin elin pozisyonunun ve
parmak tekniginin ne sekilde olmasi gerektigi, kol ve parmaklardaki
hangi kaslarin kullanilacagi, vb. Bunlar uygulandiktan sonra beceri
ogretmen tarafindan tekrarlanir. Sonrasinda dgrenciye, piyano ¢alma
becerisini olusturan temel davranmiglardan en basiti yaptirilir. Dogru

yapilan davrams pekistirilir (Uzun, 2006: 11).

Bir sonraki asamada ogrenciden beceriyi bir biitiin olarak géstermesi
istenir. Beceriyi gosterirken eger hata varsa diizeltilir. Sonra 6grenciden
beceriyi yeniden sergilemesi istenir. Bu esnada 6gretici, ogrenciyi iyi bir
sekilde gozlemler. Ogrenci, eseri calmayr bitirdikten sonra, doniit,
diizeltme ve pekistire¢ verir. En son agsamada ise, 6grencinin beceriyi
kendi kendine yapmasim ister. Ogrenciye ¢calma sirasinda herhangi bir
sekilde miidahalede bulunmaz. Ogrencinin beceriyi tek basina
gostermesini  saglar. Ogrenci, beceri gelisinceye kadar tekrarlar

yaparak, iyi bir seviyeye ulasir (Uzun,2006:11).
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‘Piyano, miizik egitimcileri tarafindan, miizigi calma, dinleme ve okuma
becerilerini kazanma, miizigi anlama, miizik bilgisi olusturma ve diger bireysel veya
toplu miizik ¢alismalarina temel olusturma bakimindan, en evrensel ve en temel calgi
olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle piyano egitimi, miizik egitimi veren kurumlarin

vazgecilmez bir parcasidir (Kasap, 2004: 160).

Piyanonun gelisimini tamamlamis ve ¢ok sesliligi tamamiyla igerisinde
barindiran yapisi, onun miizik egitimindeki islevini arttirmistir. Cok sesli miizigin etkin
oldugu mesleki miizik egitimi kurumlarinda piyano egitimi 6n plandadir. Dolayisiyla
miizik egitimi veren tiim lisans programlarinda ve Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde
hemen her Ogrenci temel piyano egitimi almaktadir. Bu durum piyano egitimini,
diizeyini, nemini ve yapilan ¢aligmalarin niteligini etkilemistir. Piyano giintimiizde tiim
miizik kurum ve kuruluslarinda birinci derecede Onemli ¢algi olarak yerini almigtir

(Kurtuldu, 2007: 11).

Miizik 6gretiminde arag olarak kullaniimaya en uygun ve yararll alet
pivanodur. Bu ¢algida entonasyon zorlugu ve bozuklugu séz konusu
olamaz, sabit perdelidir. Parmagin bastigi yerden (piyanonun akordu
bozuk olmamak kosuluyla) dogru ses ¢ikar aletin ses simirlari genistir.
Hem kadin (ya da ¢ocuk), hem erkek ve hem aletlerin seslerini verebilen
genis ses yelpazesine sahiptir. Piyanoda her tirlii ajilite (¢abukluk)
miimkiindiir. Kisa degerde sesler kolayca ¢ikarilir. Armonik-polifonik
karaktere sahiptir. Cok sesli kulak egitimine en uygun alettir. Armonik
eslik ¢algisidir. Her ¢esit ¢ok sesli eserin rediiksiyonu icra edilebilir.
Koral ve orkestral eserler ¢alinabilir. Biiyiik eserlerin analizine

elverislidir. Edebiyati zengindir (Yonetken, 2001: 69).

Piyano egitimi, diger calgilar gibi baslangicta ¢evreden evrene ilkesine uygun
olmalidir. Bu ilke dogrultusunda calisilan metotlarin yaninda piyano i¢in yazilmis Tiirk
Halk Miizigi kaynakli pargalar ile okul miiziginden piyanoya uyarlanmis eserler
kullanilir ve zamani geldikce amaca uygun olarak Cagdas Tirk Miizigi ile evrensel

miiziklerden de yararlanilir (Sungurtekin, 2002: 61).
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Piyano; ses smirmin genisligi, sabit perdeli, armonik ve polifonik
karaktere sahip olmasi, her g¢esit cok sesli eserin indirgemesinin icra
edilebilirligi, koral ve orkestral eserlerin ¢alinabilirligi ve eser analizine
elverisli olmasi bakimindan miizik egitiminde ve miizik 6gretmeninin
derslerinde kullanacagi en temel calgilarm basinda gelmektedir. Istiklal
Mars1 ve diger marslar1 eslikli olarak 6zel giin ve torenlerde ¢alabilme,
ulusal ve evrensel boyutlu ve kiigiik 6l¢ekli yapitlar1 seslendirebilme,
diizeyine uygun sarki, tiirkii, okul sarkilar1 ve esliklerini ¢alabilme,
eslikleri yoksa bu parcalara uygun eslikler yazarak calabilme gibi
derslerini daha etkili ve zevkli hale getirmesine olanak saglayacak

kolayliklar1 igerir (Tufan, 2004: 97).

Piyano egitiminde istenilen gelisimin saglanmasinda ele alinacak unsurlardan
biri de kullanilacak yontemlerdir. Piyano egitimi agisindan belirlenen amaclara yonelik
yontemlerin secilmesi ve bu yontemlerin tespit edilen hedefler dogrultusunda
uygulanmasi, bu siiregte 6n plana ¢ikan onemli hususlardan biridir. Piyano egitiminin
gereklerine uygun becerilerin kazandirilmasinda ve hedefe ulagilmasinda tercih edilecek
yontemler, en az diger unsurlar kadar 6nemlidir. Dogru yontemin dogru uygulanmasi,
piyano egitimini tiim yonleriyle etkilemekte ve basar1 diizeyini belirlemektedir

(Kurtuldu, 2007: 12)

2.2.1. Piyano Egitiminde Etiit’lerin islevi ve Onemi

Etiit, “calisma” miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek iizere hazirlanan
calisma parcasidir. Etlid terimi bugilinkii anlamiyla ilk olarak 18. yiizyilin sonlarinda
Muzio Clementi tarafindan kullanilmistir. 19. Yiizyilin ilk ceyreginde Clementi’nin
yazmis oldugu piyano etiitlerinin yani sira, J.Baptist Caramer ve C.Czerny bu parcalar1
gelistirmistir. F.Chopin ve diger romantik besteciler ise etiidii bir “konser pargasi”

diizeyine yiikseltmislerdir (Say, 2002: 189-190).

Calg1 miizigindeki etiit ¢calismalart; 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde piyano alaninda
M. Clementi’ye ek olarak J. Baptist Cramer ve Carl Czerny ile gelisim gosterirken,

keman alaninda da Rodolphe Kreutzer, Nicola Paganini, Pierre Rode, Charles-Augueste
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de Berriot gibi bestecilerle devam etmistir. Bu bestecilerin o giinlerde yazdiklar etiitler
bugiin bile ¢ok biiyiik 6neme sahiptir ve ¢algi egitiminin degisik agamalarinda degisik

amaglar i¢in etkin bir sekilde kullanilmaktadir (Tufan, 2004: 66).

Piyano miiziginde etiitler, zaman icerisinde geliserek bazi bestecilerin
eserleriyle (ozellikle Chopin, Liszt, Skriyabin, Debussy, Moskovsky,
Saygun, vb.) konser amagh virtiiozliik gerektiren seckin eserler diizeyine
ulasmigtir. Bu eserler igerisinde Ahmet Adnan Saygun’un “aksak ritimler
tizerine on etiit’ti ozel bir yere sahiptir. Saygun’un etiitleri, tilkemizde
geleneksel yapilar (dizi ve tartimlar) kullamilarak bestelenmis ilk
etiitlerdir. Ancak yiiksek bir ¢alma seviyesi gerektirdigi igin, miizik
egitimi siirecinin yalnizca ileri asamalarinda kullanilabilmektedir

(Tufan, 2004: 67).

“Piyano etiitleri, ¢esitli ton, yapi, doku ve siirelerde uygulanan egitim amagl
miizik parcalaridir. Baslangic diizeyinden baslayarak ileri diizeylere kadar programli
olarak teknik beceri kazandirmak ve Ogrenciyi genel ve 0zel piyano literatiiriine
hazirlamak amaciyla yazilmis olan etiitlerin yaninda, konser pargasi niteligi tasiyan
cesitleri de vardir. Etiitler teknik beceriyle birlikte, desifre becerisi kazandirma, hizi

gelistirme ve miizik duygusunu arttrma gibi islevleri olan boliimleri icerir’” (Ercan,

2008: 96).

Teknolojik olanaklar sayesinde insan egitiminin boyutu siirekli degismektedir.
Yasadigimiz diinya o kadar hizli gelisiyor ki neredeyse her on yilda bir bir onceki
egitim sistemi sorgulaniyor ve yenileme iyilestirme c¢alismalart yapiyor. Piyano
egitiminde de durum dan etkilendigi agiktir. Yaklasik son ii¢ yiiz yildan buyana siirekli
gelistirilen yeni fikirler, uygulanan yeni yaklagimlar piyano teknigini siirekli ileri

gOtlirmiistiir ve giiniimiizde de hala gelisimini devam ettirmektedir.

‘“Yaklasik iki yliz yildan gilinlimiize, piyano pedagojisindeki gelismeler genelde
gozleme dayali deneysel yaklasimlardan elde edilen sonugla {izerine oturtulmustur’
(Ercan, 2008: 95).
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Miizik egitiminde belirli zorluklar: yenmek tizere hazirlanan etiitler, ¢algi
teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi ongdéren, ayni zamanda miizikal
degerlere de agirlik veren arastirmact nitelikte olgun alistirma
parcalaridir. Etiitlerin belirli bir formu yoktur. Iki ya da ii¢ boliimlii
sarki, bazen de “Rondo” formunda yazilmislardir. Ancak ¢ogunlugu
ozguir formdadr. 15. yiizyilda org 6gretiminde kullanilmak iizere yazilan
egitsel parcalar ilk etiit 6rnekleri arasinda kabul edilir. Bu ornekler
siireg igerisinde gelisim gostererek 18. Yiizyilda kompozisyon degeri
tasiyan kisa eserlere (prelude, toccata ve benzer ozgiir formlu par¢alar)

dontismiistiir (Say, 2002: 189-190).

“Piyano Ogrencileri i¢in en gii¢ seylerden biri, etiit ve alistrmalarin nasil
calisilacagini 6grenmektir. Deneyimsiz 6grenciler genellikle calmis olmak icin galarlar,
alistrma yapmazlar. Bazen diislincesizce yapilan tekrarlamalarla, ¢aldigi seyleri hig
dinlemeden ya da ne yaptiklarmn1 kontrol etmeden, bir parcayr bastan sona siirekli

calarlar’’.... (Ercan,2008:95).

Etiitler, c¢alicmin teknik kabiliyetini gelistirmek amaciyla tasarlanmis ve
genellikle motif ya da belirlenmis bir figiir lizerine yazilmig enstriiman parcalaridir
(Agay, 1981, 185). S6z konusu parcalar, miizik edebiyatinda rastlanan tiim giigliikleri
sistemli ve belli bir biitiinliik i¢erisinde agmak diisiincesiyle ele alindiklar1 ve piyaniste
ayr1 bir deneyim kazandirdiklar1 i¢in ¢aligilmalar1 ¢cok yararl eserlerdir (Tufan, 2004:
67).

Calg1 egitiminin bir pargast olan etiit ¢alismalarinda dikkat edilmesi gereken

noktalar sunlardir (Tufan, 2004: 67-68):

o Etiitler, calisilirken temponun ve artikiilasyonun esitligine, segilen
niianslarin dozajlarina 6zen gosterilmeli ve bunlarin etiidiin karakterine

uygunlugu iyi belirlenmelidir.

o Etiidii olusturan figiirler kesin olarak aciklifa kavusturulmadan ve

gercek temposu igerisinde kusursuz c¢almmadan yeni bir etiide
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gecilmemelidir. Calisma sirasinda etiitler kiigiik boliimlere ayristirilmali ve

bu boliimler daha sonra birlestirilmelidir.

o Etiit seciminde dikkatli davranilmali ve hep aynu tiir etiitler secilerek
zaman kaybedilmemelidir. Bolim boliim, ¢ok yavas ve iki elin ayr1 ayri
calistirilmasini gerektiren etiitlerde her seferinde ayr1 bir calisma yontemi

O0dev olarak istenmelidir.

o Etiidiin hizi, her seyin kontrol altinda tutulabildigi bilingli bir hiz
olmalidir.
o Etiit ve ¢alisma egzersizlerine ayrilan siire, toplam ¢alisma siiresinin

ticte birinden fazla olmamalidir.

o Etiidiin ¢alisilmas1 asamasinda biitiin sorunlara ayr1 ayr1 yaklagilmali
ve zaman kaybmi Onlemek i¢in ayni etiit ile birgok sorunun ¢oziilmesi

amaclanmalidir.

o Ogrencinin, etiit icerisinde olusturulan tiirlii degisikliklerden zevk

alarak ve sikilmadan ¢alismasi saglanmalidir (Tufan, 2004: 67-68).

Etiitler, daha ¢ok temel piyano ¢alma tekniklerini 6gretmek amaciyla yazilan
miizik yapitlaridir. Fakat etiitlerin teknik 6zellikleri fakliliklar gdstermektedir. Piyano
egitimi siirecinde kullanilan etiitleri, teknik 6zellikleri agisindan ele aldigimizda iki ana

baslik altinda toplamak miimkiindiir (Karahan, 2004: 4-5).

1. Ogrencilere daha ¢ok tonlar, dlgiiler, desifre, temel teknikler, siisleme tiirleri
ve teknik Ogeler (galismalar) gibi temel piyano ¢alma davranislarini

kazandirmak amaciyla yazilmais etiitlere iliskin 6rnekler asagida verilmistir.

-C.Czerny Op. 599
-C.Czerny Op. 849
-J.B.Cramer 60 Etiiden
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-S. HellerOp.46 Thirty Progresive Studies
-F. Burgmiiller 25 Leichte Etiiden

2. Ogrencilere yiiksek seviyede teknik ve miizikalite kazandirmak amaciyla

yazilmis etiitler ya da konser etiitlerine iliskin 6rnekler asagida verilmistir.

-F.Chopin Douze Grandes Etudes Op.10 - Op.25 Etiitler
-M. Moszkowski Op.72 Etiitler
-F. Liszt Paganini Etudes

Klasik Bat1 miizigindeki piyano etiitleri ve eserleri birbirlerine baglantilidir.
Ornegin re major bir eser ¢alisilmadan 6nce re major tonu ile yazilmis bir etiit
calisilabilir ve ton kavrami daha iyi 6grenilebilir. Calisilacak olan bir pargada belirli bir
bolimde yogun olarak arpejler varsa yine o arpejlere yonelik hazirlanmis olan etiitler
calisilabilir. Klasik bati miiziginde ki piyano eserlerinde var olan tiim teknik hareketleri
etiitler igerisinde bulmak miimkiindiir. Bu da klasik bati miiziginin sistemli bir miizik

oldugunun gostergesidir

Sun’un bu konuyu desteleyen goriisii soyledir. “Do Major kavramini, Do Major
tonunda bestelenmis pek cok miizik yapitini taniyarak Ogreniyoruz. Bunun gibi,
Hiiseyni Makamini kavramimi da Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’ndeki ve Halk
Miizigimizdeki pek ¢ok Hiiseyni yapit1 yakindan taniyarak 6grenebiliriz. Bu gegerlilik,

her makam i¢in gecerli bir 6neri sayilmalidir” (Sun, 1998: 5).

Yukarida bahsedilen bir yapit1 tanimak ifadesi sadece teorik olarak degil bunun
yaninda uygulamali olarak ta tanimak, anlamak demektir. Bu da bir calgi ile miimkiin
olabilmektedir. Miizisyen calgisina ne kadar hakimse bir eseri ve ya etiidii (makamsal-

tonal) tanimasi, anlamasi o kadar kolay ve anlagilir olacaktir.

Klasik Bati Miizigi etiitleri icerdikleri 0&zellikleri ile Ogrenciye teknik
kazandirmanin yaninda basit ya da yliksek seviyede miizikal niteliklerin 6gretilmesinde
kullanilmaktadir. Etiitler bu 6zellikleri ile piyano 6gretimi siirecinde kullanilacak olan
eserlere hazirlik niteligi tasimaktadir. Bu nedenle eserlerin 6zelliklerini etiitlerin

kapsamasi piyano 6gretimi agisindan ¢ok 6nemlidir (Karahan, 2004: 4-5).
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Bu dogrultuda Cagdas Tirk Miizigi Kaynakli piyano eserlerinin calim
asamasindan once desteklenebilmesi i¢in yine Cagdas Tiirk Miizigi Kaynakl etiitlerinin

varligl, uygunlugu ve kullanilabilirligi ¢ok biiylik dnem tagimaktadir.

Piyano egitiminde kullaniimak amaciyla (tonal yapida), iilkemiz
agisindan bakildiginda bu dogrultuda onemli sayilabilecek herhangi bir
calismanin yapilmadigi goriilmektedir.... Tampere bir enstriiman olan
pivano, geleneksel makamlarimizin orijinal yapilariyla seslendirilmesine
uygun degildir. Bu nedenle geleneksel miizigimizin piyano ile
seslendirilebilmesi piyanonun yapisina uygun eserlerin yazilmasina
baghdir. Makamlarimizin bu dogrultuda diizenlenerek, kazandirilmasi
hedeflenen davranmiglarin  gergeklestirilmesinde bir ara¢ olarak
kullanilmasi; hem piyano egitiminin gelismesine hem geleneksel
miiziklerimizin  ve yapilarimin  6grenciler tarafindan daha iyi
kavranilmasina hem de ulusal miizigimizin tiim diinyada taninmasina

katki saglayacaktir (Tufan, 2004: 76-77).

Sonug olarak, ge¢misten gliniimiize piyanonun tarihsel siireci igerisinde etiitlerin
uzun bir gecmisi ve dnemi oldugu agik¢a goriilmektedir. Bu siire¢ igerisinde yazilan
etiitlerin bir kismi1 belirli tekniklerin gelistirilmesi i¢cin bestelenmis diger bir kismi ise
teknik beceri gelistirmenin Otesinde, etiidiin bestecisinin ve icracismin virtiiozlik
performansii sergilemesini saglayan gosterisli, yiiksek seviyeli eserler olma 6zelligi
tasimislardir. Etiitlerin iki farkli yazilma sebebinin oldugunu goriilmektedir. Fakat
etiitlerin gercek yazilma nedenleri, piyano egitimi acisindan kazandirilmasi hedeflenen

teknik davranislarin iyilestirilmesini ve gelistirilmesini saglamak olmustur.

2.2.3. Piyano Egitiminde Kullamilan Klasik Bat1 Miizigi Etiitlerine Ornekler

Piyano egitiminde baslangic seviyesinden virtiioz seviyesine kadar sayisiz
bir¢ok etiit bulunmaktadir. Yukarida bahsedilen etiit i¢eriklerine gore asagida ornekler

verilmistir.
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2.2.3.1. Teknik Becerilerin Gelistirilmesine Yonelik Hazirlanms Etiitler

C.Czerny’nin  Op: 823 etiit kitabindan yedi numarali etiit asagida
gosterilmektedir. Etiit yapisal olarak incelendiginde sol elde ayn1 hareketleri (do-mi-sol)
siirekli olarak tekrarlamaktadir. Bu yap1 etiit ana tekniklerden biridir ve sol elde bu
teknigin iyice gelistirilmesi amacglanmistir. Bu etiit baslangic piyano egitimi ig¢in

bestelenmis bir etiittiir.

Sekil 1. C.Czerny Op: 823 No:7
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C.Czerny’nin Op: 823 etiit kitabindan 56 numarali parcaya gelindiginde
seviyenin daha ileri oldugu goriilmektedir. Ozellikle sol elde ilk tekrara kadar
iiclemelerin siirekli yinelenmesi ve etiidiin ikinci yarisinda ise ayni iiglemelerin sag ele
gecmesi buna bagli olarak tiglemelere karsi sekizlik ve dortliik notalarin olmasi sistemli

bir diizenin akisin1 gostermektedir.
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Sekil 2. C.Czerny Op: 823 No:56
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2.2.3.2. Teknik Diizeyin Sergilenmesine Yonelik Etiitler

Asagidaki etiit Chopin’in Op:25, 11 numaral etiidiidiir. Bu etiit toplamda on i¢
sayfa olup olduk¢a zor piyano tekniklerini i¢inde barmdiran bir konser etiidiidiir.
Etiit’deki farkli figiirler, parmak ve el teknikleri bu etiidiin teknik zorlugunu

gostermektedir.

Sekil 3. F.Chopin Op:25 No:11
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Asagidaki etiit M. Moszkowski, Op:72, 7 numaral etiidiidiir. Bu etiit oldukca
zor piyano tekniklerini iginde barindiran bir konser etiidiidiir. Iki elinde de arpejin
kullanilmas1 ve iki elin ayni notalari ¢almasi etiidiin karakteristik 6zelligini agikca

sergilemektedir.
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2.2.4. Cagdas Tiirk Miizigi Etiitleri

Bu konuda Ahmed Adnan Saygun ve Enver Tufan’in ¢aligmalar1 bulunmaktadir.
Saygun’un 10 aksak tart1 lizerine yazmis oldugu etiitler konser etiitleri seviyesindedir.
Tufan’in yazmis oldugu etiitler ise baslangi¢ seviyesinden biraz daha ileri seviyede olup

daha c¢ok orta seviyeye hitap etmektedir. Bu etiitlere iliskin 6rnekler asagida verilmistir.

Tufan’in yazmis oldugu etiitler, kazandirilmasi hedeflenen beklentiler agisindan,
Czerny Op.849, Op.636, Duvernoy Op.299, Heller Op.46, Bertini Op.29, Burgmiiller
Op.100 vb. gibi metotlarin beklentilerine benzer Ozellikler gostermektedir. Bu

etiitlerden Ti¢ tanesi asagida gosterilmistir. (Tufan, 2004: 73-77).

Sekil 4. E.Tufan Sah Hiiseyni Etiit
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Sekil S. E.Tufan Persembe Segah Etiit

Persembe
Segah Efdi

Sekil 6. E.Tufan Cuma Hicaz Etiit
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Saygun’un On Aksak Tart1 (O.A.T)iizerine yazdig etiitlerden 1 numarali etiidiin

1 ve 4. Sayfalar1 asagida drneklenmistir.

Sekil 7. A.A.Saygun O.A.T. No 1, 1.Sayfa

Ten Etudes on Aksak Rhythms
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Sekil 8. A.A.Saygun O.A.T. No 1, 4.Sayfa
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2.2.5. Piyano Egitiminde Cagdas Tiirk Miiziginin Kullanim

Ulkemizde orgiin egitim veren egitim kurumlarindaki piyano egitiminde Tiirk
miiziginin kullanimi ile ilgili ¢esitli eksiklikler bulunmaktadir. Bunlarin en baginda
Cagdas Tiirk miizigi kaynakli piyano parcalarmin yetersiz sayida olmasidir. Bunun
yaninda Cagdas Tiirk miizigi kaynakli makamsal etiitlerin neredeyse hi¢ olmayis1 ve var
olanlarinda egitim amacli ¢cok az kullanilmasidir. Bu konu yapilan bilimsel ¢aligmalarla

irdelenmis ve ¢6zliim Onerileri getirilmistir.

Piyano i¢in yazilmig bircok eserin piyano egitiminin gergeklestirildigi miizik
kurumlarimizin repertuart igerisinde yer aldigi diisiiniildiiglinde; piyano egitiminin
gerceklestirilmesinde yararlanilan repertuarin yaninda, ulusal miizigimizden olusan
eserlere de yer verilmesinin, Cumhuriyet doneminden itibaren baslatilmis miizik
politikasinin tam anlamiyla gergeklesebilmesi i¢in dnemli oldugu sdylenebilir (Yokus,

2005: 7).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi, egitim fakiilteleri giizel sanatlar boliimlerine
bagli miizik anabilim dallar1 ve konservatuarlarda yapilmaktadir. Ozellikle {ilkemizin
her yanina 6gretmenlik yapmak tlizere dagilacak olan miizik anabilim dali 6grencileri
acisindan, Cagdas Tiirk Miizigi eseri calmak olduk¢a Onemlidir. Ustelik biitiin
ogrencilere, piyano egitiminin zorunlu olmasi, 6gretmen adaylarmnin 1yi diizeyde piyano
calma zorunlulugu ve bu egitim siirecinde Cagdas Tiirk eseri calabilmeleri gerekliligi
olduk¢a 6nem kazanmaktadir. Ancak Cagdas Tiirk bestecilerinin yazdiklar1 eserlerin
(6zellikle piyano egitiminde) fazla virtiozite igermeleri, piyano egitimine yeni baglayan
ogrencilerin, repertuarlarina Tiirk eseri katmak agisindan olumsuz etki yaratmaktadir.
Egitim amacl olarak yazilmis piyano eserlerinin de piyano egitim siirecinin (6zellikle
ilk ti¢ yillik kapsamda) hangi adiminda kullanilabileceginin belirtilmemis olmasi
kisacast parcalarin teknik 6zelliklerine gore, piyano literatiiriinde belli bir siralamada

olmamasi biz piyano egitimcilerinin isini daha da zorlastirmaktadir (Sonmez6z, 2004:1)

Piyano egitiminde ulusal miizigimizden kaynakli eserlerin kullanimi 6grencilerin

Tirk Miizigini tanimasi agisindan c¢ok Onemlidir. Var olan Tiirk Miizigi piyano
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parcalarmin c¢ok az bir kismi egitim amacli kullanilabilmektedir. Teknik zorluk
acisindan bir¢cok Tirk Miizigi piyano eseri bulunmaktadir. Zor olan belki her zaman
daha gorkemli daha ilgi ¢ekici olabilir ancak egitim miizigi s6z konusu oldugunda daha
yapici, gelistirici, 6zendirici olmak adma kiigciik ¢apta Tirk Miizigi piyanolarmin
sayillarinin artmasi ve kullanilmasi gerekliligi de yapilan bir¢ok bilimsel arastirmada

sonucunu gostermistir.

Dicle’ye Gore (1994) Piyano repertuarinda karsilasilan en biiylik zorluk ve bu
zorlugun beraberinde getirdigi eksiklik, Tirk miizigi motiflerini tasiyan eserlerin
yeterli sayida olmayisidir. Bazi bestecilerimizin eserlerinden yararlanilmaktadir fakat
bu bestecilerin eserleri ¢ogunlukla farkli amaclar giidiilerek yazildigindan dolay:

piyano egitiminde fazlaca kullanilma olanag1 yoktur (Yokus, 2005: 5).

Yokus’un (2005) *“Ulkemizde Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserlerinin
Piyano Egitiminde Uygulanabilirliginin Degerlendirilmesi’’ baslhikli Yiiksek Lisans
Tezinde, tablo 1°de; Piyano Ogretim Elemanlarimin Piyano Egitiminde Kullanilan
Teknik Beceriler Igin THM Kaynakhh Eser Yazmaya Yonelik Calisma Yapma
Durumlar1 degerlendirilmistir (Y okus,2005:44).

Tablo 1. Ogretim Elemanlarimn THM Kaynakh Eser Yazmaya Yonelik Cahsma
Yapma Durumlari

Secenekler f %

Evet 10 23,8
Hayir 32 76,2
Toplam 42 100

Yukaridaki tablo 1°de goriildiigi gibi, piyano egitiminde kullanilan teknik
beceriler icin THM kaynakl1 eser yazmaya yonelik olarak, piyano 6gretim elemanlarinin
% 23,8°1 gerekli ¢aligmalar1 yaptiklarmi, % 76,2°s1 ise yapmadiklarini goriilmektedir.
Yukaridaki bulgulara goére miizik egitimi ana bilim dallarinda gorev yapan piyano

ogretim elemanlarmin ¢ogunlugunun (%76,2), piyano egitiminde kullanilmak tizere
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teknik becerilerin gelisimi i¢in THM kaynakli eser ve etiit yazmaya yonelik calisma

yapmadigini gostermektedir.

Piyano egitimi bash basina bir uygulama egitimidir. Tabii ki teorik bilgilerinde
onemi yadsmmamaz. Bu egitim esnasinda piyanoyu 6grenen bireylerin dncelikli olarak
yetenek diizeylerinden ¢ok piyanoya yonelik istek diizeyleri onem arz etmektedir. Bu
istegi saglayacak olanda uygulama yapan bireylerin duygusal kokenlerine inmek,
tanimlamak ve bu duruma uygun egitimi vermektir. Bu acidan kendi miizigimizi piyano
egitimde bireylere uygulatmak bu arastirmada da sonug¢landigi gibi olumlu bir yaklagim

olacaktir.

2.3. Tiirk Halk Miizigi

“Halk” (folk) terimi; halk kiltiirti, halk sarkis1 ya da halk miizigi terimi ile
birlikte, ilk kez 18. Yiizyil sonlarma dogru, donemin aydinlari sayilan kasifler
tarafindan, esas olarak koyli topluluklarini ve elbette ki onlarm Kkiiltiirlerini ve

miiziklerini ifade etmede kullanild1” (Erol, 2009: 71).

“Tiirkii, kendine 0zgii ezgiyle sOylenen, anonim (ortak) halk edebiyati nazim
bi¢imi ve tiirtidiir. Tiirk{i teriminin kaynagi Tiirk sézciigiidiir. Terim olarak tiirkd, tiirk

7330)
1

sOzcligiiniin Arapga “1” 1lgi ekiyle birlesmesinden ortaya ¢ikmustir. Tirkd, “Tiirk”e 6zgii
sOziiniin halk agzinda sdylenmis bi¢cimidir. Bu sozcilk zamanla tiirkii bigimine

girmistir”. (Ugurlu, 2009: 129).

“Bir toplumlu ulus yapan en 6nemli faktorlerden biri, hi¢ stiphesiz ki kiiltiirdiir.
Kiiltiirti olusturan en onemli unsurlardan biri uluslar arasi literatiirde Folklor olarak
bilinin “Halk Bilimi” bunun da en Onemli dallarindan biri de Halk Miizigi’dir.
Gilinlimiizde biitiin diinya miizikologlarmin kabul ettigi gibi, bir toplumdaki cesitli
miizik tiirlerinin, Ozellikle sanat miiziginin olugsmasini saglayan ve bu tiirlere temel

teskil eden miizik o toplumun halk miizigidir’(Emnalar, 1998: 523).

“Tirk Halki ve Tirk Halk Miizigi i¢in de ayni durum gegerli. Halk, halkin

kiiltlirii ve halkin miizigi terimleri, ge¢-Osmanli doneminde (Tiirk¢iiliikk) ideolojisi ve
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Cumhuriyet’in (1923) kurulmasini izleyen siirecte, ulus devlet projesi ile baglantili
olarak kullanima girmistir. Cumhuriyetin ilan1 ile birlikte o gilinkii uluslar arasi sinirlar
Tirk Halkimin devleti olmustur. Boylece ¢ogu koylii olan birbirinden farklhi kiiltiirel
ozellikler gosteren Tirk Halki gibi, devasa bir miiziksel c¢esitlilik gdsteren bu soyut
toplumsalligin miizikler1 de “Tirk Halk Miizigi” adiyla tiirdes bir biitiin olarak

kavranmistir” (Erol, 2009: 71).

Yapilan bilimsel caligmalar heniiz miizigin nasil olustuguna dair kesin kanitlar
sunmamaktadir. Bu konuda genel diisiince insanligin varolusundan beri ilkel ¢aglarda
miizigin olusmaya basladig1 diisiintilmektedir. Miizigi olusturan ana unsurlardan biri
olan ses’i ilkel insanlar ilkel aletlerle elde etmeyi basarmislar ve bu seslerle kural
gozetmeksizin glinimiize gore belki anlamsiz ama o donem sartlarina gore oldukca
onemli sesler ve melodiler lreterek birbirleri ile anlasma yolunda Onemli adimlar

atmuglardir.

Miizik, insanla birlikte dogmus olan bir sanat dalidir. Gerek etkileme giicii,
gerek yayilma alanmin enginligi, gerekse toplum ve bireyleri, ruhsal ve duygusal
yonden olusturma bakimindan, egitimde, insanlarmn kendini ifade etmesinde ve bu
sonugla da kendi kiiltiirlerini dis diinyaya etkili bir bigimde yansitmasi agisindan en

gecerli aractir. (Biyiikyildiz, 2009: 85).

“Bir sanat endisesi olmadan halkin duygu ve diisiincelerini, seving ve acilarini,
yigitlik, gog, sevgi, sila 6zlemi ve daha nice giincel yasamin toplumsal olaylarini, sade,
fakat igten gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin ortak yaratma giiciinlin {iriinii olan

miizik halk miizigi kavramini i¢erir” (Arseven, 2004: 305).

Halklarin kendine 6zgii toplumsal niteliklerinden kaynaklanan geleneksel miizik
tiirline halk miizigi denir. Kirsal kokenli olan bu miizik tiri, toplumlarm yasam
deneyimlerini ve begenilerini bi¢imini dile getirir; yaratici giiciinii kendi genel ortak
anlayis1 i¢inde temsil eder. Bu nedenle “geleneksel miizik” kavrami diinyanin her

yerinde “halk miizigi” ile 6zdeslesmistir (Say, 2008: 203).
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Halk Miizigi, halkin ortak duygu ve diislincelerini yansitan, halk icinde her
zaman var olan halk sanatcilar tarafindan yakilmis, yaratilmig — bestelenmis, degisimler
ve yorumlamalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak ge¢misten
glinlimiize ulasmis geleneksel bir miizik tiirtidiir. Halk miizigi, bir ulusun kendi 6ziine

0zgii ulusal miizigidir (Biiylikyildiz, 2009: 89).

Halk Miizigi'nin en belirgin 6zelligi bu eserlerin anonim olmasidir. Anonimlik,
halk miiziginin dogasinda var olan bir 6zelliktir. Halk Tiirkiilerin ve sarkilarinin ilk
yaraticisi bir ozan bir asik bir gezgin olabilecegi gibi cogu kez de halktan biri olabilir.
Bunlar giinliik yasantilarinda karsilastiklar1 seving, hiiziin, vb. olaylar1 siir ve miizigi

birlestirerek ifade etme yoluna gitmislerdir. “ Halk miiziginin bestecileri bilinmez.

Halkin ya da halk sanat¢ilarimin ¢esitli olaylar karsisindaki
etkilenis ve duygularinin ezgiyle anlatimi olarak kisaca tanimlayacagimiz
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi: kendine ozgii ¢algilari, ¢alis ve soyleyis
tavirlar, tiirleri, bicimleri ve genis dagariyla wulusal nitelikleri
biinyesinde tasiyan, halk biliminin diger dallariyla i¢ ice olusan, yoresel
miiziklerin birlesimiyle ortaya c¢ikan bir miizik ¢esididir. Tiirk Halk
Musikisi yeryiiziinde ne kadar dogal ve sosyal olay varsa, onlart konusu
icine almistir. Insan-insan, insan-tabiat, insan-diger yaratiklarla
iliskileri, ozellikle sozlii musikide enine boyuna islemistir (Emnalar,

1998: 27-28).

Halk sarkilar1 anonimdir ve ¢ogunlukla kirsal kesim insaninin yaraticiligindan
kaynaklanmigtir. Lirik karakteriyle halk miizigi, siirle yogrulmustur. Sik¢a islenen
konularin basinda, kirsal yasam bi¢giminden kesitler ve doga tasvirleri yer alir. Anonim
ozelligiyle halk miizigi bireyi degil, toplumu temsil eder; toplumun bolgesel ya da

yoresel dil tavir 6zelliklerini, 6zgilin tislubunu dile getirir (Say, 2008: 203-204).

Halk miiziginin dogusunda hi¢chir sanat diisiincesi, kural kaygisi ve
onceden planlanmis bir besteleme anlayis1 yoktur. Tamamen i¢ten gelen
duygularin geleneksel bir miizikal cosku ile ifade edilmesidir. Tiirk sanat

miiziginin dogusunda ise, baslangigtan itibaren bir sanat diigiincesi,
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kural kaygist ve onceden planlanmis bir besteleme anlayisi vardir.
Besteci bu prensipler icerisinde eserini iiretir. Bu yiizdendir ki Tiirk sanat
miiziginde usul, dizi, makam, form ve her tirlii teknik ayrintilar
isimlendirilmistir. Bu isimler iilke simirimi da asarak uluslararasi
terminolojiye girmistir. Tiirk halk miiziginde ise tiirkiiler yakilmis, binbir
cesit ezgiler olusturulmus, big¢imler ortaya ¢ikarimistir. Ama bunlar
c¢ogu kez isimlendirilmemistir. Bazi isimler ise kisisel ya da yoresel

kalmistir. (Yener, DPT: 2001).

Bu sebepten dolayr Tiirk sanat miiziginde dizi, makam, usul, bir¢ok teknik
ayrintiya onem verilmig ve bunlar sistemli bir bicimde uygulanmistir. Tirk halk
miizigimizde ise asiklar, ozanlar, bulunduklar1 veya gezdikleri yerlerde o anki hislerine
gore tirkiiler soylemisler ve cesitli sozsliz ezgiler olusturmuslardir. Bu olusumlarin
sonucunda yeni bicimler ortaya ¢ikmustir ve bunlara kisisel ya da yoresel isimler

verilmistir. Or: Abdal ayag1, kerem ayag1, kosma gibi.

Halk sanatcisi, ezgisini yaratirken, tamamen dogal etkiler altidadir. Belli bir
estetik goriisii yoktur. Besteciligin en ilkel kaidelerinden bile habersizdir. Halk
melodileri ¢ok kez yaraticilarinin ¢ok kez nisanlis1 6len bir kiz veya delikanli yahut da
evladin1 kaybeden ihtiyar anne oldugu Tirkiilerin sozleri incelendiginde anlasilabilir

(6r.Hastane Oniinde incir agaci) (Arseven, 2004: 291).

Halk miiziginin, icra edildigi toplumun kendi yasamlarmin bir aynasidir. Diinya
iizerinde var olan toplumlarin yasayis bigimleri nasil biri birinden farkli ve kendine
0zgi ise, halk miizikleri de birbirlerinden farkli ve 6zgiindiir. Tiirk Halk Miiziginin ise;
Tiirk milletinin ya da Tiirk halkinin duygularini, diisiincelerini ve yasayis bigimlerini
yansitan sozlii ya da sozsiiz ezgiler ile sergilenen bir yapida oldugu sdylenebilir. Tiirk
Halk miizigi, Tiirk sanat miizigi gibi belirli kurallar ¢ergevesinde olusturulan bir miizik
degildir. Tiirk Halk miizigi insanlarin bulunduklar1 bélgelere, yasama aligkanliklarina,

bireysel isteklerine bagh olarak dogactan var olur.

Tiirk Milletinin aslimi olusturan biiyiik halk kitlesinin tarih boyunca ve
biitiin uygarliklarin ¢ercevesinde kendi kendine yarattigi, icinde eski

miizik geleneklerini devam ettirdigi, anonim bir karakter tasyyan halk
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sanatin onemli dalidir. Tiirk Halk Miizigi ozel ritimleri, modal biinyesi,
kendine ozgii ¢algilari, vokal ve enstriimantal miizik bigimleri ile
orijinaldir. Anadolu halkinin duygularimi, ozdeyislerini igerir. Tiirk Halk
Miizigi, Tiirk toplumunun toplumsal ve tarihsel gelisiminin igindeki Tiirk
duygu ve diisiincesinin bi¢imlenmesi ve yansimasidwr. Tiirk Halk Miizigi

folklorik ve anonim bir deger tasir. (Kol¢ak, 2005: 209).

“Tiirk Halk Miizigi, Tiirk ulusuna ait bir miiziktir. Bu cografya i¢inde yasayan
halkin yasam bi¢imlerini, gelenek goreneklerini, tlkenin Ozelliklerini goérmek
miimkiindiir. Tirk Halk Miizigi kimi zaman gelenek ve gorenekleri anlatmis, kimi
zaman duygularmi ve fikirlerini anlatmis, yalnizca bu iilkenin 6zelliklerini yansitan bir
miizik tlriidiir. Dogal olarak bu miizikte Tiirk halkinin yasam bigimlerini, gelenek ve

goreneklerini lilkenin 6zelliklerini gormek miimkiindiir” (Erkan, 2000: 16).

“Tiirk Halk Miizigi, iki sekilde kendini gosterir: S0zl ve sozsiliz olarak. Sozlii
halk miizigi, biitlin tiirleriyle halk tiirkiilerini, sozsiiz halk miizigi ise tiim halk
oyunlarinin ezgilerini kapsamaktadir” (Arseven, 2004: 305). Tiirk halk miizigi form
bakindan da 8l¢iilii ve dlciisiiz olamak iizere ikiye ayrilir. Olgiilii olanlarina kirik hava,
ki tiirkii ve oyun havalar1 bu bdliime girer, 6lgiisiiz olanlarina da uzun hava denir

(Arseven, 2004: 283).

Tirk Halk Musikisi, Tirk duygu ve diisiincesinin Tiirk espirisinin ve sosyal
hayatinin tarih i¢cindeki olaylar dogrultusunda, cografi konum ve goclerin de etkileriyle
viicut bulan ve sekillenen iiriinlerdir. Bu miizik, Tiirk koyliisiiniin, Tirk asiretlerinin,
biiyiik kasabalarin eski ve yerli halkinin, Tiirk bard (saz sairi, ozan) ve trabadurlar1 olan
asiklarin miizigidir. Folklorik, anonim bir karakter tasir. Yaraticilar1 cogunlukla belli

degildir (Emnalar, 1998: 27).

‘“‘Anadolu’da halk Miiziginin yiizyillar boyunca yasamasinda saz sairleri
geleneginin  biiylik katkisi vardwr. 13.yy da Yunus Emre’nin anitsal kisiliginde
yiikselerek giiniimiize kadar ulasan bu gelenek, insanimizin ne kadar duygusal,

disiinceli ve sorunlu oldugunu dile getirmistir’’ (Say, 2002: 223).
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“Tiirk Halk Musikisi, en genis mana ve methumuyla, denilebilir ki, diinyanin en
genis sahalarma yayilmis en eski, en fazla tesirli olmus bir halk sanatidir. Biitiin Tiirk
diinyasmin halk musikisi, lilkeden iilkeye biiyiik farklar gostermekle beraber, miisterek
hususiyetler de tasir. Dar manasiyla “Tiirk Musikisi” dedigimiz zaman, Anadolu ve
cevresindeki iilkelerde yasayan veya yasamis olan halk musikisini anliyoruz” (Oztuna,
2000: 141).

Anadolu Tiirk Halk Musikisi’nde, kendine mahsus sekiller vardir. Bu sekiller,
cok defa bestelenen siirin formunun adini tasir. Kogma, destan, varsagi, mani, divan,
kalanderi, karsilama, semai...gibi. Halk musikisinde, musiki kaideleri, daha serbest ve
kaygisiz kullanilmistir. Nagmeler parlak ve beste yapist basarilidir. Bu husus, Tirk’iin
maseri dehasmi gosteren en mithim ve carpici hususiyetlerden biri olarak kabul

edilebilir (Oztuna, 2000: 141).

Klasik Bat1 miizigi ve Tiirk Halk Miizigi bir birinden ¢ok farklidir. Bu farklilik

bir oktavin iki miizikte de farkli béliinmesiyle belirginligini gostermektedir.

Klasik Bat1 miiziginde bir oktav 12 esit parcaya boliinmektedir. Bunun aksine
Tiirk Halk Miizigi'nin oktav boliinmesi daha farklidir. “Tiirk Halk Miizigi parcalarini
olusturan bir oktavlik ses dizisinde yani bir sekizli ses dizisinde, genellikle 17 perdeden
olusur (Kiigiikoncii, 2007: 84). Bu farklilik kiiltiir oldugu Tiirk Halk Miiziginde
kullanilan ¢algilarla da ilgilidir. Tirk Miizigindeki oktav boliinmesi Klasik Bati
Miiziginden teorik olarak farkliligin yaninda miizikteki duygu agisindan da bir far

olusturmustur.

THM ses sistemi, bat1 miiziginin tampere (esit aralikli) sisteminden farkli olarak,
bir sekizlinin (oktav) esit olmayan araliklara boliinmesinden meydana gelir. Bir
baglamanin perdelerindeki seslerle orneklenecek olursa, halk miiziginde kullanilan

seslerin bir oktavi asagidaki seslerden olusur (Sager, 2004: 80-81).

Sekil 9 THM'nde 1 oktavin Boliimlenmesi

I" I;‘ o
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Genel olarak yabanci miizik bilimcilerinin yapmis oldugu halk miizigi tanimlar

soyledir (DPT, 2011: 1).

- Brenne’e gore; halk tarafindan benimsenen ve kulaktan kulaga verilmek
suretiyle yayilan ezgiler,
- Prat’a gore; koyli ve halk arasindan ¢ikip, gelenek haline gelen ezgiler, halk

miizigini olusturur.

- Riemann’a gore; halk miizigi kapsamia su yaratilar girmektedir:

- Ezgi ve sozleri kimin tarafindan yapildigi belli olmayanlar,

- Cesitli sebeplerden halk tarafindan benimsenmis ve halk sarkisi ifadesini

tasiyanlar,

- Melodik ve armonik biinyesi kolayca anlagsilan ve popiiler bir eda tasiyan ezgiler

Seslerin teker teker ve ard arda dizilerek, kulakta hos bir tesir birakacak sekilde bir
miizik climlesi meydana getirmeleri haline melodi diyoruz. Insanlarin birgogu,
bestecilik bilgisinden tamamen bihaber olduklari halde, sevimli ve son derece giizel
tiirkiiler yaratabilirler. Bunlarin en glizel ve en canli 6rneklerini da halk miiziginde

buluruz (Arseven, 2004: 289)

“Bilindigi gibi miizik, ezgi (melodi), tartim (ritm) ve ¢ok seslilik (armoni) gibi {i¢
onemli 6geden olusan bir sanattir. Ezgi, miizigin konusan, insanlara bir seyler anlatan
en belirgin yanidir. Ezgi, mutlu bir esin ve imgenin sekillendirilmis sonucudur... Ezgi
ancak imgelemenin, az veya ¢ok bir adimin Uriiniidiir. Ezgi bilim ve sanatin sik1 kalip
ve kurallarma ¢ogu kez yabanci kalir; Onun i¢in Tiirk halkinin biiylik cogunlugu,
bestecilik kural ve bilgilerinden tiimiiyle habersiz olduklar1 halde, sevimli, giizel ve
ictenlik dolu ezgiler yaratmiglardir. Bu yiizden, Tiirk halk miiziginin ezgisel yapisi

ilging bir 6zellik, saygim bir kisilik ve saglam bir igerik tagiyor”( Arseven, 2004: 306).
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Arseven (1919-1977), Tiirk Halk Miiziginin ezgisel yapist ile ilgili su goriisleri
bildirmistir.

“Tirk Halk Miiziginin ezgisel yapisinin en dnemli 6zelliklerinden biri, tiim
yapitlarin mutlaka ezginin yaratildigi tonalitenin temel sesiyle bitmesi, ikincisi de,
cogunlukla bitisik ya da kiiciik aralikli seslerle oriilmiis olmasidir. Bat1 miiziginde ister
major, isterse mindr bir dizi ile yazilmis olsun, ezgi, tonik akordunu olusturan seslerden
herhangi birisi ile baglar ve biter. Oysa Tiirk Halk Miiziginde bir ezginin temel ses ile
bitmesine karsin baslama sesi dizinin herhangi bir derecesi olabilir. Bunda, dortlii
armoni yontemine gore, tonalitenin polifonik yapisinin da biiyilik pay: vardir. Ezgiler en

az dort, en ¢ok on ikili bir ses smirmin i¢inde gelistirilmiglerdir” (Arseven, 2004: 307).

Tiirkti Tirk Halk musikisinin en taninmis seklidir (forme musicale). 12.ytizyil
Farsca tirki’den (“Tirkge, Tirk’e ait ve mahsus) Tirkce telaffuza uydurulmustur.
Klasik musiki’deki sarki formuna karsiliktir. Boylece, musikinin en son sathasi olan
form bakimindan da Tiirk halk ve klasik musikileri arasinda ayniyet (benzerlik) goriiliir

(Oztuna, 2000: 535).

Genel olarak tiirkii; “daha ¢ok hece vezni, az da olsa aruz vezni ile yazilmig Tiirk
Halk Edebiyati’na ait sdzlerin, genel olarak basit, kolayca anlasilabilir ve kiigiik soluklu
ezgilendirilmesi sonucu olusur. Bu ezgilerin en onemli 6zelligi, genel olarak bezekli
oluglar1 yaninda, yogun sekileme igermesidir. Tiirkii aym1 zamanda Tiirk Halk

Edebiyati’nda bir siir tiirliniin adidir” (Akdogu, 1996: 149-150).

Halk Miizigi Ezgilerimiz, genelde bir buguk oktavlik ses genisligindedir.
Cesitlerli yoresine gore degisir. Makamsal kokleri, “ayak™ ad1 verilen alt1 ayr1 diziden

olusur: kerem, Garip, Bozlak, Derbeder, Miiztezat, Misket (Say, 2002: 224).

2.3.1. Tiirk Halk Miiziginde Ayaklar

Ayak Halk miizigimizin makamlarini tanimlama amaci ile kullanilan bir terimdir
(Say, 2002: 49). Halk miiziginin ezgisel yapisindaki en belirgin 6zellik, ezgilerin modal
bir yap1 gostermesidir. Tiirk Halk Miizigi'nde yaygin olarak kullanilan ve adlandirilns

belli basli ayaklar sunlardir.
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2.3.1.1. Maya Ayag

Halk miizigimizde maya beslisi (dizisi) ¢ok kullanilmistir. Koy havalari,
Barlar’in bir kismi, Demecevirme, Ninni ve Deyislerin ¢ogu manili Tiirkiiler, genellikle

maya beslisi i¢cinde olugsmustur. Maya beslisi Si sesindeki bemol iki komaliktir (Hossu,
1997: 29).

Dizisi;
Sekil 10. Maya Ayag Dizisi
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2.3.1.2. Hiiseyni Ayag

Hiiseyni terimi, Tirk Halk ve Tiirk Sanat Miizigi'nde ayn1 adla anilir. Dizisi
incelendiginde, maya dizisinin devami oldugu goriliir. Yurdun her yoresinde en sik

kullanilan ayaklardan biridir (Sager, 2004: 81).

Hiiseyni’nin kelime anlami Hiiseyni’ye ait demektir. Halk miizigimizde,
¢ok yaygin olarak kullanilan Hiiseyni ayagi, bir bakima, maya ayagi'nin
devami, genisletilmisi gibidir. Hiiseyni sekizli dizisi, bir maya beslisinin
tiz tarafina bir maya dortliisiiniin eklenmesiyle olusur. Hiiseyni kelimesi,
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigimize, Geleneksel Tiirk Halk Miizigimizden
gecmis bir makam adidir. Halk miizigimizde, Hiiseyni dizisi iginde
seyreden pek c¢ok ezgi vardir. Bunun icindir ki, bu diziye, halk
miizigimizin ana dizisi demek dogru olur. Halk miizigimizde bu dizi,
Hiiseyni makamindaki gibi (karar sesi La, giiclii Mi) kullanilmasina
karsin, karar sesi Sib, Do, Re, Mi olarak da degisik tonlarda kullanilmusg,

ozgtin ve halk miizigimize 6zgii ezgiler yaratilmistir (Hossu, 1997 30).

Seyir: Hiiseyni ayagindaki ezgilerin cogu “La” perdesinde karar verir. Inici bir

yap1 gosterir. Genellikle st altili veya yedili seslerden baslayip, besinci ses “Mi” yi
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giliclendirmeden sekileme seklinde seyredip, karar perdesi “La” sesinde kalir, bazen de
iist biiytik altili ve yedili (Fa# - Sol) etrafinda dolasip, besli (Mi) sesini giiclendirerek tiz
duraga dogru bir sigrama yapip, inici bir seyirle “La” sesine gelerek karar verir. Bazi
Hiiseyniler ise, yine lst altilidan baslayip, tiz duraga dogru bir ¢ikis yaptiktan sonra,
strastyla. Sol-Mi-Do seslerini giiclendirerek inici bir seyirle karar sesi “La” ya gelirler
ve karar verirler (Hogssu, 1997: 31).

Dizisi;

Sekil 11. Hiiseyni Ayag Dizisi

2.3.1.3. Kerem Ayagi

Kerem Ayagi: Kerem ayagi, adini Asik Kerem'den almistir. Dizisi ayni
kalmak kaydiyla, ayrt tonlarda cesitlemeleri vardir. Diger ayaklarda
oldugu gibi, oktavi asan kerem dizisi enginleserek, Engin Kerem adini
alir. Kerem ayagimin karar sesi “La’dir, dizide degistirge¢ alan sesler,
swrasiyla Sib2, Mib ve Fa# dir. Seyir: Kerem ayagindaki ezgiler, genellikle
inici bir yapidadirlar. Ust altilidan tiz duraga dogru bir ¢ikis yapip, énce
dordiincii (Re) seste gecici bir duraklama yapar ve “La” sesinde karar
verir. Bazen de. Cikici-inici bir seyir gosterir, iist ikiliden (Si) dortliiye
dogru ve oradan da yediliye bir ¢ikis yapar. Tiz duraga ugradiktan sonra
cikisint bitirip, tekrar dortlii (Re)’ye déner. Uciincii ve ikinci seslerde
yumusak bir inis yapip, “La’ perdesinde karar verir. Kerem ayaginin en
onemli ozelligi, inici seyirde Mib perdesinin once Mi natiirele doniisiip,
koma-koma peslesmesidir. “Mi” perdesi ile Mib perdesi arasinda bir
glissando  hareketinin olmasidir. Kerem ayagindaki ezgilere, Ege
Bolgesi'nde, Rumeli’de, Giiney Anadolu’da, yer yer i¢ Anadolu’da
(Konya, Kirsehir) rastlanmaktadir (Hossu, 1997: 34-35).
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Dizisi;

Sekil 12. Kerem Ayag Dizisi

2.3.1.4. Abdal Ayag

Anadolu'da sayis1 az, gocebe bir halk kitlesine abdal deniyor. Yurdumuzda
davul-zurna ile diglin calmak bunlara mahsustur. Anadolu abdallarinin son kusagi
diyebilecegimiz, Kirsehir'in Keskin yoresine yerlesmis, zurnadan ¢ok baglama calan ve
sOyleyen yoresel sanatgilar vardir. Abdal dizisindeki ezgileri inceledigimizde iki degisik
dizi karsimiza ¢ikar. Aydos ve Bozlak dizileri. Ancak aralarinda tavir agisindan pek fark

olmadig1 i¢in her ikisi de Abdal Ayagi olarak anilir (Sager, 2004: 82).

Aydos Dizisi;

Sekil 13. Abdal Ayagi - Aydos Dizisi

Bozlak Dizisi;

Sekil 14. Abdal Ayag - Bozlak Dizisi
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2.3.1.5. Garip Ayag

Gilineydogu illerimizden Urfa ve Gaziantep yoresindeki ezgilerin biiylik bir



42

cogunlugu bu ayaktadwr. Admi Asik Garip'ten aldigi soylenmektedir. Bagka bir
sOylentiye gore de ilk dortliisii icinde olusan artik ikili araliginin insan {izerinde

biraktig1 dokunakli, hiiziinlii hava bu adla anilmasina neden olmustur (Sager, 2004: 83).

Garip ayagi, adini, biiyiik bir olasilikla Asik Garip ten almistir. Halk
miizigimizde, ayak adlarinin ¢ikis noktalart ¢esitlidir. Bazen bir Halk
ozammin adi veya bazen bir yore adi, bazen de ¢ok yaygin olan bir
ezginin ismi Ayak adi olarak kullanmilmistir. Garip ayagindan (dizisinden)
olusan ezgilere yurdumuzun her yoresinde rastlanmaktadir. Hiiseyni
ayagi kadar olmasa da, garip ayagindan ezgiler, halk miizigi dagarimizin
biiyiik bir ¢ogunlugunu olusturur. Ninnilerimizden oyun havalarina
kadar cesitli halk ezgilerimizin ¢ogu, garip ayag dizisindedir. Genelde,
garip ayagr “La” kararli olup, Sib, Do# ve gegici olarak Fa#
degistirgeglerini alir. Giineydogu (Gaziantep, Sanlurfa) yoresinde garip
ayaginin dizisi farkhidir. Karar sesi, “La’ya gore dort ses yukaridaki
“Re” perdesidir. Aldig1 arizalar (degistirgeg); Mib, Fa#3 ve gegici
olarak Sib2 'dir (Hogsu, 1997 33).

Dizisi;

Sekil 15. Garip Aya@ Dizisi
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2.3.1.6. Kalender Ayag:

Bu dizinin eziklik, caresizlik, periganlik havasi tasidigr goriilir ve adinin

buradan geldigi sanilmaktadir. Bu dizide fazla eser bulunmamaktadir (Sager, 2004: 83).
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Dizisi;

Sekil 16. Kalender Ayag: Dizisi
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2.3.1.7. Misket Ayagi

Misket ayagi, adim1 ¢cok yaygin olan Ankara’nin Misket Tirkiistinden almistir.
Bu ayaga Karanfil Ayagi’da denilir. Bu ayaktan ezgilere, dogu Anadolu illeri ve
yoreleri disinda, yurdun her yoresinde rastlanmakla beraber, genellikle, i¢ Anadolu

(Ankara, Kiitahya, S6giit) ve Trakya yoresinde ¢cok daha sik rastlanir (Hossu, 1997: 44).

Dizisi;

Sekil 17. Miistezat Aya@ Dizisi
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2.3.1.8.Azeri Ayag

Azeri Ayagdina Elazid'da Isfahan, Urfa'da ise Geleneksel Tirk Sanat Mizidi'nde oldugu

gibi Segah adlari veriimektedir. Cogunlukla azeri ezgiler bu ayaktan oldugu igin bu ad verilmistir
(Sager, 2004: 83).

Dizisi;

Sekil 18. Azeri Ayag Dizisi

shete—e—*—

CQT':D



44

2.3.1.9. Miistezad Ayag

Miistezad kelime olarak artmis, ¢cogalmis anlamindadir. Miistezad ayagi, Besri
ayagi’na benzer. Her iki ayak da sol major’e yakin bir dizi ve yapidadir. Miistezadla
yapinda ezgiler, Elazig ve yoresinde pek ¢oktur. Yurdumuzun diger yorelerinde de bu

ayaktan ezgilere rastlanir (Hossu, 1997: 41).
Sol Miistezat Dizisi;

Sekil 19. Sol Miistezad Ayag Dizisi
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Do Mustezat Dizisi;

Sekil 20. Do Miistezad Ayag Dizisi
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Fa Mustezat Dizisi;

Sekil 21. FA Miistezad Ayag Dizisi
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2.3.1.10. Fidayda (Hiidayda) Ayagi

Ismini, Ankara’nin Fidayda oyunundan (tiirkiisinden) almustir. Bu ayaktan
ezgiler, Kastamonu, Konya gibi illerimizde saz meclislerinde (muhabbet-dinleti havasi)
pek yaygmdir. Bu havalar, baglama takimiyla calmip-okumaya c¢ok elverislidir. Saz

havasi denilince, bu ayaktan ezgiler akla gelir (Hossu, 1997: 46).
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Dizisi;

Sekil 22. Fidayda (Hiidayda) Ayad Dizisi
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2.3.1.11.Yoriik Ayag

Yurdumuzda ydrelere gore, yorik, yanik, kesik ayagi adi ile anilan bu ayak, ¢gogunlukla
Ege ve i¢ Anadolu boélgelerinde, fazla sik olmamakla birlikte Trakya ve Rumeli taraflarinda
gorillr (Sager, 2004: 84).

Dizisi;

Sekil 23. Yoriik Ayag Dizisi

A3 V)

2.3.1.12. Karasevda Ayagi

Kiitahya, Konya ve Ege bdlgesinde yer yer goriiliir. Bu ayaktan ezgilere de az

rastlanmaktadir (Sager, 2004: 85).

Dizisi;

Sekil 24. Karasevda Ayag Dizisi
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2.4. Ayak ve Makam Kavrami

Diinya iizerinde yasayan biitiin toplumlarin kendilerine 6zgii miizikleri vardir.
Ancak, bu miiziklerin nitelikleri ve gelismislik diizeyleri birbirinden ¢ok farklidir. Ilkel
kabilelerin miizikleri ezgisel agidan genellikle dar kaliplar icinde seyreden basit bir
ozellik gostermektedir. Geligsmis toplumlarda ise, biri halk digeri sanat miizigi olmak
iizere iki miizik tiirii yan yana yasamaktadir. S6z konusu bu miizik tiirleri birbirini
bircok yonden etkileyerek gelisimlerini siirdiirmekte, sonugta bir¢ok bakimdan ortak

ozellikler gostermektedir (Yener, DPT: 2001).

Tirk Halk Miizigimizde Yizyila yakm bir siiredir, yeterli olmamakla beraber
cesitli ¢alismalar, derlemeler yapilmis, notalama sistemi gelistirilmis, ¢esitli yorelerin
tavirlari, vokal ve enstriimantal icra yoniinden arastirilmig, Tirk Halk Miizigi usulleri
hakkinda kuramlar konulmus, yerli ve yabanci arastirmacilar tarafindan gesitli kitap ve
makaleler yaymlanmistir. Buna ragmen Tirk Halk Miizigi’'nde ¢ok 6nemli bir konu
olan “Ayak-makam” iliskileri ve tartigmalar1 heniiz ¢oziilememis ve bundan dolay1
Geleneksel Tirk Halk Miizigi’nin ezgisel yapis1 hakkinda bilimsel bir kuramsallagsma

olusmamistir (Emnalar, 1998: 523).

“Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi, Tirk halkinin duygu ve
diistincelerinin ifadesidir. Her iki miizigimiz de Modal (Makamsal) miiziktir. Birinde
Makam adiyla anilan sesler toplulugu, digerinde “Ayak” olarak isimlendirilmektedir.
T.H.M.’deki “Ayak”lar, T.S.M.’deki Makam’larla biiylik oranda benzerlikler tasirlar.
( Eke, 2004: 1). Ornek verecek olursak;

Yahyal1 Kerem Ayagi - Hiiseyni Makami
Garip Ayagr: Hicaz Makami

Diiz Kerem Ayagi - Karcigar Makami
Yanik Kerem Ayagi - Nikriz Makami
Mubhalif Ayag1 - Segih Makami

Tatyan Kerem Ayagi - Hiizzam Makami

Misket Ayag1 - Evig Makami
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Bozlak Ayagi - Kiirdi Makami
Kalenderi Ayagi - Saba Makami

Miistezat veya Besirl Ayag1 - Mahur Makami

Tarihi seyir i¢cinde makamlarin halk musikisinde, besteyi meydana getiren en
onemli unsurlardan biri oldugunu kabul etmek icab eder. Tiirk Miizigi ses sistemi i¢inde
T.S.M. ve T.H.M. ayn esaslara sahiptirler. Tiirk Sanat Miiziginde kullanilan “Koma
Sesler” (¢eyrek sesler), aynen Tirk Halk Miizigi’nde de kullanilmaktadir. Tiirk Halk
Musikisini inceledigimizde, belli cinslerin, ¢esitli sekillerde boliinmiis dortli ve
beslilerin olusturdugu kaliplar {izerinde, belli noktalarda baslamak, gezinmek,
duralamak ve karar vermek suretiyle ortaya ¢ikan bir ezgi yapisiyla karsilasiyoruz (Eke,

2004: 2-3).

Tirk Halk Miiziginde kullanilan “Ayak” kavraminin belli bash tanimlar1 agagida

maderle halinde verilmistir (Emnalar, 1998: 527-528).

- Ayak: Tirk Halk ezgilerinde ve edebiyatinda bagslangigta hazirlama

amactyla verilen s6zIii ya da miizikli kisim

- Tiirkii Ayagi: Yalniz saz veya baglama ile bir girig yapilir. (Tiirki

melodisinin saz ile gosterilmesi).

- Ayaklar (diziler): Tirk Halk Miizigindeki ezgilerde, belli karakteristik
sesleri biinyesinde bulunduran dizi gruplar1 vardir. Genelliklere bu gruplara

“ayak” ad1 verilmektedir.

Hosg¢u’ya (1997) gore dizi ve seyir agisindan ayak: Halk miizigimizde
bazi ezgilerin belirli bir dizisi ve seyri vardir. Bu dizilere (kaliplara)
Ayak denir. Ancak, zengin bir melodik yapi iceren halk miizigimizde bu
diziler azinlikta kalwr. Bu dizileri makam karsiligi gibi degerlendirmek
yanlistir. Ciinkii makam, besteden once uyulmasi gereken bir kuraldir.
Bir tamima gore, makam: durak, tiz durak ve giiclii etrafinda belirli bir

dizi seklinde toplanmuis seslerin genel durumudur. Makamlarin kuramsal
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bir seyri vardir. Durak, gii¢lii kesinlikle gosterilir, dizinin disina
¢tkilmaz. Her makamin yarattigi kendine 6zgii bir duygusu vardir. Halk
miizigimizde, dizi ve seyir agisindan ele aldigimiz Ayaklarda ise, kati bir
kurallasma yoktur. Bazen, giiclii ses, yiiriiyen ses durumuna gelir, hi¢
kullanilmaz. Bazen de, yiiriiven bir ses de soluklamlip, giiclii ses
degistirilir. Kimi zaman karar sesinin degistigi de olur. Tonik sesin
degismesiyle yeni bir duygu yaratilir. Béylece beklenen degil,
beklenmeyen yeni bir ozgiin miizik olusur. Iste, halk miizigimizin yaratim
ozelligi ve giizelligi buradadir. Bu miizik olgusunda makamsal kurallar
aramak yanlis olur. Her ezginin dizi igindeki kurali kendine 6zgiidiir. Su
halde, halk ezgilerini incelerken, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ndeki
makamsal kurallart diisiinmememiz gerekir. Ancak, bazi halk ezgileri
vardwir ki, bir makami oldugu gibi yansitir. Bunun nedenini de,
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ile Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nin
birbirlerini  etkileyislerinde aramak lazimdir. Geleneksel Halk
Miizigi’nde oyle dizi ve seyirler vardir ki, bunlarin karsiliginda (benzeri)
bir makam Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde kullaniimamistir. Bu dizi
ve seyirler halk miizigimizin biinyesinde kalmis kendine 6zgii bir karakter

gosterirler (Hossu, 1997: 28).

1950 yilindan evvelki donemde ayak terimi Tiirk Halk Musikisi mensuplari
arasinda bile bilinmez ve kullanilmazken, yeni tiireyen profesyonel icracilar, her derde
deva gibi gordiikleri bu terimi (ayak) agizlarindan ve notlarindan diisiirmez olmuslar,
bir lahni (melodik) kalip nitelik ve hiiviyetinde olan ayak terimini hicbir bilimsel
sakincaya takilmadan makam karsiligi olarak rahatlikla kullanabileceklerini
zannetmislerdir. Bu goriis acisi icinde, kalip ezgi anlaminda kullanma egilimi bugiin de

devam etmektedir (Siimbiilli, 2006: 74).

Bu gelenek devam ederken, yoreler arasinda musikiye iliskin temas ve
faaliyetlerin azligi ile beraber, Tiirk Halk Musikisi icracilarinin arasinda
Tiirk Halk Musikisi terimlerinin ayri ayri mana ifade etmelerim onlemek

maksadiyla, genel bir terim tizerinde anlasma ve birlesme kaygist ve
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ihtivaglart hissedilmeye baslanmis ve ozellikle radyo istasyonlarimin
agilist ile bu ihtiyaca cevap vermek zorunlulugu biitiin siddeti ile bas
gostermistir. Ayak terimi bir cankurtaran simidi gibi onlerine ¢ikmis ve
buna canla basla sarilmislardir. Ne var ki, bu terim Tiirk Halk
Musikisi’'nde ¢ok degisik sekil ve anlamda anlasilmaya ve kullanilmaya
baslanmistir, ozellikle ilk donemlerde (1950-1970 yillary) makam
karsilig1 olarak benimsenmis, hatta radyolarda, egitim kurumlarinda ve

ders kitaplarinda bu anlamda kullanilir olmustur (Stimbiilli, 2006. 74).

Tirk halk miizigimizdeki makam kavrami 19. Yiizyilda iilkemizde baglayan
cesitli arastrma inceleme ve derleme g¢alismalar1 ile miizikologlar ve arastirmacilar
tarafindan bircok kez giin yiiziine ¢ikartilmig, tartigma ortamlar1 yaratilmis ve bu
calismalar sonucunda elde edilen bulgular yazili kaynaklarla giiniimiize kadar

ulagmustir.

Giintimiiz arastirmacilarindan ve miizikologlarindan Yal¢in Tura, V.
Milletlerarasi Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresinde sundugu “Tiirk Halk
Miiziginde — Karsilasilan ~— Ezgi  Cizgilerinin ~ Incelenmesi  ve
Siniflandiriimas1” bashkli yazisinda, TRT repertuarinda bulunan 1000
ezgi tizerinde yapmis oldugu makamsal inceleme sonucunda; “belli bir
makamin ya da bilinen bilegsimlerin alisiimis bicimde kullanimi sinifina
girenler %91.18 gibi ezici bir c¢ogunluk olusturmaktadir. Bilinen
makamlarla yapilmis degisik bilesimlerin orami olan %2.1 ile, bilinen
makamlarin alisilmisin disinda kullaniminmin orani olan %.3.6. y1 da

ekledigimizde %96.88 gibi bir oran olusmaktadir. (Pelikoglu, 2007: 57).

Giiniimiizde Ayak-Makam Iligkisi olarak yapilan arastirmalarin sonucunda,
uzman kisi ve akademik camianin sorunu ¢ozmek adma yapmis olduklar1 agiklama ve
yazilarm, ayak konusundaki problemleri ortadan kaldirma adina ortak kanaatlerin

olustugu gortilmektedir.
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Pelikoglu (1998) Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Dizilerinin Isimlendirilmesinde
Karsilasilan Zorluklar” bashikl yiiksek lisans tezinde, Geleneksel Tirk Halk Miizigi
kaynak taramasi ve bu alanda uzman kisiler ile yapmis oldugu goriismeler sonucunda
konuyu detayli olarak incelemistir. Tiirk Halk Miiziginde ayak kavraminin kullaniminin
konuyu daha karmasik yapiya sokacagmi ve ayak kavrami yerine ‘“Makam Dizisi”
kavrammnm kullanilmasinin bu problemin ¢oziimiinii kolaylastiracagini belirtmistir

(Yener, DPT: 2001).

Geleneksel Tiirk halk miiziginin makamsal yapis1 konusunda bircok goriis ileri
siiriilmiistiir. Ozellikle eski hocalarm gériisiine gore, halk musikisinde “makam” yoktur.
Meydana getirilen eserler makam tasnifine tabi olunamaz. Ancak “makam” karsiligi
olarak halk miiziginde “ayak™ tabiri kullanilmalidir. Hicaz makamina karsilik garip
ayag1 teriminin kullanilmasi gibi. Orta goriiste olanlar ise; “ne makam ne ayak™ seklinde
bir yaklasimda bulunmaktadirlar. Bu iki goriisiin disinda bir de makami benimseyen
goriis vardir; mantikli olanda aslinda budur. Halk ezgileri ayaga, diziye ve 6rgiiye gore

degil de, makama gore tasnif edilmelidir”. (Emnalar, 1998, 547).

Tiirk Halk Miizigi Dizileri Konusunda Yapilan Bazi1 Caligmalar

1970°li yillarda yayinlandigi bilinen ancak iizerinde basim tarihi
bulunmayan Baglama Biiyiik Metod adli kitabin 4. cildinde Giiray Taptik,
Tiirk Halk Miizigi dizilerinin tamitiminda “Ayak” terimi kullanmistir. Ata
Terzibasi, 1980 yilinda yayinladigi “Kerkiik Havalari” adli eserinde bir
kismu tilkede yaygin olan bir kismi ise sadece yorede bilinen bir¢ok
makamdan s6z etmistir. Ayrica, Terzibasi, kitabimin onséziinde
“Tiirkiileri sanat makamlarina gore tasnif etmeyi arzulardim. Ancak,
buna muvaffak olamadim. Biitiin ezgilerimizi teker teker miizikologlarin
degerlendirmesine sunmayr zor buldum. Bunlardan bir boliimiiniin ait
oldugu makamlar hususunda musikisinaslarin degisik goriigleri de
karsilastigim zorlugu daha da artirmistir” seklindeki aciklamasiyla
konuya bakisini ifade etmistir (Yener, DPT: 2001).



1987 yilhinda yayinladigi “Baglama Ogretim Metodu I-1I-1I1", adli
kitabinda Sabri Yener, Tiirk Halk Miizigi dizilerini “kerem ayagi dizisi”,
“garip ayagi dizisi” vb. terimlerle ifade etmis, ancak, soz konusu
dizilerin Tiirk Sanat Miizigi’ndeki makam karsiliklari da belirtmigtir.
1997 yilinda yayinladigi “Geleneksel Tiirk Miizigi Nazariyati” adli
kitabinda Mustafa Hogssu yine, “Ayak” terimini kullandigi gibi, bu
konuda daha 1srarct davranarak bilinenlerin disinda yeni yeni ayak
adlarindan séz etmistir. Sabri Yener, “Baglama Ogretim Metodu III”,
kitabimin 3. Baskisinda degisiklik yaparak Tiirk Halk Miizigi dizilerini
makam dizileri (hiiseyni dizisi, hicaz dizisi, ¢argah dizisi vb.) olarak
agtklamigtir. Abuzer Akbiyik, Salih Turhan, Sabri Kiirk¢iioglu, Osman
Giizelgoz ve Kubilay Dokmetas tarafindan hazirlamp Sanlwrfa Valiligi
tarafindan Ekim 1999 yilinda yayinlanan “Sanlrfa Halk Miizigi” adl
kitapta Tiirk Halk Miizigi dizileri dogrudan makam adiyla (hiiseyni
makami, ugsak makami, rast makami vb.) ifade edilmigtir (Simbiilli,

2006: 65.)

Emnalar, 1998 yilinda yaymladigi “Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi
ve Nazariyatr” adli kitabinda, “Ayak-Makam Iliskileri ve Bu Konudaki agiklama
ve Goriisler” baslig1 altinda konuya genis yer vermis, ¢esitli uzmanlarin
goriislerini tartismis ve Tiirk Halk Miizigi dizilerinin anlatimmda ayak terimi
yerine “Makam” terimini savunmustur. Yine bu kitapta baska uzmanlarin
goriiglerine de yer verilmistir. Asagida Emnalar’m yapmis oldugu
goriismelerden elde edilen uzman kisilerin goriisleri siralanmistir (Emnalar,

1998: 526-552).

- Ataman: ayak, Tiirk miizigimizdeki makam karsiligi, bir miizik
par¢asinin ezgi gidisidir. Halk miizigi, kurallarin i¢inde olmayan

ozgtir bir miiziktir. Ezgileri

- Giila: Ayak, ezginin seyri icerisinde icerdigi seslerden olusan
kaliptir. Ayaklar, dizi olarak diigiinmek ve degerlendirmek dogru
degildir. Olayin folklorik yani ile bilimsel yanint birbirinden ayirmak

gerekir.
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- Ozbek: ayak, makam anlaminda degildir. Bugiinkii anlayisla
anlatilan ayaklar eksik ve yetersizdir. Bir yorede bulunan ayak adini
tiim tilke ezgilerine genellestirmek hatali bir harekettir. Ankara’nin
misket ezgisinin misket ayaginda oldugunu séyleyenler, Urfa’min ayni
diziyi kullanan ezgisine nasil misket diyebilirler. Belki, halk ezgileri

makamlar yardimiyla agiklanabilirler.

- Hossu: Ayak; bir ezginin ¢atisini ana dizisini olusturan genellikle
valniz bir saz ile uygulanan baslangic miizigidir. Ayrica ayak
makamsal bir ozellik tasir. Fakat Tiirk beste miizigi makamlarina
benzemekle birlikte, bir makam degildir. Ciinkii ezgilerimizde karar,

giiclii, seyir ozellikleri Tiirk Beste Miizigindeki gibi degildir.

- Pasmak¢i: Ayak, Tiirk sanat Miizigindeki makam karsiligindadir.
Halk miiziginde makam tam tesekkiil etmemis olabilir. Ayrica sanat
miizigindeki ses dizilerinin kaidesi disina ¢ikabilir. Ornegin:
Evlerinin onii mersin, tiirkiisiinde re bemol vardir. Bu tiirkii Nihavent

olarak diistiniiliirse bu makamda re bemol sesi yoktur.

Tirk Halk Miizigi dizilerinin makamsal bir bakis acisindan degerlendirilmesi

asagidaki maddelerde belirtilmistir (Stimbiillii, 2006: 67-68).

- Tirk halk ezgilerini makamsal a¢idan inceledigimizde bazi
ezgilerin ¢esitli makam dizileri i¢inde seyrettikleri ve makamin biitiin

ozellikleri tagidiklar1 goriilmektedir.

- Tirk Halk Miizigi’nde bazi ezgiler de makamin biitiin kurallarina

bagli kalmamakla birlikte belli bir makamin dizisi i¢inde seyrederler.

- Tirk Halk Miizigi’'nde baz1 ezgiler de makamin biitiin seslerini

kullanmay1p bazi sesleri i¢inde seyrederler.



53

- Tiurk Halk Miizigi’nde bazi ezgiler ise, makam dizisinin seslerini
kullanmakla birlikte makamin geleneksel kurallarna uymayip birinci

derece yerine dizinin bagka bir derecesinde asma kararla bitis yaparlar.

- Baz1 halk ezgileri kisa geckilerle birden ¢cok makam dizisinde

seyrederler.

- Halk miizigi baslangigta bir makam diisiincesi ve sanat kaygisi ile
yakilmadigindan bazi tiirkiiler (ezgiler) seyir bakimindan herhangi bir
makami tam olarak tarif etmezler. Ancak bu ezgiler belirli bir makamin,

durumlarda s6z konusu ezgiyi makamsal olarak tanimlamak

zorlagsmaktadir.

Tiirk Halk ezgilerini, sadece dizilerine gore siniflandirmaya ¢alismak,
bize gore yeterli olmayacaktir. Diziler, ancak, iizerlerinde gezinildiginde
hayat kazanan birer kaliptan baska bir sey degildir. Belli araliklarin,
basamaklarin  yan yana gelmesiyle olusan bu kaliplar, ancak,
tizerilerinde belli birtakim hareketler olustugunda ezgiye doniisiirler. Bu
hareketlerin baslangi¢c noktasi, yonii, hareket sirasinda, belli birtakim
noktalardaki duraklamalar ve hareketin son buldugu nokta, ezgi
olusumunda son derece biiyiik 6nem tasir. Ayrica ¢ok kere diziye yabanci
sesler de ise karisir; sapmalar da onem kazanir. Biitiin bunlar, bizi baska
bir ol¢iit bulmaya yoneltir. T.HM. ezgileri de, tipki T.S.M. ezgileri gibi,
“seyir” adimi verdigimiz kavram goz oniine alinmadan ¢oziimlenemez ve

suiflandirilamaz (Stimbiillii, 2006: 69).

Akdogu, (1996), Tirk Miiziginde Tiirler ve Bic¢imler adli kitabinda; Halk
Tirkiilerini bir ¢cok agirdan incelemis ve tiirkiileri makamlarina gore swralamistir. Bu

sirralama sonucunda Tiirk Halk Miizigi’'nde yanlis olarak kullanilan ve “ayak” da
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denilen makam olgusunu dikkate alarak tiirkiiler adlandirilmig ve “ayak” kavraminin

yerine “makam” kavraminin kullanilmasinin dogru olacagmni belirtmistir.

Aydin, (2006), “Geleneksel Tirk Halk Miiziginde Derleme Teknikleri” adl
makalesinde, geleneksel Tiirk halk miizigi icine makam terimini almak egitimin sagliklh
yapilabilmesi agisindan oldugu kadar geleneksel Tiirk halk Miizigi’nin saglikl
arsivlenebilmesi agisindan da biiylik 6nem kazanmakta oldugunu ifade etmektedir

(Aydmn, DPT, 2006).

Albuz, (2001) “Viyola Ogretiminde Geleneksel Tiirk Miizigi Sistemine Iliskin
Dizilerin Kullanimi ve Bu Sistem Kaynakli Cokseslilik Yaklagimlar?” bashikli doktora
tezinde, evrensel nitelige sahip bir yayli ¢algin olan viyolanin, egitim miizigi igerisinde
kullanilabilirligini arttirabilmek, miizik 6gretmeni ve egitimcisi adaylarinin kendi
kiiltiirel degerlerini tanimasi yolu ile yeni bir bakis acisina sahip olabilme ve geleneksel
miiziklerimize ait (GTSM, GTHM.) baz1 dizilerin kullanilabilirligini gelistirebilme
yolunda Tirk miizi§i makam dizileri kullanilarak farkli c¢okseslilik anlayisi

cercevesinde deneysel bir yaklasimla 6zgiin 6rnekler vermistir (Stimbiillii, 2009: 30).

Arslan, (2001) Harput Miiziginin Tiirk Sanat ve Halk Miizigi I¢indeki Yeri ve
Onemi baslikli tezde, Harput halk miizigi iizerine yaptig1 arastirma, goézlem ve elde
edilen verilerden sonra bu miizigin genis bir cografyaya yayilmis oldugu ve bundan
dolay1 da makamsal bir gozle bakildiginda Tiirk sanat miizigine yakimnligi, icra sekli
olarak da Tirk halk miizigi icindeki Uslup ve unsurlari da i¢inde barindirdig:
sOylenmistir. Harput miizigindeki bir ¢ok eserde klasik Tiirk miizigi makamlarinin

varligini fazlasiyla gérebilmekteyiz denmistir (Pelikoglu, 2007: 76).

Aldemir, (1995), Tirk Halk Miiziginde Dizi Problemleri baglikli yiiksek lisans
tezinde, TRT Repertuarindan 1 ile 2100 arasi1 numarali tiirkiileri taranmis ve bu
repertuarin makamsal kiyaslanmasini yapmig, THM ve TSM’nin ayni ses sistemine
sahip oldugunu ve bu sonugtan yola ¢ikarak THM ezgilerinin makam yapilarmin detayh
bir sekilde inceleyip ait olduklar1 makamlara gore swralanmalar1 gerektigini

savunmustur.
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Asagidaki listede, halk musikimizdeki bir ayagin, klasik musikimizde bir¢ok
makama birden tekabiil ettigi hususu dikti cekmektedir. Bunun sebebi halk musikimizin
fakirligi degil, isimlendirme konusunun halk musikimizde, klasik musikimizdeki kadar

biiyiik bir dnem tasimamis olmasidir (Emnalar, 1998: 548-550).

Tablo 2. GTSM VE GTHM Makam ve Ayak Karsilastirmasi

GTSM’DE KULLANILAN GTHM’DE KULLANILA R
MAKAMLAR AYAKLAR
Hiiseyni Makam
Ussak Makami

Karcigar Makam
Neva Makami
Tahir Makami Kerem Ayag ve Cesitleri
Giilizar Makami

Bayati Makami
Muhayyer Makami1
Bayati-Araban Makami
Muhayyer-Kiirdi Makami
Rast Makami

Nikriz Makamu

Hicazkar Makami
Nihavent Makami

Mahur Makamu

Zavil Makami Miistezat Ayagi ve Cesitleri
Acemasiran Makami
Sultanlyegah Makami
Hisar-Buselik Makami
Sehnaz-Buselik Makami
Ferahfeza Makamu
Buselik Makami

Hicaz Makam

Uzzal Makami

Sehnaz Makanmu Garip Ayagi
Zilgiile Makam
Sedaraban Makamu
Suzidil makam
Segah Makami
Miistear Makam Misket Ayag1 ve Cesitleri
Ferahnak Makami
Hiizzam Makami

Saba Makamu
Bestenigar Makanmu
Diigadh Makanu

Kalender (Derbeder) Ayagi

Calisma kapsaminda Hiiseyni ayagi, Kerem ayag1 ve Garip ayagi kullanilmastir.
Bu ayaklara karsilik gelen makamlar ise Hiiseyni makami, Karcigar makami ve Hicaz

makamudir.
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2.5. Tiirk Halk Miiziginde Makam Kavramm

“Klasik Tiirk musikisi ile Tiirk Halk musikisi, ayni mense’den gelen, ayni
perdeleri, makamlart ve usulleri kullanan, c¢ok defa sekil ve iislup
yvakinliklar: gostermekten de geri kalmayan sanattir. Sistem itibariyle ayni
Tiirk Musikisi sistemini kullamir. Aradaki fark, muhit cevreden hasil
olmustur. Tiirk Musikisi nazariyati bilmeyen miizisyenler, Tiirk Halk
Musikisi tizerinde ilmi ve estetik miitalaalarda bulunamaziar. Bir defa klasik
Tiirk Musikisi ve onun nazariyati 6grenildikten sonra ve kulakla makam ve
usuller kesin sekilde anlasilabilecek seviyeye gelindikten sonra da, hig
kimse igin, iki sanat arasinda sistem farki oldugunu iddia edebilmeye imkan

yoktur”’(Oztuna, 2000: 142).

19. yiizyilin baglarindan itibaren miizik kiiltiirlimiiz {izerinde yapilan caligmalar
sonucunda, geleneksel Tiirk halk miiziginde bir makamsal olgunun oldugu konusunda
baz1 yaklasimlar ortaya konmaya calisilmistir. Bu ¢alismalar igerisinde ki bazi miizik
bilimcilerimizin ve arastirmacilarimizin konuya iliskin yaklagimlar1 agsagida siralanarak

Ozetlenmistir; (Pelikoglu, 2007: 62-64).

- lerici yaklasimi; Kemal ilerici (1910—-1986) Ezgi analizlerinde
sesleri, “durucu” ve ‘“yiiriiyiicii” olarak simiflandirmis; durucu
seslerin “tonik” yiiriiyiicii seslerin “dominant” nitelik tasidigini ileri
surmiistiir. Analizlerden yola ¢ikarak ilerici, geleneksel makam
sisteminin ve aciklanmasimin disina ¢ikmis, makamlarin  “tonal
islevler”’ini arastirarak “dortlii sistem” olarak anilan armoni
sisteminin kurulmasimi ve Tiirk miizigine ¢ok seslilik unsurlarin

sistemli bir sekilde girmesine onciiliik etmistir.

- Oransay yaklasimi; Giiltekin  Oransay, makam kavraminin,
miizikolojik anlamda arastiriimasi ve anlasiimast bakiminda dikkate
deger calismalar yapmis onemli arastirmacilardan biridir. Oransay,
edvarlar ve giintimiizdeki anlatimlart itibariyle, geleneksel perde

sistemi, makam, terkib, usul kavramlari ve bunlarin tarihsel
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degisim/doniigiim yonlerini tartismakta, yeni siniflandirma ve
vaklasim  tarzlari  onermektedir.  Makamin  dizi  olarak
anlasilamayacagini, bunun hem gelenekten bir kopusu simgeledigi,
hem de gelenegi ifade etmek bakimindan yetersiz kaldigi yoniinde

degerlendirmelerde bulunmustur.

- Ezgi-Arel-Uzdilek’in  yaklasimlart  ise;  Geleneksel — sistemin
“Inkisaf"inin  tamamen “Batili” bir terminoloji ve anlayisla
gerceklestirilebilecegini diigiinmiis ve uygulamislardir. Bu ekoliin
“makam”  kavramina yaklasimi tamamen  “dizi”  orjinlidir.
Dolayisiyla bu sistemde, makam, “tinal” bir kavramisla ifade
edilerek, makam seslerine tonal dizi fonksiyonlar: yiiklenmistir.
Kisaca, Arel sistemi’nin  geleneksel ~makamlart  dizileriyle
ozdeslestiren anlayislari, bir bakima, Bati’daki bu “modern”
uygulamalardan etkilenmis goriinmektedir. Bu anlamda geleneksel
miizigin modern kavramlarla ifade edilmesi ¢abast en ¢ok bu

sistemde kendini gostermektedir.

Tirk halk miiziginde mevcut notaya alinmis eserlerdeki melodik yapilarin,
makamlarla olan iliskilerinde yakmlik bulundugu, cesitli makam dizileri icerisinde
seyrettikleri ve hatta pek cok Tiirk halk miizigi ezgisinin makamlara uyularak
bestelendigi ve makamin biitiin 6zelliklerini tasidiklar1 goriilmektedir. Bu bestelerin

makamsal analizleri asagida sirayla verilmistir (Pelikoglu, 2007: 70).

- Burada Tirk halk miiziginde bulunan ezgileri (tiirkiiler) soyle bir
smiflandirmaya tabi tutmamiz gerekirse; sozgelimi; Niksarin
Fidanlar1 Rast; Ah Gene Bugiin Yaralandim Hiiseyni; Indim Yarin
Bahgesine Mahur; Caywra Serdin Postu Karcigar; Ben Kendimi
Giilin Dibinde Buldum Hicazkar, Harman Yeri Siirseler Hicaz;
Aman Doktor Derdime Bir ¢are Saba; Uskiidar’a Gider Iken adlida
Bir Yagmur Nihavent; Vardim ki Yurdundan Ayag Goglirmiis
Bayati-Araban makammin dizisi i¢inde seyreden tlirkiilerden

bazilaridir.
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- Tiirk halk miiziginde baz1 ezgiler de makamin biitiin kurallaria baglh
s6zgelimi; Ugriinii Ugriinii Gelir Dereden Hicaz;, Yangm Olur Biz
Yangina Gideriz Ussak; Yagmur Yagar Tas Ustiine Hiiseyni

makamini dizisi i¢cinde seyreden tiirkiilerden bazilaridir.

- Tirk halk miiziginde bazi ezgiler de makamin biitiin seslerini
kullanmayip bazi sesler icinde seyrederler. S6zgelimi; Suda Balik
Yan Gider Ussak; Havada Bulut Yok Bu Ne Dumandir Hiiseyni;
Urfa’nin Etrafi Dumanli Daglar Hicaz; Ferayidir Gizin Adi Ferayi
Nikriz.

- Tirk halk miiziginde bazi ezgiler ise, makam dizisinin seslerini
kullanmakla birlikte makamin geleneksel kurallarina uymayip, birinci
derece yerine, dizinin baska bir derecesinde asma kararla bitis
yaparlar. Sozgelimi; Bulutlar Oynar Oynasir Karcigar dizisinin
seslerinde seyrettigi halde dizinin dordiincii derecesinde asma

karariyla bittiginden karcigar etkisi yapmamaktadir.

- Bazi halk ezgileri de kisa gecgkilerle birden ¢ok makam dizisinde
seyrederler. S6zgelimi; Menevsesi Tutam Tutam adli Bursa tiirkiisii

Hiiseyni-Karcigar dizilerinde seyretmektedir.

Halk miizigi baslangicta bir makam diislincesi sanat kaygisi ile yakilmadigindan
bazi tiirkiiler (ezgiler) seyir bakimindan herhangi bir makami tam olarak ifade etmezler.
Ancak bu ezgiler belirli bir makamin, ya da ayn1 aileden birkag makamin dizisi i¢inde
seyrederler. Iste boyle durumlarda s6z konusu ezgiyi makamsal olarak tanimlamak ve
ifadelendirmek zorlasmaktadir. Ornegin; Bir Kararda Durmayalim Gel Gidelim Dosta
Gomiil 1ilahisinin ezgisi hiiseyni dizisinde gezinir, ancak seyir bakiminda tam bir
hiiseyni tarifi yapmaz. Hiiseyni ailesinden Muhayyer, Tahir, Neva gibi makamlarin
dizileri de hiiseyni dizisi ile aymidir. Biraz seyir farkliligi vardir. S6z konusu ezginin

seyri tam olarak bunlardan herhangi birine de uymamakta, ancak, hiiseyni ya da hiiseyni
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ailesi makamlarmnin dizilerinde seyrettigi goriilmektedir. Ayni sekilde Ornegin;
Tamburam Rebap Oldu Urfa tiirkiisii ve Cigdem Derki Ben Alayim Sivas tiirkiileri de
hiiseyni ailesi makami dizilerinde seyretmektedir. Seyir sirasinda makamin dordiincii
derecesi (RE) bir parca oOnemsenmekte ise de, tam olarak bir neva etkisi
sezilmemektedir. Ancak s6z konusu tiirkiilerin hiiseyni ya da hiiseyni ailesi makam
dizisinde seyrettigi ortadadir. Buna karsilik Sogiidiin  Yaprag: Narindir Narin
(Zeynebim) tiirkiisii hiiseyni ailesi makamdizisinde seyretmekte ve seyir 6zelliginden
dolayr muhayyer etkisi uyandirmaktadir. Hicaz ve hicaz ailesi makamlarda da benzer

ornekler coktur (Yener, DPT: 2001).

Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miiziginde usuller, gerek tasnif gerek yapi ve
diiziim agisindan biiyiik oranda benzerlikler gostermektedirler. Tiirk Sanat Miiziginde,
usullerin her birinin bir ismi vardir ve o isim, usulin ka¢ zamanli oldugunu,
mertebesini, diizimiinii belirtmektedir. Tirk Halk Miiziginde ise usiil, rakamlar1 ile
sOylenmektedir. Gerek Tiirk Halk Miizigi, gerek Tiirk Sanat Miizigi bir ve ayn1 milletin
aynt koklerden beslenen, ayni govdeye baglanan dallarinda olusan ortak Kkiiltiiriin
meyveleridir. Tatbikat ile nazariyat arasindaki fark, T.H.M. ve T.S.M.” nin yollarinin
ayrilmasma, ayni sistem i¢inde olan bu iki tiiriin farkli yazim ve esaslarla miistakil ele
almmasma ve kullanilmasma neden olmustur. Sonug¢ olarak genel bir degerlendirme

yapilacak olursa; (Eke, 2004: 6-7).

- Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi birbirlerini tamamlayict bir

biitlin olarak degerlendirilmelidir.

- Tirk Halk Miizigi’nde baz1 ezgilerin ses dizilerini kapsayan “Ayak”
yoktur. Ama bu ezgilerin ses dizilerinin Tiirk Sanat Miiziginde

“Makam” olarak karsiliklar1 vardir.

- T.H.M’deki ezgilerin makamsal yapilarini, T.S.M.’deki Tam 4’li ve
Tam S5’lilerle agiklamak ve karsiligi olarak gelen “Makam” ile

hiiviyetini tespit etmek miimkiindiir.
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- T.H.M.’deki ezgilerin ses dizileri, T.S.M.’deki Makam’lar ile tespit
edilmeli, yoresel tavirlart igceren motifler temrinler halinde yazilarak
ogrenciyi o otantik tavira hazirlamali ve ayni zamanda makamsal

bilgi de pekistirilmelidir.

- Tiirk Sanat Musikisi Teorisi ve Solfeji derslerinde islenen “Makamlar
ve Usillerle ilgili olarak, 6rnek Tiirk Halk Miizigi ezgileri rahatlikla

secilebilir ve islenebilir.

- Tiirk Halk Miizigi teorik bilgilerle donanimli degildir.

2.6. Tiirk Miizigi

Tarihi, Sel¢uklulardan da Oncesine dayanan Tirk miizigi, i¢inde c¢ok c¢esitli
kiiltlirler1 barindiran bir miizik tiirtidiir. Her tiirli etnik gruptan insanin yasadigi
Osmanlilar zamaninda herkes kendi miizik tiiriinii icra etmekteydi. Miizige saraylarda
daha ciddi bir sekilde onem verilirdi, hem klasik Tiirk musikisine hem de ¢ok sesli bat1
miizigine simdikinden daha fazla 6nem veriliyordu. Padisahlarin, sultanlarmn tiim ailesi
miizik egitimi aldiklar1 gibi kendileri de bizzat miizikle ilgilenirlerdi. Hatta iclerinde
besteci olan ve icracilik yapan padisahlar vardi. “ Tiirk miizigini ilk kez ¢oksesli olarak
yaratan kisinin Sultan V. Murad oldugu bilinmektedir. Sultan V. Murad Osmanh
Padisahlar1 arasinda en ¢ok bati tarzinda eser veren Sultanlardandir™ (Saglam, 2001:

65).

Tiirk miiziginin kokleri bilindigi gibi yiizyillar 6ncesine dayanmaktadir. Boyle
kokli bir miizik kiiltiirtiniin de pek tabii ki egitimi de kokli olmalhidir. Bu kokler
saraylarda, yabanci iilkelerden gelen egitmenlerin soylulara miizik egitimi vermesine
kadar dayanir. Daha sonra acilan Dariilelhanlar ( Ezgi evleri ) ile bu egitim, daha
kurumsal bir sekil almistir. Cumhuriyetin kurulmasiyla Tiirk miizik egitimine daha bir
onem verilmis, egitim enstitiileri, egitim fakiilteleri derken konservatuarlar agilmistir

(Yiiriik, 2006: 7).
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Giliniimiizde giizel sanatlar fakiiltelerinin yaninda yiiksek lisans ve doktora

programlari ile miizik egitimimiz giderek gelisimini devam ettirmektedir.

Atatiirk’lin bu diisiinceleri dogrultusunda, Tiirk miiziginin de evrensel boyutlara
ulagmasini saglamak amaciyla Tiirk Besleri diye anilan bestecilerimiz Cemal Resit Rey
(1904-1985), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed
Adnan Saygun (1907-1991), Necil Kazim Akses (1908—-1999) Avrupa’da egitimlerini
tamamladiktan sonra Tiirkiye’de uluslararasi bir sanat ortaminin yaratilmasina onciiliikk

ettikleri soylenebilir (Yokus, 2005: 7).

“Tiirk miizigi tarih boyunca, Bat1 miizigi sisteminde farkli bir ses sistemi i¢inde

kendi gelenegindeki makam ve usul yapisinda gelismistir” (Ilyasoglu, 2009: 295).

Tirk miizigini, diinyasal ve inangsal olmak iizere iki temel boyutta ele alip
incelemek de miimkiindiir. Bu boyutlardan biri olan diinyasal boyut; geleneksel Tiirk
sanat miizigi, geleneksel Tirk halk miizigi, Tiirk askeri miizigi, eglence piyasa miizigi
ve ¢agdas coksesli Tiirk miizigi boyutlarini, inangsal boyut ise; cami miizigi ve tasavvuf

miizigi boyutlarmi icermektedir (Albuz, 2011: 52).

Teknik olarak Tiirk miizigi teksesli ama ¢ok perdeli yatay bir miizik tiirli, bati
miizigi ise ¢oksesli fakat az perdeli dikey bir miizik tiirtidiir. Ancak bu durum, s6z
konusu iki miizik sisteminin higbir kosulda bir araya gelemeyecegi anlamimi
tasitmamalidir. Bu hususta ulu onderimizin “Miizigimizi genel son miizik kurallarma
gore islemek ve ¢aga ayak uydurmak mecburiyeti vardir” soziine kulak vermek isabetli

bir yaklagim olacaktir (Albuz, 2011: 52).

Sun’un (Sun,1998:4) Tiirk Miizigiyle ilgili goriisleri soyledir. Geleneksel
miizigimizin kendine ozgii, (makam, 6l¢ii, bigcim, yapit vb. agilardan) ¢ok
onemli degerleri oldugunu biliyorum, buna inanyyorum. Ama bu
degerlerin, uluslar arasi miizik alanmindaki  yerinin  yalnizca
“etnomiizikolojik ilgi” ile simwrli kalmasina gonliim ve aklim razi
olmuyor. Miizik degerlerimizin, uluslar arasi miizik sanati alaminda da

yerinin olmast gerektigine inaniyorum. Geleneksel Tiirk sanat Miizigi ve
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Tiirk Halk Miizigi, ulusumuzun tarih i¢inde yarattigi miizik varligin
iginde barindir, ¢ok degerli bir hazinedir; ulusal miizik kiiltiiriimiiziin
temelidir, asli bozulmadan korunmali, yasatilmalidir. Geleneksel Tiirk
Miizikleriyle ilgili bilimsel arastirmalar — yayinlar yapilmali, miizik
degerlerimiz, yurt icinde ve yurt disinda her yoniiyle tanitilmalidir” (Sun,

1998: 4).

2.7. Dortliit Armoni

Gokalp’e gore, ulusal miizigimiz:

“Ulkemizdeki halk miizigi ile bat1 miiziginin kaynagsmasindan dogacaktir. Halk
miizigimiz bize bir¢ok ezgi vermistir. Bunlar1 toplar ve bati miizigi yontemlerine gore
armonize edersek, hem ulusal hem de Avrupali bir miizige kavusuruz.”(Gokalp, 2003:

192).

Gokalp’in bu yaklagimi, ilk bakista mantikli bir ¢oziim Onerisi gibi
goziikse de, “Tiirk ulusal Miizigi’ni, halk ezgilerinin Bati kurallarina
gore c¢okseslendirilmesi ile smirlandirmaktadir bir yerde. Halk
tiirkiilerine yeni, Batili, “cagdas kiliflar” giydirilmesi ile Avrupa miizik
sanat1 standartlarma “ylikselmelerini” saglamak, boylelikle uluslar arasi
platformda hak ettikleri degeri goreceklerini tasarlamak gliniimiizde ne
yazik ki hala bazi ¢evrelerde kabul géren 1yimser bir bakis agisindan ileri
gidemeyecek bir yaklagimdir. Gokalp’ten 6nce, Necib Asim Yaziksiz
(1861-1935) da benzer sentezlere gotiiren yaklasimlar Onermektedir.
Yaziksiz’a gore, halk miizigi derlemeleri yapilmali, sonra bunlar, ulusal
miizik  yaratmada basarili  olmus Macarlardan  yararlanilarak

cokseslendirilmeliydi (Pasaoglu, 2005: 19)

Bugiine kadar, halk ve sanat miizigi tiirlerimizde yapilan ¢okseslilik

calismalarini, ‘‘Gedikli’” dort kiimede smiflandirmistir (Gedikli, 1999: 73).

- Ucliisel uyum dizgesi ve genelde izlenimci bir bigemle yapilan ¢alismalar,
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- Geleneksel sanat miizigimizin perde sistemine bagli kalinarak yapilan

denemeler,

- Kemal Ilerici’nin gelistirdigi “Dértliisel Uyum Dizgesi” ile yapilan

calismalar,

- Batmin c¢esitli besteleme tekniklerinden yararlanarak, belirli bir dizgeye bagh

kalmaksizmn yapilan 6zgiin denemeler,

Ilerici’nin ortaya koydugu ve bat1 sanat miiziginin ii¢lii sistemine bir alternatif
goriinimiindeki “dortliisel sistem” olarak adlandirilan ¢ok seslendirme sistemi,
giliniimiizde birgok besteci tarafindan kullanilmaktadir. 50 Bunun yaninda ‘‘Saglam’’,
cagdas Tiirk miizigi bigeminde Ilerici armonisinin yeri ile ilgili incelemesinde su
degerlendirmeyi yapmistir; “Tiirk beslerinin eserlerine bakildiginda bir tiirkiiniin ¢ok
seslendirilmesinde Ilerici armonisinin vazgecilmez oldugu sdylenemez, hatta Ilerici
armonisini kullanmadan bu tiir ¢cok seslendirmeye yonelik ¢aligmalarin yapilabilecegi

Tiirk beslerinin ortaya koydugu eserlerle onaylanmaktadir (Yokus, 2005: 13).

Dortlii armoni sistemi batida da irdelenmistir. W. Karthaus, “Das System der
Musik” isimli kitabinin tclinci boliimiini  “Quartenharmonik”e (Dortlii  Armoni)
ayirmistir. Burada dortlii araliklt uygularin siralanmasi, baglantilari, yiirtiytisleri, tam
ses dizisindeki kullanimi ve buna benzer konular islenmistir. Uygu seslerindeki
araliklar1 dolayisiyla major ve minér modlarin tamamen disinda, ayr1 bir kimligi olan

dortlii armoniye, ¢agdas miizik alaninda ilgi duyulmamistir (Levent, 1995: 5).

Ilerici’nin yillar boyu ugrasarak ortaya koydugu “Dortli Armoni Sistemi”
yukarida konu edilenden armonik sistemden farkhidir. Tirk Miizigi’nin makamsal

dokusu i¢ine oturtuldugu icin biiyiik bir deger ve anlam kazanmistir (Levent, 1995: 6).

Geleneksel Tirk miiziginin ¢ok seslendirilmesinde en oOnemli nokta,

uygulanacak armoni sisteminin, makamlarin i¢ dokusunu bozmayacak ve ona destek
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verecek bir nitelige sahip olmasidir. Yani, armoninin olusturulmasinda makamsal

ozellikler temel almmalidir (Karahan, 2004: 9).

Ilerici’nin dortlii armoni sisteminin temel makami, hiiseyni’dir. Ilerici’nin
hiiseyni makamini segmesinde, makamin yaygin kullanimi, 6zel ulusal karaktere sahip
olmasi, makamlarm ondan tretilebilmesi ve makamin biitiin melodik ve armonik
problemleri ¢ozmeye uygun olmasi gibi 6zellikler en temel nedenlerdir (Karahan, 2004:
9).

“Bu konuda Sun’un (1998) Cagdas Tiirk Miizigi ile ilgili cok dnemli goriisleri
vardr: Tirk Miizigi dizileri kullanilarak bestelenen ¢ok sesli miizikler, elbette
“Geleneksel Tiirk Miizigi Eseri” olmayacaktir. Bu tiir yapitlar, Cagdas Tirk Miizigi
driinleri olarak degerlendirilmelidir. Bu durumda, Cagdas Tiirk Miizigi yapitlarini,
sadece Geleneksel Tiirk Miizigi’ndeki komalr sesleri kullanmiyorlar diye “Tiirk Miizigi
saymamak” mantiksal agidan ne 6l¢iide dogru olabilir? Bunlar, Geleneksel Tiirk Miizigi

iirtinleri degil, Cagdas Tiirk Miizigi tirtinleridir” (Sun, 1998: 4).

Tirk miizigine dayali dortlii gokseslilik yaklasiminda sistem geregi 3’li ve 6’1
araliklar yerine 2’li, 4’1i, 5’li ve 7’11 araliklar1 kullanmak yerinde olur. Bu sistemde de
3’li ve 6’li araliklar zayif zamanlarda ve farkl islevlerde degerlendirilmelidir.
Asagidaki tablo 3’te ise bu anlayisla olusturulmus basit iki seslilik 6rnegi verilmistir

(Sager,Albuz, 2008: 76).

Sekil 25. Dortlii Armoni icin Basit iki Seslilik Ornek
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“Dortlii ¢okseslilik sisteminin “Cagdas Tiirk Miizigi "ne olumlu bir katki
sagladigimi soylemek yanlis olmayacaktir. Ayrica bestecilerimizin gerek
“Klasik Tiirk Miizigi” ve gerekse “Halk Miizigi ’nden yararlanarak ya
da esinlenerek ortaya koyduklari miizigin armonisi, miizigimize uygun
olan 2’li, 4°lii ve 5°li aralikli seslerle bestelenmistir. Dortlii armoni

sistemi onceleri Bati’da da denenmiy fakat kilise modlarinin terk edilip
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major-minor tonalitelere gegilmesiyle birlikte bu sistemin tonal armoni
sistemini karsilamadigi fark edilerek dortlii sistem terk edilmis ve ti¢lii
sisteme gecilmistir. Kemal Ilerici’nin ortaya koydugu 4’lii sistem ise,
Bati’da terk edilen dortlii sistemden ¢ok daha farkli olup, oziinii Tiirk
miizigi makamsal dokusundan almaktadir. Tiirk miizigi ¢okseslilik
yaklagimlarinda Kemal Ilerici ile yerini bulan dortlii armoni sistemi,
aynen Bati’daki iigliisel sistem gibi Tiirk miiziginde de bir temel
olusturmaktadr. Konuyla ilgili olarak asagida hiiseyni makam dizisi
derecelerine iliskin olarak verilmis dort sesli ornek uygularin temel

durumdaki kuruluslar: goriilmektedir” (Sager,Albuz, 2008: 76).

Sekil 26. Hiiseyni Makam Dizisi Derecelerine iliskin Uygularin Temel Durumdaki Kuruluslar:
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Ayni anlayisla farkli tinilara ulagmak icin, istenirse kok ses harig, diger dereceler
iizerinde kiiclik altereler (degisim) de yapilabilir. Asagida ise ii¢ sesli la uygusu

iizerinde bu yaklasima iligkin 6rnek verilmistir.

Sekil 27.Uc Sesli La Uygusu Uzerine Bir Ornek
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Ayni sekilde akorlara ses eklenmesi ve katlanmasi da miimkiin olup, bu konuda

ise seslerin islevleri gz 6niinde bulundurulmalhidir (Sager,Albuz, 2008: 76-77).
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[lerici’nin Bestecilik Bakimmdan Tiirk Miizigi ve Armonisi adl1 kitabinda ana

dizi olarak Hiiseyni makami ele almmistir. Asagidaki tabloda Hiiseyni Makamina

[liskin Bazi1 Temel Kadans Ornekleri verilmistir.

Sekil 28. Hiiseyni Makamina iliskin Bazi Temel Kadanslar
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Calisma kapsaminda kullanilan karcigar makami, hiiseyni makami ve hicaz

makamlarina yonelik bazi 6rnek diizenlemeler asagida 6rneklenmistir (Sager,Albuz,
2008: 79-81).
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Sekil 29. A.Albuz Karcaigar Ezgi
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Sekil 30. A.Albuz Hiiseyni Ezgi
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Aytekin ALBUZ
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Sekil 31. A.Albuz Hicaz Ezgi
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Tugcular’in Tirkiiniin Rengi adli piyano alblimiinden arastirma kapsaminda
kullanilan, Hiiseyni, Hicaz ve Karcigar makamlarma iligkin piyano parcalar1 agsagida

orneklenmistir (Tugcular, 2003: 4-10).

Sekil 32. E.Tugcular Bar
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Sekil 33. E.Tugcular Giizelleme

Erdal TUGCULAR
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Sekil 34. E.Tugcular Bar Hicaz
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2.8. Dizi ve Kadanslar

“Piyano yapisal ozelligi geregi bir tam sesi sadece iki esit pargaya bolebilme
ozelligine sahip bir enstriimandir. Bu boliinmiis sesler diyez ve bemol olarak ifade
edilir. Geleneksel miiziklerimizde ise bu boliinmeler (koma, bakiye, kiigiik miicennep,
biiylik miicennep, tanini ve artik aralik) cok daha kiiciik ve biiylik parcalardan olusur.
Bu nedenle s6z konusu seslerin piyano ile ¢almabilmesi miimkiin degildir. Piyanonun
geleneksel miiziklerimizin seslendirilmesinde kullanilmasi, piyanoda bulunmayan bu
seslerin en yakinindaki sese esitlenerek kabul edilmesiyle miimkiindiir” (Tufan, 2004:

68).

“Bildigimiz gibi, uluslar arasi1 miizik ortaminda, yedirimli sesler, “ortak

’

ses dizgesi” olarak kullaniliyor. Miizik egitimi bu seslerle yapiliyor,
miizik yapitlart bu seslerle yaratilyor, bu seslerle yorumlaniyor. Baska
bir deyisle: yedirimli sesler ‘“uluslar arasi bir standardi olusturuyor.
Geleneksel Tiirk Miizigi’'nin “komali sesleri ise, geleneksel Tiirk Miizigi
yvapitlarinda be Tiirkiye’'de gecerlidir, uluslar arasi1 gegerliligi olan bir
“standart” durumuna gelmemistir. (Geleneksel Tiirk Miizigi gibi,
geleneksel Hint Miizigi’'nin, Arap Miizigi 'nin kendine o6zgii “komalt”
sesleri, kendi iilkelerinde gecerli ses sistemleridir. Bu ses sistemlerinden
hi¢ biri, yedirimli ses sistemi gibi uluslar arasi bir “standart”
olmamigtir). Bu durumda, ya komali seslerden odiin vermeyecegiz, kendi
kiiltiiriimiize ve ¢evremize kendimizi hapsedecegiz; ya da uluslararasi ses
standartlarina uyup kendi (makam - dizi — 6l¢ii vb.) degerlerimizle,

insanligin ortak degerler dizgesine katilacagiz, katkida bulunacagiz (Sun,

1998: 3).

“Geleneksel Tirk Miiziginde, “makam” kavrami ile “dizi” kavrami es anlamli
degildir. Dizi, bir makamin igerdigi sesleri- perdeleri gosteren bir kavramdir; “makam”
kavramu ise, dizi seslerinin geleneksel kullanilis bi¢imini anlatir. Ustelik, makamlarin
bircogunda perde sayisi, yani dizi, sekiz perde ile smirli degildir; kimi makamlari ses

alan1 (ambitus=asit) daha genistir” (Sun, 1998: 2).
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Bat1 miiziginin melodik esasi, baslica iki tarz iizerine kurulmustur: Major ve
mindr. Mindr tonunun ayrica armonik ve melodik sekilleri vardir. Bunlar dizidedi inis
ve cikislardaki degisttirici isaretlerle belirlenir. Bu duruma goére bat1 miiziginde diyezli
ve bemollii diziler olmak lizere otuz kadar ayri ton kullanilwr. Halbuki Tiirk halk
miiziginde ayni temel iizerine hareket edecek olursak, iki yiizii askin ayr1 dizi tegkil

etmek miimkiindiir (Arseven, 2004: 287).

Calisma kapsaminda kullanilacak olan hiiseyni makami dizisi, hicaz makami
dizisi ve karcigar makami dizisi asagida verilmistir. “Agidaki diziler Muammer Sun 'un
Tiirk Miizigi Makam Dizileri” kitabindan almmuistir. Bu diziler ¢ikici ve inici olmak

iizere iki oktavlik ses smir1 icinde yazilmistir. Ve her dizinin sonunda dizinin kadansi

bulunmaktadir.

2.8.1. Hiiseyni Makam Dizisi ve Kadansi

Sekil 35. Hiiseyni Makam Dizisi ve Kadansi
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2.8.2. Hicaz Makam Dizisi ve Kadansi

Sekil 36. Hicaz Makam Dizisi ve Kadansi
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2.8.3. Karcigar Makam Dizisi ve Kadansi

Sekil 37. Karcigar Makam Dizisi ve Kadansi
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2.9. ILGILi ARASTIRMALAR

2.9.1. Yurticinde Yapilmis Cahismalar

Dogan (1994) tarafindan hazirlanan “Tiirk Miizigi Ses Sistemine Dayalt Piyano
Ogretimi Uzerine Bir Arastrma” konulu Yiiksek lisans tezinde; Tiirk miizigi ses
sistemine dayali olarak yazilacak bir baslangic piyano metoduyla temel piyano
seviyesinde kazandirilmasi zorunlu olan, temel teknik becerilerin ve temel miizik - nota
bilgilerinin dgretilmesinin miimkiin oldugu; piyano egitimi siirecinde yer verilen klasik
bat1 miizigi etiit, egzersiz ve eserlerin yaninda, Tiirk miizigi armonisi ile Tirk ezgileri
ve ritimlerinden, yararlanilarak yazilacak olan etiit, egzersiz ve eserlerin de

kullanilmasinin yerinde olacagi sonuglarma ulasilmistir (Karahan, 2008: 8).

Durak (1997) tarafindan yapilan “Tiirkiye 'deki Giizel Sanatlar Liseleri ve Miizik
Egitimi Béliimlerinde Piyano Egitimi Baslangic Asamast i¢in Olusturulan Yarati ve
Diizenlemelerin Kullamlabilirliginin Incelenmesi” bashkli tezinde, piyanoya baslangic
asamasinda Tirk Miizigine 6zgii 5/8’lik ve 9/8’lik Olcililerde yazilmig etiitlerin desifre
asamasinda O0grenciler tarafindan tartimsal zorluklarla karsilagildigi, bunun sonucunda
5/8°1ik ve 9/8’lik Olciilerin daha ileriki asamalarda kullanilmasinin daha dogru olacagi;
piyano Ogrencisinin daha dnceden tanidigi, bildigi, duydugu Tiirkiiler diizenlenerek
baslangic asamasinda calmabilir hale getirilirse, desifre kolayligi, dogru niianslar
uygulama ve bunun yaninda etiitlere karsi ilgi bakimindan bir¢cok artilarin

saglanabilecegi sonucglarina varilmistir (Karahan, 2008: 8).

Sonmezoz’iin, (1998) “Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserlerinin Egitim
Amagh Olarak Kullanilabilirligi” baslikl yiiksek lisans tezi ile ilgili yaymlamis oldugu,
Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Cagdas Tiirk Piyano Eserlerinin Yeri ve
Onemi bashkli bildirisinde; Cagdas Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin piyano
egitiminde belirlenen teknik adimlara gore, baslangi¢ seviyesindeki 6grencilerde egitim
amacglt olarak nasil kullanilabileceginin ortaya ¢ikmasi i¢in var olan Cagdas Tiirk
Miizigi piyano eserlerini toplamis ve bu eserler piyano egitimi silirecinde uygulanan
teknik adimlara gdre swralanmis ve bir albiimde toplanmig; bu albiimiin uygulanmasi

sonucunda, teknik adimlarm kullamilabilir oldugu, fakat Cagdas Tiirk bestecilerinin
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yazmis olduklar1 piyano eserlerinin ¢ok azinm egitim amacma uygun oldugu

sonuclarina varilmistir (Sonmezo6z, 2004: 1-4).

Ince’nin, (2001) “Ilkogretim Cagi Cocuklart Icin Piyano Teknigine Uygun
Olarak Ve Tiirk Ezgilerinden Faydalanarak Hazirlanmis Etiit Calismalart” baglikl
yiiksek lisans tezinde; ilkogretim c¢agi cocuklar: i¢in ve Tirk ezgileriyle cesitli etiitler
yazilmis; bu etiitler, 7-14 yas grubu 6grencilerine uygulanmis; bu yas grubu 6rgencileri
icin bu tiirdeki metot ve etiit calismalarmin artirilmasi gerektigi sonucuna varilmistir

(Yokus, 2005: 17).

Koyuncuoglu’nun (2001) “Piyano Calmada Temel Tekniklerin Yerlestirilmesi
Asamasinda  Yararlanilabilmesi Amag¢ Giidiilerek  Hazirlanan Ozgiin -~ Etiit  ve
Diizenlemelerin Piyano Egitiminde Kullanilabilirliginin Incelenmesi” konulu tezinde;
piyano egitiminde legato, staccato tekniklerinin gelistirilmesine yonelik calismalarin
tamamina yakimmin Klasik Bat1 Miizigi bestecilerine ait oldugu, bu alanda Cagdas Tiirk
bestecilerine ait eserlerin temel teknik seviyesinin iistiinde oldugu ya da asamali olarak
teknik gelisimi desteklemeye yonelik yazilmadigi tespit edilmistir. Ayrica miizik
egitimi veren kurumlarda piyano egitimine yeni baslayan 6grencilerin, piyanodaki temel
teknik ve davraniglar1 programa uygun olarak, kendi miiziklerine ait Orneklerle
ogrenmelerinin ve gelistirmelerinin olduk¢a onemli oldugu sonuclarma ulasilmistir

(Karahan, 2008: 9).

Sungurtekin’in (2002) “Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi
Boliimlerindeki Piyano Egitiminde Cagdas Tiirk Piyano Miizigi Eserlerinin Yeri”
konulu caligmasinda, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda Cagdas Tirk Miizigi
piyano eserlerine yer verildigi ancak bunun istenilen diizeyde olmadigi sonucuna
ulagilmistir. Elde edilen bulgulardan hareketle basilmis olan Cagdas Tirk Piyano
Miizigi eserlerinin 75'in lizerinde oldugu saptanmis miizik egitimi boliimlerinde en ¢ok
ve en az c¢alinan eserlerin toplam sayisinin ¢ok az olduguna dikkat ¢ekilmistir. Cagdas
Tirk Piyano Miizigi eserlerine 6grencinin teknik diizeyi, eserlerin kapsamui, icerigi ve
eserlerin elde edilmesinde karsilagilan zorluklar bakimindan egitim fakiiltelerinde

yeterince yer verilmedigi diisiincesine ulasilmistir (Sungurtekin, 2002: 66-68).
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Bulut (2002) tarafindan hazirlanan, Cagdas Tiirk Piyano Miizigi Eserlerinin
Piyano Egitimi A¢isindan Incelenmesi, baslikli ¢alismasida, Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali piyano egitiminde kullanilan
Cagdas Tirk Piyano Miizigi eserlerinin teknik ozellikleri bakimindan 6neminin ve
piyano egitimine katkisinin tespit edilmesi amaciyla yapilmistir. Konuyla ilgili olarak
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi miizik &gretmenligi Anabilim Dali piyano
egitimi 6gretim elemanlara uygulanan anketin sonuglar1 ve arastirma kapsaminda ele
alman Cagdas Tiirk Piyano Miizigi eserlerinin piyano egitimi agisindan igerdigi

davranislar ortaya c¢ikartilmistir.

Yapilan calismada ulasilan sonuglara asagida maddeler halinde belirtilmistir (Bulut:

2002, 57-58).

e Piyano 6gretim elemanlarmin Bati1 Sanat Miizigi piyano eserlerinin yaninda,
Cagdas Tirk Miizigi Piyano eserlerine de yer verilmesi gerektigi goriisiine
tamamen katildiklar: tespit edilmis ve piyano egitiminde Cagdas Tiirk Miizigi

Piyano eserlerinin kullanilmasmin, bu egitime olumlu katki saglayacagi,

e Piyano 6gretim programinda, Cagdas Tiirk Miizigi Piyano eserlerine kismen yer
verildigi ve piyano egitiminde, Cagdas Tiirk Miizigi Piyano eserlerinin

kullanilmasnin, bu egitimi kismen kolaylastirdigi,

e Yil sonu konser etkinliklerinde, Cagdas Tiirk Miizigi Piyano eserlerine kismen
yer verildigi tespit edilmis ve onemli bir egitim faaliyeti olan yi1l sonu konser
etkinliklerinde Cagdas Tirk Miizigi Piyano eserlerinin daha fazla

seslendirilmesi gerektigi,

e Piyano egitiminde kullanilabilecek Cagdas Tiirk Miizigi Piyano piyano eserleri

repertuarinin ¢ok az yeterli oldugu,

e Tirk Miizigi makam dizilerini, armonik yapisini, ritmik 6zelliklerini iceren ve
Cagdas Tiurk Miizigi Piyano eserlerinin ¢alinmasina yardimei olacak, etiitlein

hi¢ yeterli olmadigi,
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e Ogrencilerin, Cagdas Tiirk Miizigi Piyano eserlerini desifre ederken en c¢ok
zorlandiklar1 noktalarin sirasiyla, eserin ritmik, armonik ve ezgisel yapisi

oldugu,

e Ogrencilerin, Tiirk Miizigi makam dizileri ve kadaslarmi igeren etiit ve
egzersizler ¢almalarinin, Cagdas Tirk Miizigi Piyano eserlerini desifre
etmelerine ve c¢almalarina biiylik Olglide katki saglayacagi sonuglarina

varilmistir.

Karahan’in (2004) ‘Tiirkiye 'de Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarin Piyano
Ogretimi Siirecinde Kullanilan Klasik Bati miizigi piyano etiitlerinin 6grencileri Cagdas
Tiirk miizigi piyano eserlerini ¢almaya hazirlama durumu’ baslikl yiliksek lisans

tezinin sonuglar boliimiinde su maddelere yer verilmistir (Karahan, 2004: 50-51)

- Klasik Bat1 miizigi piyano etiitleri, Cagdas Tiirk miizigi piyano eserlerinde
kullanilan temel teknikleri kapsamaktadir.

- Klasik Bat1 miizigi piyano etiitleri, Cagdas Tiirk miizigi piyano eserlerinde
kullanilan siisleme tiirlerini kapsamaktadir.

- Klasik Bat1 miizigi piyano etiitleri, Cagdas Tiirk miizigi piyano eserlerinde
kullanilan teknik 6geleri kapsamaktadir.

- Klasik Bat1 miizigi piyano etiitleri, Cagdas Tiirk miizigi eserlerinde kullanilan
aksak oOlctileri kapsamamaktadir.

- Klasik Bat1 miizigi piyano etiitleri, Cagdas Tiirk miizigi eserlerinde kullanilan
karma Olciileri kapsamamaktadir.

- Klasik Bat1 miizigi piyano etiitleri, Cagdas Tiirk miizigi eserlerinde kullanilan
makamlar1 kapsamamaktadur.

- Klasik Bat1 miizigi piyano etiitleri, Cagdas Tiirk miizigi piyano eserlerinde

kullanilan geckili makamlar1 kapsamamaktadur.

Yukarida verilen bulgular 151ginda, Klasik Bat1 miizigi piyano etiitlerinin Cagdas
Tiirk miizigi piyano eserlerinde kullanilan basit Slgiileri, major tonlari, temel teknikleri,

siisleme tiirlerini, teknik 6geleri kapsadigi, buna karsim; aksak Olciileri, karma olgiileri,



80

makamlar1 ve geckili makamlar1 kapsamadigi, bu bulgular 1518inda 6grencilerin Klasik
Bat1 Miizigi etiitleri ile Cagdas Tirk Miizigi piyano eserlerine eksik hazirlandiklari

sonucuna ulagilmistir.

Arastirmada elde edilen sonuglara gore, Cagdas Tiirk Miizigi piyano eserleri
Tirkiye’de miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda kullaniimaktadir. Ancak, Cagdas
Tirk Miizigi etiitleri asir1 derecede yetersizdir. Bu durum 6grencilerin Cagdas Tiirk
Miizigi eserlerine Klasik Bati Miizigi etiitleri ile hazirlanmalarma neden olmaktadir.
Arastirma sonucunda 6grencilerin Klasik Bat1 Miizigi etiitleri ile Cagdas Tiirk Miizigi
eserlerine  yeterli  hazirlanamadiklar1  sonucuna  ulasilmistir. Karahan’in
(2004) “‘Tiirkiye 'de Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarin Piyano Ogretimi Siirecinde
Kullanilan Klasik Bati miizigi piyano etiitlerinin ogrencileri Cagdas Tiirk miizigi piyano
eserlerini ¢almaya hazirlama durumu’ baslikli yiksek lisans tezinin Oneriler
bolimiinde Cagdas Tiirk Miizigi piyano eserlerinin daha verimli kullanilmasini

saglayacagi konusundaki diisiinceler asagida siralanmistir. (Karahan,2004:51-52).

-Oncelikli olarak, piyano i¢in baslangic seviyesinden iist seviyelere kadar ¢ok

sayida Cagdas Tiirk Miizigi etiidiiniin yazilmasi1 gereklidir.

-Teknik agirlikli makamsal gam (dizi) calismalarina yonelik kitap yazilmasi

gereklidir. Bu alanda bir kaynak kitap bulunmamaktadir.

-Cagdas Tiirk miizigi temel alinarak ve bu alanda yeterli eser ve etiitler yazilarak

kendi i¢inde yeterli bir egitim miizigi literatiirii olusturulmalidir.

Yapilan bu calismada, piyano egitiminde kullanilmak iizere olusturulmus
Cagdas Tirk miizigi kaynakli piyano etiitlerinin son derece az ve temel piyano

egitiminde kullanimi i¢in yetersiz oldugu goriilmektedir.

Yokus’un (2005) “Ulkemizde Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserlerinin Piyano
Egitiminde Uygulanabilirliginin Degerlendirilmesi” baglkl caligmasi tilkemizde miizik
Ogretmeni yetistiren kurumlarda, kaynagmi THM’den (Tirk Halk Miiziginden) alan
piyano eserlerinin piyano egitimindeki yerini ve Onemini saptamaya yoneliktir. Bu

dogrultuda piyano 6gretim elemanlarinin, alaninda uzman egitimci-bestecilerin ve 4.
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sinif orgencilerinin goriislerine bagvurulmustur. Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinde

THM unsurlarinm kullanimina iliskin yaklagimlarina yer verilmistir. Miizik 6gretmeni

yetistiren kurumlarda uygulanan piyano egitiminde; egitimcilerin ve bestecilerin

kaynagimi THM’den alan piyano eserlerinin, piyano egitimindeki yeri ve dnemini; bu

tiirdeki eserlerin piyano egitiminde ne 6l¢iide kullanildigini, bu durumun 6rgencilerin

piyano egitimini ne sekilde etkiledigini ortaya koymak {iizere, degisik bolgelerden

orneklem grubu olarak secilen 10 iiniversitede anket uygulanmis ve egitimci-

bestecilerin konu ile ilgili goriislerine bagvurulmustur.

Arastrmanin sonuglar1 asagida Ozet olarak maddeler halinde siralanmistir

(Yokus, 2005: 93-95).

Piyano 6gretim elemanlarmin ¢ogunlugu, (% 63,6’s1) miizik egitimi ana bilim
dallarindaki Tiirk bestecilerine ait piyano repertuarmni “kismen” ve altinda yeterli
bulduklarm belirtmiglerdir. Bunun nedenleri arasinda ise Tiirk bestecilerine ait
eserlerin basiminin yapilmamasi1 sebebiyle piyano Ogretim elemanlarinin

cogunlugu bu alan ile ilgili dagara yeterince ulasamadiklari,

Piyano 6gretim elemanlarinm biiylik cogunlugu, (% 90,5°1) piyano 6gretiminde
THM kaynakli piyano eserlerine yer verilmesi gerektigi goriisiinde
birlesmislerdir. Bununla yaninda, piyano Ogretim elemanlarinin biiyiik
cogunlugu 6gretim programlarinda THM kaynakli piyano eserlerine ¢ok az yer

verdikleri,

Piyano 6gretim elemanlar1 ve gdriisme yapilan uzmanlar, bu alandaki metot ve
kaynaklarin, piyano Ogretim programlarmin her diizeyine uygun kaynak

ithtiyacmni yeterli oranda karsilamadigi

Piyano Ogretim elemanlarmin, yariya yakinm; piyano egitimde THM kaynakli
piyano eserlerine “orta diizeyde” yer verdikleri ve kullanilabilecek dagarin daha
cok bu diizeye uygun oldugu, Bunun yaninda, miizik egitimi ana bilim
dallarinda egitim goren 4. simif dgrencilerinin, yogunluk bakimindan bu tiirdeki

eserleri Ttclincii, dordiincii, besinci ve altinci donemlerde ¢alistiklarni
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belirtmeleri, piyano egitiminde bu tiirdeki eserlere daha ¢ok “orta diizey”de yer

verildigini ve baslangi¢ diizeyinde kullanilabilirliginin yetersiz oldugu,

e Piyano 6gretim elemanlari, piyano egitiminde THM kaynakli piyano eserlerine
yer verilmesinin piyano egitimini olumlu etkileyecegini ancak piyano egitiminin

her diizeyine yonelik caligmalarin yeterli sayida olmadigi,

e Piyano Ogretim elemanlar1 yarist piyano egitiminde THM kaynakli piyano
eserlerinin biiyiik 6lclide kullanilabilecegi goriisiinii belirtmekle beraber, diger
yaris1 bu tiirdeki eserlerin piyano 6rgencileri agisindan 6zellikle teknik giicliikler

icerdigini, bu sebeple kismen veya ¢ok az kullanilabilecegi,

e Piyano 6gretim elemanlarmin tamamina yakint (% 97,6’s1) bu alanda eser
yazmaya Ozendirici ¢aligmalar1 vb. etkinlikleri gerekli gormekte ve
desteklemektedirler. Bununla birlikte, piyano Ogretim elemanlarinin
cogunlugunun piyano egitiminde kullanilmak tizere teknik becerileri gelistirici

eser yazmaya yOnelik calimsalar yapmadiklar1

e Ogrencilerin THM kaynakli piyano eserlerine piyano 6grenimleri boyunca ¢ok
az ya da hi¢ yer verilmedigini belirtmeleri, bu tiirdeki eserlerin piyano egitimi
icin teknik acidan zorluklar tasidigini, kullanilabilirli§inin yetersiz ve bu tiirde

kaynaklara ulasilabilirligin kisith oldugu,

e (Gorlisme yapilan alaninda uzman egitimci-besteciler; THM kaynakli piyano
eserlerinin piyano 0grencilerinin severek calmalari bakimdan 6nemli oldugunu,
bu anlamda THM kaynakl eserlere yer verilmesi gerektigini, ancak bu tiirdeki

eserlerin 6zellikle teknik ve yorum agisindan giigliikler tasidigi,

Yapilan goriismelerde alaninda uzman kisiler piyano dagarcigmin artirilmasinda
oncelikle bestecilerimize biiyilk gorevler diistiigiinii, fakat piyano egitiminde
kullanilmak {izere olusturulacak caligmalarin ise bu calgiy1r iyi taniyan egitimci ve

besteciligi de bilen kisiler tarafindan yapilmasi gerektigi goriisiindedirler. Bu alanda
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kaynak hazirlamaya yonelik yaklasimlari desteklemek i¢in geng bestecilere firsatlar
taninmasi, hazirlanan kaynaklarin kullaniciya ulagsmasindaki olumsuzluklarin ortadan

kaldirilmasimin bestecilerin iiriin vermedeki istegini artiracagi sonuglarina ulagilmistir.

Otacioglu (2005) “ Miizik Ogretmenligi Piyano Egitimi Dersi I¢in Bir Model
Denemesi” baslikli calismasinda, miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda uygulanmakta
olan piyano dersinde uygulanan klasik piyano Ogretiminin elestirisini yapmis ve
ilkemizdeki miizik egitimim kosullarma uygun bir piyano Ogretim modelini,
programlandirilmig 6gretime dayali olarak gelistirmis ve uygulama yoluna gitmistir. Bu
ama¢ dogrultusunda, random yolu ile atanan deney ve kontrol gruplarinda deneysel
yontemlerden “Kontrol Gruplu On Test-Son Test Deney Deseni” kullanilmustir.
Arastirma, iki grup tlizerinde gerceklestirilmistir. Deney Oncesinde her iki gruba
arastirmaci tarafindan gelistirilen, Basar1 testi, Miizikal Algilama testi, Piyano dersi i¢in
hazirlanan Goézlem Formu ve sosyal bilgiler dersi tutum ol¢eginden piyano dersine
uyarlanan Piyano Dersi Tutum Olgegi uygulanarak her iki grubun bagimsiz degiskenler
yoniinden baslangi¢ diizeyleri belirlenmistir. Deney grubuna giiz ddnemi egitim 6gretim
siiresi boyunca, programlandirilmig 6gretime dayali piyano dersi 6gretimi verilmistir.
Kontrol grubundaki 6grenciler ise klasik piyano Ogretimine dayali piyano derslerine
devam etmislerdir. Deney siireci sonunda, baslangigta uygulanan testler 6grencilere
tekrar uygulanarak bagimsiz degiskenler yoniinden Ogrencilerin son diizeyleri
belirlenmis ve deneysel calisma tamamlanmistir. Deney Oncesi yapilan on test ve deney
sonras1 yapilan son testlerden elde edilen sonuclar dogrultusunda, basar1 testi, miizikal
algilama testi, piyano dersi tutum Olcegi ve gozlem formu degiskenleri yoniinden,
programlandirilmig 6gretime dayali olarak gelistirilen “Piyano dersi” 0Ogretim
modelinin, klasik 6gretime dayali piyano egitimi goren 6grencilere gére daha etkili bir
program oldugu saptanmis. Arastirmanin sonucu olarak, 1.sinif giiz donemi piyano dersi
icin gelistirilen 6gretim modelinin ve yonteminin, klasik piyano 6gretimine dayali
olarak verilen piyano dersinden daha etkili ve gelistirici oldugu deneysel olarak

kanitlanmis.

Ata’min (2007) “Giizel sanatlar Fakiiltelerinde Uygulanan Piyano Egitiminin
Incelenmesi” baglikli calismasinda, Giizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde
gorev yapan piyano Ogretim elemanlarmin piyano egitiminde uyguladiklar1 yontem ve

teknikleri, piyano egitimi programlarinin hazirlanisini, 6grencilerin boliime giristen
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mezun oluncaya kadar geldikleri piyano c¢alabilme diizeylerini, aldiklar1 egitimin
meslek hayatlarindaki islevselligini, boliim binalarinin fiziksel sartlarini inceleyerek,
Glizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde uygulanan piyano egitiminin mevcut
durumunu tespit etmeyi ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde daha nitelikli bir piyano

egitiminin verilebilmesi i¢in dneriler sunmaya yonelik bir arastirma yapilmastir.

Yapisan bu calismada ulasilan sonuglara asagida siralanmistir. (Ata, 2007: 75-
76)

G. S. F. gorev yapan piyano O6gretim elemanlarinin tamaminimn temel piyano
egitiminde piyanoda oturus bicimini dgrettikleri, piyanoda oturus bigimini 6gretirken en
cok dik oturma ve beden rahatligmma onem verdikleri, elin klavyedeki pozisyonunu
ogrettikleri, ogretirken en cok elin yuvarlakligma dikkat ettikleri, elin yuvarlakligimni
saglayabilmek i¢in ise 6grenciye elin i¢inde yuvarlak bir cisim oldugunu diisiindiirme
yontemini kullandiklari, kol agirligi ve parmak teknigini Ogrettikleri, bu teknigi
ogretirken belli bir mesafeden diisiis ¢alismalarini uyguladiklari, parmak teknigi igin ise

hareketin sadece dip oynaklardan saglanmasma dikkat ettikleri,

G. S. F. gorev yapan piyano O6gretim elemanlarinin tamaminim temel piyano
egitiminde legato ve staccato ¢alma teknigini ¢ogunlugunun ise portato ¢alma teknigini
ogrettikleri ve bu 6gretimde en cok tekniklerin anlamini o6rnekler vererek aciklama
yontemini kullandiklari, s6z konusu teknikleri legato-staccato-portato sirasma gore

ogrettikleri,

G. S. F. gorev yapan piyano O6gretim elemanlarinin tamaminimn temel piyano
egitiminde parmak numarasi okumay1 6grettikleri, parmak numarasi okumay1 6gretirken

en ¢ok parmak numarasi okumanin 6nemini anlatma yontemini kullandiklari,

G. S. F. gorev yapan piyano O6gretim elemanlarinin tamaminin temel piyano
egitiminde parmak degisim teknigini dgrettikleri, bu teknigi 6gretirken en ¢ok parmak
degisim tekniginin Onemini anlatma ve parmak degistirirken el pozisyonunun
bozulmamasina ve parmak degistirildiginin belli olmamasma dikkat etme yontemlerini

kullandiklari,
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G. S. F. gorev yapan piyano 6gretim elemanlarmin ¢cogunlugunun temel piyano
egitiminde dizi ¢alismalarina yer verdikleri ve bu caligmalar i¢in en c¢ok bir oktav

icerisinde arizasiz dizi ¢caligmalar1 yaptirdiklari,

G. S. F. gorev yapan piyano 6gretim elemanlarmin ¢cogunlugunun temel piyano
egitiminde arpej ¢alismalara yer verdikleri ve bu ¢alismalar i¢in 6nce bir oktavda daha
sonra sirayla oktavlari artirarak c¢aligmalar yaptirma ve arpejlerin seslerinin ayni

giirliikte ve dogru vurgularla ¢ikmasina dikkat etme yontemlerini kullandiklari,

G. S. F. gorev yapan piyano O6gretim elemanlarinin tamaminin temel piyano
egitiminde giirliik terimlerinin 6gretimine yer verdikleri, giirliik terimlerini 6gretirken
giirlik terimlerinin anlamlarin1 agiklama ve Once Ogretim elemanlarmin kendileri

tarafindan ¢calimmasi yontemlerini kullandiklari,

Akake¢a’min (2008) “Tiirk Miiziginde Cok Seslilik Uzerine Teorik Yaklasimlar”
baslikli ¢aligmasinda, Klasik Bati Miizigi’ndeki temel armoni bilgileri anlatilmis,
tarihsel olarak ortaya ¢ikisi, kurallari, Bat1 Miizigi tarihinde yagsanan “Barok™, “Klasik”,
“Cagdas” donemlerdeki armoni ve eslik anlayislarina deginilmis, Orneklerle
aciklanmistir. Daha sonra, Tiirk Miizigi’ndeki ¢ok seslilik uygulamalari, Tiirk ve Bati
miiziklerinin birbirlerini etkileme siire¢ ve uygulamalar1 anlatilmig, Tirk Miizigi’nde
tekseslilik ¢okseslilik kavramlari, “Tiirk Miizigi'nde Armoni Sorunu-Ozel Armoni
Arayislar1 ve Degerlendirmeler” ve “Cokseslilik A¢isindan Tiirk Miiziginin Sorunu
Kendisine Ozel Bir Armoni Yaratilmas: midir?” basliklar1 altinda degerlendirilmis ve
tartistlmistir,  Tirk Miizigi’'nde armoni uygulamasmin nasil yapilabilecegi cesitli
makamlarda kurallariyla anlatilmistir. Son olarak Caz miiziginde kullanilan Tedrakord
ve Pentakordlar arastirilip bunlarin Makamsal diziler ile olan benzerlikleri ve
farkliliklar1 incelenmistir. Teorik olarak tampere calgilarm Tiirk miizigi eserlerine

eslikleri incelenmistir.

Yapilan c¢alismanin  sonucunda, makamsal ezgilerimize tamperaman
enstriimanlar ve piyano ile eslik edebilecegimiz bircok armoni sistemi incelenmistir.
Ancak bazilarmin makamsal esliklere uygun oldugu belirlenmistir. Bunlardan ilki Uglii
Armoni; Tonal dizilere benzerlik gosteren makam dizilerindeki ezgilerin bu temel

kalibin disina tasmayanlarin ti¢lii armoni sistemi ile esligin uygun oldugu saptanmistir.
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Fakat tonal dizilerden mindr diziye benzerlik gdsteren Buselik makamindaki bir ezgi
eger Hiiseynide Ussak gibi gelenekte var olan asma kaliglar kullaniyor ise o zaman iiglii
Armoni ile piyano esliginin makamsal duyumu zedeledigi goriilmiistiir. Boyle Tampere
Sistemine uymayan Makamlar ve gegkilerde Tt¢lii armoni yerine dortlii armoni
kullanildig1 zaman makamsal duyumun ii¢lii armoniye gore daha uygun oldugu tespit
edilmistir. Ayrica seslerin doguskanlari tizerinde yapilan incelemeye gore her hangi bir

Notanin farkli doguskanlarindan c¢ikan sesleri de armonizelendirmenin degisik bir
duyum ortaya ¢ikarttig1 tespit edilmistir. Makam hissini olusturan en 6nemli etkenler
Gligli-Durak, Yeden-Durak iligkileridir. Piyanoda geleneksel anlamda kullanilan
perdelerin bazilarinin seslendirilmemesi makamsal etki olusmasini engellemez.
Yavuzoglu’nun Tiirk miiziginde ¢ok seslilige bakisinda sistem 12 sesli tampere sistem
esas alinmis ve piyano iizerinde ortaya atilan teori uygulanmistir. Tiirk miizigi teorisi,
tampere sistem i¢inde ufak degisikliklerle kullanilan diziler dortlii ve beslilerden yola
cikilarak olusturulmustur. Tonalite ve Modalite iceren dizilerin armonizasyonunda ise,
iist iiste Uicliilerden meydana gelen blok armoni, dortlii armoni, akort iistii Ugliiler ve
salkim akorlar gibi modern sistemler kullanilmis ve sistematize edilmistir. Diziler Caz
miiziginde kullanilan terminoloji i¢inde degerlendirilmis ve yeniden isimlendirilmistir

(Akakca, 2008: 154).

Aydiner’in (2008) “Piyano Egitiminde Makamsal Yapidaki Eserlerin
Seslendirilmesinde Karsilasilan Teknik Giicliikler ve Model Onerileri” bashkl
calismasmin amaclari, miizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitimi
sirecinde, Tiirk besteci ve mizik egitimcilerimizin eserlerinden hangilerinin
seslendirildigini tespit etmek, bu eserlerin seslendirilme sikliklarin1 belirlemek,
makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin zorluk derecelerinin belirlenmesinde
kullanilabilecek bir “zorluk-kolaylik 6l¢egi” modeli sunmak, makamsal yapidaki solo
piyano eserlerinin seslendirilmelerinde gézlenen sorunlar ile bu sorunlarin kaynagmdaki
teknik giicliikleri ve ¢oziimlerine yonelik teknik alistirmalar1 iceren bir model 6rnegi
sunmak ve olusturulan bu modelin, eserlerin seslendirilmesindeki basar1 durumu

iizerindeki etkililigini sinamaktir.

Bu arastirmada ‘betimsel boyutta anket uygulamasi ile gozlem yapilmis;

‘deneysel’ boyutta ise kontrolsiiz 6n test- son test modeli kullanilmistir. Arastirmanin
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birinci érneklem grubunu; 2006-2007 Egitim-Ogretim yilinda 11 miizik dgretmenligi
anabilim dalinin lisans 3. smiflarinda 6grenim goérmekte olan 272 ogrenci
olusturmaktadir. Arastirmaci tarafindan olusturulan “zorluk-kolaylik ol¢egi” ile en g¢ok
seslendirildigi belirlenen 5 makamsal yapidaki solo piyano eseri ile denk diizeylerde
bulunan ve seslendirilmeyen 5 solo piyano eserlerinin se¢imi yapilmistir. En ¢ok
seslendirildigi tespit edilen 5 makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin, miiziksel
Ogelerinin analizlerinden elde edilen verilerin gruplandirilmas: yoluyla Olgiitler
belirlenmistir. Arastirmanmn ikinci 6rneklem grubunu; 2007-2008 Egitim-Ogretim
yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali’nmn lisans 3. sinifinda piyano dgrenimi gérmekte olan 26
ogrenci olusturmaktadir. Arastirmanin deneysel boyutu icin segilen 26 6grencinin,
arastirma kapsamima alinan 10 makamsal yapidaki solo piyano eserini seslendirmede
karsilagtiklar1 sorunlar ‘gozlem’ yapilarak tespit edilmistir.  Verilerin istatistiksel
coziimlemelerinde SPSS 11.5 paket programi ile iglenmistir.Yan dagilimlarda frekans
(f) ve yiizde (%) kullanilmustir. iliskisel ¢oziimlemeler igin de; yine bu programda yer
alan ¢ift yonli t- testi kapsamindaki, ortalama farklar1 ve korelasyon testlerinden
faydalanilmistir. Yan dagilimlarda da; ortalama (X ), standart sapma (SS), standart hata
(Sx) ve korelasyon (r) degerleri verilmistir. Anlamlilik degeri (p) ise; 0,05 kabul
edilmistir. Arastirma sonucunda; birinci drneklem grubunu olusturan 6grencilerin yariya
yakin bir boliimiiniin (%45,6), piyano Ogrenimleri siiresince Tiirk besteci ve miizik
egitimcilerimizin solo piyano eserlerini seslendirmedikleri, yaridan fazla bir boliimiiniin
ise (%54,6) bu eserleri seslendirdikleri saptanmistir. 3. Smif 68rencilerinin, Tiirk besteci
ve miizik egitimcilerimizin solo piyano albiimlerinden seslendirdikleri eserlerin
siralamas1 en ¢ok seslendirilenlerden en az seslendirilenlere dogru: Muammer Sun’un
“Kogekcemsi” (18), Necdet Levent’in “Ozlem” (18), Ulvi Cemal Erkin’in “Kagni”
(17), Ahmed Adnan Saygun’un “Ninni” (16) ve ilhan Baran’m “Séylesi” (16). Ve bu
eserlerin miiziksel analizlerinden; miizik O6gretmenligi anabilim dallarindaki piyano
egitimi silirecinde siklikla seslendirilen Tirk eserlerinin, “makamsal yapidaki solo
pivano eserleri” olduklar1 sonucuna varilmistir. Arastirmanin deneysel boyutunda
kullanilmak {izere segilen 10 eserin miiziksel O6gelerinin analizlerinden elde edilen
bulgularin gruplandirilmas: sonucunda da, ornek bir “zorluk-kolayhk élgegi modeli”
olusturulmustur. Arastirma kapsaminda gergeklestirilen gozlem sonucunda; makamsal
yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde bagslica su sorunlar tespit

edilmistir: “Hatali seslerin ortaya ¢ikmas1”, “Baglarda istenmeyen kopmalarin meydana
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gelmesi”, “Farkli teknik ya da ritmik yapilarin bir arada seslendirilmelerinde, bu teknik
ya da ritmik yapilarda bozulmalarin olugmas1”, “Miizik climlelerinin yeterince ifade
edilememesi”, “I1-4-5 akorlarmin her bir notasinin net bir bigimde seslendirilememesi
ve dogru parmak numaralarmin kullanilamamasi”, “Ritim kiimelerinin bozulmasi”,
“Tempolarmn aksatilmas1”. Bu sorunlarin kaynagidaki teknik gii¢liiklerin ise sunlar
oldugu belirlenmistir: “Eserin makam/mod seslerinin yeterince kavranamamasindan
kaynaklanan giicliikler”, “Birbirinden farkli teknik ya da ritmik yapilarin bir arada
kullannmindan kaynaklanan giicliikkler”, “Artikiilasyon tekniginden kaynaklanan
giicliikler”, “El pozisyonunun degisiminden kaynaklanan giicliikler”, “Akor tekniginden
kaynaklanan giicliikler”, “Dizi tekniginden kaynaklanan giigliikler”, “Ezgi yiirliyiisiiniin
kavranamamasindan kaynaklanan gii¢liikler”, “Siislemelerden kaynaklanan giicliikler”,
“Arpej tekniginden kaynaklanan giicliikler”. Arastrmanin bu asamasinda yapilan
coziimlemeler sonucunda; bu teknik giicliiklerin eserlerde karsilasilma durumlar: ile
coziimlerine yonelik gelistirilen aligtirmalar1 iceren bir model 6rnegi sunulmustur.
Makamsal yapidaki solo piyano eserlerinin seslendirilmelerinde karsilasilan teknik
giicliiklerin ¢6ziimlerine yonelik olarak gelistirilen bu model 6rnegi ise arastirma
kapsaminda yer alan kontrolsiiz 6n test-son test modelindeki deney araciligiyla test
edilmistir. Bu asamada yapilan ¢oziimlemeler sonucunda; arastirmanin ikinci 6rneklem
grubunu olusturan 6grencilerin alistirmalar1 ¢calistiktan sonraki ortalamalarinin, 6ncesine
kiyasla ylikseldigi sonucuna varilmistir. SPSS 11.5 paket programinda yer alan cift
yonlii t- testi kapsamindaki 6n ve son test korelasyonlarindan elde edilen bulgulara
gore; “Ritimleri dogru uygulayabilme” o6lgiitiindeki korelasyon degeri: 0,77
bulunmustur. % 77’lik bu korelasyondan, on test ve son testten elde edilen bulgular
arasindaki farkin gelistirilen teknik alistirmalardan kaynaklandigi sonucuna ulasilmastir.
Ayn1 sekilde “Notalar1 dogru seslendirebilme”, ‘“Parmak numaralarmi dogru
kullanabilme” ve “Kabul edilebilir bir tempoda seslendirebilme” olgiitlerinde bulunan
korelasyon degerlerinin yiiksekligi de yine, bu Ol¢iitlerde saglanan ilerlemelerin
alistrmalarin  ¢alisilmasindan  kaynaklandigimi  gosterir niteliktedir. Korelasyon
testlerine iliskin bulgulardan; “Miizik ciimlelerini dogru ifade edebilme” ve “Temel
piyano tekniklerini dogru uygulayabilme” olciitlerindeki korelasyon degerlerinin ise,
diger olciitlerle kiyaslandiginda daha diisiik oldugu sonucuna varilmistir. Bu durum; s6z
konusu Olglitlerde saglanan ilerlemelerde, alistirmalarin ¢alisilmasindan ziyade daha
baska etkenlerin etkili olabilecegi diislincesini dogurmustur. Arastirmanin sonuglari

1s518inda; miizik Ogretmenligi anabilim dallarindaki piyano egitiminde makamsal
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yapidaki eserlerin seslendirilmelerine, zorluk derecelerinin belirlenmelerine ve
calisilmalarina yonelik gelistirilecek alistirmalarda izlenecek yaklagimlara iligkin olarak

oneriler sunulmustur (Aydiner, 2008:1ii-vii)

Derican’n (2008) “Viyola Ogretiminde Kullamlan Tiirk Miizigi Dizilerine
Dayali Etiitlerin, Icerik — Yontem Bakimindan Incelenmesi ve Degerlendirilmesi”
bashkli ¢alismasinda Miizik Ogretmenligi Anabilim dallarinda uygulanmakta olan
bireysel calgi egitimi (viyola) derslerinde, Tiirk miizigi dizilerine dayali etiitlerin
kullanilma durumu belirlenmis ve mevcut etiitlerin igerik-yontem bakimindan
incelenerek degerlendirilmesi yapilmistir. Arastirmada bir kisim veriler, alan yazin
taramas1 yontemiyle, bir kisim veriler ise; Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarindaki bireysel ¢algi egitimi
(viyola) Ogretim elemanlarma uygulanan anketler ve Orneklem grubuna uygulanan
gozlem yoluyla elde edilmistir. Arastirma sonucunda; bireysel calgi egitimi (viyola)
derslerinde geleneksel miiziklerimize iliskin materyallerin az oldugu ve bu alanda yeni
calismalara mutlaka ihtiya¢ duyuldugu, viyola 6gretiminde geleneksel miiziklerimize ait
Ogelerin; yakindan- uzaga, gelenekselden-evrensele, bilinenden bilinmeyene anlayisi
ilkesi gercevesinde kullanilmasinin, hem c¢algi egitimi acisindan hem de motivasyon

acisindan 6grenciler iizerinde olumlu sonuglar verecegi genel bulgular: elde edilmistir.

Yapilan bu arastirma sonucunda su Oneriler getirilmistir (Derican, 2008: 81-82)

* Viyola ogretiminde kullanilan Tirk Miizigi dizilerine dayali etiit sayisi
niceliksel anlamda oldukc¢a yetersiz oldugundan, bu konuda bestecilerin ve egitim

miizik¢ilerinin yeni iiriinler ortaya koymasi gerekmektedir.

* Viyola 6gretiminde kullanilan Tirk Miizigi dizilerine dayali etiitlerin icerik
yontem bakimindan yeterliligi konusunda oldukg¢a biiylik (%50 oraninda) olumsuz
goriis bildirildiginden, bu alanda yeni yazilacak etiitlerin 6gretisel boyutlara dikkat

edilerek ele alinmasi egitsel agidan yararli olacaktir.

* Geleneksel kiiltiiriimiiz kaynakli etiitleri calmaya yonelik olarak, 6grencilerin
ilgi ve istek durumlarin1 yiikseltmek i¢in farkli 6gretim yontem ve teknikleri

diizenlenmelidir.
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* Mevcut viyola 0gretim programinin, 0gretim elemanlarinca %50 oraninda
basarisiz bulunmasi sebebiyle, programin iyilestirilmesi hususunda farkli kademelerle

isbirligi yapilarak gerekli tedbirler alinmalidir.

* Viyola 6gretimine dayali egitim miiziginde basit makamlarin yani sira, sed ve

bilesik makamlar da kullanilmalidir.

* Olusturulacak etiitler, adaptasyondan ziyade, 6zgiin bir anlayisla ele alinarak
egitim miizigi kapsaminda ve daha c¢ok sarki formlarmna karsilik gelen bigimlerde

uretilmelidir.

* Geleneksel miiziklerimize iliskin dizilere dayali etiit olugturma yaklasimlarinda
ortaya konan calismalarin her zaman pratikte de uygulanabilir ve islevsel olmasina 6zen

gosterilmelidir.

* Tirk Miiziginin 6gretimi konusuyla ilgili olarak, hem Geleneksel hem de

Cagdas Turk Miizigi boyutundaki bilgiler bir biitiin halinde verilmelidir.

Aydiner ve Albuz (2008)’un; “Piyano Egitiminde Tiirk Besteci ve
Egitimcilerimizin Eserlerinin Seslendirilme Durumu” ismini tasiyan makalelerinde;
2006-2007 Egitim-Ogretim yilinda 11 miizik dgretmenligi anabilim dalmin 1 ve 2.
siniflarmmda 6grenim gormekte olan 628 Ogrenciye anket uygulanmistir. Arastirma
kapsaminda Orneklem grubunu olusturan ogrencilerin, Tiirk besteci ve miizik
egitimcilerimizin solo piyano eserlerini seslendirme durumlar1 tespit edilmistir. Bu
arastirmanin bulgularma gore; orneklem grubunu olusturan Ggrencilerin yaklasik
yarisinin (1. smif 6grencilerinin %56,3linlin, 2. Smif 6grencilerinin de %48,5’inin),
piyano Ogrenimlerinin baslangicindan arastirma kapsaminda gelistirilen anketin
uygulanmasma kadar gecen siire icerisinde, Tiirk piyano eserlerini seslendirmedikleri

belirlenmistir (Aydiner,2008:4)

Diizbastilar (2008:33-38) “Kirnberger’in Besteleme Yontemi Ile Makamsal
Yapida Keman Etiitleri Hazirlama” bashikli ¢alismasmi Ulkemizde, zengin kiiltiiriimiizii

yansitan geleneksel miiziklerimizin yeri ve Onemi ¢ok biiylik oldugu, geleneksel
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miiziklerimizin kendine 6zgii zengin makamlarmin keman egitimi i¢in degerli bir
malzeme oldugu, bu malzemeden keman egitiminde yeterince faydalanabilmek i¢in
makamsal etiit ve alistrmalara ihtiya¢ oldugu Mevcut makamsal keman etiit ve
alistrmalarin  sayr bakimindan yeterli olmadig1 diisiincesinden yola ¢ikarak
hazirlamistir. Calismada, makamsal ezgiler ve keman etiitlerin istatistiksel yontemlerle
analiz edilerek kisisel bilgi, beceri ve yetenekler yerine 6l¢iim ve hesaplamalara dayali
bilgiler elde edilmistir. Bu bilgiler dogrultusunda, Mozart ve Haydin gibi bir ¢ok
bestecinin kullandigi, tiim diinyada bilinen ve kabul gdren Kirnberger’in besteleme
yontemi kullanilarak makamsal etiit ve alistrmalar hazirlanmistir. Bu caligma,
hazirlanan keman etiitlerinin 6l¢lim ve hesaplamalara dayali olmasi ve Kirnberger’in
besteleme yonteminin makamsal keman etiit ve alistirmalar hazirlama alaninda ilk defa
kullanilmas1 bakimindan 6nem tagimaktadir . Calisma kapsaminda Diiyek usuliinde 100
Nihavent sark1 ve 100 mindr keman etiidii bilgisayar ortaminda notaya alinmis; iizerinde
istatistiksel analizler yapilabilmesi, Nihavent sarkilarin ve keman etliitlerinin genel
Ozelliklerinin belirlenebilmesi, aralarindaki benzer ve farkli 6zelliklerin bulunabilmesi
amaciyla notalar sayisal verilere ¢evrilmistir. Yapilan ¢alismada 76833 notadan olusan
biiyiik bir veri tabani elde edilmistir. Daha sonra bu veri tabanlar1 tizerinde Prof. Dr. M.
Cihat CAN tarafindan hazirlanan “Alpharabius” yazilimi kullanilarak istatistiksel

analizler yapilmistir.

Yapilan arastirmalarin sonuclarina bakildiginda Cagdas Tiirk miizigi piyano
eserlerinin ¢alisilmasi siirecinde dnemli sorunlarla karsilasildigi, Tiirk miizigi piyano
etiitlerinin olmayisindan dolay1 bu eserlerin tam olarak anlagilamamasi ve temel piyano
seviyesindeki O6grencilerin teknik ihtiyaglarina gore yazilan, bestelenen, diizenlenen
tiirkiilerin olmayist bu ¢alismanin 6nemini arttirmaktadir. Hem tiirkiilerin 6grencilerin
teknik ihtiyaglarina gore diizenlenmesi hem de diizenlenen tiirkiilerin makamlarma gore
Ozgiin etiitlerin yazilmasi agisindan bu c¢alismanm onemli bir boslugu dolduracagi
diisiiniilmektedir. Ozgiin makamsal etiitlerle 6grencilerin tiirkiileri ¢alma becerisine

katilarini arastiran bu ¢alismanin Tiirkiye’de yapilan ilk calisma oldugu sdylenebilir.
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2.9.2. Yurtdisinda Yapilmis Calismalar

Moon (1999) calismasini piyano etiitleri lizerine yapmistir.“Etiit” kelimesinin
1800’lerde piyano literatiiriinde ilk ortaya c¢ikmasindan beri piyano etiidii bu tiiriin
teknik caligmalarda temsil eden bir kavram haline gelmistir. 19.yy’da Sopen ve Lizst’in
(de) ellerinde (katkilariyla), piyano etiidii, piyanistlerin repertuarindaki temel tiirlerden
birisi olmay1 basarmistir. Giiniimiiz bestecileri de hala 6nemli sayida piyano etiidii
bestelemektedirler. (Ancak) 1950’lerden giliniimiize bestelenmis c¢ok sayidaki piyano
etiidiinden sadece birka¢1 sanatgilarin ve arastirmacilarin dikkatini ¢ekebilmistir.
Calismada, altyap: incelemesi olmasi amaciyla, 1800’lerden 1950’ye kadar ki piyano
etiitlerine genel bir bakis sunulmustur. Giliniimiiz piyano etiitlerinin belkemigi
niteligindeki parcalar1 incelemek, modern piyano etiitlerinin de ortaya koydugu 6zel
(biricik) teknik sorunlar nedeniyle, bu etiitlere ayr1 bir dikkat gerektigi belirtilmistir.
Calisma kapsaminda secilen ii¢ bestecinin detayl tartigmalar1 yapilmistir. Calisma i¢in
secilen etiidler: George Perle’nin “Piyano icin Alt1 Etiidii ve “Piyano icin Yeni
Etiidler”1, William Bolcom’un “Piyano i¢in 12 yeni etiidii ve “Piyano i¢in 12 yeni
Etiidi, ve John Corigliano’nun “Etiid Fantazisi.” Bu ¢alisma ile 1950’lerden giiniimiize
Amerika Birlesik Devletleri’nde bestelenmis ve gdzden kagmis bazi eserler (etiit) giin
yiiziine ¢ikarilmig ve detayli bir inceleme yapilmistir. Calismanin sinirlandirilmasimin
iki sebebi var: (birincisi) bu tiirlin tamami incelenemeyecek kadar zenginlesip
cesitlenmis olmasi ve (ikincisi) ABD’nin (6zellikle) bu tiir miizik eserleri i¢in 6nemli

bir merkez haline gelmis olmasidir.

Tunca’ya (2003) gore, Olgekler, Etiitler, performans repertuarlar1 ve orkestra
alintilar1 gello igin temel dgretim materyalidir. Olgeklere ve arpejlere ek olarak, etiitler
ogrencinin gelisimi i¢in temel ve teknik altyapiyr sunmaktadir. Etiitler kisa bir miizik
formunda bir veya daha fazla teknik agidan konsantre edilmis bir ¢calisma sunmaktadir.
Ne zaman ve kim tarafindan yazildigina bagli olarak, etiit tarzi ve talepleri daima farkl
olmustur. Kolejlere ve {iniversitelere giren gen¢ ¢ellocular baslangicta farkli ¢alma
seviyelerindedir. Bu da her 6grencilerin farkli egitim materyalleri kullanmasi sonucunu
doguruyor. Ayrica cogunluk i¢in gegerli bazi ortak ¢ello etiit kitaplar vardir. Bu
calismanin amaci, Amerikan kolej ve liniversitelerde 6gretmenler tarafindan yaygin

olarak kullanilan ¢ello etiitlerine genel bir bakis ve incelemedir. Bu ¢alisma su anda
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kullanilan pedagojik ¢ello etiitleri icin bir yeniden bakis1 getirmis olup var olan etiit
secimlerin arkasindaki kriterleri ve gerekceleri analiz etmistir. Bu tez i¢in yapilan
arastirmada, Amerikan Yayl Calgilar Ogretmenleri Dernegi tarafindan saglanan
listedeki kolej gello 6gretmenlerine gdonderilen anketlerinden faydalanilmistir. Anketteki
tim yanitlar, frekans ve capraz tablolama altprogramlar1 kullanilarak Sosyal Bilimler
icin Istatistik Paketi'nde analiz edilmesi amaciyla kodlanmistir. Toplamda 33
tamamlanmis anket almmustr. Ana sorular en yaygm bir sekilde Amerikan
kolejlerindeki ¢ello etiit kitaplarinda kullanildi bu kitaplardan egitim aktivitelerine
yonelik cello etiit kitaplarinin se¢iminde ¢ello 6gretmenlerinden yararlanildi. Sorular
icinde, Cello miifredat1 ile Katilimcinin aginaligi, katilimcinin bir 6grenci olarak
kulland1g1 materyalin 6gretimindeki benzerlikler ve katilimci1 6grencilere donem basma

uygulanan etiit miktar1 vardi. Katilimcilarin profesyonel 6gretim tecriibesi ile ¢ello

miifredatinda alan aginaliklar1 arasindaki iliski capraz incelenmistir.

Lim’e gore (2004) Piyano oOgretmenleri, kendi {ilkelerinin halk miizigini
cocuklara tanitabilmek ve bdylece de bu ¢ocuklara kendi kiiltiir miraslariyla bag kurma
imkani1 tanimak gibi 6zel bir sansa sahiptirler. Yapilan farkli bir arastirmanin baglangic
ve alt-orta diizey piyano Ogrencileri i¢in 6zel olarak tasarlanmis Malezya halk miizigi
eserlerinin azlhigini ortaya koydugu sonucundan yola ¢ikarak hazirlanan bu inceleme
yazisi, hem Malezya’daki hem de diger iilkelerdeki baslangic ve alt-orta diizey
ogrenciler i¢in 12 adet O6zgilin geleneksel Malezya halk miizi§i parcasini icermesi
acisindan olduk¢a Onemlidir. Bu ¢alisma ayrica, piyano 6gretmenleri i¢in diinyanin
farkli bolgelerinden (6zellikle uzak dogu’dan) halk miizigine giris konusu {izerinde
durmakta ve bdylece de piyano Ogretmenlerini farkl kiiltlirlerle tanistirip ortaklik

kurarak piyano ogretimlerine yardim etmek ve cesaretlendirmeyi amaglamaktadir.

Yapilan bu ¢alisma dort boliimden olusmaktadir. Birinci Boliim bu ¢alismanin
giris niteligindedir. Ikinci Béliim ikiye ayrilmaktadir: birinci boliim ilgili akademik
eserlere, makalelere ve tezlere genel bir bakis sunarken, ikinci boliim metot kitaplar1 ve
baslangic ve orta diizey piyanistler i¢in ek calisma kitaplarin1 da igeren miizik
koleksiyonlarmi incelemektedir. Ugiincii Boliim, 12 adet 6zgiin Malezya halk miizigi
aranjmant ile her bir parcaya adanmis kisa tartisma bdoliimleri icermektedir. (Bu
bolimde) Her bir parca icin bir midi ses dosyasi eklenmistir. Dordiincii Boliim 6zet,

kapanis ve ileriki ¢aligmalara 6neriler sunmaktadir. Bu ¢alisma birlesik bir dokumandir
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(tezin bir parcgasi olarak, hem basili bir kopya hem de bir CD igerir). CD su sistem

ozellikleirni gerektirir: Windows Media Player veya Real Player.

Chiu (2009) “Voices from the east: Culture and expression in contemporary
chinese piano music” baslikli caligmasinda; Cin halk formlarmm (iisluplarmin) sayisiz
bat1 formuyla birlestirerek olusturulan yeni miizik kompozisyonlarini incelemis, bu
eserlerin hangi bi¢imlerde giinlimiiz Cin toplumunun paradokslari-karsitliklarmi
yansittiklarint ve bu ¢aligmalari kdklerinin ait oldugu Bat1 geleneklerini incelemistir.
Calismada; Cin’in hem ekonomik hem de kiiltiirel olarak hizli bir sekilde
biiytidiiglinden, Batiya ait olan her seyin korii koriine reddedildigi Kiiltiir Devrimi’nin
sonlarinda ortaya ¢ikan miiziksel caligmalarin gelismesinden, segici degilse bile coskulu
bir bicimde batidan gelen seylerin kucaklanmasina kadar Cin batili gelenekleri saskinlik
verici derecede kabul ederken batili miizisyenlerin en bilinenlerini kendisine
cektiginden, Cinli piyanistler tutkular1 ve iistlin miiziksel ve teknik Ogrenimleriyle
simdilerde batili meslektaslartyla ayni genel Ozelliklere sahip olduklaridan
bahsedilmistir. Bu gelismelerin etkisiyle, Tan Dun’dan BrightSheng’e ve Chen Y1i’ye,
Cinli ve Cin asilli Amerikali 6zel bir grup, anavatanlarinin koklerinden beslenerek,
geleneksel Cin halk formlarmi (usluplarini) sayisiz bat1 formuyla birlestirerek yeni bir

miizik olusturmaya baslamislardir.

Chiu, bu doktora ¢alismasinda Cin ile Amerika arasindaki miiziksel ve kiiltiirel
baglantilart modern Cin miizigi penceresinden detayli bir bigimde incelemis, 6zellikle
Cin anakarasindan 1980’ler sonrasi piyano kompozisyonlari, miizik elestirisi ve teorisi
ve Bat1 ve Cin miizik tarihi lizerine yogunlagsmistir. Arastirmanin kaynaklar1 arasinda,
Cinli bestecileri gozle goriilir bir bicimde yeni piyano miizigine yoOnlendiren
(6zendiren) Sangay ve Pekin uluslararast ve ulusal “Kompozisyon Yarigmalar1”
almmuistir. Bunun yaninda Cin anakarasina gezilerde bulunulmus, bu yarigsmalardan bir

cok eser incelenmis ve bunlar {izerinde detaylica ¢alisilmistir.



95

Downs (2010) bu ¢aligmasinda ispanyol repertuart ile ilgilenen piyanistle i¢in,
Albéniz, Granados, Falla, Turina, and Mompou'nun piyano eserleri temelini olusturan,
20 Ispanyol halk dansinin kisa bir tarihcesini arastrnmustir. Calismada danslarmn
kokenleri, karakteri, Olciisii, adimlar1 ve tipik ritmik kaliplar1 hakkinda bilgi
verisilmistir. Bu noktada farkli sarkilar ve danslari, bolgesel ritmik ve koreografik
Ogelerin miizikal 6rnekleri ile, form bigimini bestecilerinin piyano eserleri i¢in bir temel
olarak nasil kullandig1 6rneklenmistir. Bu ¢aligma ile piyanistlerin Ispanyol bestecilerin
piyano miizigi stillerini anlamasi saglanmistir ve ge¢ romantizm, izlenimcilik ve erken
yirminci yiizy1l miizikal egilimleri de dahil olmak {iizere Ispanyol olmayan etkilerde
orneklenmistir. Ayrica ¢alisma igerisinde Ispanyol halk- sanat miizigi hakkinda bilgi
verilmis ve Ispanyol bestecilerin kisa biyografileri sunularak tarihsel bir perspektif
olusturulmustur. Son olarak calismada ayrica, bazi1 yorumsal diistinceler, ileri diizey
calisma i¢in Oneriler, ruh ve piyano ile ilgili bir terimler s6zligii, konuma gore danslar

endeksi ve orneklerden alinan bir piyano eserleri indeksi bulunmaktadir.

Kiefer’in (2011) bu calismasindaki, Stephen Heller'in solo piyano i¢in
olusturdugu op. 45 25 Etudes mélodiques’in incelenmesini yapmak ve bu etiitlere ilgiyi
arttirmaktir. Bu arastirmada yirmi bes etiidiin her biri i¢cin temel teknik gereksinimlerin
bir listesi verilmis ve buna her etiitdii ¢almak icin saglanan ve pedagojik Onerileri
sunulmustur. Bu etiidler, 6gretmenlerin orta diizey 6grencilerin ondokuzuncu ylizyil
tarzi, teknik beceri ve miizikal duyarliligmi gelistirilmesi i¢in vericegi miikemmel bir
repertuar kaynagidir. Heller’in etiitleri karmasik ondokuzuncu ylizyil eserlerinin tislup
niteliklerini gosterir ve beden, kol hareketlerini nasil kullanacaklarini 6grencilere
ogretmek ve 1yi bir ses kalitesine ulasabilmek i¢cin miikemmel araclardir. Bu ¢alisma ile

orta diizey 6grencilerin miizikal ve teknik biiytimesine katki saglayacaktir.

Calismanin birinci boliimde giris ve bu calismaya dair ama¢ ve gereksinim,
Stephen Heller 'in hayatinin kisa bir 6zeti ve onun 25 Etudes mélodiques adli eserinin
onemini sunulmustur. ikinci bdliimiinde Stephen Heller ile ilgili bilgi verilmis ve kisaca
bir biitiin olarak Heller’in eserleri ele alinmustir. Ugiincii boliim Heller’e kadar olan
piyano etlitlerine tarihsel bir bakis niteligindedir. Dordiincii bolim yapilan bu
calismanin ana govdesidir ve Op.45°deki her etiitiin pedagojik analizini icerir. Her

analiz form, anahtar, metre, tempo ve birincil teknik gereksinimi hakkmda bilgi
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sunulmustur. Teknik kavramlar, artikiilasyon, parmak hareketleri, pedallama,
disavurumcu nitelikler, elestirel dinleme ve dile getirmek gibi konular ile ilgili
uygulama hedefleri ve islemleri verilmis ve bunlarm her etiit i¢in gerekli olduguna

deginilmistir.

Savvidou (2011), The incorporation of greek folk melodies in the piano works
of yannis constantinidis with special consideration of the "22 songs and dances from the
dodecanese" baslikli ¢alismasinda Yannis Constantinidis’in piyano g¢aligmalarindaki
yunan halk melodileri incelenmistir. Yannis Constantinidis, Yunan Milli Okulu olarak
anilan birka¢ bestecinin sonuncusuydu. Bu grubun iiyeleri, yerel halk gelenekleri,
melodik ritmik ve makam Ozellikleri ile Bati kompozisyon deyimlerinin bir sentezi
iizerine kurulmus ve Yunanistan i¢in ayri1 bir ulusal stil olusturmak igin gayret
gostermistir. Constantinidis ¢alismalar1 i¢in 6zellikle anavatan1 Anadolu’da ve yakin On
iki Adalar’da ki halk ezgilerini taramis. Onun miizikal eserleri operet, miizikal komedi,
orkestra eserleri, oda ve vokal miizik ve ¢ok piyano miizigi igerir ki bunlarm hepsi,
tematik materyaller i¢cin folk repertuarlari kullanir. Bu calismada Constantinidis’in
1943 ve 1971 yillar1 arasinda yazilan piyano bestelerinde, On iki Ada'dan gelen 22 sarki

ve dans lizerine odaklanarak, bu tematik malzemeyi nasil birlestirdigini incelenmistir.

Genel olarak, Constantinidis'in piyanistlik tarzi minyatiir parcalar ile ifade edilir,
ki burada halk ezgileri ¢cok saglam sunulur, ancak yirminci yiizyll baslarmdaki
makamsal uyumuna dayali eslige gomiiliidiir. Yunan Ulusal Okulu kurucu iiyeleri olan
Manolis Kalomiris ve Georgios Lambelet'in baskilarinin ardindan, onun armonik dilinin
makamsal temeli, yunan halk miiziginin en yaygin 6zelliklerinin i¢cinden ¢ikmistir.
Constantinidis’in Oniki Ada'dan Gelen 22 Sarki ve Danslari'na yonelik ¢alisma sadece
kendi armonik hayaline degerli bir bakis agis1 sunmuyor, ayrica ustaca onun kaynak
melodilerini nasil adapte ettigini gosteriyor. Bu c¢alisma ayni zamanda da sadece
enstriimantal kompozisyon ile olsa bile, onun orijinal halk sarkilarinin miiziksel

ifadesinin yaratimindaki dikkatini ortaya koymaktadir Savvidou (2011).
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeli ve deseni, ¢aligma, grubu, arastirma verilerinin
toplanmasinda kullanilan araclar ve veri c¢oziimleme teknikleri ayrintili olarak

aciklanmastir.

3.1. Arastirma Modeli

Aragtirma, lisans Ogrencilerinin makamsal etiitleri ¢alarak, piyano i¢in
diizenlenmis tiirkiileri ¢alma becerilerinin gelistirilmesindeki etkisini arastirmaya
yoneliktir. Bu nedenle arastirmada ger¢ek deneme modellerinden ontest-sontest kontrol

gruplu model kullanilmistir.

“Deneme modelleri, neden-sonug iliskilerini belirlemeye g¢alismak amaci ile
dogrudan arastirmacinin kontrolii altinda, goézlenmek istenen verilerin iiretildigi
arastrma modelleridir” (Karasar, 2009: 87). “Deneysel yontemde en belirgin 6zellik
kontrole olanak vermesidir. Bu kontrol nedeniyledir ki deneysel arastirmalarda ic-
gecerlilik derecesi yiiksektir. Arastirmaci, miimkiin oldugu kadar olaylar arasindaki
sebep-sonug iliskilerini bulmaya ¢alisan bir kasiftir. Bir aragtirmada amac, fonksiyonel
iligkilerden cok, sebep ve sonuglari meydana c¢ikarmak ise segilecek arastirma
yonteminin deneysel olmasi da isabet olacaktir” (Kaptan, 1977: 154). “Deneysel
desenler, genellikle gercek deneysel desenler, yar1 deneysel desenler ve deneme Oncesi
desenler seklinde siniflandirilmaktadir. Deneysel desenler arasinda sadece gergek
deneme desenlerine deneklerin deneysel kosullara yansiz atamasi s6z konusudur”
(Biiyiikoztiirk, 2007: 10). “Ontest-sontest kontrol gruplu modelde yansiz atama ile

olusturulmus iki grup bulunur. Bunlardan biri deney, oteki kontrol grubu olarak
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kullanilir. Her iki grupta da deney oncesi ve deney sonrasi 6lgmeler yapilir” (Karasar,

2009: 97).

Arastirmaci tarafindan 8 hafta ve haftada 1 ders saati siiresince, deney grubuna
makamsal etiitler ile halk tiirkiilerin egitimi, kontrol grubuna ise C.Czerny etiitleri ve

halk tiirkiilerinin egitimi uygulanmigstir.

3.1.1. Arastirmanin Birinci Asamasi

Arastrmanin ilk agamasinda, arastirmanin yontemine ve g¢alisma alanma 151k
tutabilecek kitap, makale, bildiri, lisansiistii tez, internet sayfasi ve g¢evrimigi veri
tabanlar1 taranmistir. Arastirmanm 6nemi ve gerekliligi konusunda ki bilgiler, belirli bir

stra ile kuramsal ¢ergevede toplanmaistir.

3.1.2. Arastirmanin Ikinci Asamas

TRT Tirk Halk Miizigi nota arsivinden tarama yolu ile elde edilen ¢ tiirkii,
lisans 6grencilerinin teknik seviyelerine uygun olarak arastirmaci tarafindan piyano i¢in
diizenlenmistir. Bu {i¢ tiirkiiniin makamlarmma uygun olarak yine arastirmaci tarafindan
makamsal piyano etiitleri hazirlanmistir. Bu tiirkii diizenlemeleri ve makamsal etiitler li¢
ayrt uzman tarafindan incelenip gerekli degisiklikler (armoni ve teknik agisindan)

yapilip arastirma kapsaminda kullanilabilirligi onaylanmastir.

3.1.3. Arastirmanin Uciincii Asamasi

Arastirmanin son asamasi deneysel asama seklinde sonlandirilmistir. Deneysel
asama Ontest-sontest kontrollii grup seklinde olusturulmustur. Deney ve kontrol
grubunun olusturulmasinda 6grencilerin 2010-2011 egitim 6gretim yili bahar yariyil
donem sonu piyano dersi akademik basar1 notlar1 esas alinmistir. Deney ve kontrol

grubu ikinci ve ii¢lincii siniflardan toplam 24 6grenci olusturulmustur.



3.1.3.1. Deneyin Uygulama Asamalari

Tablo 3. Deneyin Uygulama Asamalari
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Uzman
Deney grubu Kontrol grubu Gériisleri
T1 Ontest T1 Ontest Ontest
" N Videolarinin
1.Hafta | T2 Ontest 1.Hafta | T2 Ontest Uzmanlara
T3 Ontest T3 Ontest Gonderilmesi
> Hafta Husgym Dizisi ve Hiiseyni etiit > Hafta Czerny No:18 Etiit Desifre "
Desifre Caligmasi Calismasi
Hiiseyni Dizisi ve Hiiseyni etiit Czerny No:18 Etiit son
3.Hafta | Son ¢aligma ve eksiklerin 3.Hafta | calisma ve eksiklerin *
tamamlanmasi tamamlanmasi
4 Hafta H1cgz Dizisi ve Hicaz etiit 4 Hafta Czerny No:19 Etiit Desifre "
Desifre Caligmasi Calismasi
Hicaz Dizisi ve Hicaz etiit Son Czerny No:19 Etiit son
5.Hafta | calisma ve eksiklerin 5.Hafta | calisma ve eksiklerin *
tamamlanmasi tamamlanmasi
6-hafia K{l'rc1gar' Dizisi ve Karcigar 6-hafia Czerny No:20 Etiit Desifre "
etiit Desifre Calismasi Calismasi
Karcigar Dizisi ve Karcigar Czerny No:20 Etiit son
7.Hafta | etiit Son calisma ve eksiklerin | 7.Hafta | calisma ve eksiklerin *
tamamlanmasi tamamlanmasi
T1 Sontest T1 Sontest E/(i)g;zsi;rmm
8.Hafta | T2 Sontest 8.Hafta | T2 Sontest Ugzmanlara
T3 Sontest T3 Sontest . . )
Gonderilmesi

Tiirkii Kodlar: (T:Tiirkii)

T1 = Dagdan Kestim Findig

T2 = Camdan Sakiz Akiyor

T3 = Sacakliktan Su Damlar
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3.2. Calisma Evreni (Grubu)

Karasar’’in Smith’den (1975) aktardigma gore, “calisma evreni, ulasilabilen
evrendir. Bu yonii ile somuttur. Arastirmacinin ya dogrudan gozleyerek ya da ondan
secilmis bir 6rnek kiime iizerinde yapilan gozlemlerden yararlanilarak, hakkinda goriis
bildirebilecegi evrenidir” (Karasar, 2009: 110). Bu ¢alismada evrene ulasma gii¢ligii

olmadig1 dikkate alinarak, arastirma ¢aligma evreni iizerinden yiiriitiilmiistiir.

Bu arastirmanin ¢alisma evreni (grubu), indnii Universitesi Giizel Sanatlar ve

Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii 2. ve 3. Smif piyano 6grencileridir.

Ogrencilerin bazi kisisel 6zelliklerinin incelenmesi amaci ile cinsiyet, yas, smif,
lise tiirii, aile gelir diizeyi, yasantisinin ¢ogunu gecirdigi bolge, ikamet ettigi yer, piyano
calma yili, piyanoya sahip olma durumu, anadal tiirii ve giinliilk piyano calisma siiresi

gibi bagimsiz degiskenler ¢aligma evreni kapsaminda incelenmistir.

Calisma evrenini olusturan Ogrencilerin cinsiyet, yas, smif ve lise tiri

degiskenlerine gore frekans ve ylizde dagilimlar1 Tablo 4’de verilmistir.

Tablo 4. Ogrencilerin Cinsiyet, Yas, Simf ve Lise Tiirii Degiskenlerine Gore Dagihimlar

f %
Cinsiyet Kiz 19 79.2
Erkek 5 20.8
19-21 10 41.7
Yas 22-24 11 45.8
25-27 1 4.2

28 ve uzeri 2 8.3
Simif 2. Smif 18 75.0
3. Smf 6 25.0
GSSL 6 25.0
Lise Tiirii Genel Lise 17 70.8
Anadolu Lisesi 1 4.2

Yukaridaki tabloda ¢aligmaya katilan cinsiyet dagilimlar1 19 kiz (%79.2), 5
Erkek (%20.8) oldugu goriilmektedir. Yas dagilimlarmi inceledigimizde 19-21 yas
grubunda 10 6grenci (%41.7), 22-24 yas grubunda 11 6grenci (%45.8), 25-27 yas
grubunda 1 6grenci (%4.2), 28 ve iizeri yas grubunda ise 2 6grenci (%38.3) oldugu
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goriilmektedir. Bu deneysel ¢alismaya katilan 6grencilerin  hangi sinifta okuduklarma
baktigimizda 2. Smif 6grencisinin 18 kisi (%75.0), 3. Smif 6grencisinin 6 kisi (%25.0)
oldugunu gérmekteyiz. Tabloda son olarak mezun olduklari lise tiirtine gore 6grencileri
karsilagtirdigimizda GSSL (Giizel Sanatlar Spor Lisesi) 6 (%25.0), genel lise 17
(%70.8), Anadolu lisesi 1 (%4.2) 6grenci oldugu goriilmektedir.

Calisma evrenini olusturan 6grencilerin aile gelir diizeyi, yasantisinin ¢cogunu
gecirdigi bolge ve ikamet ettigi yer degiskenlerine gore frekans ve yiizde dagilimlari

asagidaki tabloda verilmistir.

Tablo 5. Ogrencilerin Aile Gelir Diizeyi, Yasantisimn Cogunu Gegirdigi Bolge ve ikamet
Ettigi Yer Degiskenlerine Gore Dagilimlar:

f %
500 TL - 1000TL 8 333
. e 1000 TL - 1500 TL 7 29.2
Aile Gelir Diizeyl 500 11, _5000TL 5 20.8
2000 TL ve iizeri 4 16.7
Yasantisinin D. Anadolu Bolgesi 15 62.5
Cogunu Gecirdigi  Gd. Anadolu Bolgesi 8 333
Bolge Akdeniz Bolgesi 1 4.2
; .o Yurt 3 12.5
Ikamet Ettigi Yer Ev 71 875

Yukaridaki tabloda 6grencilerin Aile gelir diizeyine gore siralamada, 500t1-1000
tl 8 kisi (%33.3), 1000tl-1500tl 7 kisi (%29.2), 1500t1-20000t1 5 kisi (%20.8), 2000tl ve
iizeri 4 kisi (%16.7) oldugu goriilmektedir. Calismaya katilan 6grencilerin yasantilarinin
cogunu gecirdikleri bolgelere dagilimi ise Dogu Anadolu Bolgesi 15 kisi (%62.5),
G.Dogu Anadolu Bolgesi 8 kisi (%33.3), Akdeniz Bolgesi 1 Kisi (%4.2) olarak

goriilmektedir.

Calisma evrenini olusturan Ogrencilerin anadal tiiri, piyano calma yili,
piyanoya sahip olma durumu ve giinliik piyano calisma siiresi degiskenlerine gore

frekans ve ylizde dagilimlar1 asagidaki tablo 6’de verilmistir.
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Tablo 6. Ogrencilerin Anadal Tiirii, Piyano Calma Yih, Piyanoya Sahip Oma Durumu ve

Giinliik Piyano Calisma Siiresi Gore Dagilimlar:

f %
Klasik Gitar 4 16.7
Viyolonsel 3 12.5
Keman 2 8.3
Anadal Tiirii Baglama 2 8.3
San 1 4.2
Piyano 4 16.7
Fliit 8 333
2 Yil 10 41.7
Piyano Calma Yih 431 zﬁ z ;3;
5Yil 2 8.3
Piyanoya Sahip Var 4 16.7
Oma Durumu Yok 20 83.3
0-30 dk 1 4.2
el T 30-60 dk 8 333
g:ﬁ;ﬁi?ﬁf&? 60-90 dk 10 417
90-120dk 3 12.5
120 dk ve iizeri 2 8.3

Calisma grubu Ogrencilerinin anadal tiirtine gore dagilimi Klasik Gitar 4 kisi
(%16.7), Viyolonsel 3 kisi (% 12.5), Keman 2 kisi (%8.3 ), baglama 2 kisi (% 8.3), san
1 kisi (% 4.2), piyano 4 kisi (% 16.7), Fliit 8 kisi (% 33.3) dir. Ogrencilerin ka¢ yildir
piyano ¢aldiklarma goére dagilimi 2 y1l 10 kisi (% 41.7), 3 y1l 7 kisi (% 29.2), 4 y1l 5 kisi
(% 20.8), 5 y1l 2 kisi (% 8.3) dir. Calisma grubunun kendilerine ait piyanolarinin olup
olmadigin1 gdsteren sonug ta ise var secenegi 4 kisi (% 16.7), yok secenegi (% 83.3)
olarak goriilmektedir. Son olarak ta arastirma kapsaminda olusturulan deney ve kontrol
grubu dgrencilerinin genel olarak giinliikk piyano ¢alisma saatleri 0-30dk 1 kisi (% 4.2),
30-60dk 8 kisi(% 33.3), 60-90dk 10 kisi (% 41.7), 90-120dk 3 kisi (% 12.5), 120dk ve
tizer1 2 kisi (% 8.3) dir.
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3.3. Veri Toplam Teknikleri

Aragtrmada veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan hazirlanan
uzmanlar tarafindan uygulanabilirlii onaylanan “piyano c¢alma gozlem formu”
kullanilmistir.  Ogrencilerin - performans kayitlar1  degerlendirme sonuglar1 i¢in
uzmanlara gonderilmistir. Toplamda 144 video {i¢ uzman tarafindan yorumlanmistir ve
bu yorumlamalar sonucunda 432 adet piyano ¢alma gozlem formu elde edilmistir ve bu
formlardaki ogrencilere yonelik verilen performans puanlari 6nce Microsoft Office

Excel daha sonrada SPSS 17.0 paket programu ile islenmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Ontest-sontest  kontrol gruplu deney siirecinde uzmanlar tarafindan
degerlendirilen piyano ¢alma gozlem formu ile elde edilen 6grenci performans puanlari
once Microsoft Office Excel daha sonrada SPSS (Statistical Package for Social
Sciences) 17.0 paket programm ile islenmistir. Islenen verilerin yorumlamalar:

yapildiktan sonra sonuclar1 degerlendirilmistir.

Ik asamada ¢alisma grubunu olusturan &grencilerin ii¢ tiirkiiye iliskin
puanlarinin normal dagilim 6zellikleri incelenmistir. Bu amagla puanlarin ¢arpiklik-
basiklik (skewness-kurtosis) degerlerine ve grup biyiikliigiiniin 50°den kiiciik oldugu
durumlarda kullanilan Shapiro-Wilks testi sonuglarma bakilmistir (Biiyiikoztiirk,

2007:42).

Kontrol grubu ve deney grubunu olusturan Ogrencilerin ii¢ tiirkiiye iliskin
aldiklar1 puanlarin carpiklik-basiklik degerleri ve Shapiro-Wilks testi sonuglar1 Tablo

6’da verilmistir.
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Tablo 7. Puanlarin Carpikhik-Basiklik Degerleri ve Shapiro-Wilks Testi Sonuclari

Shapiro-
Wilks
n Carpiklik Basiklik p

T1 Kontrol Grubu Ontest 012 -.248 .88
T1 Kontrol Grubu Sontest .084 .037 .81
T1 Deney Grubu Ontest -472 -.063 .83
T1 Deney Grubu Sontest -1.313 1.586 .05
T2 Kontrol Grubu Ontest -.806 691 43
T2 Kontrol Grubu §ontest 12 -.113 -.483 .94
T2 Deney Grubu Ontest -.075 -1.352 .37
T2 Deney Grubu Sontest -2.223 6.235 01*
T3 Kontrol Grubu Ontest -.155 -1.714 .04
T3 Kontrol Grubu Sontest .301 1.792 .09
T3 Deney Grubu Ontest 812 2.794 .30
T3 Deney Grubu Sontest -1.608 3.170 .03*

*<.05

Tablo 7’deki Shapiro-Wilks testi sonuglar1 incelendiginde, T2 Deney Grubu Sontest
puanlarmin, T3 Kontrol Grubu Ontest puanlarmm ve T3 Deney Grubu Sontest
puanlarinin normal dagilim gostermedikleri saptanmistir (p<.05). Diger puan tiirlerinde
normallikten asir1 sapmalar olmadigi belirlenmesine ragmen calisma grubunu olusturan
ogrenci sayisinin 30°dan kiigiik olmasindan dolay1 (Kontrol Grubu, n=12; Deney Grubu
n=12) arastirmada parametrik olmayan istatistik teknikleri kullanilmistir (Biiyiikoztiirk,
Bokeoglu ve Kokli, 2011:63). Buradan hareketle deney grubunun ontest ile sontest
puanlarinin karsilastirilmasinda ve kontrol grubunun Ontest ile sontest puanlarmin
karsilastirilmas1 amaciyla iliskili 8lgiimler igin kullanilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi
uygulamistir. Deney grubu ile kontrol grubuna iliskin ontest puanlarmnin analizinde ve
deney grubu ile kontrol grubuna iliskin sontest puanlarinin analizinde ise iliskisiz
Olgtimler icin uygulanan Mann Whitney U-Testi kullanilmistir (Biytikoztirk, 2007:
155,162).
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR ve YORUM

Bu bdliimde arastirmaci tarafindan gelistirilip uygulanan ve uzmanlarm video
degerlendirmeleri sonucunda elde edilen puanlarin Ontest-sontest degerlendirmeleri,

arastirmanin hipotezine iliskin bulgular ve yorumlar yer almaktadir.

Tablo 8. T1 Ontest Puanlarimin Gruplara Gére Mann Whitney U-Testi Sonucu

Sira Sira
Grup N Ortalamast  Toplami U Z p
Deney 12 14.79 177.50 44,50 1,593 11
Kontrol 12 10.21 122.50
Toplam 24
*<.05

Tablo 8’de goriildiigii gibi kontrol grubunun T1 Ontest deney grubu sira
ortalamast 14.79, kontrol grubununki ise 10.21°dir. Deney grubunun Ontest sira
ortalamas1 ¢ok kiiclik bir farkla da olsa (55) daha yiiksek olmakla birlikte, kontrol ve
deney gruplarmin T1 Ontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olmadig1 goriilmektedir.
(p0.11 >.05). Bu sonug, akademik basarilarina gore eslestirme yontemiyle yansiz iki
gruba ayrilmis olan calisma gruplarinin T1’de piyano calmaya yonelik bilgi ve
becerilerinin birbirlerine denk oldugunu gostermektedir. Diger bir ifadeyle; Klasik
yonteme uygun etiit calismasi yapan kontrol grubu 68rencileri ile Tiirkiilere uygun etiit
calismas1 yapan deney grubu oOgrencilerinin T1 Ontest puanlari arasinda anlamli bir

farklilik yoktur.

Arastirmanin hipotezi “Klasik yonteme uygun etiit calismasi yapan 6grenciler
(kontrol grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit ¢alismasi yapan Ogrenciler (deney grubu)

arasinda piyanoyu calma becerisi a¢isindan anlamli fark yoktur (Ho) ve fark vardir (H1)
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iizerine kurulmustur. Calisma gruplarmin deney sonrasi piyanoda Tirkilyli ¢alma
becerisi diizeylerini karsilastirmak ve T1 sontest puanlar1 arasinda anlamh bir farklilik
olup olmadigmi belirlemek amaciyla Mann Whitney U testi kullanilmistir. Asagida,
klasik yonteme uygun etiit ¢alismasi yapan kontrol grubu ile Tirkiilere uygun etiit
calismast yapan deney grubunun T1 sontest puanlarinin gruplara gore anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla yapilan Mann Whitney U testi

sonuglar1 goriilmektedir:

Tablo 9. T1 Sontest Puanlarinin Deney ve Kontrol Gruplarina Gore Mann Whitney U-Testi

Sira Sira
Grup N Ortalamast  Toplami U Z p
Deney 12 16.13 106.50 28,500 1505 10
Kontrol 12 8.88 193.50
Toplam 24
*<.05

Tablo 9’da gorildiigii gibi deney grubunun T1 sontest sira ortalamast 16.13,
kontrol grubununki ise 8.88’tlir. Deney grubunun Ontest sira ortalamasi kontrol grubuna
oranla iki kat1 kadar (7.25) yiliksek olmakla birlikte, deney ve kontrol gruplarmnm T1
sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olmadig1 goériilmektedir (p= .10 >.05). Bu
sonug, deney grubunun sontest basari puanlarinin Ontest basari puanlarina gore
ylikselmis oldugunu gostermekle birlikte, arastrmanin hipotezlerinden HT1’i

desteklemektedir.

T1 i¢in yukarida uygulanan Mann Whitney U-Testi ile birlikte, Tiirkiilere uygun
etiit calismasi yaptirilan deney grubunun deney dncesi ve sonrasindaki T1 Ontest-sontest
puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemek amaciyla Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi kullanmilmustir. Asagidaki tablo 10°da, Tiirkiilere uygun etiit
calismasi yaptirilan deney grubunun T1 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir
farklilik olup olmadigini anlamak amaciyla yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

sonuglar1 goriilmektedir.
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Tablo 10. T1 Sontest-Ontest Puanlarimin Deney Grubuna Goére Wilcoxon isaretli Siralar

Testi Sonuclari

) Sira Sira
Sontest-Ontest N Ortalamast ~ Toplami Z p
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 12 6.50 78.00 -3.059 .002
Esit 0
Toplam 12
*<.05

Tablo 10’da goriildiigli gibi deney grubunun T1 Ontest-sontest puanlari arasinda
anlamh bir fark vardir. (p=.002< .05) Bu sonug, Tiirkiilere uygun etiit ¢alismasmnin,

ogrencilerin Tirkiiyili ¢alma becerisini olumlu yonde degistirdigini gostermektedir.

Yukarida deney grubu icin yapilan teste paralel olarak, kontrol grubunun T1
ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadig1 da incelenmistir. Kontrol
grubunun deney Oncesi ve klasik yonteme uygun etiit ¢aligmasi yaptirilarak deney
sonrasindaki T1 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini
belirlemek amaciyla Wilcoxon Isaretli Siralar Testi kullanilmistir. Asagida, klasik
yonteme uygun etiit ¢aligmast yaptirilan kontrol grubunun T1 Ontest-sontest puanlari
arasinda anlamli bir farklihik olup olmadigmi anlamak amaciyla yapilan Wilcoxon

Isaretli Siralar Testi sonuglar1 goriilmektedir.

Tablo 11. T1 Sontest-Ontest Puanlarinin Kontrol Grubuna Gore Wilcoxon isaretli Siralar Testi
Sonuclari

) Sira Sira
Sontest-Ontest N Ortalamast ~ Toplami Z p
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 12 6.50 78.00 -3.062 .002
Esit 0
Toplam 12
*<.05

Tablo 10°da goriildiigli gibi kontrol grubunun T1 Ontest-sontest puanlari
arasinda anlamli bir fark vardir ( p=.002 >.05). Bu sonug, klasik yonteme uygun etiit
calismast yaptirilan kontrol grubunun puanlarinda degisme meydana geldigini

gostermektedir. Diger bir deyisle; klasik yonteme uygun etiit caligmasi yaptirilan
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kontrol grubunun piyanoyu c¢alma T1 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir

farklilik vardir.

Tablo 12. T2 Ontest Puanlarimin Deney ve Kontrol Gruplarina Gore Mann Whitney U-Testi
Sonucu

Sira Sira
Grup N Ortalamast  Toplami U Z p
D 12 12. 151.
eney 63 S0 g0 50 -ogy 93
Kontrol 12 12.38 148.50
Toplam 24
*<.05

Tablo 12’de goriildiigii gibi kontrol grubunun T2 Ontest deney grubu sira
ortalamasit 12.63, kontrol grubununki ise 12.38’dir. Deney grubunun Ontest sira
ortalamasi ¢ok kiiclik bir farkla da olsa (0.25) daha yiliksek olmakla birlikte, kontrol ve
deney gruplarinin T2 Ontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olmadig: goriilmektedir
(p= .93 <.05). Bu sonug, akademik basarilarina gore eslestirme yontemiyle yansiz iki
gruba ayrilmis olan calisma gruplarinin T2’de piyano calmaya yonelik bilgi ve
becerilerinin birbirlerine denk oldugunu gostermektedir. Diger bir ifadeyle; Klasik
yonteme uygun etiit calismasi yapan kontrol grubu 68rencileri ile Tiirkiilere uygun etiit
calismas1 yapan deney grubu oOgrencilerinin T2 Ontest puanlari arasinda anlamli bir

farklilik yoktur.

Arastirmanin hipotezi “klasik yonteme uygun etiit calismas1 yapan 6grenciler
(kontrol grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit ¢alisgmasi yapan Ogrenciler (deney grubu)
arasinda piyanoyu calma becerisi agisindan anlamli fark yoktur (Ho) ve fark vardir (H1)
iizerine kurulmustur. Calisma gruplarmin deney sonrasi piyanoda Tirkilyli ¢alma
becerisi diizeylerini karsilastirmak ve T2 sontest puanlar1 arasinda anlamh bir farklilik
olup olmadigmi belirlemek amaciyla Mann Whitney U testi kullanilmistir. Asagida,
klasik yonteme uygun etiit ¢alismasi yapan kontrol grubu ile Tirkiilere uygun etiit
calismast yapan deney grubunun T2 sontest puanlarinin gruplara gore anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla yapilan Mann Whitney U testi

sonuglar1 goriilmektedir:
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Tablo 13. T2 Sontest Puanlarinin Deney ve Kontrol Gruplarina Géore Mann Whitney U-

Testi Sonucu

Sira Sira
Grup N Ortalamast  Toplami U Z p
D 12 16.4 197.
eney 6.46 9750 4500 2751 005
Kontrol 12 8.54 102.50
Toplam 24
*<.05

Tablo 13’de goriildiigli gibi deney grubunun T2 sontest sira ortalamasi 16.46,
kontrol grubununki ise 8.54’tlir. Deney grubunun Ontest sira ortalamasi kontrol grubuna
oranla iki kat1 kadar (7.92) yiliksek olmakla birlikte, deney ve kontrol gruplarinin T2
sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark oldugu goriilmektedir (p= .005 > .05). Bu
sonug, deney grubunun sontest basari puanlarinin Ontest basari puanlarina gore
ylikselmis oldugunu gostermekle birlikte, arastrmanin hipotezlerinden HT1’i

desteklemektedir.

T2 i¢in yukarida uygulanan Mann Whitney U-Testi ile birlikte, Tiirkiilere uygun
etiit calismasi yaptirilan deney grubunun deney dncesi ve sonrasindaki T2 Ontest-sontest
puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemek amaciyla Wilcoxon
Isaretli Swralar Testi kullanilmistir. Asagidaki tablo 14°de Tiirkiilere uygun etiit
calismasi yaptirilan deney grubunun T2 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir
farklilik olup olmadigini anlamak amaciyla yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

sonuglar1 goriilmektedir.

Tablo 14. T2 Sontest-Ontest Puanlarimin Deney Grubuna Gére Wilcoxon isaretli Siralar

Testi Sonuclari

) Sira Sira
Sontest-Ontest N Ortalamast ~ Toplami Z p
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 12 6.50 78.00 -3.061 .002
Esit 0
Toplam 12

*<.05
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Tablo 14’de goriildiigli gibi deney grubunun T2 Ontest-sontest puanlari arasinda
anlamh bir fark vardir. (p=.002< .05) Bu sonug, Tiirkiilere uygun etiit ¢alismasinin,

ogrencilerin Tlrkiiyili ¢alma becerisini olumlu yonde degistirdigini gostermektedir.

Yukarida deney grubu icin yapilan teste paralel olarak, kontrol grubunun T2
Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadig1 da incelenmistir. Kontrol
grubunun deney Oncesi ve klasik yonteme uygun etiit ¢aligmasi yaptirilarak deney
sonrasindaki T2 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini
belirlemek amaciyla Wilcoxon Isaretli Siralar Testi kullanilmistir. Asagida, klasik
yonteme uygun etiit ¢aligmast yaptirilan kontrol grubunun T2 Ontest-sontest puanlari
arasinda anlamli bir farklihik olup olmadigmi anlamak amaciyla yapilan Wilcoxon

Isaretli Siralar Testi sonuglar1 goriilmektedir.

Tablo 15 .T2 Sontest-Ontest Puanlarinin Kontrol Grubuna Goére Wilcoxon isaretli Siralar

Testi Sonuclar

Sira Sira
Sontest-Ontest N Ortalamas1 ~ Toplanm V4 p
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 12 6.50 78.00 -3.061 .002
Esit 0
Toplam 12
*<.05

Tablo 15°de goriildiigli gibi kontrol grubunun T2 Ontest-sontest puanlari
arasinda anlamli bir fark vardir ( p=.002 >.05). Bu sonug, klasik yonteme uygun etiit
calismast yaptirilan kontrol grubunun puanlarinda degisme meydana geldigini
gostermektedir. Diger bir deyisle; klasik yonteme uygun etiit ¢aligmasi yaptirilan
kontrol grubunun piyanoyu c¢alma T2 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir

farklilik vardir.
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Tablo 16. T3 Ontest Puanlarimin Deney ve Kontrol Gruplarina Gére Mann Whitney U-Testi
Sonucu

Sira Sira
Grup N Ortalamast  Toplami U Z p
D 12 12.2 147.
eney ? 730 050 146 89
Kontrol 12 12.71 152.50
Toplam 24
*<.05

Tablo 16’da goriildiigii gibi kontrol grubunun T3 oOntest deney grubu sira
ortalamast 12.29, kontrol grubununki ise 12.71°dir. Kontrol grubunun ontest sira
ortalamasi1 ¢ok az bir farkla da olsa (0.42) daha yiiksek olmakla birlikte, kontrol ve
deney gruplarinin T3 Ontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olmadig: goriilmektedir
(p= .89 <.05). Bu sonug, akademik basarilarina gore eslestirme yontemiyle yansiz iki
gruba ayrilmis olan calisma gruplarinin T3’de piyano calmaya yonelik bilgi ve
becerilerinin birbirlerine denk oldugunu gostermektedir. Diger bir ifadeyle; Klasik
yonteme uygun etiit calismasi yapan kontrol grubu 6g8rencileri ile Tiirkiilere uygun etiit
calismas1 yapan deney grubu oOgrencilerinin T3 Ontest puanlari arasinda anlamli bir

farklilik yoktur.

Arastirmanin hipotezi “klasik yonteme uygun etiit ¢aliymasi1 yapan &grenciler
(kontrol grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit ¢alisgmasi yapan Ogrenciler (deney grubu)
arasinda piyanoyu calma becerisi a¢isindan anlamli fark yoktur (Ho) ve fark vardir (H1)
iizerine kurulmustur. Calisma gruplarmin deney sonrasi piyanoda Tirkilyli ¢alma
becerisi diizeylerini karsilastirmak ve T3 sontest puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik
olup olmadigmi belirlemek amaciyla Mann Whitney U testi kullanilmistir. Asagida,
klasik yonteme uygun etiit ¢alismasi yapan kontrol grubu ile Tirkiilere uygun etiit
calismas1 yapan deney grubunun T3 sontest puanlarinin gruplara goére anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini sorgulamak amaciyla yapilan Mann Whitney U testi

sonuglar1 goriilmektedir:
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Tablo 17. T3 Sontest Puanlarinin Deney ve Kontrol Gruplarina Géore Mann Whitney U-

Testi Sonucu

Sira Sira
Grup N Ortalamast  Toplami U Z p
D 12 17.1 205.
eney 713 0350 16500 3213 001
Kontrol 12 7.88 94.50
Toplam 24
*<.05

Tablo 17°de goriildiigii gibi deney grubunun T3 sontest sira ortalamasi 17.13,
kontrol grubununki ise 7.88’dir. Deney grubunun Ontest sira ortalamasi kontrol grubuna
oranla iki katindan fazla (9.25) olmakla birlikte, deney ve kontrol gruplarinin T3 sontest
puanlar1 arasinda anlaml bir fark oludugu goriilmektedir. (p= .001 > .05). Bu sonug,
deney grubunun sontest basar1 puanlarmnin Ontest basari puanlarina gore yiikselmis

oldugunu gostermekle birlikte, arastirmanin hipotezlerinden H1’i desteklemektedir.

T3 i¢in yukarida uygulanan Mann Whitney U-Testi ile birlikte, Tiirkiilere uygun
etiit calismasi yaptirilan deney grubunun deney dncesi ve sonrasindaki T3 Ontest-sontest
puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini belirlemek amaciyla Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi kullamilmustir. Asagidaki tablo 18’de, Tiirkiilere uygun etiit
calismas1 yaptirilan deney grubunun T3 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir
farklilik olup olmadigini anlamak amaciyla yapilan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

sonuglar1 goriilmektedir.

Tablo 18. T3 Sontest-Ontest Puanlarimin Deney Grubuna Goére Wilcoxon isaretli Siralar

Testi Sonuclari

) Sira Sira
Sontest-Ontest N Ortalamast ~ Toplami Z p
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 12 6.50 78.00 -3.070 .002
Esit 0
Toplam 12

*<.05
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Tablo 18’de goriildiigli gibi deney grubunun T3 Ontest-sontest puanlari arasinda
anlamh bir fark vardir (p=.002< .05). Bu sonug, Tiirkiilere uygun etiit ¢alismasinin,

ogrencilerin Tlrkiiyili ¢alma becerisini olumlu yonde degistirdigini gostermektedir.

Yukarida deney grubu icin yapilan teste paralel olarak, kontrol grubunun T3
Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir fark olup olmadig: da incelenmistir. Kontrol
grubunun deney Oncesi ve klasik yonteme uygun etiit ¢aligmasi yaptirilarak deney
sonrasindaki T3 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik olup olmadigini
belirlemek amaciyla Wilcoxon Isaretli Siralar Testi kullanilmistir. Asagida, klasik
yonteme uygun etiit ¢aligmasi yaptirilan kontrol grubunun T3 Ontest-sontest puanlari
arasinda anlamli bir farklilhik olup olmadigmi anlamak amaciyla yapilan Wilcoxon

Isaretli Siralar Testi sonuglar1 goriilmektedir.

Tablo 19. T3 Sontest-Ontest Puanlarinin Kontrol Grubuna Goére Wilcoxon Isaretli Siralar

Testi Sonuclar

) Sira Sira
Sontest-Ontest N Ortalamast ~ Toplami Z p
Negatif Sira 0 .00 .00
Pozitif Sira 12 6.50 78.00 -3.070 .002
Esit 0
Toplam 12
*<.05

Tablo 19’da goriildiigli gibi kontrol grubunun T3 Ontest-sontest puanlari
arasinda anlamli bir fark vardir ( p=.002 >.05). Bu sonug, klasik yonteme uygun etiit
calismast yaptirilan kontrol grubunun puanlarinda degisme meydana geldigini
gostermektedir. Diger bir deyisle; klasik yonteme uygun etiit ¢aligmasi yaptirilan
kontrol grubunun piyanoyu c¢alma T3 Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir

farklilik vardir.
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BESINCIi BOLUM

SONUCLAR ve ONERILER

5.2. Sonuclar

Arastirma kapsaminda deney grubu 12, kontrol grubu 12 olmak {izere toplam 24
ogrenci ile ¢alisilmistir. Arastirmac tarafindan piyanoya diizenlenen ii¢ tiirkii; Dagdan
Kestim Findig1i, Camdan Sakiz Akiyor ve Sagakliktan Su Damlar ve yine arastirmaci
tarafindan gelistirilen tiirkiilerin makamlarma uygun {i¢ etiit; Hiiseyni Etiit, Hicaz Etiit
ve Karcigar Etiit, Muammer Sun’un Tirk Miiziginde Makam Dizileri adl1 kitabindan
Hiiseyni dizi ve kadansi, hicaz dizi ve kadansi, karcigar dizi ve kadansi, ayrica C.Crerny

Op:599 No:18, 19, 20 etiitleri bu ¢alisma kapsaminda kullanilmstir.

Piyano egitiminde Klasik yonteme uygun etiit ve parca c¢aligsmasi yapan
ogrenciler ile Tirkiilere uygun etiit calismas1 yapan 6grenciler arasinda piyanoyu c¢alma
becerisi acisindan fark olup olmadigni ortaya c¢ikarmayr amaglayan bu caligmada
ontest-sontest kontrol gruplu deneysel desen kullanilmistir. Arastrmada elde edilen
bulgular, dordiincli boliimde yorumlariyla agiklanmistir. Calismanin bu bélimiinde,
bulgular ve yorumlarm incelenmesiyle arastirmadan elde edilen sonucglara yer

verilmistir. Arastirma sonuglarina gore:

a) Klasik yonteme uygun etiit ve par¢a calismasi yapan kontrol grubu 6grencileri
ile Tiirkiilere uygun etiit calismasi yapan deney grubu 6grencilerinin T1 Ontest puanlar1
arasinda anlamli bir farklilik yoktur (p>.05). Bu da iki grup arasindaki dntest sonucunda
anlamli bir farklilasma olmadigini gostermektedir. T1’in Ontest sonucunda elde edilen
bu sonu¢ “klasik yonteme uygun etiit ve parca ¢alismasi yapan 6grenciler (kontrol

grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit calismas1 yapan 6grenciler (deney grubu) arasinda
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piyanoyu c¢alma becerisi agisindan anlamli fark yoktur” (HO) hipotezini

desteklemektedir.

b) Klasik yonteme uygun etiit ve parca caligmasi yapan kontrol grubu 6grencileri
ile Tirkiilere uygun etiit caligmasi yapan deney grubu 6grencilerinin T1 sontest puanlar1
arasinda anlamli bir farklilik vardir (p</05). Bu da iki grup arasindaki sontest
sonucunun deney grubu lehine anlamli bir farklilagma oldugunu gostermektedir. Bu
anlamli farklilagma “klasik yonteme uygun etiit calismas: yapan Ogrenciler (kontrol
grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit calismas1 yapan 6grenciler (deney grubu) arasinda
piyanoyu c¢alma becerisi acgisindan anlamli fark vardue” (H1) hipotezini
desteklemektedir. Sonu¢ olarak klasik yonteme uygun etiit parca sistemi ile ¢alisan
kontrol grubu 6grencilerinin kendi i¢ginde basari oranlarinda artis olmasma ragmen,
makamsal etiit (Hiiseyni Etiit) calisan deney grubu 06grencileri, kontrol grubu

ogrencilerine oranla daha basarili olmuslardir.

¢) Klasik yonteme uygun etiit ve par¢a calismasi yapan kontrol grubu 6grencileri
ile Tiirkiilere uygun etiit calismasi yapan deney grubu 6grencilerinin T2 Ontest puanlari
arasinda anlamli bir farklilik yoktur (p>.05). Bu da iki grup arasindaki dntest sonucunda
anlamli bir farklilasma olmadigini gostermektedir. T2’in Ontest sonucunda elde edilen
bu sonu¢ “klasik yonteme uygun etiit ve parca ¢alismasi yapan 6grenciler (kontrol
grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit calismas1 yapan 6grenciler (deney grubu) arasinda
piyanoyu c¢alma becerisi ag¢isindan anlamli fark yoktur” (HO) hipotezini

desteklemektedir.

d) Klasik yonteme uygun etiit calismasi yapan kontrol grubu ogrencileri ile
Tirkiilere uygun etiit calismasi yapan deney grubu dgrencilerinin T2 sontest puanlari
arasinda anlamli bir farklilik vardir (p</05). Bu da iki grup arasindaki sontest
sonucunun deney grubu lehine anlamli bir farklilasma oldugunu géstermektedir. T2 nin
Bu anlaml farklilagma “klasik yonteme uygun etiit calismast yapan 6grenciler (kontrol
grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit calismas1 yapan 6grenciler (deney grubu) arasinda

piyanoyu c¢alma becerisi agisindan anlamli fark varde” (H1) hipotezini
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desteklemektedir. Sonu¢ olarak klasik yonteme uygun etiit parca sistemi ile calisan
kontrol grubu 6grencilerinin kendi i¢ginde basari oranlarinda artis olmasma ragmen,
makamesal etiit (Hicaz Etiit) calisan deney grubu 6grencileri, kontrol grubu 6grencilerine

oranla daha basarili olmuslardir.

e) Klasik yonteme uygun etiit calismasi yapan kontrol grubu ogrencileri ile
Tirkiilere uygun etiit ¢aligmasi yapan deney grubu 6grencilerinin T3 Ontest puanlari
arasinda anlamli bir farklilik yoktur (p>.05). Bu da iki grup arasindaki dntest sonucunda
anlamli bir farklilasma olmadigini géstermektedir. T3’{in Ontest sonucunda elde edilen
bu sonu¢ “klasik yonteme uygun etiit ve parca ¢alismasi yapan 6grenciler (kontrol
grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit calismas1 yapan 6grenciler (deney grubu) arasinda
piyanoyu c¢alma becerisi ag¢isindan anlamli fark yoktur” (HO) hipotezini

desteklemektedir.

f) Klasik yonteme uygun etiit calismasi yapan kontrol grubu ogrencileri ile
Tirkiilere uygun etiit calismasi yapan deney grubu 6grencilerinin T3 sontest puanlari
arasinda anlamli bir farklilik vardir (p</05). Bu da iki grup arasindaki sontest
sonucunun deney grubu lehine anlamli bir farklilasma oldugunu gostermektedir.
.T2’nin Bu anlamli farklilagma “klasik yonteme uygun etiit calismasi yapan ogrenciler
(kontrol grubu) ile Tiirkiilere uygun etiit ¢alismas1 yapan Og8renciler (deney grubu)
arasinda piyanoyu c¢alma becerisi agisindan anlamli fark vardu” (H1) hipotezini
desteklemektedir. Sonug¢ olarak klasik yonteme uygun etiit parca sistemi ile ¢alisan
kontrol grubu 6grencilerinin kendi i¢inde basar1 oranlarinda artis olmasma ragmen,
makamsal etiit (Karcigar Etiit) calisan deney grubu Ogrencileri, kontrol grubu

ogrencilerine oranla daha basarili olmuslardir.
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5.3. Oneriler

Bu arastirmanin sonucglarindan yola ¢ikarak su 6neriler verilebilir.

e Temel Piyano egitiminde, 6grencilere Ogretilecek olan parcaya uygun etlitler
verilmelidir. Or: basit bir Do Majér Menuet’in yanminda 6grencinin teknik

yeterlilige uygun ve pargaya yakin seviyede bir Do Major etiit olmalidir.

e (Calisma kapsaminda elde edilen sonuglar ile La Hiiseyni bir piyano par¢asinin
yaninda, La Hiiseyni bir etiit, La Hicaz piyano par¢asinin yaninda, La Hicaz bir
Etiit, La Karcigar piyano pargasmnin yaninda, La Karcigar bir etiidiin
calmmasinin uygunlugu dogrulanmis olup bu sistem farkli ¢esitlemelerle piyano

egitimcileri tarafindan kullanilmalidir.

e Ulkemizde sayis1 ¢cok az olan Cagdas Tiirk Miizigi kaynakli piyano repertuarina,
Tirk Halk Miizigi Arsivindeki tiirkiiler diizenlenerek katkida bulunulmalidir.

e Bunun yaninda Tiirk Miizigi kaynakli melodiler ile 6zgiin piyano parcalari

yazilarak Tiirk Miizigi piyano repertuar1 genisletilmelidir.

e Ulkemizde hi¢ yok denecek kadar az olan Cagdas Tiirk Miizigi kaynakl

makamesal etiitler yazilarak bu alanda var olan bosluk doldurulmalidir.

e (agdas Tirk Miiziginde tampere sisteme uyarlanarak yazilmis makamsal diziler
cesitli modellemelerle farklilastirilip daha mekanik diziler ve egzersizler

yazilmalidir.
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Sonug¢ olarak piyano egitimine kullanilmak tizere tiirkii diizenlemeleri,
makamsal etiitler ve farkli makamsal dizi modellemelerinin sayilarmin ¢ogalmasi ¢ok
onemlidir. Ancak daha Onemlisi bu ¢alismalar yapilirken egitim amaglh yani 6grenci

eksenli olmalidir.

“Miizik once ¢alarak sonra dinleyerek ve en son da okuyarak 6grenilmeli.
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Sacakliktan Su Damlar

Diizenleme: Barig TOPTAS
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C.Czerny Op.599 No:18
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C.Czerny Op.599 No:19

EJERCICIOS
an Ja extension de una octava con solo leclas blancas.

ESERCIZI
nell’estensione di un’ottava coi soli tasti bianchi.

. EXEROCISES 4] 1
n the compass of an octave on'the'White keys only.

EXERCICES

dans Vétendue d’une octave sur les touches blunches

seunleinent.
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ONTEST-SONTEST UZMAN DEGERLENDIRME FORMU

Ogrenci No-Isim: Grubu: Kontrol ()  Deney ()

Tiirkii fsmi: (Test). Ontest()  Sontest ()

Olgiitler Degerlendirme puani

1) Staccatoyu dogru ¢alabilme

2) Legatoyu dogru calabilme

3) Bagsonu Staccatosunu dogru ¢alabilme

4) Niiansalar1 dogru c¢alabilme

5) Ezgi eslik biitiinliigiinii saglayabilme

6) Baslangig ritmi ile devam edebilme

7) Parmak numaralarini dogru kullanabilme

8) Parmak gegislerini dogru yapabilme

9) Notalar1 dogru galabilme

10) Ritim kaliplarin1 dogru calabilme

Toplam Puan

p:Puan

Ontesst-Sontest Uzman Degerlendirme Formu Kullanilabilirlik Agisindan Uygundur.

1.UZMAN 2.UZMAN 3.UZMAN




Dagdan Kestim Findigi Ontest Sonuglart

Deney Kontrol!
D1 36 K1 39
D2 48 K2 30
D3 41 K3 36
D4 36 K4 30
D5 26 K5 38
D6 41 K6 45
D7 43 K7 39
D8 38 K8 37
D9 32 K9 31
D10 33 K10 28
D11 44 K11l 35
D12 46 K12 39

Camdan Sakiz Akiyor Ontest Sonuglar

Deney Kontrol
D1 42 K1 43
D2 34 K2 39
D3 36 K3 40
D4 40 K4 36
D5 45 K5 42
D6 38 K6 44
D7 47 K7 48
D8 43 K8 39
D9 46 K9 50
D10 36 K10 40
D11 37 K11 29
D12 44 K12 38

Sagakliktan Su Damlar Ontest Sonuglari

Deney Kontrol
D1 40 K1 46
D2 40 K2 37
D3 44 K3 38
D4 39 K4 35
D5 35 K5 39
D6 43 K6 45
D7 38 K7 39
D8 38 K8 40
D9 38 K9 39
D10 41 K10 40
D11 41 K11 43
D12 45 K12 43

Y
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Dagdan Kestim Findigi Sontest Sonuglari

Deney Kontrol
D1 100 K1 85
D2 91 K2 92
D3 95 K3 85
D4 96 K4 86
D5 78 K5 73
D6 100 K6 78
D7 88 K7 95
D8 95 K8 84
D9 98 K9 79
D10 100 K10 81
D11 89 K11 86
D12 100 K12 80

Camdan Sakiz Akiyor Sontest Sonuglari

Deney Kontrol
D1 100 K1 84
D2 99 K2 93
D3 97 K3 90
D4 97 K4 82
D5 97 K5 85
D6 99 K6 94
D7 99 K7 100
D8 93 K8 73
D9 82 K9 74
D10 99 K10 82
D11 97 K11 87
D12 100 K12 76

Sagakliktan Su Damlar Sontest Sonuglar

Deney Kontrol

D1 100 K1 85
D2 98 K2 81
D3 95 K3 100
D4 100 K4 77
D5 97 K5 80
D6 100 K6 81
D7 95 K7 84
D8 100 K8 81
D9 93 K9 68
D10 97 K10 82
D11 88 K11 96
D12 98 K12 86
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Dagdan Kestim Findigt Ontest Sonuglar

Deney Kontrol
D1 37 K1 42
D2 50 K2 31
D3 40 K3 38
D4 39 K4 33
D5 28 K5 40
D6 40 K6 45
D7 42 K7 41
D8 39 K8 36
D9 33 K9 31
D10 34 K10 28
D11 46 K11 36
D12 45 K12 38

Camdan Sakiz Akiyor Ontest Sonuglan

Deney Kontrol
D1 41 K1 43
D2 34 K2 41
D3 35 K3 39
D4 42 K4 35
D5 46 K5 43
D6 35 K6 46
D7 50 K7 46
D8 46 K8 36
D9 44 K9 49
D10 40 K10 45
D11 35 K11 25
D12 46 K12 35

Sagakliktan Su Damlar Ontest Sonuglar

Deney Kontrol
D1 42 K1 42
D2 40 K2 42
D3 41 K3 39
D4 41 K4 39
D5 37 K5 39
D6 42 K6 42
D7 41 K7 44
D8 44 K8 41
D9 39 K9 43
D10 43 K10 45
D11 42 K11 44
D12 46 K12 38
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Dagdan Kestim Findi§ Sontest Sonuglari

Deney Kontrol
D1 99 K1 85
D2 92 K2 95
D3 95 K3 86
D4 97 K4 88
D5 77 K5 76
D6 100 K6 82
D7 87 K7 94
D8 93 K8 86
DS 97 K9 80
D10 100 K10 86
D11 84 K11 91
D12 99 K12 81
Camdan Sakiz Akiyor Sontest Sonuglar
Deney Kontrol
D1 100 K1 87
D2 95 K2 94
D3 94 K3 91
D4 98 K4 84
D5 98 K5 87
D6 98 K6 98
D7 97 K7 99
D8 98 K8 76
D9 93 K9 77
D10 98 K10 89
D11 96 K11 91
D12 98 K12 81

Sacakliktan Su Damlar Sontest Sonuglar

Deney Kontrol
D1 99 K1 82
D2 97 K2 80
D3 95 K3 99
D4 98 K4 79
D5 93 K5 70
D6 100 K6 84
D7 92 K7 84
D8 97 K8 78
D9 96 K9 67
D10 96 K10 83
D11 87 K11 95
D12 99 K12 82
Prof.Dr.A.Metin KARKIN
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Dagdan Kestim Findigi Ontest Sonuglari

Deney Kontrol
D1 44 K1 41
D2 50 K2 30
D3 43 K3 40
D4 40 K4 34
D5 27 K5 37
D6 43 K6 47
D7 45 K7 40
D8 39 K8 37
D9 33 K9 33
D10 33 K10 27
D11 48 K11 38
D12 49 K12 40

Camdan Sakiz Akiyor Ontest Sonuglari

Deney Kontrol
D1 44 K1 48
D2 32 K2 40
D3 34 K3 40
D4 45 K4 34
D5 48 K5 46
D6 31 K6 46
D7 52 K7 52
D8 46 K8 38
D9 47 K9 49
D10 38 K10 46
D11 38 K11 26
D12 47 K12 35

Sagakliktan Su Damlar Ontest Sonuglari

Deney Kontrol
D1 41 K1 41
D2 42 K2 41
D3 40 K3 41
D4 41 K4 40
D5 37 K5 41
D6 43 K6 46
D7 40 K7 45
D8 45 K8 38
D9 41 K9 46
D10 47 K10 47
D11 44 K11 46
D12 56 K12 39
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Dagdan Kestim Findigi Sontest Sonuglari

Deney Kontrol
D1 98 K1 88
D2 88 K2 96
D3 93 K3 88
D4 94 K4 93
D5 71 K5 78
D6 100 K6 85
D7 84 K7 97
D8 91 K8 89
D9 95 K9 83
D10 100 K10 88
D11 84 K11 91
D12 97 K12 86
Camdan Sakiz Akiyor Sontest Sonuglari
Deney Kontrol
D1 100 K1 89
D2 93 K2 95
D3 92 K3 95
D4 97 K4 88
D5 95 K5 90
D6 97 K6 98
D7 g6 K7 100
D8 94 K8 78
D9 84 K9 80
D10 98 K10 a2
D11 96 K11 93
D12 99 K12 89

Sagakliktan Su Damlar Sontest Sonuglari

Deney Kontrol

D1 100 K1 81
D2 98 K2 81
D3 96 K3 100
D4 100 K4 84
D5 93 K5 83
D6 100 K6 87
D7 91 K7 86
D8 100 K8 84
D9 96 K9 70
D10 98 K10 87
D11 84 K11 96
D12 98 K12 90
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