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REVIEW OF REGIONAL BAGLAMA PLAYING STYLES IN BEHALF OF INSTRUMENT
TEACHING METHODS
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Geleneksel Turk halk miziginin en 6nemli enstriimanlarindan biri olan baglamanin 6gretiminde
cesitli problemlerin var oldugu bilinmektedir. Bu problemler genel olarak; icra, pozisyon, mizrap
vurus yonleri ve terminolojik agilardan standart olmayan bir baglama 6gretimi seklinde ortaya
¢ikmaktadir. Bir halk galgisi olan baglamanin 6gretiminin konservatuvarlar ve muzik bélimlerinde
sistematik bir sekilde slrdiriilme gabalariyla birlikte, bu problemlerin ¢éziimiine yonelik yapilan
¢alismalar hiz kazanmakta ve konuya yoénelik yapilan arastirmalarda, standart bir baglama
ogretiminin gerekliligi savunulmaktadir.

Bu arastirmada; baglamanin tarihgesi, 6gretimi ve bu enstriimana 6zgu yoreden yoreye farkh galis
teknikleri gelistirmis olan, yoresel baglama tavirlari incelenmistir. Arastirma kapsaminda yoresel
baglama tavirlarindan, Zeybek, Ankara, Konya, Yozgat, Teke, Karsilama ve Asiklama tavirlari
orneklem olarak alinarak, mizrap vurus yonleri agisindan degerlendirilmis ve bu tavirlarla icra
edilen halk ezgilerinin tavirli/tavirsiz notalarindan birer adet 6rnek verilmistir.

incelenen yéresel baglama tavirlarindaki mizrap vurus yénlerinde belirli bir icra standardinin var
oldugu ve vyoresel baglama tavirlarinin bu Ozeliklerinden dolayi, baglama 6gretimindeki
standardizasyon problemlerinin 6nemli bir kismini ¢6zebilecek niteliklere sahip olduklari
sonuglarina ulasiimistir.
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ABSTRACT

It is known that there are various problems teaching the baglama which is one of the most
important instrument in traditional Turkish folk music. These problems are generally play,
position, plectrum stroke direction and nonstandard teaching the baglama in terminology. There is
an attempt to maintain standard teaching the baglama in conservatory and the deparment of
music systematically as well as picking up solutions of the problems and it is argued that there is a
necessity of a standard teaching how to play the folk instrument, the baglama in surveys about
that topic.

In that survey it was searched the history and teaching of the baglama and different play
techniques from region to region. It was considered the regional baglama playing styles, Zeybek,
Ankara, Konya, Yozgat, Teke, Karsilama and Asiklama in terms of plectrum stroke direction and
given an example of position and disposition notes that were played folk tune with these playing
styles.

The results were attained that there is a particular play standard in plectrum stroke direction of
the regional baglama playing styles and because of these features of the regional baglama playing
styles they have the qualities that can be solved a part of standardization problems of teaching the
baglama.

Keywords: Baglama, regional baglama positions, plectrum, play.
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1. GIiRIS

Geleneksel Turk halk mizigi (GTHM), halk kiltiirG igerisinde yogrularak halkin ifadesine
birinen, sanatsal kaygilardan uzak olarak bir anda ortaya ¢ikan (yakilan, yaratilan) ve halkin ortak
begenileriyle sekillenerek hayatiyetini sirdiren bir mizik tiridir. GTHM 06zellikle cumhuriyet
donemine kadar, olusum asamasindaki gibi yine herhangi bir sanat kaygisi gbzetilmeden usta-girak
iliskisi ile aktarilmig ve 6gretiminde yazili vesikalar yerine mesk yontemi benimsenmistir. GTHM’nin
en 6nemli enstrimanlarindan biri olan baglama da GTHM ile ayni paralelde usta-girak iliskisi ile
aktarilmis, icrasi ve 6gretiminde herhangi bir sanat kaygisi gézetilmemistir. “...Usta-girak iligkisiyle
ginimiize kadar gelen bu kiltiriin énemli sazi olan baglamanin cumhuriyet dénemine kadar
geleneksel 6grenim yénteminin disinda bilimsel ve metodik ¢alismalari yapilmamistir.” (Akgal,
2012:19,21). Cumhuriyet dénemiyle birlikte Glkemizde her alanda baglatilan gelisme hareketleri
GTHM’de de kendini gostermis, GTHM Urlnleri derlenmeye ve kayit altina alinmaya baslanmistir.
Kayit altina alinan GTHM {Urunleri, kitle iletisim araglarinin da yayginlagmasiyla birlikte daha genis
kitlelere ulagsmaya baslamistir. “Bu yapilanmanin paralelinde, 1940’ yillarda Muzaffer Saris6zen’in
‘Yurttan Sesler Toplulugu’ nu kurmasi, tek kisilik calis ve sdyleyis-ozanlik-gelenegi yerine
topluluklarin ve kurumsalligin benimsenmesine iliskin bir gelismedir.” (Pelikoglu, 2012:18).
“Yurttan Sesler Toplulugu’nun kurulmasiyla birlikte, Turkiler ve paralelinde baglama
enstrimaninin icrasinda, ozanlk (tek kisilik calip séyleme) geleneginin yani sira, toplu icradan s6z
edilir olmustur. Her enstrimanda oldugu gibi, baglama enstrimaninin toplu icrasinda da belirli
teknik kurallarin (mizrap birlikteligi, ezgi uyumu vb.) olmasinin gerekliligi dustnildiginde, bu
olusumun baglama enstrimanina teknik icra yolunu agan ilk ve en énemli adimlardan biri oldugu

sonucuna ulasilabilir. (Hashas, 2013:2).

Cumhuriyet donemiyle baslatilan ve glnimiize kadar siregelen c¢alismalara ragmen,
ginimizde baglama enstrimaninin 6gretimi, icrasi ve yapiminin bilimsel temeller Uzerine

oturtularak, ulusal 6lgekte tam anlamiyla standardize edilebildigini soylemek mimkin degildir.

Baglama enstrimaninin giinimizde ozellikle mesleki muzik egitimi veren kuruluslarda

(konservatuvarlar, mizik boélumleri vb.) etkin bir sekilde yer almasiyla birlikte, bu g¢alismalar hiz
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kazanmakta ve baglama enstriimaninin her anlamda bilimsel temeller (izerine oturtulmasinin

gerekliligi daha da 6nem kazanmaktadir.

Bu arastirmada, o6zellikle mizrap vurus yonleri agisindan ulusal Olgekte belirli bir icra
standardi yakalamis olan yoresel baglama tavirlari incelenmis ve yoéresel baglama tavirlarinin
baglama 6gretiminde temel yontem olarak, kapsamli bir sekilde ele alinmalarina yénelik dneriler

sunulmustur.

2. BAGLAMA ENSTRUMANININ TARIHCESI

Baglama enstriimaninin tarihsel slreci tam olarak aydinlatlamamis bir konu olmakla
beraber, yapila gelmis bircok arastirmada baglamanin tarihi koklerinin Orta Asya Tirklerinin
tarihine kadar uzandig savunulmaktadir. “Baglamanin kokeni kopuza dayanir. Kopuz Orta
Asya’dan Cin’e, Kipcaklara, oradan da Avrupa’ya yayilmis, Hunlulardan Bizans’a gecmis, Oguzlarla
Anadolu’ya girmis, Selguklularla’ da yerlesmistir.” (Demirsipahi, 1975:165). Orta Asya’daki kopuz,
gocebe bir toplum olan Tirk halkinin kiltiirel gesitliligi paralelinde sekillenmis, bircok degisim ve
gelisimle genis bir cografyaya yayilmistir. “Kopuz ve onun devami olan baglama, en 6nemli
degisim ve gelisimini Anadolu’da saglamistir. Asya muizik kaltrinin kokli bir uzantisi olarak
Anadolu’ ya tasinan kopuz, gesitli medeniyetlerin besigi olan Anadolu topraklarinin zengin kalturu
icinde yogrularak, zamanla ¢ok gelismis bir yapiya ulasmistir.” (Parlak, 2000:60). Orta Asya’daki
kopuzun gelismis bir sekli olan baglama, geleneksel Tirk halk mdiziginin en 6nemli
enstriimanlarindan biri olmus, genellikle ustadan-giraga, kulaktan kulaga yayilmak suretiyle kendini
gelistirmis ve ulusal 6lgekte en yaygin kullanilan halk galgilarindan biri olarak giinimiize kadar

suregelmistir.

Baglama denildigi zaman genellikle tek bir enstriman akla gelir ancak baglama; farkh
boyutlarda ve her biri farkl icra karakterinde olan bir aileye verilen genel isimdir. Baglama
ailesinde bircok farkh enstriiman bulunmaktadir ancak bu enstriimanlarin bircogu giniimizde

unutulmaya ylz tutmustur. Ginimuzde yaygin olarak kullanilan baglama ailesindeki enstriimanlari
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boyutlarina gore; Divan Baglama, Uzun Sap Baglama, Kisa Sap Baglama ve Cura seklinde

siniflandirmak mimkundar.

Arastirma konusu olan vyoéresel baglama tavirlari, O6zellikle uzun sap baglamayla
Ozdeslesmistir. Dolayisiyla bu arastirmada, uzun sap baglamanin akort ve perde sistemi esas

alinmistir. Uzun sap baglamanin genel hatlariyla tanimlamasi ise asagidaki gibidir.

Uzun Sap Baglama

Standart bir 6lglisi bulunmamakla beraber, genellikle 38-42 tekne form boylari tercih
edilmektedir. Genellikle 23 perdesi bulunmaktadir ancak bazi icracilarin baglamalarinda daha fazla

perde sayisina rastlamak mimkinddir.

Uzun sap baglama birgok farkli akortla (dizen) icra edilebilmektedir ancak uzun sap

baglamada ulusal dlgekte en ¢ok kabul gérmis akort tanimlamasi asagidaki gibidir.

0
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Uzun sap baglamanin akort tanimlanmasinda kullanilan bu notalar, evrensel frekanslar esas
alinarak akortlanmaz. Ornegin, uzun sap baglamanin genel akort tanimlamasinda kullanilan (alt
teller icin) LA sesi, genellikle (piyanoya gore) Si, DO, DO diyez, RE vb. notalarindan herhangi birine
akort edilir ancak LA olarak adlandirilir. Dolayisiyla bu sekilde yapilan bir akort tanimlamasinin

evrensel 6lgekte yeterince anlasilir olamayacagi disiiniilmektedir.

Yapilan bu tespitlerin sonucunda, uzun sap baglamadaki alt teller genellikle Si-RE arasindaki
herhangi bir notaya, diger tellerde (orta ve (st teller) alt tele gore (tizden pese dogru) besli

araliklarla akortlanmaktadir. Ayrica Ust bam teli ve alt bam teli, kendi grubundaki ince tellerden bir
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oktav pes akortlanmaktadir, diye bir akort tanimlamasi yapilmasinin evrensel 6lgekte daha anlasilir

olabilecegi distinilmektedir.

Uzun sap baglamada kullanilan teller genellikle su sekildedir;
Ust tel grubunda; bir ince tel (20mm-22mm) ve bir ist (kalin) bam teli seklindedir.
Orta tel grubunda; iki orta tel (28mm-30mm),

Alt tel grubunda; iki ince tel (18-20mm-22mm) ve bir alt (ince) bam teli,

3. BAGLAMA ENSTRUMANININ OGRETiMi

Baglama enstrimaninin 6gretimi blylk bir ¢ogunlukla, mesk ydntemi ve usta-girak
iliskisiyle strdirtlmustur. “Mesk yontemi, dgreticiyi izleyen 6grencinin hocasindan duydugunu ve
gordUgunu calgisi veya sesi ile tekrar etmeye galismasi yontemiyle yapilan bir 6grenme seklidir.
Bununla birlikte usta-girak iligkisi icerisinde yine 6grencinin ustasini izleyerek 6grenmesi bigciminde
yaygindir.” (Altug, 1997:19). Usta-girak ve mesk yontemi 6gretimlerinde herhangi bir yazili metot
izlenmemekte, genellikle egitimcinin (usta) caldigi ezgiler, 6grenci (cirak) tarafindan gorsel ve
duysal olarak algilanip ¢alinmaya galisilmaktadir. Bu sekilde yapilan baglama ve diger halk sazlari
Ogretimlerinde parmak pozisyonlari, oturus pozisyonlari, mizrap tutus ve vurus yonlerinin
anlatimlari gibi teknik ¢alismalar genellikle énemsenmemekte, en kisa siirede ezgiler ¢almak-
caldirmak hedeflenmektedir. Bu sekilde egitim veren baglama veya diger halk sazlari
egitimcilerinin egitim durumlari (¢alg! egitimi agisindan) degerlendirildiginde, genellikle bilimsel alt
yapilarinin yetersiz olduklari gérilmektedir. Dolayisiyla bu sekilde egitim veren baglama veya diger
halk sazlari egitimcilerinin egitimlerinde, belirli bir standardizasyondan veya bilimsel olarak
aciklanan c¢algl icra tekniklerinden (standart tutuslar, pozisyonlar, mizrap wvuruslari vb.)

bahsedebilmek mimkin olamamaktadir.

Bunlarin sonucunda, yalnizca geleneksel yontemlerle galgl 6grendikten sonra galgi egitimi
veren baglama egitimcilerinin, kendi aralarinda bile ¢ogu zaman birbirlerinden farkli pozisyonlar,

mizrap vurusglari ve terminolojik ifadeler kullandiklari gézlemlenebilmektedir. Dolayisiyla bu
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farkhliklar 6grencilere yansitilmakta, mizrap vuruslari, pozisyonlar ve terminolojik agilardan

standart olmayan bir baglama 6gretimi ortaya ¢ikmaktadir.

Ulkemizde mesleki miizik egitimi veren kuruluslarda baglama enstriimaninin meslek calgisi
veya secmeli calgl olarak yer almasiyla birlikte, bu enstriimanin 6gretim acgisindan sistemli bir
sekilde ele alinarak, bilimsel temeller lzerine oturtulmasinin gerekliligi her gegen giin daha da
onem kazanmaktadir. “Ancak ne yazik ki, bu galginin egitiminde okuldan okula, hatta 6gretmenden
O0gretmene, farkh 6gretim yollari izlenmektedir. Calgiya ait tam bir metodun olmamasi, onun
bilimsel ve teknik imkanlarinin 6grenilememesine, 6grenenlerin ise ayri ayri tekniklere sahip

olmasi gibi bir cikmazi hazirlamistir.” (Ozbek, 2000:458).

“Baglama egitimi ve Ogretimi ile ilgili metot ¢alismalari bulunmaktadir. Fakat bu
¢alismalarin biyuk bir gogunlugu usta cirak iliskisi icerisinde kendisini yetistirmis kisiler tarafindan
yapildigindan, bilimden daha ¢ok ticari veya ekonomik endiseler 6n planda tutulmustur.(...) Bu tir
¢alismalarin Universite gatisi altinda egitim ve 6gretim yapan muizik okullarinda ders kitabi olarak

kullaniimasi, ancak zaman kaybina neden olacaktir.” (Ekici, 2006:4,5).

Baglama enstrimaninin 6gretimine yonelik bilimsel igerikli metot ¢alismalari da yapilmistir.
Ancak yapilan bu metot g¢alismalarinin da kendi aralarinda birgok agidan farkhliklar oldugu
gozlemlenebilmektedir. Bu farkliliklar; baglama enstrimaninin 6gretiminde tutus, pozisyon,
terminolojik ifadeler ve icra 6gretileri farkhliklari seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla baglama
ogretimine yonelik hazirlanmis bilimsel icerikli metotlar biyik bir oranda ihtiyaca cevap verecek
iceriklere sahip olsalar dahi, bu metotlarin kendi aralarindaki 6greti farkliliklarindan dolayi, ulusal

Olgekte tam anlamiyla bir standarttan bahsedebilmek glinimiizde miimk{in olamamaktadir.

4. YORESEL BAGLAMA TAVIRLARI

Geleneksel Turk halk miziginde (GTHM) tavir hem sozlli, hem de s6zsliz (enstriimantal)
tirleri kapsayan genis bir konudur. Bu arastirmanin konusu olan baglama enstriimanindaki yoresel
tavirlar baglama icrasinda o6zellikle mizrap vurus yonleri agisindan yodreden-yoreye farkhliklar

gosteren icra sekilleridir.
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“Geleneksel baglama icrasinda tavir, diizenli tezene hareketlerine verilen addir. Bu tezene
vuruslari icrada ritmik yapiyi gliglendirmekte ve dinamik bir duyum saglamaktadir. Halkin ve usta
sanatgilarin katkilariyla, 6zverili galismalariyla gliniimuize tasinmis yoresel tavirlar, mizigimizde icra

zenginliginin en bliylk gostergesidir” (Oral, 2010:20)

GTHM repertuvarinda yer alan yoresel baglama tavirlari, diger Tirk halk ¢algilarindaki tavir

Ozelliklerine oranla daha sistematik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

“ Uzun sureli sesleri belirli bir biling icinde boélerek yeni kiimeler olusturma, tavrin ilk
asamasini belirler. Ornegin dértliik siireyi eser icinde siirekli olarak, noktali onaltilik iki otuz ikilik ve
iki on altilik sekliyle bolerek seslendirme, bir baska deyisle suresel gatal, tavrin ilk asamasidir.
GTHM’de tavrin ilk asamasini olusturan bu siirelerin her biri, baglama tiiri calgilarin tellerine
bélusturilerek seslendirilirse, tavrin ikinci agamasi, dolayisiyla tavir olusmus olur. Hem sézel hem
calgisal tiirlerde, tiirii belirleyen bir 6ge olarak kullanilir. Ornegin zeybek tavrinin, zeybek tiriini

belirleyen 6gelerden biri olmasi gibi.”(Akdogu, 1996:146).

4.1. Zeybek Tavri

Zeybek tavri Ege bolgesine has bir baglama tavri olup, GTHM repertuvarinda genellikle 9/2,
9/4 ve 9/8'lik usul kaliplarinda gorilmektedir. Zeybek tavrinin en belirgin o6zelligi, st mizrap
vurusuyla baglamanin tim tellerine vurulduktan sonra, alt tel gruplarinda altmisdortlik (girpma)

mizrap vurusu yaparak, alt mizrap vurusuyla yine tim tellere vurularak son bulmasidir.

el LI
Vewd LT

3, 4, ’ r

(L
AN

Sekil-1a. Zeybek Tavri (Emnalar, 1998:586).
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(temel-1) (temel-2)

Sekil-1b. Zeybek Tavri.

Emnalar (1998) zeybek tavrini; “Zeybek tavri biri temel olmak lzere, 4 ayri tezene kiimesi
olarak gosterilir.” seklinde ifade ederek, sekil 1a’daki 6rnegi vermistir. Ancak sekil 1a ve 1b
incelendiginde, sekil 1b’deki zeybek tavirlarinin temel oldugu, diger tavirlarin ise (sekil 1a) bu
temel mizrap vurus kiimelerinin sagina veya soluna yeni notalar (mizrap vuruslari) eklenmek
suretiyle olusturuldugu gortlmektedir. Sekillb’deki temel zeybek tavirlarina yeni notalar
ekleyerek, sekil 1a’da gosterilenlerden farkli nota kiimeleri de elde edilebilir ancak bu elde edilen
yeni nota kiimeleri ayrica tavirsal 6zellik kazanmaz. Dolayisiyla, zeybek tavri iki temel nota kiimesi
ve tiirevleri (temel zeybek tavri nota kiimelerine, bir dértliik siire icerisinde notalar eklenerek
olusturulan yeni kiimeler) seklinde gériilmektedir’ diye bir tanimlama yapmanin gerekli oldugu

distndlmastir.

Zeybek tavirli halk ezgilerinin baglamayla icrasinda (tavir uygulanabilen nota kiimelerinde)
temel olarak sekil 1b’deki mizrap vurus yonleri kullaniimaktadir. Bu mizrap vurus yonleri, zeybek
tavirli halk ezgilerinin baglamayla icrasindaki (mizrap vurus yonleri agisindan) karakteristik o6zelligi

olup, ulusal 6lcekte biyiik bir oranda standardize edilmistir.
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TRT MUZIK DAIRESI YAVINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: n MvSARISd-ZEN
INCELEME  TARIHI: 2691977

YAGCILAR ZEYBEGI
(Bozuk Diizen)

:'%EESL . . DERLEME_TARiH]
MDEN ALNDIZ) YAGCILAR ZEYBEGI

Devlet Konservatuan Arsivi NOTAYA ALAN
M. SARISOZEN

sUresi

Sekil-2. Yagcilar Zeybegi (TRT repertuvar). Sekil-3. Yagcilar Zeybegi (Oral, 2010:54).

Sekil 2’de Zeybek tavri iceren “Yagcilar Zeybegi” adli halk ezgisinin TRT repertuvarindaki

notasi, sekil 3'de ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandiriimis sekli goriilmektedir.
4.2. Konya Tavri

Konya tavri, Konya yoresine 6zgi bir baglama tavridir. Genellikle 2/4’1tk usul kalibinda olan
Konya tavirh halk ezgileri, icra zorlugu agisindan baglama icrasi ve 6gretiminde ayri bir dikkat ve

caba gerektirmektedir.

Konya tavrinin en belirgin 6zelligi, bir temel zeybek tavrindan sonra Ust tel grubuna alt
mizrap vurusu yapmaktir. Ust tel grubuna bu alt mizrap vurus sekline “taktirma” veya “takma” da

denilmektedir.

Sekil-4. Konya Tavri.
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Sekil-4’de gorilduglu gibi Konya tavri, temel zeybek tavrina “SOL” sesinin (uzun sap
baglamadaki Ust tel grubu) eklenmesiyle olusmus bir tavirdir. Konya yoresi tirkileri genellikle bu
mizrap vurusuyla icra edilmektedir, yalnizca tavrin uygulanmasi mimkiin olmayan bazi nota

kiimelerinde bu rotasyon bozulur, ardindan tekrar ayni rotasyonla devam edilir.

Konya tavirh halk ezgilerinin baglamayla icrasinda (tavir uygulanabilen nota kiimelerinde)
sekil-4’deki mizrap vurug yonleri kullanilmaktadir. Bu mizrap vurus yonleri, Konya tavirli halk
ezgilerinin baglamayla icrasindaki (mizrap vurus yonleri agisindan) karakteristik 6zelligi olup, ulusal

Olgekte blylk bir oranda standardize edilmistir.

TRT MUZIK DAIRESI YAVINLARI ot

ERLEVEN
TH M REPERTUAR SIRA Me- 1491 VUCEL PASHAXCH i
INCELEME TARIW ERRCSTE Kenya

vomesi oeseve tarind
womva _ ELMALARIN YONGASI = L

KiMOEN ALND I
ANMET OZDEMR NOTAY_ALAN
sumesi 4 o8 VUCEL PAS MAKE!

ELMALARIN YONGASI
(BozkDiizen)

= - =
r‘f:oL,:;." =

Sekil-5. EImalarin Yongasi (TRT repertuvar). Sekil-6. ElImalarin Yongasi (Oral, 2010:56).

Sekil 5’de Konya tavri iceren “Elmalarin Yongasi” adl tlrkiinin TRT repertuvarindaki notasi,

sekil 6'da ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandiriimis sekli goriilmektedir.
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4.3.Ankara Tavri

Fidayda veya Hidayda tavri olarak da bilinen Ankara tavrinin en belirgin 6zelligi, bir Ust

mizrap vurusunun ardindan, mizrabin yukariya dogru iki tel grubuna (orta ve Ust teller) taktirilarak

sonlandiriimasidir. Ankara tavri iceren halk ezgileri GTHM repertuvarinda genellikle, 2/4 veya

4/4’luk usul kaliplarinda gorilmektedir.

Sekil-7. Ankara Tavri.

Ankara tavirli halk ezgilerinin baglamayla icrasinda (tavir uygulanabilen nota kiimelerinde)

sekil-7’deki mizrap vurus yonleri kullanilmaktadir. Bu mizrap vurus yonleri, Ankara tavirli halk

ezgilerinin baglamayla icrasindaki (mizrap vurus yonleri agisindan) karakteristik 6zelligi olup ulusal

Olgekte blyik bir oranda standardize edilmistir.

TRT MUZiK OAIRESI YAYINLARY
THM. NO: 106 . 20.1.1373
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Sekil-8. Fidayda (TRT repertuvar).

FIDAYDA (HUDAYDA)
(Bozuk Diizen)

Sekil-9. Fidayda (Oral, 2010:72)
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Sekil 8’de Ankara tavriigeren “Fidayda” adh turkinin, TRT repertuvarindaki notasi, sekil 9’da

ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandiriimis sekli gérilmektedir.
4.4. Teke Tavri

“ Bu tiir belirleyen en 6nemli 68e, GSM’de aksak ve raks aksagi olarak anilan 9/8’lik usullerin,
9/16'lik turevlerinin kullanilmis olmasidir.” (Akdogu, 1996:153). Teke tavrinin mizrap vurus yonleri
acisindan en belirgin 6zelligi, mizrap vurus yonlerinin Gst mizrap (4d/) vurusuyla baslamasi, ligleme
bolimiinde alt-Gst-alt (P, 1) mizrap vurusu uygulanmasi ve daima alt (4*) mizrap vurusuyla son
bulmasi, ayrica bu rotasyonun eserin sonuna kadar aynen devam ettirilmesidir. Teke tavri,
Uglemenin yer degistirmesine baglh olarak iki farkli sekilde gorilmektedir (2+2+2+3 veya 2+3+2+2).
Ancak teke tavrinin bu iki farkh seklinde de, yukarida aciklanan mizrap vurus yonleri esas

alinmaktadir.
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Sekil-10. Teke Tavri-1
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Sekil-11. Teke Tavri-2

Teke tavirli halk ezgilerinin baglamayla icrasinda sekil-10 ve 11’deki mizrap vurus yoénleri
kullanilmaktadir. Bu mizrap vurug yonleri, teke tavirh halk ezgilerinin baglamayla icrasindaki
(mizrap vurus yonleri agisindan) karakteristik 6zelligi olup ulusal 6lgekte bulylk bir oranda

standardize edilmistir.
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Sekil-12. Yayla Yollarinda (TRT repertuvar). Sekil-13. Yayla Yollarinda (Oral, 2010:80).

Sekil 12’de Teke tavri igeren “Yayla Yollarinda” adli turkindn, TRT repertuvarindaki notasi,

sekil 13’de ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandiriimis sekli goriilmektedir.

4.5. Yozgat Tavri

Surmeli tavri olarak da bilinen Yozgat tavri, Yozgat yoresiyle 6zdeslesmesine ragmen, birgok
farkh yorenin halk ezgilerinde de bu tavrin uygulandigi ( Kirsehir, Ankara, Ege yoresi vb.)
gorlilmektedir. Esas itibariyle Yozgat tavrinin en belirgin karakteristik 6zelligi trilllerdir. Yozgat tavri

iceren halk ezgileri genellikle 2/4 ve 4/4’lik usul kaliplarinda gorilmektedir.

Sekil-14. Yozgat (stirmeli) Tavri.
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Yozgat tavirli halk ezgilerinin baglamayla icrasinda (tavir uygulanabilen nota kiimelerinde)
sekil-14’deki mizrap vurus yonleri kullanilmaktadir. Bu mizrap vurus yonleri, Yozgat tavirli halk
ezgilerinin baglamayla icrasindaki (mizrap vurus yonleri agisindan) karakteristik 6zelligi olup ulusal

Olgekte blyik bir oranda standardize edilmistir.

YoREsi DEALEME TaRMi
YOIGAT —

e wua  DERSINI ALMISDA EDIYOR EZBER Yorgat o R
FiD& 10TERG (Yozgat Surmelisi) raTaA s
sonesi s g KamakKisi  DERSINI ALMISDAEDIYOR EZBER  Derleme Tasihi
Nida Tufekgi Bok Di R
5 ozuk Diizen
Tavn Notaya Alan
Metronom ':-‘S Makbule Oral

KA SN CES MEL LEN Mis

OER SI NI AL MI3DA € oi
P 1) -4 =

Sekil-15. Yozgat Strmelisi (TRT repertuvar). Sekil-16. Yozgat Surmelisi (Oral, 2010:60).

Sekil 15’de Yozgat tavri iceren “Yozgat Surmelisi” adl turkindn, TRT repertuvarindaki notasi,

sekil 16’da ise tavirsal 6zellikleriyle yeniden notalandiriimis sekli goriilmektedir.

4.6.Karsilama Tavni

Karsilama tavri, mizrap vurusunun Ustten asagiya dogru tellere taktirmak (telleri siyirarak)
suretiyle seslendirilen bir baglama tavridir. Rumeli bolgesine has olan bu tavir, genellikle 9/8'lik
usul kalibindadir. Yurdumuzun birgok yoresinde “karsilama” adiyla TRT repertuvarinda yer alan

halk ezgileri bulunmaktadir (Giresun karsilamasi, Merzifon Karsilamasi, Yayla Karsilamasi vb.) ancak
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burada anlatilan “karsilama tavri” 6zellikle Trakya bolgesine has olan “Trakya Karsilamasi” adli halk
ezgilerinin icrasinda kullanilan 6zel bir tavir olarak ortaya ¢ikmaktadir (bknz; TRT Repertuvar No:

21, 47, 500).

v v v v

| ! ! |
Vit Vit Vit vl
== == == =T

| | |
> Am:?

Sekil-17. Karsilama Tavri.

e@!%

“Karsilama tavirh halk ezgilerinin baglamayla icrasinda (tavir uygulanabilen nota
kiimelerinde) sekil-17°deki mizrap wvurus yonleri kullanilmaktadir. Bu mizrap vurus yonleri,
karsilama tavirh halk ezgilerinin baglamayla icrasindaki (mizrap vurus yonleri agisindan)

karakteristik 6zelligi olup ulusal dlcekte blylik bir oranda standardize edilmistir.

TRT MUZIK DAIRES YAVINLARI DERLEVEN
THM REPERTUAR SIRA No: 21

INCELEME  TARiHi: 26_1_1977 - TRAKYA KARSILAMASI

S (Bozuk Diizen) - o A

YORES i L. Tavn Notaya Alan:
— DERLEME TARIHI . Makbule Oral

KINDEN ALINDIGE TRAKYA KARS‘LAMA5| — Ml

SURES : NOTAYA ALAN

Sekil-18. Trakya Karsilamasi (TRT repertuvar). Sekil-19. Trakya Karsilamasi (Oral, 2010:70).
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Sekil 18de Karsilama tavri iceren “Trakya Karsilamasi” adh halk ezgisinin, TRT
repertuvarindaki notasi, sekil 19°da ise tavirsal Ozellikleriyle yeniden notalandiriimis sekli

gorilmektedir.
4.7. Asiklama Tavni

Deyis tavri olarak da bilinen asiklama tavri, mizrabin tim tellere Ustten asagiya dogru
vurulmasi ve ardindan iki veya Ug tel grubuna da mizrabi asagidan-yukariya dogru taktirarak
cekilmesi sonucu seslendirilen bir baglama tavridir. Bu tavir genellikle Sivas, Erzincan ve
cevresindeki bolgelerde goriilmektedir. Asiklama tavirli halk ezgileri genellikle 2/4, 4/4 ve 7/8'lik

usul kaliplarinda gorilmektedir.

T
Lat
e — e e s
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Sekil-20. Asiklama Tavri.

Asiklama tavirh halk ezgilerinin baglamayla icrasinda (tavir uygulanabilen nota kiimelerinde)
sekil-20’deki mizrap vurus yonleri kullanilmaktadir. Bu mizrap vurus yonleri, agiklama tavirli halk
ezgilerinin baglamayla icrasindaki (mizrap vurus yonleri agisindan) karakteristik 6zelligi olup ulusal

Olgekte blylk bir oranda standardize edilmistir.

145



Sileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Hakemli Dergisi
ART-E Mayis-Haziran’14 Sayi:13
ISSN 1308-2698

TRT MUZK DARES! YAYNUARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No - 13

INCELEME TARM : 7. 6. 1370 MOATERRG : . = TR
£ Bemia Taee v ) SEHERDE BIR BAGA GIRDIM

DERLEME TARMI Kaynak Kigi (Baglama Diizeni)
Ty

o SEHERDE BIR BAGA GIRDIM
K Tswak pam NOTALAYAN

NIOA TOFEXG

— e ——————— ———
= e e e
o TEm= —_—

Sekil-21. Seherde Bir Baga Girdim (TRT repertuvar). Sekil-22. Seherde Bir Baga Girdim (Oral, 2010:76).

Sekil 21’de Asiklama tavri igeren “Seherde Bir Baga Girdim” adli tirkdndn, TRT
repertuvarindaki notasi, sekil 22’de ise tavirsal Ozellikleriyle yeniden notalandiriimis sekli

gorilmektedir.

5. SONUC VE ONERILER

Orta Asya’daki kopuzun giniimize kadar ulasmis bir tiirevi olan baglamanin 6gretiminde
cesitli problemlerin oldugu, bu problemlerin ise genel olarak bilimsel nitelikli metot eksikliginden
ve bu enstriimanin 6gretiminde (terminolojik, mizrap vurus yonleri ve ¢algi icra teknikleri agisindan
vb.) belirli bir standart gelistirilememesinden kaynaklandigi tespit edilmistir. Bu problemlerden
hareketle yola ¢ikilan arastirmada mizrap birlikteligi ve ezgi uyumu agisindan sistematik bir icra
karakterinde olduklari tespit edilen yoresel baglama tavirlarinin, baglama 6gretiminde kapsamli bir
sekilde ele alinmalarinin, 6zellikle mizrap vurus yonleri ve ezgi uyumu agisindan olusabilecek

problemleri, en aza indirgeyebilecekleri sonucuna ulasiimistir.
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TRT Tirk halk mazigi repertuvarinda yer alan ve herhangi bir halk ¢algisindan derlenen halk
ezgilerinin nota yazimlari genellikle sadelestirilmistir (bknz. sekil, 2.5.8.12.15.18 ve 21). Dolayisiyla
sadelestirilerek arsivlenen bu nota yazimlarinda (herhangi bir halk galgisinin genel tavir
ozellikleriyle 06zdeslesmis) bir halk ezgisinin, otantik icra dokusunu bulabilmek mimkin
olamamaktadir. Bunun sonucunda otantik icra agisindan cgesitli aksakhklar yasanmaktadir. “
Ornegin, bir baglama; ut, keman, ciimbiis, tambur, mandolin, kanun tavrinda ve teknigi ile calabilir.
Mizrap yonlerini ve bigimlerini kullanabilir, 6zelligi olan ¢alis tarzini degistirebilir.” (Kaplan,
1991:163). Ancak yoresel baglama tavri iceren halk ezgilerinin karakteristik icra 6zelliklerinden
dolay! (yoresel baglama tavirlarini bilen baglama icracilari/egitimcileri tarafindan) hangi nota
kiimelerinde tavir uygulanacagl genel hatlariyla bilinmektedir. Dolayisiyla birka¢ kigik nlans
farkhligi disinda, 6zellikle mizrap (tezene) vurus yonleri ve ezgi uyumu agisindan, belli bash yoresel
baglama tavri iceren halk ezgilerinin icrasinda bulylk bir oranda genel bir birliktelik
saglanabilmektedir. Bu icra birlikteliginden dolayi, yoresel baglama tavri igeren halk ezgilerinin,
baglama oOgretiminde temel 6gretim yontemi olarak ele alinmalarinin, standart bir baglama

Ogretimi acisindan 6nem arz edebilecegi dusliniilmektedir.

Sadelestirilerek notaya alinmis yoresel baglama tavri iceren halk ezgilerinin, yukaridaki
orneklerdeki gibi (bknz. sekil, 3.6.9.13.16.19 ve 22) uzmanlar esliginde tavirsal ozellikleriyle
yeniden notalandirilmalari ve baglama 6gretiminde bu sekilleriyle yer almalari ile birlikte (yoresel
baglama tavirlarindaki mizrap vurus yonleri 6gretilmis bir 6grenci igin) tavir iceren nota
kiimelerinde ayrica mizrap vurus yonlerinin belirtilmesine gerek kalmayacagi, dolayisiyla baglama
O0gretiminde hem egitimci, hem de 0Ogrenci igin standart bir icra agisindan, biylik kolayliklar

saglanabilecegi distinilmektedir.
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