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Oz

Bu ¢alismanin amaci, sarki formu bestekarliginin en 6nemli temsilcilerinden olan Hac1
Arif Bey’in Rast makamindaki “Ela Y& Eyyiihe’s-Saki Edir Ke’sen Navilha” adli eserinin
form ve makam bakimindan analiz edilmesidir. Bestekarin, gerek sarki formuna gerek
Rast makamina olan nazari yaklasimi betimlenerek sarki formunda bestelenmesine
ragmen adeta biiyiik soluklu bir form niteligi tasiyan bu eseri, detayli bir bigimde
incelenmistir. Calismada kullanilan notaya TRT arsivinden ulagilmistir. Nitel arastirma
yaklasimiyla gergeklestirilen bu ¢alismada elde edilen veriler, dokiiman incelemesi ile
form ve makam analizi yapilarak ¢6ziimlenmistir. Arastirmada, Onur Akdogu’nun form
ve makam analizi yontemi kullanilmigtir. Eser 6ncelikle makamsal agidan incelenmis,
icerisinde kullanilan dortlii, besli, makam-usil gegkisine ve ezgisel hareketliligin
yogunlastig1 bolgeye gore (zemin, meyan) boliimlere ayrilmis, daha sonra diziyi olusturan
perdeler iizerinde yapilan kalislara gére ciimle ve climlecikler belirlenmistir. Bu sayede
eserin hem makamsal analizi yapilmis hem belirlenen boliimler harflerle belirtilerek form
semasi ¢ikartilmigtir. Arastirma sonucunda, bestekarin TRT repertuarinda yer alan Rast

1Bu makale, “Tiirk makam miizigi sozlii eser besteciliginin 17-19. yiizy1l arasindaki degisiminin
form ve makam agisindan karsilagtirmali olarak incelenmesi” baslikli doktora tezinin bir
boliimiinden tiretilmistir. Makale yazim yazar etki orant: 1. yazar: %65, 2. yazar: %35.
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makamindaki eserlerinden farkli olarak bu eserinde {i¢ adet usil geckisi oldugu, Rast
makami dizisi igerisinde yer almayan Nihavend, Hicaz gibi dizi ve dortlii-besliler
kullanildig1 goriilmistiir. Bu sonuglardan hareketle eserin gerek form gerek makam
bakimindan biiyiik zenginlikler tasidig1 tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Haci Arif Bey, Makam Analizi, Form Analizi, Sarki

Review of the Piece with the Title “Ela Ya Eyyiihe's-Saki Edir Ke’sen
Navilha” Composed by Hac1 Arif Bey in Terms of Form and Magam

Abstract

The purpose of the present study was to analyze the piece “Eld Yd Eyyiihe’s-Siki Edir
Ke’sen Navilha” that was composed in Rast Magam by Haci Arif Bey, who is one of the
most important representatives of song form composition, in terms of form and magam.
Although the theoretical approach of the composer to the song form and the Rast Magam
was described and composed in the form of a song, this piece, which has almost the
feature of having a great form, was reviewed in a detailed manner. The note that was used
in the present study was obtained from the TRT Archives. The data obtained in this study,
which was conducted with the Qualitative Study Approach, were analyzed with the
Document Analysis Technigue by conducting form and magam analyses. The Form and
Magam Analysis Method of Onur Akdogan was used in the study. Firstly, the piece was
examined in terms of magam, divided into sections according to quartet, quintet, and
magam-usul modulations, and the grounds (zemin, meyan) where the melodic mobility
were concentrated, and then, sentences and phrases were determined according to the
stays on the notes that constituted the scalas. By doing so, the magam analysis of the work
was made, and the form diagram was obtained by indicating the determined parts in
letters. As a result of the study, it was found that, unlike the pieces of the composer in
Rast Magam in TRT Repertoire, there are three usul modulations in this piece, and
quartets and quintets such as Nihavend and Hicaz, which are not included in Rast Magam
scalas, are used. Based on these results, it was also found in the present study that the
piece has great richness in terms of form and magam.

Keywords: Hact Arif Bey, Magam Analysis, Form Analysis, Song

GIRiS

Tiirk makam miizigi sozlii eser besteciliginin en dnemli bestecilerinden
olan Hac1 Arif Bey, 6zellikle sarki formunda bestelemis oldugu eserleriyle Tiirk
musiki hayatina yeni bir soluk getirmis ve Tiirk msiki kiiltiiriine biiytlik katkilar
saglamistir. Hac1 Arif Bey’in makam ve form acisindan analiz edilen eserinin
daha iyi anlasilip irdelenmesi bakimindan Haci Arif Bey’den 6nceki donemde
sarki formunun nasil bir siire¢ gegirdigini ve degisimini nasil siirdiirdigiini
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belirtmekte fayda vardir. Cevher (1995,5.51), 6zellikle Ali Ufki Bey’in “Haza
Mecmua-i Saz i S6z” eserinde Hiiseyni, Segah ve Mahur makamlarinda hece
olgiisii ile yazilan sarki formunda eserlerin yer aldigini, bu eserlerden sadece bir
tanesinin sozlerinin bulundugunu ve yapi itibartyla Tiirki formu ile aym
ozelliklere sahip olmalarinin yaninda konularinin agk, kahramanlik ve gurbet
temalarini icerdigini belirtmistir.

1673-1723 yillar1 arasinda yasamis olan Kantemiroglu, “Kitabu Ilmi’l
Misiki Ala Vechi’l Hurafat” adli eseri ile déneminin en énemli kuramcilari
arasinda yer almaktadir. Tura (2001, s. 186), Kantemiroglu’nun sarki formunu,
Sofyan veya Devr-i Revan usullerinde, alt1 ya da sekiz beyitten meydana gelen
bunun yani sira zemin ve meyan bolimlerinden olugsan bir form olarak
tammladigini belirtmistir. 18.yy’da sarki formu dort dizeli (murabba) ile
benzesen bir siir bigimi olarak kullanilmakla birlikte Endertinlu Vasif, Nedim
gibi sairler bestelenme maksadiyla sarkilar kaleme almislardir (Tohumcu, 2009,
s.715). Bu yiizyil igerisinde sarki formu daha sik kullanilmaya baslanmustir.
Yiizyilin en 6nemli sarki formu bestecilerinin basinda Tanbtiri Mustafa Cavus
gelmektedir. Ozalp (2000, s.1/467) bestekarin bir eseri haricinde biiyiik formda
eser bestelemedigini tiim eserlerinin sarki formunda oldugunu ve giiglii bir sanat
anlayisiyla bestelendigini belirtmistir. 18.yy.dan Haci Arif Bey’in yasanus
oldugu doneme kadar sarki formu hece veya aruz vezninin dort misralimurabba,
bes musrdlinuhammes, altt misrdli, miiseddes, yedi misralimiisebba ve sekiz
misrali miisemmen kaliplariyla ve kiiciik usuller veya yirmi alt1 zamanliya kadar
biiytik usullerle bestelenmistir (Tohumcu, 2009, s.715). Genelde kiigiik usullerle
bestelenen sarki formunun biiyiik usullerle ve uzun soluklu olanlarinin da istisnai
de olsa bestelendigi anlasilmakla birlikte (Oztuna, 1990, s.333) Evsat usulii
disinda biiyiik usullerle bestelenmis sarkilarin  glinlimiize ulasmadigini
belirtmistir.

Hac1 Arif Bey ile birlikte sarki formu adeta bir standarda oturtulmustur. Bu
doénemde sarkilar genellikle on zamanliya kadar olan usullerde, a-b-c-b seklinde
yani zemin-nakarat-meyan-nakarat seklinde bestelenmeye baslanmakla birlikte
eserlerin sozleri akilda kalicidir ve kiigiik solukludur. Sarki formu ile ilgili
bestekar ve kuramcilar da cesitli tanimlamalar yapmislardir. Yavasga (2002,
S.134), sarki formunu terenniimii olmayan, kii¢iik usullii, giiftesi dort misradan,
sekiz misraya kadar olabilen ve genelde ask, ayrilik, hasret gibi konularin
islendigi form seklinde tanimlamugtir. Sarki formu genellikle curcuna ve aksak
usuliinde bestelenmis cogunlukla dort ya da bes musrali giiftelerden olusan,
terenniimiiz olmasinin yani sira aruz vezninin Remel, Recez ya da Hezec
bahirlerine ait olan vezinlerle olusturulmus giiftelerle de yazilan, ayrica zemin-
nakarat-meyan-nakarat boliimlerinden meydana gelen formdur (Tanrikorur,
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2016, s.50). Alaeddin Yavasga ve Cinugen Tanrikorur’un yapmis oldugu
tanimlamalara paralel bir tanim da Mehmet Nazmi Ozalp tarafindan yapilmustir.
Ozalp (1992, s.22) sarki formunun genelde aksak semai, diiyek, sofyan,
miisemmen gibi usillerle bestelenen, zemin, nakarat, meyan ve nakarat
boliimlerinden meydana gelen, giiniimiizde ¢ogunlukla doért misradan olusan ve
meyan boliimiinde farkli makamlara geckilerin yapilabildigi, terenniimii olmayan
bir form oldugunu belirtmistir.

Sarki formuna iligkin yapilan agiklamalardan formun 17. yy. ile birlikte
kullanilmaya baslandig1, fakat bu doneme iliskin elimizdeki 6rneklerin yeterli
olmadig1, bu baglamda Tiirki formuyla ayn1 6zelliklere sahip oldugu ve kendine
has ayirt edici Ozelliklerinin olmadigi, 18.yy’da daha fazla kullanilmaya
baglandigi, aruz ve hece vezni ile yazildigi, kiigiik usullerin yanm sira biiyiik
usullerle de bestelenebildigi anlasilmustir. 19.yy. igerisinde 6zellikle Haci Arif
Bey’in yasadigi donem itibariyla formun giiniimiizdeki haliyle kullanilmaya
baglandig1 ve belirli bir sistematige kavustugu goriilmiistiir.

Arastirmada form incelemesinin yani sira makamsal analizi de yapilan
eserin Ozelliklerinin daha kapsamli sekilde anlagilabilmesi agisindan Hact Arif
Bey’in yagsamis oldugu doneme yani on dokuzuncu yiizyila kadar Rast
makaminin kuramsal agidan ne sekilde kullanildiginin bilinmesi faydali olacaktir.
Bunun i¢in kuramcilarin Rast makamu ile ilgili yapmis olduklar1 tanimlamalardan
faydalanilmigtir. Tarihi 13.yy’a dayanan Rast makamu ile ilgili olarak Safiiyiddin
Urmevi'nin vermis oldugu dizi, giinimiiz nota sistemine gore Sekil 1°de
belirtildigi gibidir (akt. Levendoglu, 2002 s.162).

ﬁé;_1,__m“-__,ﬁ.__,_ﬂ__, e =]

Sekil 1. SafiiyiddinUrmevi’nin Rast makam dizisi

15. Yiizy1l’in 6nemli kuramcilarindan Ladikli Mehmed Celebi’nin Rast
makamina yonelik belirttigi dizi giiniimiiz nota sistemine goére Sekil 2’de
verilmistir (Levendoglu, 2002 s.162).

Sekil 2. Ladikli Mehmed Celebi’nin Rast makami dizisi
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17. ve 18. Yiizy1’m en 6nemli kuramcilarindan olan Kantemiroglu’nun,

gliniimiiz nota sistemine goreisaret ettigi dizi ise Sekil 3’te goriilmektedir
(Levendoglu, 2002 s.164).

o ta 2 ¢ 2

Sekil 3. Kantemiroglu’nun Rast makami dizisi

18. ve 19. Yiizyil’in en onemli kuramcilarindan olan Rauf Yekta,
Nasthioglu’nun belirttigine goreSekil 4’teki diziyi vermistir (akt. Levendoglu,
2002 5.167).

X ;T S
i .

Tomaminc

Sekil 4. Rauf Yekta Bey’e gore Rast makamu dizisi

Hiiseyin Saadeddin Arel’in Rast makamina iligkin vermis oldugu dizi Sekil
5” te belirtildigi gibidir (Ozkan, 1984 s.115).

Fé-w—r» — -__;jtd__g__l: j!—:.—_'—"'"::

S E— e —— = e — e —

Sekil.5. Hiiseyin Saadeddin Arel’e gore Rast makam dizisi

Calismaya konu olan, Giiftesi Hafiz Sirazi, bestesi Hac1 Arif Bey’e ait “Ela
Ya Eyyiihe’s-Saki Edir Ke’sen Navilha” adli eser on zamanlidan daha biiyiik
ustilde bestelenmesi, icerisinde farkli usil ve makam gecki ve g¢esnileri
barindirmasi ayrica sarki formunda olmasina ragmen yapi olarak biiylik soluklu
eserlerle benzesmesi itibariyla bestekarin TRT repertuarinda yer alan Rast
makamindaki eserleri arasinda dikkat c¢ekmektedir. Buradan hareketle,
arastirmada ilgili eserin form ve makam bakimindan incelenmesi amaglanmustir.
Incelenen eser, bestekirin TRT repertuarinda yer alan, Rast makamindaki
eserleriyle ses sahasi ve bu ses sahasi igerisinde aktif olarak kullanilan Yegéh-
Neva perdeleri arasindaki bolge itibariyla farklilik arz etmektedir. Bu bakimdan,
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aragtirmanin; Hac1 Arif Bey’in gerek Rast makami nazariyatina gerek sarki
formuna olan yaklasimmin anlasilmast a¢isindan Onemli  tasidig
diisiiniilmektedir. Aragtirmanin amaci dogrultusunda belirlenen alt problemleri
asagida belirtilmistir.

e Eserin formu ka¢ boliimden meydana gelmektedir?

e Eserin form ozellikleri giiniimiizde bestelenen sarki formu
ozelliklerini yansitmakta midir?

e Eser igerisinde Rast makami dizisi igerisinde yer almayan g¢esniler
kullanilmis midir? Kullanildiysa bu ¢esniler hangileridir?

e FEser icerisinde ezgisel hareket hangi perdeler arasinda
yogunlagmigtir?

YONTEM

Bu aragtirma, nitel bir yaklasimla degerlendirilmis ve veriler dokiiman
analizi ile ¢oziimlenmistir. Bilyiikoztiirk vd. (2017, s.258-259) dokiiman analizi
tekniginin degisik kaynaklardan toplanan verilerin Oncelikle incelenip
kodlandigin1 daha sonra yapilan kodlamalarin sentezlenmesiyle bulgulara
ulasildigini bu esnada sinirli olarak istatistiksel tekniklerden yararlanildigini fakat
agirlikli olarak betimlemelerden faydalanildigini belirterek nitel aragtirmalar
icerisinde toplanan verilerin cogunlukla icerik analizi yontemiyle diizenlendigini,
bu teknigin genellikle sosyal bilimler alaninda yazilmis metinler igin ve belirli
kurallar gercevesinde kullanildigini ifade etmistir.

Aragtirmada form ve makam agisindan analiz edilen ilgili eserin analizinde
Onur Akdogu’nun form ve makam analizi yontemi kullanilmistir. Akdogu (1996,
5.126-127) bir eseri analiz ederken eserin “galgisal m1 yoksa s6zel mi” oldugunun
belirlenmesi gerektigini, daha sonra eserin ezgisel kurgusuna gore boliim, climle
ve ciimleciklerin belirlenmesi ile formun ortaya ¢iktigini ifade etmis, makamsal
analizin ise eserde kullanilan makam dizileri, dortlii, besli, ¢esni ve gegkilerin
belirlenmesiyle makamin klasik seyir karakteristigine uygun olup olmadiginin
saptanmasi ile gergeklesebilecegini belirtmistir. Calismada yapilan makam ve
form analizinde, bolimler biiyiik harflerle, ciimleler kiigiik harflerle, ciimlecikler
ise numaralandirilmis kii¢iik harflerle belirtilmistir. Boliimlerin belirlenmesinde
ustil, makam gegkileri climle ve ciimleciklerin belirlenmesinde ise makamin
karar, giiclii ve asma karar perdelerinde yapilan kaliglar referans alinmistir.
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BULGULAR ve YORUM
A- Makamsal Analiz

Elaya eyyiihes-saki edir ke'sen navilha

Haclﬁrif]]ey
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Sekil 6. A boliimiiniin a climlesi

A boliimiiniin iki 6l¢iiden olusan a climlesine Yegdh perdesinden giris
yapilarak Yegah-Neva perdeleri arasindaki seslerde dolasilmis, ardindan climle
sonunda yer alan sdylemle Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile tam kalis
yapilmustir.
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Sekil 7. A boliimiiniin b climlesi

A boliimiiniin iki 6l¢iiden olusan b climlesine a ciimlesinde oldugu gibi
Yegah perdesinden giris yapilarak Yegah-Acem perdeleri arasinda yer alan
seslerde dolasilmistir. Bu ezgisel dolasim esnasinda makamin gii¢liisii olan Neva
perdesi vurgulanmis bu perde iizerinde ve climle sonunda yer alan Neva perdesi
iizerinde Buselik beslisinin ilk {i¢ derecesi ile kalis yapilarak Acemli Rast
makami dizisi duyurulmustur.
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Sekil 8. A boliimiiniin ¢ ve d ciimleleri
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A Dboliimiiniin dort dlgiiden olusan ¢ ve d climleleri makamsal acidan
incelendiginde, c ciimlesine Hiiseyni perdesinden giris yapildigr ve ciimle
sonunda yer alan Diigdh perdesi ilizerinde Ussak dortliisii ile asma kalis yapildigt
goriilmiistlir. Yine ayni boliim igerisinde yer alan d ciimlesine Yegéh perdesinden
giris yapildig1 ardindan Rast perdesinde bir Nikriz duyumu olusturuldugu
climlenin devaminda ise Rast dortliisii ile tam kalis yapildigi goriilmiistiir. d
climlesi igerisinde duyurulan Nikriz duyumuna besli veya ¢esni denmemesinin
sebebi hem Rast perdesi iizerinde bir kalis yapilmamasindan, hem de nazari
acidan Dik Kiirdi perdesi kullanilmadigr icin bir Nikriz beslisi olusmamasindan
kaynaklanmaktadir.
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Sekil 9. A boliimiiniin e climlesi

A Dboliimiiniin dort oOl¢liden olusan e ciimlesi makamsal ac¢idan
incelendiginde, climleye makamin genisleme bdlgesinde yer alan Yegah
perdesinden giris yapildig1 ve climle sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast
beslisinin ilk ii¢ sesi ile tam kalig yapildig1 goriilmiistiir.
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Sekil 10. A boliimiiniin f ve d climleleri

[3494]



Hac1 Arif Bey’in Besteledigi “Ela Ya Eyyiihe’s-Saki Edir Ke’sen Navilha” Eserinin...

A boliimiiniin iki dlgliden olusan ve {i¢ kez tekrar edilerek vurgulanan f
climlesi makamsal agidan incelendiginde, ciimleye e ciimlesinde oldugu gibi
Yegah perdesinden giris yapildigi ve ciimle sonunda yer alan Diigah perdesi
tizerinde Ussak dortliisii ile asma kalis yapildig1 belirlenmistir. Ardindan gelen d
climlesine ise Yegah perdesinden giris yapildig1 ardindan Rast perdesinde bir
Nikriz duyumu olusturuldugu ve ciimlenin sonunda bulunan Rast perdesi
tizerinde Rast dortliisii ile tam kalis yapildig tespit edilmistir.

Sekil 11. A boliimiiniin g ciimlesi

A boliimiiniin g climlesi makamsal agidan ele alindiginda ciimle sonunda
yer alan Rast perdesi iizerinde Biselik (Nihavend) beslisi ile kalis yapildigi
goriilmiigtiir. Rast perdesi lizerinde kullanilan bu besli Rast makami dizisi
icerisinde yer almayan bir beslidir.

mi men__ ozl ha

e bE_ e 4

Sekil 12. A boliimiiniin h, ¢ ve d ctimleleri

A boliimiiniin h, ¢ ve d climleleri makamsal agidan ele alindiginda, h
climlesinde Yegah-Neva perdeleri arasinda dolasilip ciimle sonunda yer alan
Diigah perdesi iizerinde Ussak dortliisii ile asma kalig yapildigi, ¢ ciimlesinin
tekrar1 olan ve ¢! olarak isimlendirilen ciimlede Diigah-Hiiseyni perdeleri
arasinda dolasilip climle sonunda bulunan Diigah perdesi iizerinde Ussak dortliisii
ile asma kalig yapildig1, d ciimlesinin d; ciimleciginin tekrar1 olan ve di* olarak
isimlendirilen ciimlecikte Rast perdesi iizerinde Nikriz beslisi seslerinde
dolagilarak ciimle sonunda bulunan Diigah perdesi iizerinde Hicaz beslisi ile kalis
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yapildigr tespit edilmistir. Diligah perdesi ilizerinde Hicaz beslisi Rast makami
icerisinde yer almayan bir beslidir.
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Sekil 13. A boliimiiniin i climlesi

A bolimiiniin i, iz, i3 Ve is climleciklerinden meydana gelen i ciimlesi
makamsal agidan ele alindiginda, ilk 6l¢iiniin sonunda bulunan Neva perdesinde
cesnisiz kalig yapildigi, ardindan Diigah-Gerdaniye araliginda bulunan seslerde
dolasilarak climle sonunda bulunan Cargah perdesi lizerinde Cargah beslisi ile
asma kalis yapildig1 belirlenmistir.
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Sekil 14. A boliimiiniin j ciimlesi

A bolimiiniin j1 Ve j ctimleciklerinden meydana gelen j ciimlesi makamsal
acidan ele alindiginda ilk dlgiiniin sonunda yer alan Diigah perdesi {izerinde bir
Rast duyumu olusturuldugu, ardindan Segéh perdesinin pestlestirilmesiyle climle
sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Nikriz beslisinin ilk dort derecesi ile kalig
yapildigi saptanmistir. Nikriz beslisinin ilk dort derecesi ile yapilan kalig Rast
makam dizisi i¢erisinde yer almayan bir kalistir.
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Sekil 15. A boliimiiniin d ciimlesi

A boliimiiniin di? ve d2? ciimleciklerinden meydana gelen d ciimlesi
makamsal agidan ele alindiginda makamin genigleme bdlgesinde yer alan Yegah
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perdesi ile climleye giris yapildigi, ardindanRast perdesinde bir Nikriz duyumu
olusturuldugu ve climlenin sonunda bulunan Rast perdesi iizerinde Rast dortliisii
ile tam kalis yapildig1 goriilmiistiir.
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Sekil 16. B boliimiiniin k climlesi

14/8’lik usulden 6/4°1iik usule gecki yapilmasi ile ayr1 bir boliim olarak ele
alinan B bolimiiniin ki, Kz, ks, ks, ks ve ke ciimleciklerinden meydana gelen k
climlesi makamsal agidan ele alindi§inda makamin karar sesi olan Rast perdesi
ile climleye giris yapildigi Rast Hiiseyni perdeleri arasinda dolagilarak ki
climleciginin sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile tam kalis, ks
climleciginin ilk Ol¢iisiiniin sonunda yer alan Segdh perdesinde Ferahnak
beslisinin ilk ti¢ derecesi ile asma kalis, yine ka Ve ks ctimleciklerinin sonunda yer
alan Diigah perdeleri iizerinde Ussak dortliisii ile asma kalis ve ke climleciginin
sonunda yer alan Cargah perdesi iizerinde ¢esnisiz olarak kalis yapildig: tespit
edilmistir.
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Sekil 17. C boliimiiniin 1 ciimlesi

6/4’liik usulden, 6/8’lik usule gecki yapilmasi ile ayr1 bir boliim olarak ele
alinan C boliimiiniin I; ve I, cimleciklerinden meydana gelen 1 cimlesi makamsal
acidan ele alindiginda ciimleye Cargdh perdesi ile giris yapildigi ve ciimle
sonunda bulunan Neva perdesi tizerinde Rast beslisinin ilk ii¢ derecesi ile yarim
kalis yapildig1 goriilmiistiir.
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Sekil 18. C boliimiiniin m ciimlesi

C boliimiiniin m; ve my ciimleciklerinden meydana gelen m ciimlesi
makamsal agidan ele alindiginda climleye giiclii Neva perdesi ile giris yapildigi
m; climleciginin sonunda bulunan Segah perdesi tizerinde Ferahnak beslisinin ilk
dort derecesi ve m; ciimleciginin sonunda bulunan Diigah perdesi tizerinde Ussak
dortliisii ile asma kalis yapildig: tespit edilmistir.
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Sekil 19. D boliimiiniin n ciimlesi

D bolimiiniin ni, Nz ve nz ciimleciklerinden meydana gelen n climlesi
makamsal acidan ele alindiginda ciimleye Diigdh perdesi ile giris yapildigi ng
climleciginin sonunda yer alan giiglii Neva perdesinde cesnisiz olarak kalig

[3498]



Hac1 Arif Bey’in Besteledigi “Ela Ya Eyyiihe’s-Saki Edir Ke’sen Navilha” Eserinin...

yapildigi ve climlenin sonunda yer alan Diigah perdesi iizerinde Hicaz beslisi ile
kalis yapildig1 belirlenmistir. Diigdh perdesi iizerinde kullanilmis olan Hicaz
beslisi Rast makam dizisi igerisinde yer almayan bir beglidir.
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Sekil. 20. D boliimiiniin o climlesi

D boliimiiniin 01, 02 ve 03 climleciklerinden meydana gelen o climlesi
makamsal acidan ele alindiginda, ciimleye Nim Hicaz perdesi ile girig yapildigy,
04 ciimleciginin ilk dl¢iistinde yer alan Diigah perdesi tizerinde Hicaz dortliisii ile
kalig yapildig1 ardindan Diigdh perdesinin bir tam perde altinda yer alan Rast
perdesi tizerinde Nikriz duyumunun olustugu goriilmiistiir. O climlesi igerisinde
duyurulan Nikriz duyumuna besli veya ¢esni denmemesinin sebebi nazari agidan
Rast perdesi lizerinde Dik Kiirdi perdesi kullanilmadigi i¢in bir Nikriz beslisi
olusmamasindan kaynaklanmaktadir. Ayrica Hicdz ve Nikriz beslileri Rast
makamu dizisi igerisinde yer almayan beslilerdir.
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Sekil 21. D boliimiiniin 6 ciimlesi

D boliimiiniin 61, 02, 03 ve 04 ciimleciklerinden meydana gelen 6 climlesi
makamsal agidan ele alindiginda, ciimleye gii¢lii Neva perdesi ile giris yapildigi,
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04 climleciginin ilk sesi olan Diigdh perdesi iizerinde Hicdz beslisi ile kalis
yapildigi, ardindan yine ayni climlecigin sonunda yer alan Neva perdesi lizerinde
Baselik beslisinin ilk ii¢ derecesi ile kalis yapildig1 goriilmiistiir.

Sekil 22. A boliimiiniin p ciimlesi

4/8’lik Devr-i Revan usiliine yapilan gecki ile A boliimiiniin p; ve p2
climleciklerinden meydana gelen p climlesi makamsal agidan ele alindiginda p:
climleciginin sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile tam kalis
yapildigi goriilmiis olup p climlesi ile birlikte eserin makami olan Rast makamina
gecildigi belirlenmistir.

Sekil 23. A boliimiiniin r climlesi

A boliimiiniin hi' ve r; ciimleciklerinden meydana gelen r ciimlesi
makamsal acgidan ele alindiginda climleye makamin genisleme bolgesinde yer
alan Yegah perdesi ile giris yapildig1 ve ciimle sonunda yer alan Neva perdesi
iizerinde Buselik beslisinin ilk {i¢ derecesi ile kalig yapildig1 goriilmiistiir.
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Sekil 24. A boliiminiin ¢ ve d cimleleri

A Dbolimiiniin c; ve C; ciimleciklerinden meydana gelen c¢ ciimlesi
makamsal agidan ele alindiginda climleye Hiiseyni perdesinden giris yapildigi ve
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climle sonunda yer alan Diigdh perdesi lizerinde Ussak dortliisii ile asma kalis
yapildigi gorilmiistiir.

Yine ayni boliim igerisinde yer alan di ve dz ciimleciklerinden meydana
gelen d climlesi makamsal acidan ele alindiginda climleye Yegéh perdesinden
giris yapildig1 ardindan Rast perdesinde bir Nikriz duyumu olusturuldugu
climlenin devaminda ise Rast perdesi iizerinde Rast dortliisii ile tam kalis
yapildigi goriilmiigtiir. d climlesi igerisinde duyurulan Nikriz duyumuna besli
veya c¢esni denmemesinin sebebi hem Rast perdesi iizerinde bir kalig
yapilmamasindan, hem de nazari agidan Dik Kiirdi perdesi kullanilmadigi i¢in bir
Nikriz beslisi olusmamasindan kaynaklanmaktadir.

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Giiftesi Hafiz Sirazi’ye, bestesi Hac1 Arif Bey’e ait olan sarki formundaki
“Ela Ya Eyyiihe’s-Saki Edir Ke’sen Navilhd” adli eser, makam ve form
bakimindan incelenerek asagidaki sonuclara ulagilmstir.

Yegah perdesinin sik¢a duyurulmasi ve bu perde iizerinde Rast dortliisii ile
makamin pest genisleme bdlgesinin gosterilmesi, ardindan Rast perdesi iizerinde
yapilan Rastli kaliglar, makamin gii¢liisii Neva perdesi tizerinde gosterilen Rastli
ve Biselik’li (Acemli Rast) dizisinin duyurulmasi ve bu dizinin beraberinde
Cargadh perdesi lizerinde Cargah’li, Segah perdesi tizerinde Eksik Ferahnak’li,
Diigah perdesi ilizerinde Ussak’li asma kaliglarin yapilmasi Rast makaminin
geleneksel karakterini sergilemektedir Ozkan (1984, s.115-116), Rast makamm
dizisini Acem’liRast ve Rast dizi olarak vermis ayrica bu dizi igerisinde Segah
perdesi lizerinde tam ve eksik Ferahndk, Diigah perdesi iizerinde Ussak, Yegah
perdesi lizerinde Rast ve yine Segah perdesi lizerinde Segah’li asma kalislarin
yapildigini belirtmistir.

Rast perdesi lizerinde sikca duyurulan Nikriz beslisi, yine ayni perde
iizerinde Buselik (Nihavend) beslisinin kullanilmasi, Diigdh perdesi iizerinde
Hicaz dortliisii ve Rast dortliisiiniin duyurulmasi makamin Rast diziden
uzaklagtigin akla getirmekle birlikte makamsal acidan esere zenginlik katmustir.
Kutlug (2000, s.163), Nikriz, Nihavend, Suznak ve Pen¢gah gibi geckilerin Rast
makamina yakistigimi ve bu geckilerin giicli Neva perdesi duyurularak
yapildigini ifade etmistir.

Cimle ve ctimleciklerde makamin pest genisleme bolgesinde bulunan
Yegah perdesinin sik¢a duyurulmasi, ardindan Rast perdesi iizerindeki Rast’li
kaliglar, bununla birlikte makamin ses sahasiin Yegah-Acem perdeleri arasinda
olmasi ve ezgisel dolasimin Rast-Neva perdeleri arasinda gergeklesmesi eserin
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geleneksel Rast seyrine uygun olarak bestelendigini kanitlamaktadir. Tokag
(2018, s. 85) on yedinci yiizy1l bestekar: olan Itri’nin 6zellikle dini formlarda
bestelemis oldugu eserlerinde Nevd perdesi odakli olmak iizere Rast-Neva
araligii sik¢a kullandigini ifade etmistir. Eser igerisinde kullanilan Yiiriik Semat,
Sengin Semai ve Devr-i Revan usullerine yapilan geckiler eserin akiciligini
siirekli kilmis ve eseri monotonluktan kurtarmustir.

Dort boliimden olusan ve A+B+C+D+A seklinde bestelenen eserin form
yapis1 giiniimiizde icrd edilen sarki formu ile ayni 6zelliklere sahiptir. Akgiin
(2021, 5.268-269), Hac1 Arif Bey’in on dokuzuncu yiizyilda besteledigi sarki
formundaki eserlerin ¢ogunlukla iki bolimden olustugunu fakat ii¢ dort ve altt
boliimden olusan sarkilarin da bestelendigini ve giiniimiizde bestelenen sarki
formu ozelliklerine uygun olarak zemin-nakarat-meyan-nakarat diizenine goére
bestelendigini belirtmistir. Analiz edilen eserin A bdliimii i¢erisinde yer alan ¢ ve
d climleleri eserin nakaratini olusturmaktadir. Nakaratin f, h, j ve r ciimlelerinden
sonra seslendirilmesi biiyiik formda bestelenen eserlerdeki terenniim bdlmesi ve
teslim héanelerini akla getirmektedir. Sozlerinin aruzunmiitekarib vezniyle
yazilmasi eseri glniimiizde icra edilen sarki formundan farkli kilmaktadir.
Tanrikorur (2016), on sekizinci ylizyildan sonra sarki formunun aruz vezninin
hezec, recez ve remel bahirleriyle de yazildigini belirtmistir.

Giiftesi Hafiz-1 Sirdzi’ye ait olan eserin aruz vezniyle, irdn ve Tiirk
edebiyatinda kullanilan “Sakindme” formunda yazilmasi eseri dil agisindan da
farkl1 kilmistir. Canim (2009), Sakinamenin Iran ve Tiirk edebiyati formlarindan
oldugunu, sarap, yemek ve igki ortamlarnin yani sira tasavvufi konularinda
islendigini belirtmistir. Arastirma sonucunda, Haci Arif Bey’in pek ¢ok besteci
ve kuramci tarafindan romantik dénem bestecisi olarak kabul edilse de bu
eserinin klasik donemden derin izler tasidig: tespit edilmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose: Haci Arif Bey, who was one of the most important composers of
Turkish Magam Music oral composition, made a breakthrough in Turkish music
life, and made great contributions to Turkish music culture especially with his
pieces composed in the song form. The purpose of the present study was to
analyze the work of Hac1 Arif Bey in Rast Maqam “Eld Yd Eyyiihe’s-Saki Edir
Ke'sen Ndvilha” in terms of magam and form, and to determine the theoretical
approach of the composer towards the song form and the Rast Magam. In this
piece, there are quartet and quintet alterations such as Nikriz, Nihdvend, and
Hicdz as well as three rhythmic modulations. Also, although this pieceis
composed in song form, it is almost a long-term form with its sentence repetitions
and usul modulations. In this respect, the study was conducted with the belief that
it is important to examine thispiece in terms of form and magam. Studies
conducted on the composition style of Hact Arif Bey and his composing approach
to the works he composed in song form were also included in the present study
to understand the subject in a better and detailed way (Okcu, 2020; Unsal, 1992;
Cirak, 2015; Ozhan, 2019; Demeli, 2012; Karatas and Okgu; 2018). The data used
in the study were collected from books, encyclopedias, theses, archives, and
articles with screening method. The note used in the study was obtained from the
TRT Archives.
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Method: This piece in song form in Rast Magam, whose composition belongs to
Hac1 Arif Bey, was analyzed by using Qualitative Study Approaches, Document
Analysis, and Form-Magam Analysis Technique in the present study.
Biiyiikoztiirk (2017, p.258-259) reported that Document Analysis Method was
coded after data collected from different sources are examined, then the coding
was synthesized, and in this way, findings were reached, and statistical techniques
were rarely used for these purposes, but descriptions were used mostly. He also
reported that the data collected in qualitative studieswere mostly organized with
the Content Analysis Method, which is used frequently for texts written in the
field of social sciences with certain rules. The method of Onur Akdogu was used
in the form and maqam analysis of the work “Eld Yd Eyyiihe’s-Saki Edir Ke'sen
Navilha”. Akdogu (1996, p.126-127) reported that it was first necessary to
determine whether the pieceis “instrumental or verbal” when a piece is examined,
then the form is determined by identifying section sentences in line with the
melodic structure and progression of the piece; and magam analysis is made by
determining the magam scalas, quartets and quintets, alterations, modulations and
the mode of progression. The note sections used and the capital letters on these
note sections refer to sections, lowercase letters refer to sentences, and numbered
lowercase letters refer to clausesin the analysis of the data. In identifying the
sentences and clauses, the reference points were complete stays on the decision
sound in the melodic flow, half stays made on strong sound, and suspension stays
made on the sounds other than the pause-strong sound. The usul and magam
modulations made in thispiece were taken as the basis in the determination of
these sections.

Result and Discussion: As a result of the present study, unlike the pieces of Haci
Arif Bey in Rast Magam in TRT Repertoire, it was found that there were three
modulations to the methods of Devr-i Revdn, Yiiriik Semdi and Sengin Semdi in
his piececalled “Eld Yd Eyyiihe’s-Séki Edir Ke’sen Navilha”. Tt was also found
that Buselik (Nihavend) and Nikriz on Rast note, Rast Alteration on Diigah note,
and again, Hicaz Scala and quartets and quintets on the same note, which are not
included in Rast Magam Scala, were used in this piece. In this respect, it was
found that this piece has great richness in terms of form and magam. It was also
found that the sound field used in this pieceis between Rast-Acem notes, the
melodic mobility is concentrated between Rast-Neva notes, and alterations and
transitions, which are not included in Rast Magam Scalas, are used. However,
despite these findings, it was concluded that this piece has deep traces of classical
sense.
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