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YAHYA KEMAL BEYATLI’NIN POETIK GORUSLERININ
SIIRLERINE YANSIMASI*

Ferda ATLI? & Taner NAMLI

Oz

Yahya Kemal Beyatli, siirleri ve siir sanatt {izerine sdyledikleriyle modern Tiirk
siirinin kurucu isimlerinden olma vasfini elde etmistir. Bir neoklasik olarak eski siirin
ve ona baglh kiiltiir diinyasinin unsurlarini, erisilmesi zor bir sdyleyisle yeni siirin,
yeni kiiltiir hayatinin diinyasina baglamistir. Siirini inga ederken her bilyiik sanatkar
gibi poetik bir arka plana yaslanmistir. Dolayisiyla siirinde, ilhamdan estetik plana
uzanan diizeni olustururken bir takim kaidelere bagli kalmis, bir poetika-siir 6rgiisii
tesis etmistir. Bu ¢alisma, Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerinden ve diizyazilarindan
hareketle poetikasini tespit etmeyi ve poetikasi ile siiri arasindaki iligkiyi belirlemeyi
amaclamaktadir. Makalede, Orhan Okay’in poetika metinlerini incelerken teklif ettigi
tasnife bagli olarak “tarifler, dis yapi, dil, sanatlarin tedahiilii, i¢ yap1, muhteva ve siir
okuyucusu” basliklar1 dikkate alinmigtir.
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The Reflection of Yahya Kemal Beyath's Poetic Views on The Poems
Abstract

Yahya Kemal Beyatli has achieved the qualification of being one of the founding
names of modern Turkish poetry with his poems and poetry art. As a neoclassical, he
connected the elements of old poetry and the cultural world connected to it to the
world of new poetry, new cultural life, with a difficult to reach saying. Like every
great artist, he was leaning against a poetic background while building his poetry.
Therefore, while forming the order from inspiration to aesthetic plan in his poem, he
adhered to some plinths and established a poetic-poetry weave. This study aims to
determine the poetics of poetry and prose of Yahya Kemal Beyatli and to determine
the relationship between poetics and poetry. In the article, the titles of “recipes,
exterior structure, language, including of arts, interior structure, content and reader of
poetry” are taken into consideration, depending on the classification offered by Orhan
Okay while examining the poetic texts.

Keywords: Yahya Kemal Beyatl, Poetry, Poetics, Pure Poetry.

GIRIS

Siirin ana muhtevasini; sairinin diinya goriisii, yasam sekli, hayalleri,
etkilendigi edebi ekoller belirlemesine ragmen siiri anlamak i¢in biitiin bunlarin
yetersiz kaligi, sairleri eserlerinin teorik zemini iizerine konugmaya itmistir.
Sairlerin, siirlerinin arka plani tizerine ileri siirdiikleri bu goriisler “poetika”
olarak adlandirilmistir. Siirin nasil olmasi gerektigi hakkindaki fikirler, ilk olarak
Aristoteles ile derli toplu bir sekilde sunulmustur. Aristoteles, Poetika adli 6ncii
yapitinda 6zellikle tragedyalar tizerinden genelde sanatin 6zelde siirin elestirisini
yapmistir (Aristoteles, 2005). Cesitli sanat dallarim1 kapsayan bu eserin “Siir
Sanat1” basligiyla ¢evrilmesinden dolay1 poetika terimi zaman zaman bir anlam
karmasasina yol agmustir.

Avristoteles’ten sonra gelen diisiiniir ve sanatgilar poetika terimini yaratima
bagli tiim sanat dallar1 i¢in kullanma yoluna gitmisler fakat bu genelleme yirmi
birinci yiizy1l sonlarina dogru edebiyatin lehine bir daralma yasamis, poetika artik
daha cok edebi bir terim halini almistir. “Poetika giiniimiizde de kimi bilim
adamlarinca siir sanatina iliskin bir terim olarak kullanilmaktadir. Oysa kimi
bilim adamlart da sézciigiin hem Yunanca anlamindan, hem de Poetika nin
iceriginden yola ¢ikarak bunun yalnizca siir sanatina iliskin bir yapit degil, genis
anlamda ‘sanatsal yaratim’a iliskin bir yaput oldugunu one siirmektedirler.”
(Karaca, 2010, s.31). Mustafa Karadeniz ise poetikanin anlam seyrini $oyle
yorumlamaktadir: “Terimin “yaratmak”, “tiretmek” anlamlart ve Aritoteles’in
Poetika’st igaret edilen muhtelif aciklamalarla bir arada degerlendirildiginde,

[4332]



Yahya Kemal Beyatli’nin Poetik Goriislerinin Siirlerine Yansimasi

poetikayr sadece siir sanatina degil, her tiirden sanatsal etkinligin dogasina
iliskin kuramsal c¢alismalara gondermede bulunan bir kavram olarak
degerlendirmek daha akla yakin bir tutum olarak gériinmektedir. S6z konusu
tartismalar bugiin de devam ediyor olsa bile, Aristoteles’in eserinin poetikanin
tamim ve kapsaminin belirlenmesinde, terimle ilgili calismalarda kurucu bir eser
olarak ele alindigini, alinmakta oldugunu belirtmek gerekir. Platon’un
“mimesis” (yansitma) kurami ekseninde sekillenen Poetika, XVIII. yiizyilin ikinci
yarisina kadar Bati sanatinda poetika teriminin temel referans kaynagini
olusturur.” (Karadeniz, 2015, s.3). Unlii sanat diisiiniirii Todorov da poetikay1 ve
poetik nesneyi su sozlerle aciklamaktadir: “Poetika, tek tek yapitlar:
yorumlamaya karsit olarak, anlami adlandirmay degil her bir yapitin ortaya
¢tlisini yoneten genel yasalarin bilgisine ulasmayr amaglar. Ancak, psikoloji,
sosyoloji, vs. gibi bilimlerin aksine, bu yasalari edebiyatin kendi icinde arar.
Demek ki, poetika, edebiyata dair hem ‘soyut’ hem de ‘i¢sel’ bir yaklagimdir.
Poetikanin nesnesi, edebi yapitin kendisi degildir: Poetikanin sorgulamaya tabi
tuttugu sey, edebiyat soylemi denen o 6zgiil séylemin ozellikleridir. Dolayisiyla,
her bir yapit soyut ve genel bir yapimin disavurumu olarak gergeklesimlerinden
biridir yalnizca. Bu itibarla, poetika ger¢ek edebiyatla degil miimkiin olan
edebiyatla ugrasir; bir baska deyisle, edebiyat olgusunun tekilligini olusturan
soyut bir ozellikle, edebilik ileilgilenir.” (Todorov, 2008, s.37). Orhan Okay ise
poetika teriminin siir tizerine kurulu bir anlam tasidigini belirtmektedir: “Nedir
poetika? Ayrintili ve ‘kategorik’ olarak dokiimiine girmeden, biraz genis bir
tarifini vermek gerekirse poetika, siire dair her meseleyle ugrasan bir bilim
alamidwr. Bilim kelimesini ¢aresizlikten kullandim. Poetika pozitif bir bilim degil,
hatta kurallarimi kendisinin belirledigi normatif bir bilim de degildir. Belki bazi
bahisleriyle, mesela siirin tarihi ile ilgili bahislerde, tarih gibi telakki edilebilir.
Ama bunun disinda, asil estetige yaklasan tarafiyla ilimden ¢ok felsefe alanlarina
girecek bir sistem demek daha dogru olur. Eger her sey felsefeden ayrilip,
yiizyillar boyunca ilim hadline gelmigse, poetika da ilim olma yolundadir
denebilir, ama yine de ilim degildir.” (Okay, 2011, s.17). Orhan Okay poetika
kavramimi Tirkcede ilk olarak Necip Fazil’mn kullanmis oldugunu belirtse de
(Okay, 2011, s.16) Selguk Cikla bu terimin daha 6nce Recaizade Mahmut Ekrem
tarafindan kullanildigini 6ne siirmektedir (Cikla, 2010, s.41).

Divan edebiyatinda; divan dibacelerinde ve kimi zaman siirlerdeki kimi
misralarda diisiincenin igerisine sikistirilmis olarak okuyucunun karsisina ¢ikan
siirin nasil olmasi1 gerektigi konusundaki goriisler, Tanzimat edebiyatiyla daha
diizenli bir hal almistir. Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi donemin énemli
aydmlarmin yazmis oldugu makaleler, siirin ve edebiyatin teorik zemininden
bahsedilen Onemli kaynaklar olmuslardir. RecaizadeMahmud Ekrem ve
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Abdiilhak Hamid Tarhan dénem edebiyatinin gerek teorik gerek pratik olarak
yerlesmesini saglamis, Servet-i Fiinun sairlerine dnemli bir kap1 aralamislardir.
(Giir, Kogakoglu, 2009, s.93-103). Fecr-i Ati toplulugu ve Ahmet Hagim, siirin
nasil olmasi gerektigi lizerinde ¢okca durmus, Hasim “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” yazis1 basta olmak iizere birgok yazisinda siirden bahsetmistir.
Milli edebiyat sairleri, iilkenin i¢inde bulundugu hal sebebiyle genelde sanati
Ozelde siiri toplumsal bir mecraya siirikklemisler, Cumhuriyet donemi sairleri ise
poetikalar1 bakimindan ¢ok daha zengin bir siir mecrasi tayin etmislerdir.
Cumhuriyet sonrast Tiirk siirinin {i¢ anlayistan meydana geldigi goriiliir:
Bunlardan ilki Divan siirinin yerine halk siirini koymayi1 hedefleyen
uluscu/hececi poetika, sosyalist ideolojiyi benimseyen toplumcu gercekei poetika
ve gelenekle olan bagini koparmadan ilerleyen salt siir poetikasidir (Karaca,
2010, s.53-57).

Bahsi gecen anlayiglara mensup sairler arasinda Yahya Kemal, hem
gelenekten hem Bati siirinden beslenerek kendisine has siirler yaratmasi
bakimindan farkli bir yerde durmaktadir. Yahya Kemal Beyatli’nin siir anlayisi
salt siir poetikasi ile ortiismekte, Ahmet Hasim, Necip Fazil, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Ahmet Muhip Dranas, Cahit Sitki Taranci gibi sairlerin de benimsedigi
cizgide yer almaktadir. Saf siir anlayisina sahip olan Yahya Kemal kendisine
0zgii soyleyisi, kelime se¢imi ve yarattigl duygu atmosferiyle Tiirk edebiyatinda
ozel bir alan agmus, bir mektep olmus sairlerdendir. Gerek orijinal imajlar
yakalamas1 gerek kolektif bilingaltina seslenirken Batili bir soyleyis yaratmasi
sairin kendisinden Onceki ve sonraki sairler i¢inde farkli bir tarz yakalamasina
imkan vermistir. Cahit Tanyol, Beyatli’nin bu tavrini s6yle 6zetlemektedir: “Avni
Bey’in ya da Muhittin Raif’in rubai ve gazelleriyle Yahya Kemal’in ayni tiirdeki
siirlerini aywrmak igin Verlaine’in ve Baudlaire’in diinyasindaki estetige girmek
gerekirdi. Yahya Kemal'in ‘Eski Siirin  Riizgarwyla’ yazdigi siirler,
edebiyatimizdaki devam zincirini yeniden kurdu. Onun yaptigi, Muallim Naci'ye
kadar uzanan eski siirimizin son halkasinda yer almak degildi. Tarihimizin,
siirimizin icindeki tepki ve ¢calkantilar: diize ¢itkarmak ve kesintisiz akan bir dil,
zevk ve edebiyat kurmakti. Tanzimat 'tan giintimiize kadar gelen tiim kusaklarin
elestiri ve saldirilarda onu disarda birakmaya ¢alismast bir rastlanti degildir.
Ciinkii o, karilmis olan baglantiyi kendi yoriingesine oturtmugstur. ”(Tanyol, 2008:
18).

Yahya Kemal, siirleri ve tarziyla Osmanli ve yeni Tiirkiye Cumhuriyeti
arasinda bir koprii olmustur. Eski Siirin Riizgdriyle (Beyatli, 2004) adli siir
kitabinda Selimndme basghikli bolim icinde Caldiran, Mercidabik,
Ridaniyyesavaslarinin  isimlerini tasiyan siirler yer almistir. Gazeller’i
icerenikinci boliimde Alp Arslan, Ali Emiri, Gedik Ahmed Pasa, Fazil Ahmed,

[4334]



Yahya Kemal Beyatli’nin Poetik Goriislerinin Siirlerine Yansimasi

Kadri, Tamburi Cemil, Selim-i Sani, Abdiilhak Hamid gibi Osmanli’nin sanat ve
siyaset hayatina yon veren sahsiyetlere yazilmig gazellereyer verilmistir.
Musammatlar baslikli ii¢iincii kisimda ise Nesdti, Rami Mehmed Pasa Ve
Bakinin gazellerine yazilan tastirleronplana c¢ikmaktadir. Dordiincii boliim
Sarkilar olarak diizenlenmistir. Bu siirlerden en dikkat c¢ekicisi Recaizade
Ekrem’in Misraini Tazmin baghigini tasimaktadir. Daha sonraki iki bolim ise
Ithaf, Kitalar/Beyitler basliklarim tasir. Sair, bu ilk siir kitabinda daha agir bir
sOyleyis ile Divan edebiyati sairlerinin tavrin1 benimsemis; ikinci siir kitabi olan
Kendi G6k Kubbemiz’den de bu ozellikleriyle ayrilmistir. Kendi Gok Kubbemiz
(Beyatl, 2010) baslica ii¢ boliimden olusmaktadir: Kendi Gék Kubbemiz, Yol
Diistincesi ve Vuslat. Bu li¢ boliimdeki siirlerde yine tarihin anlatildigi, sevgiliye
dair musralarim yer aldi81 ve sairin ok sevdigi Istanbul sehrinin semtlerinin biiyiik
bir lirizmle tasvir edildigi goriilmektedir. Bu kitaptaki siirlerin Yahya Kemal’in
olgunluk donemi siirleri oldugu sdylenebilir. Bir Tepeden, Bir Baska Tepeden,
Siste Soylenis, Koca Mustapasa, Sessiz Gemi, Rindlerin Aksami, Mehlika Sultan,
Vuslat, Ses, Endiiliis’te Raks gibi birbirinden kiymetli siirler Turk edebiyatina
adini altin harflerle yazdiran Yahya Kemal’in Kendi Gék Kubbemiz adl1 eserinde
yer almaktadir. Bu iki siir kitabinin disinda Rubailer ve Hayyam Rubailerini
Tiirkce Soyleyis (1963) adli hem kendisine ait riibailerin oldugu hem de Omer
Hayyam’dan cevirilerin bulundugu bir kitabi, ayrica Bitmemis Siirler (1976)
baghigim tasiyan bir eseri de mevcuttur. Yahya Kemal’in ilk siiri oldugu
diistiniilen bir dortliikle baslayan bu kitap Malazgird, Yol ve Gece, Terciime ve
Nazireler, fthaf ve Mizahlar, Beyitler ve Misralar, Servet-i Fiinun Tarzi Siirler
bagliklarin1 tagiyan altt boliimden olusur. Siirlerinin bazilar1 tamamlanmamis
bazilar ise diger siir kitaplarinda yer alan siirlerin miisvedde hali seklinde esere
aktarilmistir. Bu sebeple calismada, Yahya Kemal’in tamamlanmis iki siir kitabi
olan Eski Siirin Riizgariyleve Kendi Gok Kubbemiz kitaplar1 6rnek segmede esas
alinacaktir.

Yahya Kemal, poetikayla ilgili miistakil bir eser yazmamis olsa da,
makaleleri ve hatira yazilarindan hareketle siirle ilgili goriislerine
ulagilabilmektedir. Bu  c¢alismanin  amaci, Orhan Okay’in  poetik
smiflandirmasindan hareketle Yahya Kemal’in siir anlayigma bir tasnif
getirebilmektir. Okay, Poetika Dersleri adl1 eserinde su siralamay1 esas almistir:

1) Tarifler

2) Digyap1

3) Dil

4) Sanatlarin tedahiilii
5) igyap:

6) Muhteva
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7) Siir okuyucusu.

Calismada, Orhan Okay’in kullanmis oldugu siralama, Yahya Kemal’in
siirlerine uygulanmaya calisilacaktir. Sairin siir ve unsurlar1 hakkindaki goriisleri
orneklerle aciklanma yoluna gidilecektir.

. Tarifler

Duygu diinyalari, hayata bakislari, anilar1 ve mizaglar1 birbirinden ayri
olan sairlerin siiri tarif edis sekilleri de farklidir. Kimi sairler hem mizaglari hem
de bagli bulunduklar ekoller geregi, siirde fikre ve amaca dnem verirken kimi
sairler de siirin amacinin yine siirin kendisi oldugunu savunurlar. Yahya Kemal,
siirin amacinin kendisi olduguna inanan, sanati sanat i¢in yaparken toplumun
ruhundan beslenen bir sairdir. Ona gore herkesin siiri tarif edis sekli farklidir.
Siirin tek tarifi olamaz ¢linkii yeryiiziinde birden fazla diisiiniis sekli vardir. Bu
diisiinceler ister istemez siire olan bakist da ¢esitlendirecek ve degisik renklerin
birbirine karigsmasini saglayacaktir. Zaten tek bir tarifin var oldugu goriisiinii
savunmak saire gore haksiz ve gercekten uzak bir tutumdur. “Siire dair kendi
goriisiimii yegane dogru goriis saymaktan uzagim. Bu ancak benim kendi
goriisiimdiir,  diyebilirim. Bu aswrda mademki c¢esit ¢esit ve hatta
biribirinetamamiylezid, siir ¢igirlart var ve bu ¢igirlar arkalarindan birgok
hayranlarin siiriikliiyorlar, siirin yalniz bir tiirlii tarifine giivenmek, hakikate gz
yummak olur. ”(Beyatli, 1990, s.46).

Siir tariflerinin birden fazla olusunun yaninda siiri tarif edenler de sadece
sairler degillerdir. Yahya Kemal, Edebiyata Dair adli eserinde siirin tarifinin {i¢
grup insan tarafindan yapildigin belirtir: Alimler, sarlatanlar ve gergek sairler.
Alimler, siirin ancak ilimle tarif edilebilecegini soylerler. Siirin duygu tarafini
korelterek siiri tekdiizelestirmektedirler. Fakat alimlerin iginde hem alim hem sair
olan kisiler de mevcuttur. Bu kisiler siir tarifi yapmakta gayet basarili ve isabetli
olmaktadirlar. Sarlatanlar, etraflarina insan toplayarak lider olmak igin siir
tarifine girisirler. Bu insanlar da sadece mantiki kurallarla siiri tarif etmeye ve bir
sablon olusturarak siirin yayilim alaninin daralmasina sebep olurlar. Bu insanlar
kendi gorislerini degismez gergek olarak kabul ettirmeye caligir ve bu yolla
etraflarina yandas bulma ugras: verirler. Gergek sairler ise bu tarifi yapabilecek
asil insanlardir. Gergek sairler, hem tariflerindeki 6zgilinliik hem de duygu-
diisiince tutarlilig1 sebebiyle siirin asil amacini ortaya koyma basarisi gosterirler:
“...Alim olan bir sair, bir siir eserinin mahiyetini sair olmayan dlimlerden ¢ok
daha iyi gorebilir... Alimlerden sonra ikinci bir simif gelir. Bunlar ortaya bir siir
nazariyesi koyan, kendi goriisiinii yegdne dogru goriis gibi gosteren, ortaligi bir
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miiddet afsunlayan takimduwr. Siirin yeni bir tarifini ortaya atarak bir cemaate bag
olmak isteyen béyleleri, hakikaten, etraflarinda bir cemaat de bulurlar ve siir
tarihine, sahte bir biletle girebilirler. Snobizm, her memlekette her zaman
goriilen bir haldir, nadir goriinmek ibtilis1 bazi genglerde bir hastaliktir. Iste
bunun igin bu takim, siirin en yakasi acimamis bir tarifini one siirer, misli
goriilmemis, ¢ok nadir ve en yeni goriiniir, snoblari pesine takar, hulasa bir edebi
devri bir miiddet safsata ve reklam havasiyledoldurur. Bu gibilerin sahteligini
swritan bir taraflarindan gormek miimkiindiir. Dikkat edilirse hemen anlasilir ki
bu gibilerin nazariyeleriyle misralart arasinda ya hi¢bir miinasebet yoktur,
yahud da yalmz akil ve hiiner kuvvetiyle ortaya konmug ariyet bir benzerlik
vardwr. Siire yeni bir nazariye getirenle, kendi sahsiyetini getiren gercek sair
arasindaki esasl fark buradadwr. Her sanatta oldugu gibi siirde de, ‘en yeni’
diye, zaman zaman tecelli eden kiymet, hakikatte, yeni bir sahsiyettir.” (Beyatli,
1990, 5.23-24).

Yahya Kemal’e gore, siir her sanat dalindan farkli, kendine has
hususiyetleri bulunan 6zel bir sanattir. Her millet kendi dilinin mahiyetine gore
bu sanata bir ad vermis ve bu birbirinden degisik insanlar toplulugu ortak bir
“siir” sanatindan bahsetmeye ¢alismislardir. O halde siir, evrensel olarak kabul
edilisi sebebiyle de nesir, mimari, resim, miizik gibi diger sanatlardan ayr1 bir
sanat dali olarak varligim siirdiirmektedir. “Her dilde bir siir kelimesi vardir.
Demek ki bu kelime yalniz kendine benzer bir sanati ifade eder ve nesirden bagka
oldugu gibi, musikiden, heykeltrasiden, resimden baskadir, miistakil bir
sanattir.”(Beyatl, 1990, s.25).

Yahya Kemal, Varsova’dan Faruk Nafiz’e bir mektup yollamig ve bu
mektupta Once siiri daha sonra ise siir yazarken tizerinde durdugu hususiyetleri
tarif etmistir. O, siiri “kalbden gecen bir hadisenin lisan halinde tecelli edigi”
olarak tamimlamus, siirde hissiyatin énemli ilk unsur oldugunun altin1 ¢izmistir.
Siirde diisiincelerden ziyade duygular 6nemlidir. Bu duygular da igten gelen ve
yazilacak olan siirin dogasina uygun olan bir i¢ ahenkle dile dokiilmeli, makine
soguklugunda, sadece kaliplara uyularak yazilmamalidir: “Siir kalbden gegen bir
hadisenin lisan halinde tecelli edisidir, hissin birden bire lisan olusu ve lisan
halinde kalisidir. Diigiindiiklerimizi vezinle ve lisanla ifade edisimiz siir degildir.
Bir misranin siir olup olmadigi gayet dsikardir. Deruni ahenk ile ifade edilmisse
siirdir. Fakat duyulmaksizin yalniz vezin ve lisan miimaresesiyle séylenen soz siir
olmaz.” (Beyatli, 1990, s.48). Yine siirde bulunmasi gereken hususlardan en
onemlisi deruni ahenkle gelen melodidir. Sair, siirde bu zarafetin yakalandig1
takdirde siirin bir ‘kugu nagme”’sine benzeyecegini belirtmektedir. Siirin kendi
basina bir varolusu mevcuttur. Sézciikler ve vezin gibi sekli unsurlar siiri sadece
uygun bir forma sokan, karsidaki kisiye aktarilmasini saglayan aletlerdir: “Siir
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bir nagmedir. Lakin Frenklerin kugu nagmesi dedikleri ¢cok nadir ve halis bir
cevherdir. Bu nagmeyi ifade etmek icin vezin ve lisan ancak ve ancak bir alettir.”
(Beyatli, 1990, 5.48).

Kendine has bir iisluba ve siir goriisiine sahip olan sair, sanati estetik zevk
icin ortaya koymakta ve siir yazma macerast boyunca milli ve Batili unsurlar
harmanlamaya calismaktadir. Dokuz-on sene kadar kaldig1 Paris, biiytikelcilik
goreviyle gittigi Varsova ve Madrid, sairin ‘Bati” medeniyetini ve sanat anlayigini
tanimasinda oldukga etkili olmus, Tiirk ve Bati edebiyatini hem karsilastirmasini
hem sentezlemesini saglamistir. Tiirk ve Batili sairlerin diinyaya bakis1 ve hayati
yorumlayisi oldukga farklidir. Bu sebeple Bati’dan siir disiplini Dogu’dan ise
hayati algilayls mantig1 alinmali bdylelikle hem ¢aga hem 6ze uygun siirler
yazilmalidir. Tiirk siirine kendi bakis a¢isini kazandiran sair, bu iki medeniyetten
de haberdar olmasi sebebiyle yama goriinimii almayan bir i¢ icelik
yakalayabilmistir. Yahya Kemal’in giire getirdigi yenilikleri Yasar Senler iki ana
baslikta toplar: “Yahya Kemal, siirimizi ‘milli vasif, medeni vasif’ olarak iki vasfa
gore tayin etmek gerektigi diisiincesindedir. Milli vasif kendiliklerimiz,medeni
vasif iseBati diisiincesidir. ”’(Senler, 1997, s.105). Cahit Tanyol ise Yahya
Kemal’in Tiirk sanatina getirdigi yenilikleri soyle siralar:

1) Yahya Kemal'in siirleri bizim san’at anlayisimizda biiyiik bir degismeye
sebep olmustur.

2) Yahya Kemal, san’at gelenegimizi yenilestirmis, ona verilmesi gereken
bicimi vermistir. Bazilarimin zannettigi gibi Yahya Kemal, kendisine kadar
gelen gelenegi siirdiirmekle kalan bir insan degildir.

3) Siirimize, taklide ve demagojiye elverigli olmayan gercek vatanseverligi
getirmistir.”(Tanyol, 2008, s.145).

Tiirk siirinin ufuklarinin darligindan sikayetci olan sair, bunu devletcilige
baglamistir. Tiirk milleti siyasi iliskilerin iyi oldugu milletlerle kiiltiirel temasa
geemis hatta bu temas edebiyatt radikal sekilde etkileyecek tavirlar
sergilenmesine sebep olmustur. Eski siirde ¢ok basarili sairlerin ve siirlerin var
oldugunu sdyleyen Yahya Kemal, bu sairlerin lirizmde ve sdyleyis giizelliginde
Sark sairlerinin en basarililari arasina girdigini belirtir. Hatta Batili sairler bile bu
siirleri  anlayabilirlerse  anlamadan  elestirdikleri  siirlere  hayranlik
duyabileceklerdir. Ciinkii eski siir, her ne kadar dar bir ufka sahip olsa da kendi
kulvar1 iginde zirveye ¢ikmis, en zarif seklini alarak Omriinii tamamlamistir.
Simdi ise eski siirin basarisina gdz yumulmadan yeni ve orijinal eserler
verilmelidir: “...Siirimizin ger¢i hi¢hir zaman ufuklar: ¢ok genis olmadi. Bunun
sebebi ise dteden beri devletci bir millet olmamizdir. Ilimde oldugu gibi siirde de
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miirsidimiz olan milletlerin ¢izdigi daireden ¢tkmadik. Lakin belledigimiz siirin
kiymet kisminda, muhakkak ki en yiiksek derecelere yiikseldik. Lirizm, zarafet,
zevk harikalar: gosterdik. Siirimizin berceste misralarini, beyitlerini, hatta bazi
derli toplu parcalarin iyi okuyup anlayacak bir ecnebi, kabiliyetimize hayran
olabilir. Daima bu itikadda bulundum ki Avrupalilarin anlayamadiklar: eski
siirimiz, anlayp sevdikleri ve hatta bize sevdirdikleri diger sanatlarimizdan,
mesela mimarimizden daha yiiksek bir kiymettir.” (Beyatl, 1990, s.31).

Yahya Kemal’in siirin tarifi hakkinda gosterdigi bu titizligi siir yazarken
de gosterdigi bilinen bir gercektir. Misraya uygun kelimeyi bulabilmek i¢in
yillarca bekleme sabr1 gosteren sair, boylelikle siirin ne denli kiymetli oldugunu
anlamigtir. Amaci, vehmettigi duygu halindeki siiri kelimelere diizenli bir biitiin
halinde yansitarak okuyucuda da kendisine ait hissiyat1 yaratmaktir. Boylesine
zor olan siir yazma isi, ugras verici ve titizlikle calisilmas1 gereken bir sanattir:
“Benim i¢in misra tizerinde giinlerce, haftalarca durmak zarureti hasil olmustur.
Bu tarz ugrasig, bana gittikce siirin kesfedilmesi gii¢c bir cevher oldugu
duygusunu verdi. Siir duygusunu lisan haline getirinceye kadar yogurmak ve en
¢ok toplu bir madde haline sokmak, o kadar ki misragiiyd hissin ta kendisi imis
gibi kaarie bir vehim vermek...Iste bunu ézliiyorum.” (Beyatl1, 1990, s. 48). Hem
Ogrencisi hem de dostu olan Ahmet Hamdi Tanpinar’in hocasinin ¢alismalarinda
gostermis oldugu hassasiyeti makalelerinde de anlattig1 goze ¢arpmaktadir. Sair,
bir siire yogunlasmigsa adeta o siirle yasamakta, hayatinin her saniyesinde
iizerinde calistig: siirle ilgili diizenlemeler yapmaktadir. “... Yahya Kemal’in siir
calismast biisbiitiin baska tiirliiydii. Misra ve manzume kafasinda yogruluyordu.
Konusma arasindaki uzun dalginliklarinda, yol boyunca, bir odaya girerken, bir
merdivenden inerken tamamladigi misralar ve manzumeler coktur. Omrii
kalabalikta gecen bu adam, eserlerinin asil kilit tast olan kelimeleri,
hayalleri,yinekalabalikta kendisine icad ettigi bir yalmzhikta buluyordu.”
(Tanpinar, 2001, s.37). Yahya Kemal, nasil bir siir istedigini Eski Siirin
Riizgariyleadl yapitindaki Gazel siirinde adeta 6zetlemistir:

GAZEL
Bir si’r mest edince sarab-1 ezel gibi
Her misraiylevehmolunur en giizel gibi

Ustad elinde ser-te-ser ahenk olur lisan
Mizraba ses verir kelimatiyle tel gibi

Elhan duyulmadike¢a beldgat girangeliir
Laf i giizaftanmiitehassil kesel gibi
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Bir tek gazel biraksa yeter bir gazel-sera
Her beyti ancak olmali beytii’l-gazel gibi

Berceste si’r baska mesel baskadir Kemal
Pesten teranedir nice sozler mesel gibi (Beyatli, 2004, s.27).

Gazel, sairin siir anlayisin belirtmek i¢in yazilmis gibidir. Siir, kaynagini
bir duygudan alir ki bu duygu insanda sarab-1 ezel gibi mest edici bir etki
birakmaktadir. Sair, eger usta bir sair ise ahenk onun elinde dile doniiserek adeta
bir musiki nagmesi gibi dile gelir. Kelimeler giinliik hayatta kullanilmayan agir
kelimeler ise ve sadece uygun vezin yakalanmak i¢in kullanilmissa siir bog laf
y1giina doner. Sairin ¢ok siir yazmasindan ziyade nitelikli siir yazmas1 ve kalici
olmasi asil {izerinde durulmasi gerekenhusustur.

Beyatli’ya gore siir yazmak her ne kadar dogustan gelen bir yetenekse de
¢ok ve yogun bir ¢aligma, titiz bir ugras gerektirmektedir. Bir dilin inceliklerini,
vezin ve kafiyenin yerinde kullanilis becerisini sair ancak zamanla kazanabilir.
Dogustan iistiin bir sairlik yetenegine sahip olan sairler bile siire hakimiyeti
sonradan kazanmiglardir. “Lisdni, vezni ve kafiyeyi varliguun bir ifdde dleti
haline ancak sair getirebilir. Lakin o da bu aleti yavas yavas, vukuf hdsil ede ede,
alisa alisa benimseyebilir... Sair dogmus olanlar bile nazmetmek kabiliyetini
yavag yavas edinirler. Sairin sair olarak dogduguna dair eski bir itikad vardwr ki
dogrudur, hichbir terbiyeye muhta¢ olmaksizin yetigebilecegini iddia edenlerin
sozleri ise efsanedir.Her sanatta oldugu gibi siir sanatinda da vukuf dogustan
olmaz.(Zamanla elde edilir). Ya bir ask veya bir ideal (Bir harb, bir isyan hasili
bu nevi’den bir hadise) bir sairin inkisaf etmesine, hissini ifade etmek icin dilinde
bir kudret aramasina vesile olabilir...” (Beyatli, 1973, 5.95).

Yahya Kemal, siire kendisine has bir tarif getirmis, Edebiyata Dair,
Cocuklugum, Gengligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim gibi kitaplarinda siir teorisi
tizerinde durmus, yeni nesil sairleri egitimci tarafini da kullanarak nasil siir
yazilmasi gerektigi hakkinda bilgilendirme yoluna gitmistir. Siir onun igin
kolaylikla bulunmayan bir cevher gibidir. Bu sebeple miistakil ve hassas bir sanat
dali olan siire gerekli hassasiyetin gosterilmesi gerektigi kanaatindedir.

I1. D1s Yap1

Bir siiri olusturan unsurlardan en 6nemlisi sliphesiz ki kelimelerin kurulus
diizeni ve lisanin sunulus bi¢imini iceren dis yapidir. Siirin dig yapisi yeri geldigi
zaman okuyucuya sairin diinya goriisii hakkinda ipuglar1 verebilmektedir. Yahya
Kemal Beyatli, ge¢misle baglarin1 koparmadan ilerlemenin ¢abasinda olmasi ve
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geleneksel tarzi 6ziimsemesi sebebiyle klasik Tiirk edebiyatinin sekil yapisim
benimsemis hem kafiye ve redif diizeninde hem vezin tercihinde geleneksel bir
yolizlemistir.

Sairin kullandig1 vezin aruz veznidir.Ona gore vezin, kafiye ve diger dis
yapt unsurlart sairin i¢ine dogan hissiyati okuyucuda uyandirabilmesi i¢in
kullandig1 en 6nemli alettir. Aruz vezni i¢ ve dis ahenge dayali olmasi sebebiyle
sairin tercih ettigi bir vezindir. Siirde diisiinceden ziyade kelimelerin uygun
dizilisine ve okuyucu {izerinde biraktig1 hissiyata nem vermis, Paris’te siirleriyle
yakindan tanima firsat1 buldugu Valery, Mallarme gibi sairlerin de etkisiyle sekil
mitkemmelligini yakalamigtir. Tanpinar, Yahya Kemal’in aruzu tercih edisine
baska bir etkeni de ilave etmektedir.Tanpinar’a gore Yahya Kemal’e siir aruz
vezniyle ilham olmakta ve bu sebeple sairin siirleri aruz kalibryla
biitiinlesmektedir. ... Ispanya-Paris doniisiinden sonra heceye karsi aruzu acik¢a
tercih ettigini soyleyelim. Bu tercihin sebebi aruzun dile getirdigi plastik
yumugaklik, sekil alma kabiliyetiydi. Sayani dikkattir ki bu tercih ‘Siir hecelerin
istifidir’ diye yaptig tarifle beraberdir. Bu tarifi Valery nin, yahut Mallarme 'nin
siir veya siir teknigi anlayisina epeyce yakindwr. ‘Itri’ sairi iki harb arasinda
Avrupa’da o kadar velvele uyandiran, Fransiz siivindeki saf siir miinakasalarin
tabiatiyletakip etmigti. Mallarme 'nin ara sira siir de yazan Degas’ya ‘Siir fikirle
degil, kelimelerle yazilir’ cevabini sik sik zikrederdi. Fakat aruzu tercih etmesinin
baska ve daha miihim bir sebebi vardwr. En suurlu sanatkdrin bile muhtag oldugu
o irticall taraf, nagmenin kendisi Yahya Kemal’e aruz olarak geliyordu.Hicbir
sair ilk misra denen seyden biisbiitiin miistagni kalamaz; zekd ile ruhun el ele
kuracaklar: diinyamin kapisini ¢cok defa o agar.Bizim en biiyiik sairimiz siiphesiz
odur. ”(Tanpinar, 2001, 5.29-30).

Klasik edebiyatin vazgecilmezi olan aruz vezni, yiizyillar boyunca sairler
tarafindan en zarif sekilde kullanilmig, Tiirk siirinin gelisimini saglamistir.Saire
gore, Tirk siirinin vazgecilmezi olan bu vezin ilk kullanildigi zaman ne idiyse
kendi devrinde kullanimi da ayni1 sekildedir. Bu vezin bozulmayan, inceligini her
daim koruyan ve sadelesen lisana ragmen Tiirk dilinin sdyleyis 6zelliklerine uyan
bir vezindir. ileriki dénemlerde de edebiyatla ugrasan kisiler aruzsuz bir edebiyat
yapamayacaklardir: “Hdsili lisandan soyulunca, aruz eski aruzdur, zevkimiz
degisti, lisammiz degisti, siir teldkkimiz degisti o asla degismedi, Sark’in ilk
sairlerinin elinde neydiyse bugiin de odur. Aruz siir lisanimizin viicudunda
belkemigi gibi esasli bir uzuvdur. Tiirk¢e onun etrafinda tekevviin etti; bila-
tereddiid denilebilir ki ariizadasind olmayan bir Tiirk edebi Tiirkge 'nin ayarim
takdir edemez. Hatta zannederim ki ilerideki nesiller bile, Tiirkge’yi bilmek igin,
aruza asina olmaktan vareste kalamaz...” (Beyatli, 1990, s.126).Sairin aruz
vezni hakkinda degindigi bir diger husus da kimi sairlerin aruz vezinlerini
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konulara gore ayirmasindaki yanhsliktir. Yahya Kemal, her vezinde her konunun
anlatabilecegini, vezinlerin konulara goére ayrilmasinin siirin sinirlarini
daraltacagim sdylemektedir. Ozellikle Tevfik Fikret, her konuya bir aruz kalibi
kullanmaya c¢alismistir. Bu tutum edebiyatimizi ¢ikmaza siiriikleyecektir
(Beyatli, 1990, s.123).“Dikkat edilecek olursa Yahya Kemal, kendisinden
oncekilerin ve sonrakilerin kavga konusu yaptigi seylere -dil disinda-
katilmadi. Aruzu ne ovdii ne yerdi, ne de herhangi bir sairi, aruz vezniyle yazmaya
tesvik etti.Heceyi ne ovdii ne de yerdi.Vezinsiz kafiyesiz siir yazilir mi, yazilmaz
mi1 konusunu kendisine dert yapmadi. Sairi, kendi mizacina uygun kalibt bulmakta
serbest bwakti. Ciinkii biliyordu ki, en giizel ara¢ dahi, acemi elinde
konusamazdi.Onun  icin  onemli  olan, yazilan  eserin  gsiir  olup
olmamasiydi. ”(Tanyol, 2008, s.46).

Yahya Kemal’in Ok adli siiri ve yarim kalmis birkag manzumesi disinda
hece veznini kullanmadig1 géze ¢arpmaktadir.Fakat bu se¢im, klasik sairler gibi
hece veznini agag1 géormesine sebebiyet vermez. Yahya Kemal, hece ile aruzu es
deger tutmakta, halk sairlerinin hissiyatlarin1 hece ile ¢ok etkili bir sekilde
okuyucuya sunduklarini belirtmektedir. Aruzun en revagta oldugu donemlerde
bile hece vezni silinmemis ‘sdylene sdylene’ tekamiil eden Tirk dili, Tiirk
halkinin edebiyatinda heceyi vazgecilmez kabul etmistir. (Beyatli, 1990, s.116-
117). Halk edebiyatinin destani syleyisini yakaladigi OK siiri sihirli bir ok atma
macerasini anlatmaktadir:

...Vezir, molla, aga, bey takim takim,
Giinesli bir nisan giinii ok att1.

Kimi yay1 optii kimi firlatt;

En er kemankese yetti licatim.

...Hiinkar dedi : “Koca! Pek yaman saldin!

Egergi bellisin benimkatimda,

Bir sir olsa gerek bu ilk atimda,

Bu sihirli oku nereden aldin? (Beyatli, 2010, s.42).

Siirin dig yap1 unsurlarindan sayilan kafiye ve redif de dnem verdigi
konulardandir. Lisanin aktarimi vezin, kafiye ve redif araciligiyla olmaktadir.
Sairin amaci siirdeki miizikaliteyi yakalamaktir. Bu amag i¢in kullanilacak en iyi
alet vezin ve Kafiyedir. “...Siirin nesirle de kabil oldugunu zannedenler
gaflettedirler. Siir muhakkak vezin ve kafiyeyle viicuda gelir. Siir musikinin
hemgiresidir, aletsiz teganni edilemez.” (Beyatli, 1990, s.135). Yahya Kemal,
siirde kafiyenin nasil olmasi gerektigi konusunu da agikliga kavusturur. Kimi
kafiye gesitleri siirin kalitesini diisiiriirken kimisi de siire akicilik katar. Sair,
gevsek kafiyeleri seci olarak degerlendirirken iki, {i¢ heceli kelimelerin sonuna
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gelen tek heceli kafiyelerin giizel oldugunu belirtmistir. “Kafiye nazariyelerivaz’
eden gsdirlerin hatasina diismek istemem. Yalniz kanaatim budur ki saltanat,
kalkanat gibi, parlar, toparlar gibi iki defa mukayyed kafiyeler ¢ok cirkindir. Bir
de beklenmeyen nadir kafiyeler vardir, ekseriya giizeldirler. U¢ yahut da iki
heceli kelimelere gelen bir heceli boyle kafiyeler kulagi ¢ok iyi oksuyorlar.
Gevsek kafiyeler haklkinda Abdiilhak Hamid’in fikri dogrudur, onlar kafiye degil
seci‘dirler. En giizel kafiyeler musra ile samimi olarak miiteazzi olan
kafiyelerdir.” (Beyatl, 1990, s.136).

Sair, kafiyenin kulak i¢in olmas1 gerektigini savunmustur. Ona gére kulak
icin kabul edilen kafiye Fransizlar’dan alinmistir ama Tiirk sdyleyisine gayet
uygundur. Tiirkce kelimeleri, siradanlagmis Dogu siir kaliplarindan ¢ikarmak igin
kafiye kulaga gore olabilir: “Sem ‘(Kulak) icin kafiye, mu 'terizlerinin dedikleri
gibi Frenk ten alindi, fakat zannettikleri gibi, bir taklitten ibaret degildir, lisanda
imld perdesini ywrtarak acilmis yeni ufuktan da baskadiwr, bir nokta-i nazardan
siirimizde yeni bir lezzettir, bir nokta-i nazardan da basma kalip bir Sark
imldsimin arkasindan Tiirk’iin 0z seslerini aramaga dogru bir harekettir.”
(Beyatli, 1990, 5.130).

Eski edebiyatta siir ti¢ dilin birlesiminden meydana gelmis, Arapga, Farsca
ve Tiirkce gibi ayr1 kokenlerden gelen bu ii¢ dil ortak bir medeniyet dairesine
sahip olmalar1 sebebiyle ortak bir edebiyat kurabilmislerdir. Dogulu ve
Miisliman olan bu ii¢ irkin birbirlerini her konuda etkiledigi dogrudur. Redif
konusunda da bu etkilenmeden bahsedilebilir. “...Farisi siir tipki Almanca,
Ingilizce, Fransizca siir gibi tabiatenredifsiz olmaliydi. Tiirkce debilakis redif
zaruridir, ¢tinkii fiil ciimlenin sonunda gelir, fiillerdense kafiye olmaz, diger
kelimelerden olur, binaenaleyh rediften dnce kafiyeye de ihtiya¢ vardir. ”(Beyath,
1990: 133) diyerek redif hakkindaki diislincelerini belirtmis, Sami, Aryani ve
Turani ziimreden olan Arapca, Fars¢a ve Tirkcenin artik ortak bir medeniyet
olusturduklari i¢in hepsinde redifin kullanildiginin altin1 ¢izmistir. Diller ve
kiiltiirler ortak bir edebiyat yaratmis ve birbirlerini sekillendirmislerdir.
“...Bilhassa Tiirk iin manzumeleri denilebilir ki ddeta rediften dogar, Tiirk redifi
buldu mu, siirinin asil oziinii sdylemis demektir.” (Beyatli, 1990, 5.134).

Yahya Kemal, siirin her noktasi iizerinde onemle durmus, siiri sadece
icyap1 ile smirlandirmadan disg 6zelliklerine de gereken degerin verilmesini
istemistir. Siirin istenen yogunluga ve sdyleyis giizelligine ulagmasi igin veznin,
kafiye ve redifin yerli yerinde kullanilmasi misra biitiinliigii bakimindan sarttir.
Beyitleri ve bentleri tercih eden sairin dis yap1 unsurlarinda gelenekgi bir yol
izledigigoriilmektedir.
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I1. Dil

Sairler dil araciligiyla i¢inde yasadiklar1 diinyay1 okuyucuya iletirler. Bir
edibi digerinden ayiranen onemli unsur da yine dili kullanis tarzidir. Yahya
Kemal, Tiirk edebiyatina dili kendine 06zgii kullanisiyla damgasini vuran
sahsiyetler arasindadir. Ona gore Tiirk edebiyatiyla ugrasan her sanatkar
Tiirkcenin gelisim evrelerini layikiyla bilmek yiikiimliliigindedir: “Bir milletin
dilini ifade edecek olan sanatkdrin o milletin, biitiin tarihinde dilinin gegirmiy
oldugu safhalari sadece bilmesi degil, benimsemesi lazimdir... Tiirkge nin
giizelligini ifade edebilecek olan Tiirk sanatkari, onun biitiin yaratilis safhalarim
idrak etmekle miikelleftir. Misal dogru olmak iizere deriz ki: Bir sadefin i¢inde
okyanus 'un biitiin ugultusu hissedildigi gibi, Tiirk¢e’yi ifade etmegi der-uhde
eden sanatkarin kalbinde de biitiin siirimiz 6yle uguldamalidir.” (Beyatli, 1990,
5.9-10). Bu dil bilinci ile sanat¢1 kiiltiir bilincine erisip dili kullanirken ayr1 bir
atmosfer yaratma kabiliyeti kazanacaktir.

Sair, hem Tiirkgeye hem de Tiirk tarihine vakif oldugu i¢in dilin
gelisimiyle birlikte Tiirk kiiltiiriiniin gelisimine de yabanci kalmamistir. Ona gore
Tiirkgede iki siir dili vardir. ilki klasik siirlerin yazildig1 dil, ikincisi ise Balkan
Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan dildir. “Tiirkge 'de iki siir lisami goviiliir: Biri
kadim siir lisamimiz, biri de Balkan Harbi’nden sonra birka¢ geng sanatkdrin
tamim ettigi bugiinkii Tiirkge... ”(Beyatli, 1990, 5.272). Daha ¢ok klasik sairlerin
dilini kullanan Yahya Kemal, agir tamlamalardan ve anlasilmayan kelimelerden
siyrilma yoluna gitmis, hatta sozliikk karistirarak ayri bir siir dili icat etmeye
calisan Servet-i Fiinuncular1 agir bir sekilde elestirmistir. Ona gore Tiirkceye
girip halk sOyleyisine yerlesmis her kelime artik Tiirkcenin malidir. Ancak
yerlesmemis kelimelerde Tirkcelestirme yapilmalidir. Bu konuda 6grencisi
Tanpinar, onu soyle degerlendirir: “Yahya Kemal bize yeninin kapisini agan
insanlardan biridir. Bunu Servet-i Fiinuncular gibi mutlak bir inkdrin arasindan
yapmamast belki de en biiyiik mazhariyettir. O kendi tabiriyle, beyaz ve ¢iplak
Tiirkgeye, eski siirimizin sesiyle girdi. Eserlerinde gazellerin ve riibailerin aldigt
miihim yer ‘Deniz Tiirkiisii'nii ve ‘Ag¢ik Deniz’i unutturamaz. Bizim nesil giizel
Tiirkceyi ondan égrendi.” (Tanpinar, 2006, 5.381). Beyaz dil kavramini1 da Omer
Faruk Huyugiizel soyle agiklamaktadir: “Onun halis siir goriisiiyle halis Tiirkge
veya ‘beyaz lisan’ fikri arasinda yakin bir iliski vardir. Heykel sanatindan aldig
bu terim, onun dilinde tabii Tiirk¢e 'nin bir heykel kadar saf, ¢iplak ve yalin, yani
siisten ve zorlamadan arinmis giizelligini ifade eder.Onun géziinde halis siir
yazmak, halis Tiirkce nin siirini yazmak, siirde onun sesini, zevkini ve ritmini
vermek demektir.”(Huyugiizel, 1984, 5.87).

Bir dilin en saf sekli berceste misralarindaki seklidir. Bati’daki sairlerin
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goriislerinden etkilenen Yahya Kemal, duygulari yansitmada kullanilan bu
‘beyaz dil’in sairler tarafindan yakalanmasi gerektigini ancak bu sekilde giizel
siirler yazilarak halis siir anlayisina varilabilecegini belirtir: “Yahya Kemal, onun
icin daima mektep olan Bati’dan aldigi bir¢ok metod ve fikri kendi kdinatimiza
ve edebiyatimiza tatbik etmistir. Fransa’da iken okudugu Jose Maria de Heredia,
onun dil anlayisini etkilemistir. Heredia’nin giirleri vasitasiyla eski Yunan ve
Latin siirinin zevkine varan Yahya Kemal, aramakta oldugu ‘Yeni Tiirkge'ye
yaklastigint hisseder. Yeni Tiirkge, eski Yunan ve Latin siirindeki ‘beyaz lisan’a
benzemektedir. Eskilerin ‘misra-1 berceste’lerinin bu lisana yaklasmis oldugunu
ve giizelliklerini meydana getirenin  bu oldugunu kesfeder.” (Senler,
1997:206).‘Beyaz lisan’in yakalanmasi da ancak siir dilinin olugsmasi ve bu dilin
hem yabanci sOyleyis Ozelliklerinden hem de nesir dilinden uzaklagmasiyla
mimkiindiir. Tiirkge, yazila yazila degil, sdylene sOylene gelismis bir dildir.
Cilinkii yazilan dil, tam olarak Tiirk¢e sayilamayacak Farsga soyleyis 6zelliklerine
sahiptir: ... Hissettim ki asil Tiirk¢eyi, dokuz yiiz seneden beri yaza yaza degil,
soyliyesoylive yaratmisiz. Kadim gsiirimizde kullanilan her kelime, Tiirkce
kelimeler dahi Farist telakki edilirdi. Ciinkii kddim sairler o kelimeleri Farisi nin
zevkiyle tekelliim ederdi. Namik Kemal’le baslayan edebi lisanin temeli devliet
kitabetinin lehgesiydi. Evet, lisan denilince yazilan lisan anlasitlir. Ciinkii bu
milletin bir¢ok uzak mintikalara parcalanan lisani bir merkezde toplanmir, o da
yazidir.” (Beyatl, 1990, s.272- 273). Bu yazilar genellikle nesir diliyle kaleme
almmus kimi vesikalardir. Siir dilinin de nesir dilinden ayrilmas1 zaruridir. Yahya
Kemal, siir dilini nesre yaklastirmalari sebebiyle Tevfik Fikret’i ve Cenab
Sahabettin’i yermekten kendisini alamaz: “...Gerek Riibab-1 Sikeste’de, gerek
Cenab Sehabettin ve diger arkadaslarimin nazmi nesirden pek ¢ok zaman
uzaklasmiyordu. Mecmua sahifesinde miirettibin dizdigi gibi kalan, gozle takib
edilen, daha agik bir tabirle okunan bir siirdi. S6ylenmis ve dinlenilen bir siir
degildi; bildakis yazilmis ve okunan bir siirdi. Eger nazim gahsi ise yani bir i¢
ahenk ise bu siirler ekseriya yalniz mevzundu ve manzum olarak degerinden
mahrumdu. Hulasa nesre yakindi. Hele muhakkaktir ki nesrin kavaidiyle
yazulryordu. Halbuki siir nesirden bambaska bir hiiviyettedir. Musikiden baska
tiirlii bir mustkadir, diyecegim. Yazilan ve okunan siir ¢ok iyi olsa bile, halis siir
olamaz. Siirde nefes ve ses iki esasli unsurdur. Misrain ayaklar: yerden kopmazsa
ve ucmazsa yahut da ister en hafif perdeden olsun, ister Israfil in Sitr 'u kadar giir
olsun, kulag bir ses gibi doldurmazsa halis siir degildir. ’(Beyatli, 1990, 5.261-
262). Yahya Kemal Ses riibaisinde Tanr1’dan bu sesi istemektedir:

Yarab ne miisavati ne hiirriyeti ver

Hatta ne o yoldan gelecek sohreti ver

Hep nesve veren agki terenniim dilerim

Yarab bana bir ses yaratan kudreti ver. (Beyatli, 1963, s.33).
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Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal’in 6zellikle dile kars1 gosterdigi
hassasiyet sebebiyle neo-klasik sayilmasi gerektiginin altini ¢izmistir. Siir diline
lirizmi tekrar getiren Yahya Kemal, Tanpinar’a gore siirde yakaladigi hem dis
hem de i¢ miikemmellik sayesinde klasikler arasina girmeye hak kazanmus,
geleneksel sdyleyisle cagin duygu diinyasini biitliinlestirmeyi basarmistir. “Yahya
Kemal, Tiirk lirizmini yeniden bulan adamdir. Dilin tanrist onun eseriyle tekrar
dile doner. Yahya Kemal’in siiri igin neo-klasik tabirini yalniz eski dille yazilmis
olanlarmi goz oniinde tutarak kullanmadim. Biitiin eseri ve edebiyatumizda
oynadigt rol ister istemez béyle bir goriise, hatta daha ilerisine, yani dogrudan
dogruya klasik fikrine gotiiriir. Hakikatte o bizim klasigimizdir. Vezne, kafiye ve
sekle verdigi ehemmiyet, siirlerinde teganniye yaklasan ses iistiinliigii, misra
yapist ve manzume biitiinliigiinde bir yigin yenilik arasinda olsa bile gelenege
bagli kalwsi, ferdiden ziyade umumide durusu bir tarafa birakilsin, her sairde
mevcut olan ve eseri dogrudan dogruya veya dolayisiyla idare eden sahsi
masaliyla da kldsigin -bizim klasigimizin- i¢indedir.” (Tanpinar, 2001, s.109).
Murat Belge’nin de Beyatli’y1 hem sairligi hem de yasam sekliyle neo-Kklasik
olarak niteledigi goriilmektedir: “Yahya Kemal’i en iyi tammlayan edebiyat
terimi herhalde ‘neoklasik’ terimi olmali. Bu terim onun ‘siir’, ‘edebiyat’
anlayisint anlatir; ama aym zamanda hayat tarzimt da agiklar. Bu toplumda
‘klasik 'ten anladigimiz ‘divan edebiyati’” olduguna gére, ‘neo-klasik’ Yahya
Kemal’in de hayatini bir ‘divan sairi’ gibi yasadigini séyleyebiliriz.” (2018,
s.67).

Nihad Sami Banarli, Yahya Kemal’in siirinin konusuna gore kelimeleri
sectigini, tarihi olaylari anlattig: siirlerinde tarihi bir atmosfer yaratmak igin eski
dili kullandigini belirtmistir. Yasadigi1 devre yakin duran siirlerini topladigi Kendi
Gok Kubbemiz’de ise Tiirkiye Tirkgesini tercih etmistir. Banarli, Yahya
Kemal’in dil hususundakidikkatini soyle Gzetler:

1) “Siirde yasayan Tiirk¢e'ye girmemis hi¢chir Arap, Acem ve Frenk kelimesini
kullanmamak;

2) Yasayan Tiirkge've girmis Arap, Acem ve Frenk kelimelerini, onlara
Tiirkler 'in verdigi ses ve mdna i¢inde Tiirk¢e addetmek;

3) Nahivde Tiirk Milleti 'nin ciimleye verdigi mimariye siddetle sadik kalmak ve
‘Tatlisu Tiirkcesi’nin Servet-i Fiinun’daki tesivini kaldirmak;

4) Aska, kahramanliga, elemlere ve sevklere Tiirk milleti’nin verdigi ifadeyi
gozetmek;

5) Siirde ritmin lisan haline gelmesi demek olan hdlis misra’t bulmak ve béoyle
misralardan miitesekkil manzumeyi, ilk misradan son misra’a kadar, yekpare
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bir ritm terkibi halinde terenniim etmek... Boylelikle siiri nesre zid bir terkib
olarak yaratmak;

6) Siiri o ¢ikig noktasindan hareket ederek soylemek ki, bu siir, once bizi, bizim
milliyetimizi, bizim duygu ve diisiince diinyamizi soylesin. Fakat ayni siir, bu
milli atmosfer icinde bizi terenniim ederken ayni élciide begeri olsun. Biitiin
insanligin  duygu, diisiince, sevk ve heyecan dlemlerinin miiterennimi
olabilsin. ”(1987, 5.49-50).

Duygu ve diisiince diinyasin1 dil vasitasiyla ortaya koyan Yahya Kemal,
kelime seciminde gosterdigi titizlikle bilinmektedir. Ona goére Tiirkgeye girmis
olan her kelime Tiirk¢e’nin mali olmustur. Fakat kelimelerin imla ve vurgusunda
bagka dillerin etkisinden uzaklasilmali, Tiirk¢e vurgulara dikkat edilmelidir. Siir
dili, nesir dilinden yalitilarak kendine has bir lisan halini almalidir. Belirttigi
hususlara siirlerinde de dikkat eden sairin Eski Siirin Riizgariyleeserinde daha
agir bir Tiirkge ile karsilasilirken Kendi Gok Kubbemiz’de yalin bir soyleyise
eristigi goriilmektedir.

IV. Sanatlarin Tedahulii

Yahya Kemal, edebi birikiminin yani sira, miizik ve resim bilgisine,
zengin bir kiiltlir hazinesine vakif olusu sebebiyle siirlerinde yeri geldiginde
miizikten yeri geldigi zaman resimden ustalikla faydalanmasini bilmistir. Resim,
raks ve miizik, Yasar Senler’in de isaret ettigi gibi siirinin arka planini olusturan
vazgecilmez unsurlardir. Bunun yani sira Yahya Kemal’in tarih bilinciyle
mimariden, nakigtan sik sik bahsettigini de gormek miimkiindiir. Edebiyata Dair
adli eserinde: “Resim, minyatiirlerin disinda, eski medeniyetimizde goriilmeyen
bir san’attir. Bu noksanimiz bizi, cedlerimizin yiizlerini, eski sehirlerimizi, eski
muharebelerimizi ve ordularimizi gérmekten mahrum etmistir... Bu yiizden
tarihimizi gorerek bilme imkdamina sahip degiliz.” (Beyatli, 1990) sozleriyle
diisiincelerini agiklar. Sair, tarihin zihinlerde kazinmasi i¢in resim sanatinin
zaruretinden dem vurmus, Osmanh toplumunda resmin diglanigini elestirmistir.
Resimle ilgili duygu ve diisiinceleri sadece diizyazilariyla sinirlt kalmamis, Tiirk
toplumunun resim sanatindan uzak durusunu Hayal Beste isimli siirinin su
misralarinda iglemistir:

Resme aksettirebilseydin eger, mriince

Ebedi cedleri karsinda goriirdiin, canli

GoOnlim isterdi ki mazini dirilten san’at,

Sana tarihini her 1dhza hayal ettirsin. (Beyatli, 2010, s.21).

[4347]



Ferda ATLI & Taner NAMLI

Yahya Kemal’in siirlerinde, resmin ismen zikredilmesi haricinde tasvir
etme seklinde yararlanildigr da gozden kagmamaktadir. Anlattigt mekanlari,
hadiseleri, sesleri ve goriintiileri bir tablo biitiinliigili icinde vermeyecgalismistir:

Sicilya kizlar1 tiryan omuzlarinda seb;
Alinlarinda da gepgevre giilden efserler,
Yayar bu mahfile 4sdb1 gevseten bir bl
Ve gozleriyle derinden bakar giiliimserler
Sicilya kizlar1 tiryan omuzlarinda seba.

Hadikalardanevagir iken sadirvanlar,
Somaki kurnalarindan giimiis sular dokiiliir.
Ve hep civara serilmis kadife divanlar (Beyatli, 2010, 5.99).

Sicilya Kizlar: siirinde, hem kizlarin fiziksel ve davranis 6zelliklerini hem
de mekanin yapisini gozler oniine sermistir.

Raks sanat1 da Yahya Kemal’in siirinin vazge¢ilmez unsurudur. Bu sanatin
Ispanyal1 bir giizel tarafindan icrasim gayet canli bir sekilde anlatan sair, ses ve
tasvirin yani sira giire ligiincii bir boyut katarak hareket de kazandirir:

Zil, sal ve giil. Bu bah¢ede raksin biitiin hizi...
Sevk aksaminda Endiiliis ii¢ def’a kirmizi. ..
(...)Yelpaze gevrilir gibi birden doniigleri,
Isveyle devrilis, sacilis, ortiiniisleri. ..

(...)Raks ortasinda bir durup oynar, yiiriir gibi;
Bir bag ¢evirmesiyle bakar 6ldiriir gibi... (Beyatli, 2010, 5.95).

Miizik ise sairin sanatinin vazgegilmez unsurlarindan biridir. Yahya
Kemal, eski Tiirk miizigine hayranlik duyarak Itri, Sultan III. Selim ve Ismail
Dede’den ziyadesiyle feyz almaktadir. Itri baglikli siirinde Itri’nin miizigimizdeki
yerini tayin eder:

Biiyiik Itri’ye eskiler derler,

Bizim 6z misikimizin piri;

(...)Musikisinde bir taraftan din,

Bir taraftan biitiin hayat akmus;

Her taraftan, Bogaz, o sehrayin,

Mavi Tunca’yla giir Firat akmus.( Beyatli, 2010, s.9).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal’in miizik hakkindaki goriislerini
sOyle bir ¢ercevede toparlamaya calisir: “... Roman iizerine konusurken ‘Bizim
romammiz sarkilarimizdr’ demisti. Bu sozle hem edebiyatimizdaki terkip
noksamini, hem de halkimizin hayat ve ask goriistinii anlatmis oluyordu. Eski

[4348]



Yahya Kemal Beyatli’nin Poetik Goriislerinin Siirlerine Yansimasi

Istanbul bir ud sesindedir. Misrar bu goriisiin yiiriittiigii ifadelerden biri gibi
alinabilir.” (Tanpinar, 2001, s.28). Bu sozleriyle Tiirk milletinin miizikle i¢ ice
bir yasanti siirdiigiine ve yasantisini miizigine isledigine inandigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Tanpinar’in ‘Huzur’ romaninin, bir¢ok edebiyat bilimciye
gore, Yahya Kemal’den izler tasiyan karakteri Thsan da, miizigi bas koseye
oturtmus, ihsan’mn sohbetleriaraciligiyla Yahya Kemal’in hem miizik hem siir
hakkindaki goriislerini dikkatlere sunmustur. (Tanpinar, 2010).

Miizige ayr1 bir énem verisi siirlerine se¢mis oldugu basliklardan da
anlasilabilmektedir: Tanbiri Cemil’in Rithuna Gazel, Derin Beste, Ismdil
Dede ’nin Kainat, Itri, Hayal Beste, Eski Musiki, Kar Musikileri, Aksam Musikisi,
Gece Bestesi, Ses, Giiftesiz Beste... Miizik, Yahya Kemal i¢in zevk verici,
arindirici bir sanat hem de ge¢misle koparilmaya ¢alisilan baglar1 giiclendiren bir
iksirdir. Eski miizigi anlamayan insanlari sik¢a elestirmis ve boylelerini
kendilerine yabancilagan bireyler olarakgérmiistiir:

“Cok insan anliyamaz eski miisikimizden

Ve ondan anlamiyan bir sey anlamaz bizden.

Agar bir altin anahtarla rih ufuklarini,

Hemen yayilmaya baglar sada ve niir akini

Ve seslenir biiyiik Itrl, semay1 orten rih,

Pesinde dalgalanir bestesiyle SeyyidNtGh” (Beyatli, 2010, s.22).

Yahya Kemal’e, iilkesinden ¢ok uzaktayken de memleketinin kiymetini
hatirlatan yine bir ses-karin yagis sesi- unsuru olmustur. Kar sesi sairi gecmise
gotiirmiis, Dogu ile Bat1 arasindaki duyus, diisiiniis farkin1 daha derinden idrak
edebilmesini saglamistir. Bu sesle 6nce bir manastir korosunun dua sesini, daha
sonra ise bilincaltindaki Tanb(ri Cemil Bey bestesini hatirlamistir. Istanbul
hasreti ¢eken sair, 1927 yilinda Varsova’da yazdigi bu siirle adeta 6zlem
gidermistir. “...Varsova’'da el¢i bulundugu siralarda, karli bir gecede, Tanburi
Cemil Bey’in bir plaginda dinledigi bir tanbur sesinin pesinde, manen ve birden
bire kendini Istanbul’da hisseder. “Kar Misikileri” siiri, Cemil Bey’in
tanburundan kanatlanan nagmelerle Istanbul arasindaki maceramn, yani misiki
ve vatan arasindaki mdnd baglantisinin senfonisidir” (Senler, 1997, 5.16).

Bin yildan uzun bir gecenin bestesidir bu.
Bin y1l siirecek zannedilen kar sesidir bu.

Bir kuytu manastirda dualar gibi gamli,
Yiizlerce agizdan koro halinde devamli,

(...) Zihnim bu sehirden, bu devirden gok uzakta,
Tanbiri Cemil Bey caliyor eski pléakta.
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Birdenbire mes’Gdum isitmek hevesiyle,
Gonliim dolu Istanbul’un en 6z1ii sesiyle (Beyatli, 2010, s.25).

Mimari ise sehirleri ve sehirlerin ruhunu anlamaya calisan sair i¢in 6nemli
bir ilgi alamdir. Ozellikle de Istanbul’un sokaklari, evleri, carsilari, sehri
bastanbasa kusatan tepeleri, bogazi, denizi kisacas1 hemen her 6zelligi, sairi siir
yazmaya iten biiyiilli mekanlar olarak anlatilmigtir. Koca Mustapasa siirinde
sokagin mimarisi s0yle anlatilir:

Serviliklerde siikiin, yolda siik(in, evde siik{in.

Bu taraf sanki bu halkiyla ezelden meskiin.

Bir afif dile sessizligi var evlerde;

Ortiiyor fakr asaletle ¢ekilmis perde.

Kaldirimsiz, daracik, igri sokak, dogru sokak...

Her gegildikge basilmis toprak. (Beyatli, 2010, s.27).

Yahya Kemal, genis bir dil zevkine, tarih suuruna ve kiiltiire sahip olmas1
miinasebetiyle birikimini sanatina yansitmis, siirlerinde miizige, resme, mimariye
ve raksa yer vererek ¢cok boyutlu bir anlatim kurma imkén1 yakalamistir.

V.i¢c Yapr

Yahya Kemal, yakindan tanidig1 Avrupa degerlerini, klasik Tiirk siirinden
kopmadan siire aksettirmeye ¢alismistir. Tanzimat Fermani ile Bati’ya tamamen
uyum saglama yolunu secen Tiirk toplumu, biiyiik caba gostermesine ragmen ne
tam Batili olabilmis ne de Dogulu kalabilmistir. Avrupa’nin sekli 6zellikleri
benimsenmis ama yine de tam bir Avrupalilasma saglanamamustir. Siiri ve nesri
de bu iki kiiltiir diinyas1 farkli yorumlamaktadir. Yahya Kemal’e gore fazlaca
yabanci kelime kullanilmasi, tesbih ve istiare gibi edebi sanat yapmak igin
sairlerin kendilerini zorlayislar1 ve en Onemlisi sOyleyis ve igerigin ayr
diistinlilmesi, Tiirk edebiyatimn Avrupali sayilmamasindaki en Onemli
sebeptir: “Avrupakari edebiyatimiz, ilk devresinden son devresine kadar,
sekillerin ve nevilerin hepsini benimsedigi halde hald iki noksan goze ¢arpiyor:
Siiri de, nesri de, umumiyetle, tam Avrupalilar in anladiklar: gibi anlamiyoruz
ve Ozledigimiz gibi, siir, ruhumuzu, nesir de hayatimizi, tam bir derecede
aksettiremedi. Tam alafranga goriinen gsiirimizde, eski Sark siirinin nakisa
taraflart  olan, lugatfiirusluk, 1stilahperdaziik, zoraki tesbih ve istiare
oyuncaklari, son zamanlara kadar, baslica marifet sayiliyor; bundan bagka, daha
esasl fark: Ldfiz ve mand, tipki eskisi gibi birbirinden ayri telakki ediliyor.”
(Beyatli, 1990, s.73). O, sOyleyis ve mana biitlinliigline 6nem vermis, gerek
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kelime se¢iminde gerek siirlerinde yaratmaya calistigi atmosferde siirdeki
manay1 gozden uzak tutmamuistir.

Yahya Kemal’in siirin i¢ yapisinda iizerinde 6nemle durdugu husus 6z siir
ve deruni ahenktir. Oz siir anlayisina bagl olarak sanati sanat i¢in icra etmis ve
siiri olusturan ana unsurun, sanat¢iya ruhunun ilham ettigi deruni ahenk oldugunu
belirtmistir. Siir, ancak bu ahenk yakalanirsa giizel bir siir olma vasfina
erisecektir. Oz siirin Fransizlardaki manasinin kendisinin anladigi manadan farkli
oldugunu fakat deruni ahenk konusunda Fransiz saf siir sairleriyle mutabik
bulundugunu belirtir. “Oz siir terkibine gelince, bu, Fransizca’'da elli seneden
beri vardi: lakin sonralari Paul Valery, Rahip Bremond ve arkadaslarinin
mubahaselerinde daha baska bir ufuk tecelli ettirdi. Herhalde bu Paris
bahislerinin bizimle o zaman alakast olmadigi gibi, simdi de yoktur. Biz oz siir
deyince hayli mikyasta baska bir seyden bahsediyorduk. Deruni aheng’e gelince
bu terkibin ifade ettigi manayr anlamakta onlarla miisterektik. Zaten baska tiirlii
anlamak da muhaldir.” (Beyatli, 1990, s.21). Orhan Kogak, sairin deruni ahenk
ve ritim konusundaki tartismasiz basarisini su ciimlelerle anlatir: “Rifim, sadece
‘kuramsal’/ ‘tarafsiz’bir konu olarak degil, poetika ¢ekigmelerinin asil konusu
olarak Yahya Kemal'le girmisti modern Tiirk edebiyatina. ‘Deruni ahenk’in
sozciisti, kendi siirsel gecmisiyle (Divan siiri ve Fransiz §iiri) hesaplasmasini
gorsel imge iizerinden degil de ses iizerinden kazanmug, siivinin ardindaki
merkezkag giicleri sesteuzlagtirabilmisti. Kendinden sonra gelenlere yonelttigi
kiigiimsemenin de oncelikle ses diizleminde ortaya ¢tkmasi dogaldir.” (2012,
s.14).

Sair, siiri herhangi bir fikrin aleti yapmaya tamamiyle karsi ¢ikmustir.
Siirin amact kendisi olmali, siir estetik bir haz yaratabilmek i¢in
yazilmalidir. “Asil giire tarizlerinen keskinleri, oteden beri, siiri bir miiddeaya
alet ederek teganni edenlerden gelir. Ahlak, din, milliyet, vatan veyahut halk
ideallerini birer kiyam bayrag: gibi kaldiranlar, her millette ve her zaman, halis
siir’i,-daha dogru bir tabirle asil siiri- derd edinmis olanlara en aci bir vicdan
davast agarlar ve onlar tezyif hatta tahkir ederler. ”(Beyatli, 1990, s5.26). Yahya
Kemal, bir iddiayla yazilan siirlerin asil siiri ve asil giir yazma gayretindeki sairi
asagiladigim belirtir.

beri klasik sairler, bir fikirden ziyade duyguyu islemisler ve bu konuda en st
seviyeye erigsmislerdir. Fuzuli ve Nedim’in diinyanin en biiyiik lirik sairleri
oldugunu savunan Beyatl, lirik siire ‘asil siir’ sifatin1 layik gormektedir: “Tiirk
edebiyati fikirden yana fakirdir, bu nakisay: itiraf ederiz. Fakat hi¢bir millet
Fuzuli ve Nedim ayarinda iki biiyiik lirik sair gosteremez. Belagat muallimleri
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lirik siiri, siivin diger nevileri arasinda bir nevi olarak gésterirler. Diger neviler
dogrudur, ciinkii siir olduktan sonra dolastiklar: hususi vadinin ismini alirlar.
Lirik siire bir sifat vermek iktiza ederse ‘asil siir’ demeli.” (Beyatli, 1990, 5.37).
Lirik siirin anlagilmasi ve yazilmasi da kalpte var olmasi gereken bir kivilcimdan
gecmektedir. Ilimle anlasilmayan bu siir tiirii, sadeligi sebebiyle kimilerine gére
tekrar edilen misralardan ibarettir. Fakat kalbinde siiri sezme kabiliyeti
barmdiranlar bu siirin zevkine varabileceklerdir: “Lirik siir en halis sairlerin
elinde gayet sadedir. Ilimden, sanattan azadedir. Ne dimaga hitap eder, ne de
zevke. Kalbinde o atesten bir kivilcim olmayan bir kari ‘Fuzuli Divani’ni eline
alsa, zanneder ki Fuzuli 'nin o kadar metholunan gazelleri bir diiziye tekrar eden
ayni kelimelerden, ayni mazmunlardan ibarettir.” (Beyatli, 1990: 38). Yasar
Senler, Yahya Kemal’deki lirizmi ii¢ baglik altinda toplama yoluna gitmistir:
“1)Aski, askla ilgili (garami) lirizm. 2)Dini lirizm. 3)Epik, hamdsi ve vatani
lirizm.” (Senler, 1997, 5.229). Aski lirizmi gogu siirinde isleyen sair, sevgilisine
kars1 gayet kibar bir tavirla yaklasmis, kéh 6zlenen bir aniy1 kah bir vuslat anini
anlatmustir:

Cananla ¢iktigim tepeler... Bagta Camlica...

Hala muhayyilemde parildar, resim gibi,

Yarin dudaklarinda bitip baslayan visal.

Cénanla gezdigim kiyilar, siirdiigiim hayat,
Oz mavilikle ¢er¢evelenmis o levhada,
Omriin muradimizca gegen mutlu giinleri. (Beyatli, 2010, s.41).

Tiirk toplumu Islamiyet’i ictenlikli bir yasama sekliyle benimsemistir. Bu
sebeple toplumsal hayata bu denli yogun alaka gdsteren sairin Islami kiiltiirden
ve dini lirizmden beslenmesi kaginilmazdir:

Biiyiik Allah’1 anarken bir agizdan herkes
Nice bin dalgali Tekbir oluyor tek bir ses; (Beyatli, 2010, s.4).

Vatani lirizmin, hemen her siirde yanki buldugunu gordiigiimiiz bu
siirlerde, konu her ne olursa olsun arka planda Tiirk kiiltiir(i, tarihi ve yasayis sekli
nakledilmektedir. “...Yahya Kemal, Osmanli tarihini c¢agdas Tiirkiye 'nin
belirleyicisi olarak gériir; Cumhuriyet’in  kendini Osmanli’dan ayirma
cabalarm, ézellikle de bu yolda yarattigi ‘Orta Asya Tiirkleri tarihi’ni ciddiye
almaz.Selcuklu tarihinin Malazgirt’le Anadolu’ya girisini baslangic noktast
olarak goriir. ”(Belge, 2018, 5.68). Bu sebeple dogrudan dogruya tarihi anlatan
destans: siirlerin ¢oklugu da sairin diisiince diinyasinin anlasilmasi bakimindan
onemli birgdstergedir:
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Bizdik o hiicimun biitiin askiyle kanatl;
Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz atl.

Uctuk Mohag ufkunda goriinmek hevesiyle,
Canlandi o meshiir ova at kisnemesiyle! (Beyatli, 2010, s.14).

Yahya Kemal, siiri bir fikir beyan etme mecrasi olarak gérmemis, saf siir
anlayigini takip etmistir. Cahit Tanyol onun siirlerindeki fikri soyle yorumlar:
“Kendisi, siirin fikir olmadigini séyler. Oysaki hi¢chir sairde fikir onda oldugu
kadar yogun degildir. Yalniz bunu hikmet savurma, bir bilgi veya ideoloji agilama
gibi diistince kirntilarindan ayirmak gerekir. Yahya Kemal'in siirlerinde, tutarl
bir diisiince sisteminin oOzii vardwr. Onda parca parca diistinceler degil, bir
diisiince diistince diinyasi, evrene ve olaylara tipki bir Avrupali gibi bakmasini
bilen bir diisiince berrakligt vardir.” (Tanyol, 2008, s.28).Siir ona goére estetik
bir i¢ yapiya sahip olmali, bu i¢ yap1 yani yakalanan deruni ahenk vezin, kafiye
ve redifle bir dis lisana doniistiiriilerek tam bir uyum i¢inde okuyucuya
sunulmalidir. Siirin dis yapist kadar manasi, hissiyati ve atmosferi de dnemlidir.

VI. Muhteva

Siir sanatmin vazgecilmez unsurlarindan biri de muhtevadir.icerigi
olmayan bir giir tamamlanmamis sayilir.Bir sanatgi isteyerek yahut istemeyerek
ortaya koydugu eserlerde ortak konular isler.Bazi sanatgilarin konu yelpazesi
genigken bazilar1 birkag konuyla sinirli kalmistir. Yahya Kemal’in siirleri ise konu
bakimindan oldukga genistir.

Yahya Kemal’in eserlerini kaleme almis oldugu donemde Tirk siiri
kendini arayis hamlesi ile farkli edebi cereyanlarin karmasasi i¢indedir. Bu
esnada Yahya Kemal, saf siir akimma bagh olarak gecmisle gelecegi
harmanlayan kendine 6zgii bir siir tarz1 yaratmis ve siirlerinin muhtevasini da bu
diisiinceye gore sekillendirmistir. Ahmet Hagim siirine yakin bir séyleyisi vardir
fakat o daha toplumsal konular belirlemis, sadece kendi duygularim degil bir
medeniyetin yagamini siirinde aktarmaya ¢alismustir. “1920°li yillardan itibaren
siire iliskin goriisleriyle Tiirk edebiyatinda etkili olan bir baska sair, Yahya
Kemal’dir. O, Cumhuriyet’in ilk donemlerinde kaleme aldigi pek ¢ok yazida ve
kendisiyle yapilan cesitli soylesilerde siiri yeniden tanimlamaya calisir. Siirde
miizigi, dili, duyguyu one ¢ikaran diisiinceleriyle Hagsim’e yaklasir. Ancak,
Cumbhuriyet donemi poetikasinda ona ayricalikl bir yer kazandiran asil girisimi,
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hem pratik hem de poetik anlamda, Tanzimat'tan sonra gelenekten kopan Tiirk
siirini yeniden gelenek zincirine baglamasidwr.” (Karaca, 2010, s.53).

Yahya Kemal, kendisinden 6nceki devrede sanati sanat igin icra eden
Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati sairlerinden de gerek dil gerek muhteva bakimindan
farklilik gostermektedir. Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati sairleri dilde agirlagsmaya
ve anlasilmazliga gitmeleri sebebiyle Yahya Kemal tarafindan sikca
elestirilmislerdir. Muhteva bakimindan da ayrilik gésteren bu sairlerden Servet-i
Fiinun ve Fecr-i Ati sairleri, bireysel duygu ve diisiinceleri, Batililagmayi islerken
Yahya Kemal kendi 6ziinden kopmadan Batili bilince varmay1 konu edinmistir.
Bu sebeple ilk iki gruba dahil sanatgilardaki buhran ve umutsuzluk, Yahya
Kemal’de gegmisten elde edilen bir 6zgiliven ve umut duygusuna doniisiir. Ona
gore Bati ile Dogu uygun bir senteze tabi tutulmalidir: “Servet-i Fiinun ve Fecr-
i Ati ile 6n plana gecen san’at endisesi, aradaki sosyal muhtevalr bir devreden
sonra, Yahya Kemal'in sahsiyet ve siirinde tekrar ifadesini bulur. Bununla
beraber o, soysal meselelerden pek de uzak degildir. Ciinkii Yahya Kemal
terkibinde tarih, milli suur, milliyet¢ilik gibi unsurlar 6nemli bir yere sahiptir.
San’at ve sahsiyetinin en onemli ozelligi, saf siir (poesiepure), yani san’at
gayesiyle, sosyal, kiiltiirel, tarihi hatta ideolojik denebilecek unsurlar: en
miikemmel ve dhenkli bir bicimde birlestirebilmis olmasidr.” (Senler, 1997,
5.143).

Yahya Kemal’in siirinin olgunlagsmasindaki en 6nemli etkenlerden biri
Bati ile kurmus oldugu temastir. Paris’te bulundugu yillarda 6zellikle Fransiz sair
ve diislince adamlarin1 yakindan tanima firsati bulmus, inceledigi eserleri ve
Bati’nin diisiince metodunu 6ziimseyerek Tiirk siirine tagimistir. Yasar Senler,
Yahya Kemal’i bu 6zelligiyle Promete’ye benzetir. Bati’dan edindigi bakis agisi
ile kendi tarihine donerek gec¢mis ve hal arasinda koprii kurmustur. “Yahya
Kemal’in  edebi  sahsiyetinin  tesekkiiliinde Bati  edebiyatlarimn  ve
edebiyatcilarimin rolii miithimdir. O, hayat tarzindan zevk ve aliskanliklarina pek
¢ok seyi ve san’atini yapan bir¢ok unsur ve metodu Bati’dan almistir. Yine Batili
diisiince ve edebiyat adamlarimin tesir ve tegvikiyle bize, kendimize donmiis,
Prometeus gibi Garb’dan aldigi metod atesini medeniyetimizin mdzisine
uzatarak, satvet devirlerinin, sanli mazinin koridorlarmi aydinlatmig, gecmis ile
hal-i hazir arasindaki kopriiyii yeniden ve bir daha yikilmayacak sekilde
kurmugstur. ”(Senler, 1997, 5.109). Bu siirin ortaya konmasinda Mallarme’nin, La
Martine’nin, Verlaine’nin, CamilleJullian’in, Michelet’in ve Taine’nin katkisi
biiyiiktiir. Siirin kelimelerden meydana gelen bir sanat olmasi, siirdeki musikinin
Onemi, vatan ve tarih bilinci bu sahsiyetlerin fikirlerinden yararlanilarak Yahya
Kemal poetikasini olusturan temel maddeler halini almstir: “Yahya Kemal, yeni
stiziilmiis bir zevk ve dille meydana getirdigi manzumelerinde, Mallarme 'nin ‘siir
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kelimelerin yan yana gelmesinden meydana gelir’ prensibinden; Verlaine nin
‘misra’t misiki haline getirme’ tekniginden; La Martine’nin ‘vatan cedlerin
kiillerinden yapilmigtir’ diigiincesinden istifade etmistir. Bunun yaninda onun
tarih goriisiinde CamilleJullian’in ‘Fransiz milletini bin yilda Fransa toprag
yaratty’ fikrinin de biiyiik payt vardwr. Tanpinar, Yahya Kemal’'de ‘tekevviin’
fikrini doguran, bir tarih ve cografya sentezine agilan bu ciimlenin ashnda
Michelet’ye ait oldugunu belirtir. Ayrica bu sentez fikrinin bir cephesiyle
Taine’den geldigini de aciklar.” (Senler, 1997, $.126-127). Donemin sanat
akimlar1 da yine Batili sanatkarlar araciligtyla Yahya Kemal siirinde yankisini
bulmustur. Tek bir edebi akima bagli kalmayan Yahya Kemal, Victor Hugo tesiri
ile romantizmden; Jose Maria de Heredia tesiriyle parnasizmden; Baudelaire,
Mallarme, Verlaine ve Valery tesiriyle sembolizmden ayrica nev-Yunanilik ve
neo-klasisizmden yararlanmistir (Senler, 1997, 5.128-129). Ayrica Paris’te hocasi
olan Albert Sorel’in tarih alanindaki fikirlerinden ¢okga etkilenir. (Belge, 2018:
68). Hem Dogu hem Bati siirini iyi bir sekilde sentezleyerek kendine has bir tislup
yaratan Yahya Kemal, bu yoniiyle farkli bir siir tarzi olusturmustur.

Ahmet Hamdi Tanpinar da, Yahya Kemal’in siirlerinin ana kaynagimin
Bati oldugunu sOylemektedir. Tanpinar, Beyatli'nin siir diizenini Garp’tan
aldigin1 ancak konu ve duygunun Sark’tan geldigini belirtir: “... Gerek zevk,
gerek teknik itibariyle sanatvun asil swrinmi Garp'tan aldigini inkdar etmis
olmuyoruz. Tekrar edelim, bu gazellerin diizeni, muayyen bir kafiyenin veya
redifin etrafinda mazmun cergevesinden ¢ikarian eski hayal unsurlarmmi bu
tarzda se¢mek ve swralamak, misra ve beyitlere bu piiriizsiiz ve 6l¢iilti, daima
kendisine hakim coskunlugu sindirmek ve nihayet sesini bu tarzda idare etmek,
hiilasa daima esaslimin ve biitiiniin peginde olmak Garp 'tan gelen terbiyedir. Ve
bu gazellerde eger Sark dedigimiz seyi bir biitiinliik seklinde buluyor ve
seviyorsak stiphesiz bu nizamin sayesindedir.” (Tanpiar, 2001, 5.115-116).

Yahya Kemal’in siirinde hem millilik hem din vardir fakat bunun sebebi,
sairin ideolojiyi sanata alet etmeye ¢alismas1 demek degildir. Bilakis ‘halis siir’
olarak adlandirdigi saf siir yazmanin pesindedir. ideolojilerini sanatlarina
tagityanlart agir bir dille elestiren sairin, siirinde hem milliligin hem de
Islamiyet’in olusunu Nihat Sami Banarli sdyle izah eder: “O sadece siir soyliiyor,
fakat onun duyus ve diisiiniis diinyasi milli oldugu igin, bu siir, ister istemez, milli
bir siir oluyordu. Hatta Islami bir siir oldugu zamanlar da vardi. Ciinkii Yahya
Kemal’e gore bizim milliyetimiz, Islamiyet le halhamur olmus bir milliyettir. Biz,
Tiirk oldugumuz kadar da Miisliiman olmusuzdur. Su halde bizim siirimiz de
zaman zaman, isldmi duyus ve inaniglarin dalgalanmasi hatta sahlanmasi ¢ok
tabiidir.” (Banarli, 1984, s.308). Bu duygulari en giizel sekilde yansitan
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siirlerinden biri olan Siileymaniye’de Bayram Sabah siirinde tarih ve Islamiyet’le
i¢ ice gecmis bir atmosfer yakalamak miimkiindiir:

Artarak gonliimiin aydinlig1 her saniyede,

Bir mehabetli sabah oldu Siileymaniye’de.

Kendi gok kubbemiz altinda bu bayram saati,

Dokuz asrinda biitiin halki, biitiin memleketi

Yer yer aksettiriyor mavilesen manzaradan,

Kalktyor tozlu zaman perdesi her an aradan.

Gecenin bitmege yiiz tuttugu andan beridir,

Duyulan gokte kanad, yerde ayak sesleridir.

Bir gelis var!.. Ne miibarek, ne garib alem bu!..

Hava boydan boya binlerce hayaletle dolu...

Her ufukta bu gelis eskiseferlerdendir;

O seferlerle agilmis nice yerlerdendir.

Bu siikunette karistik¢a karanliklaigik,

Yiiriiyor, durmadan, insan ve hayalet karisik;

Kimi gokten, kimi yerden iisiisiip her kapiya,

Giriyor, birbiri ardinca, ilahi yapiya.

Tanr’nin mabedi her bir taraftan doluyor,

Bu saatlerde Siileymaniye tarih oluyor. (Beyatli, 2010, s.3).

Yahya Kemal, tasavvufi yasantiya elestirel yaklagsa da; Tanpinar, onun
siirlerinde tasavvufi bir derinlik bulur (Tanpinar, 2001, 5.46). Saire gore tasavvuf
ve Melamilik gibi inaniglar Tiirk halkini ¢aligmaktan alikoymus, bu sebeple Bati
kargisinda geriye gitmesine sebep olmustur. Din, Yahya Kemal siirinde bir
kurallar biitiinii olmaktan ¢ok bir yasam ve kiiltlir sekli olarak karsimiza ¢ikar:
“Yahya Kemal metafizik ve dini azap ve endiselerin adami degildi. Sadece o,
oliim diisiincesinin kovaladigi adamdi. Bunun disinda, zaman zaman bir vecdin
adami oluyordu. Hiilasa, dinde biitiin bir hayat seviye ve tarzimin getirdigi
farklarla ayridmis oldugu bir insanliga yaklasmanin en asil ve saglam caresini
buluyordu. ‘Koca Mustafa Pasa’da, ‘Atik Valide’de, ‘Siileymaniye’de Bayram
Sabahi’nda bir c¢esit vicdan azabina ¢ok benzeyen bu eve doniisii
buluruz. ”(Tanpinar, 2001, s.47). Tanpinar, Yahya Kemal’in din ile birlikte bir
toplumun yasamini anlattigini sdyler. Murat Belge’nin de Beyatli ve din hakkinda
dikkat ¢ekici tespitlerde bulundugu gériilmektedir: “Yahya Kemal Islamiyeti cok
sevdigi, deger verdigi Osmanli kiiltiiriiniin yapict 6gelerinden biri olarak gériir
ve o gercevede benimser. ‘Oliimden sonra hayat’ diye bir seye de inanmaz, ama
bu fikri siirlerinde islemeyi sever. Ashinda pek ¢ok siirinde buna yer verdigine
gore, oliim diisiincesinin zihnini epeyce mesgul ettigini soyleyebiliriz. ‘Oliim
asude bahar iilkesidir bir rinde’ dediginde bir tiir ahrete inaniyormus gibi
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goriinse de, ‘Doniilmez aksamin ufkunda’ oldugunu hissedip ‘Cihana bir daha
gelmek’ ihtimalini de aklindan gecirdikten sonra, ‘Avunmak istemeyiz boyle bir
tesellile’ diye oldukca kesin bir yargrya variyor. Sanirim bu konuda nihai tavrin
da bu dize dile getiriyor. Ama bu, oliimii ornegin ‘evvel giden ahbaba selam
olsun’ gibi giizeldizelerle siirsellestirmesine engel degil... ‘Olmek kaderde var,
bize iirkiintii vermiyor; Lakin vatandan ayrilisin izdirabt zor’ ise epeyce klise
sayilir.” (Belge, 2018, s.76-77).

Yahya Kemal’in tarih bilincine de sik¢a deginen Tanpinar, sairin Tiirk
tarihini Malazgirt Savasi’yla baglattigin1 belirtir (Tanpinar, 2001, s.38). Yahya
Kemal, bu savagtan sonra Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesiyle birlikte koklii ve
yerlesik bir medeniyet kurduklarina inanir. Tarih, sair i¢in adeta bir siginaktir.
Maglubiyetini kabullenmis bir devletin topraklarinda dogan Yahya Kemal,
Ozgiiveni kirik bir vatanin evladi olmasi sebebiyle teselliyi tarihin parlak
sayfalarinda aramaktadir. Yasar Senler, sairin tarihe hem sigindigin1 hem de o
giizel giinlere derin bir 6zlem duydugunu belirtir. “...Onda ‘tarih suuru’ ve ‘tarih
duygusu’(historicite) kopukluk kabul etmeyen bir devama, devamlilik fikrine
baglanir. Tarih onun i¢in ikinci bir hayat ve yasama sahasi, baska bir ufuktur ve
o muhayyilesinde zaman zaman bu dleme dogru agilir. ...Bu yolculuklarin
temelinde iki sebep vardir. Birincisi, ¢éziiliip dagilan ve ¢oken Osmanli
Imparatorlugu’nun elim durumunun verdigi istirap ve bu istiraptan, bu
atmosferden ‘sanl mazi’ye kacis arzusudur. Ikincisi ise onun, imparatorlugun
satvetli giinlerine duydugu hasret, daiissia duygusudur.” (Senler, 1997, s.160-
161). Bu duygu, sairin birgok siirine yansimis hem gegmis zamanin coskulu savas
atmosferi hem de gii¢li bir devletin kendine giiveni, eserlerin muhtevasina
kaynaklik etmistir. Murat Belge, sairin asil kahramanlarinin Akincilar oldugunu
ve kendisinde bulunan fetih coskusuyla bazi siirlerini kaleme aldigim
belirtmektedir: “’Bin atli akinlarda cocuklar gibi sendik’ derken o aym
‘fethetme’ coskusunu goviiriiz. ‘A¢ik Deniz’de her yaz simale giden ‘akincilar
belli ki Yahya Kemal’in asil kahramanlaridir.” (Belge, 2018, 5.73).

Bin ath akinlarda ¢ocuklar gibi sendik;

Bin atl1 o giin dev gibi bir orduyu yendik!

Ak tolgali beylerbeyi haykird: Ilerle!

Bir yaz giinii gectik Tuna’dan kafilelerle...(Beyatli, 2010, 5.13)

Yine iinli Mohag Tiirkiisii siirinde de benzer bir cosku ile
karsilagilmaktadir:

Bizdik o hiiciimun biitiin agkiyle kanatli;
Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz atl1.
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Ugtuk Mohag ufkunda goriinmek hevesiyle,
Canlandi o meshiir ova at kisnemesiyle! (Beyatli, 2010, s.14).

Yahya Kemal’in siirlerini olusturan konulardan biri de rindlik, sarap ve
rakstir. Yasama zevkini sanatta ve dost meclisinde bulan sair, Tanpinar’a gore
rindane bir bakis agis1 yakalayabilmis ve bunu siirlerine yansitmustir. “... Her iki
dille olan siirlerinde bu sahsi masal, dolayisiyla i¢ insan, ‘rind’ kelimesinin
etrafinda toplanmir. Burada yeni siirlerinde bu kelimenin yalniz iki iic manzumede
gecmesi hi¢ de miihim degildir. Miihim olan bu kelimenin insam ve biiyiik
vaziyetlerde davranisint vermesidir. Stiphesiz ‘Hafiz’m Kabri’nde olsun,
‘Rindlerin Hayati’ ve ‘Rindlerin Aksami’'nda olsun, bu kelimeye az ¢ok dilinden
koparilmig ve siimulii degistirilmis olarak rastlariz. Bu hususi tasarrufa ragmen
bu ii¢ siirde ‘rind’ kelimesi, insan kaderi, cemiyet hayati ve kendi i¢ diinyasinda
biitiin psikolojik fonksiyonunda, yani stoist riza, sevk, sessiz isyan ve hayata iistiin
bakistadwr.” (Tanpinar, 2001, s.110). Sair bu rind tavirla hayata, 6liime, anilara
artik daha teslimiyetci bir insan goziiyle bakar. Yillarca saltanat siirmiis, giiciin
doruklarin1 yasamis bir toplumun kalintilar1 arasinda yasayan sairin bu tutumu,
belki de gegmisi diizeltmek icin elinden bir seyin gelmeyigindendir:

Doniilmez aksamin ufkundayiz. Vakit ¢ok geg;

Bu son fasildir ey 6mriim nasil gegersen geg!

Cihana bir daha gelmek hayal edilse bile,

Avunmak istemeyiz 6yle bir teselliyle. (Beyatli, 2010, 5.53).

Tanpnar, Yahya Kemal’in Dionizyak bir siir anlayisi gelistirdigini, Cem
ile Dionysos’u birlestirdigini, i¢ki, rindlik, raks ve uyku hali ile oriilii gazellerinin
varligini hatirlatir. Deniz ve sarap onun siirinin 6nemli pargalaridir. Ana rahmini
sembolize eden bu sular onun yeniden dogus i¢in gomiildiigii sivilardir. “...Sark
siirinin biiyiik bir tarafini yapan sarap ve musiki meclisi ve dionysiaque nese ona
bu siirlerde bazen miiphem sekilde mistik bir kdinat goriigiinii anlatmak firsatini
verdigi gibi, bazen de tarihi vetiresi i¢inde gostermek istedigi alemin mutlakim
yakalama imkdni verir. Yahya Kemal'in hayal diinyast deniz ve alkol etrafinda
toplanabilir. Bu apollonien sair, alkoliin hallerini siir hdlinin daima bir baska
sekli addetmis ve onda bazen kendisi olma imkdmni veya biiyiik ve zaruri
kagislarin kapisimi ortmiistiir. ”(Tanpmar, 2007, $.113). Bir Sakiadli gazelinde
sair, Lale Devri'ni ve bu devrin eglencelerini anlatirken Cem’e atifta
bulunmaktan geri durmaz:

Teferriid etmedi derler naziri bir saki

Cem’in seririnecalis siilale devrinde (Beyatli, 2004, s.23).
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Deniz de, Yahya Kemal siirinin vazgecilmez motiflerinden biridir.
Ozellikle Istanbul Bogaz, adeta ilham kaynagidir. “... Tipki Istanbul 'un peyzaj
gibi onun siiri hemen her noktasindan denize agulir. Deniz onda bazen hiirriyet
idealinin doniilmez yoludur, bazen de derinliklerine atilarak ‘dar varligimizin
hendesesinden’ kurtulacagimiz cemiyetin kendisi ve c¢ok defa da imkansiza
susamig insan ruhunun esidir. Bunlarin disinda (bu sefer Istanbul 'un denizi ve
Bogaz sulari)) hdfizamizin  kendisi olur ve biitiin ge¢mis zamani, kendi
hatiralariniz igine alir. Bogaz korfezlerindeki durgun sularda biitiin bir mazi
saltanati, bizim gecmis giinlerimiz ve sevdigimiz kadin ¢ehreleri mehtapla
beraber yiizerler.” (Tanpinar, 2007, s.113). Siire sonsuzluk ve huzur duygusu
katan deniz, sairin ulasamadigi isteklerine erisebilecegi essiz mekandir:

Ciktigin yolda, bugiin, yelken acik, yapayalniz,

Gozlerin arkaya ¢evrilmeyerek, pervasiz,

Yirtl! Hiir maviligin bittigi son hadde kadar!...

Insan alemde hayal ettigi miiddetce yasar. (Beyatli, 2010, $.56).

Oliim temasmi da kimi siirlerinde isleyen Yahya Kemal, oliimiin
kendisinden ziyade biiyiik bir bilinmezlige agilmasindan mutsuzdur. Bazen de
olimii bekledigini agik¢a belirten misralar soylemistir. Tanpinar, Yahya
Kemal’in bazen olime bazen de oOliimden kagarak insana sarildigini
belirtir. “... Her biiyiik sair gibi Yahya Kemal de de 6liim diistincesi daima vardir,
bazi giirlerinde o6liim ebediyetin  kendisi, mutlak degerlerimizle bas basa
kaldigimiz yerdir. Bazen de ona en ¢iplak bakisla bakmasini bilir, o zaman ‘anne
topragin yasama mecramizdan’ sonuna kadar habersiz oldugunu diistiniir ve
insana sarilir.” (Tanpinar, 2007, s.113). “Oliim korkusu” ne kadar Cahit Sitki
Taranct’y1 hatirlatiyorsa 6liimiin kendisi ve “insanin Sliimli bir varlik olusu
diigtincesi” o kadar Yahya Kemal’i hatirlatir (Tunali, 2002, s.115).

Bitsin, hayirlisiyle, bu beyhude sonbahar!
Olmek degildir mriimiiziin en feci isi,
Miiskiil budur ki 6lmeden evvel oliir kisi. (Beyatli, 2010, 5.50).

Istanbul sevgisiyle dolu olan Yahya Kemal’in siirlerinin diger bir 6nemli
temasi da, Istanbul ve bu hayal sehrin essiz giizellikleridir. Yiizyillardan siiziiliip
gelen tarihi atmosferiyle, mimarisiyle sair i¢in essiz ve yasanilabilecek tek mekan
Istanbul’dur:

Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!

Gormedim gezmedigim, sevmedigim hicbir yer.

Omriim oldukga, géniil tahtima keyfince kurul!

Sade bir semtini sevmek bile bir 6mre deger. (Beyatli, 2010, 5.12).
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Yahya Kemal’i biiyiik sair yapan unsurlarin basinda siirlerindeki
muhtevanin derinligi ve bunlara bakis tarzi yatmaktadir. Oliim, ask, hayat gibi
evrensel konulardan tarihi ve dini konulara kadar hemen her duyguya hitap
edebilecek siirler yazmis olan sair, ferdi coskusuyla toplumun kiiltiirel degerlerini
yogurmay1 bilmis bu sebeple sanati sanat i¢in icra etmesine ragmen toplumsalligi
yakalayabilmistir. Okuyucuda uyandirdigi o6zdesleyim duygusu, ferdi bir
1zdirabin arka planinda biitiin bir medeniyetin sevinciyle, kederiyle yasaminin
anlagilmasini saglamustir.

VIL. Siir Okuyucusu

Yahya Kemal, ruhunda yasattig1 hisleri bagarili bir sekilde okuyucusunda
da uyandirabilen bir sairdir. Okuyucu, kdh coskun bir savasin icerisinde kilig
sallar kah 6limi bekleyen mecalsiz bir ihtiyar kimligine biiriiniir. Hemen her
duygu tonunun islendigi bu siirlerde, okuyucuya diisen gorev de bu siirleri
duyguya ve sairin kullandigi vezne uygun okumaktir. Yahya Kemal’e gore
okuma sekli, iyi bir siirin kotii olarak sifatlandirilmasina sebep olabilir.Fakat kotii
bir siir asla iyi okunamaz.Okuyucuya diisen sorumlulugu bdylelikle daha ¢ok
saire yiikleyerek oncelikle sairin incelikli ve giizel siir yazmasi gerektigini
savunur. Siir, okuyanin 6niine gecebilmelidir. “Iyi bir siir kétii okunabilir, lakin
kétii bir siir iyi okunamaz.lyi okuyan biri, ne yapsa, kétii bir siire yahut mevcut
olmayan bir gsiire viicud veremez. Bundan anliyoruz: lyi bir siiri okuyan
okumuyor. “Siir kendi kendini okutuyor.’”’(Beyatli, 1990, s.44).

CAMLICA GAZELI

Biz si’ri boyle soyledik agyarsdylesiin
Hem dost sdylesiin bunu hem yar sdylesiin

Renk ald1 6zge atesimizdensarab i giil
Peymanesdylesiin bunu giilzarsoylesiin

Mizrab-1 tab’1miz s6zii kalb etti besteye
Hem beste sdylesiin bunu hem kar soylesiin

Esrar-1 nazmi serh edemez akl-1 diinyevi
Eflake perr i bal agan efkarsdylesiin

Biganeler bu sahadamaziirdur Kemal
Erbab-1 zevk si’rimi her barsdylesiin(Beyatl, 2004, s.41).
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Bu dizelerde Yahya Kemal, siirini yazdigim1 ve bu siirin isteyen herkes
tarafindan sdylenebileceginin altin1 ¢izer.Bir siir, okuyucuda duygu uyandirdigi
miiddetce basarilidir. Oliimiinden yillar sonra bile Yahya Kemal’in ayn1 tazelikte
ve degerde okunabiliyor olmasi da sairin basarisinin, okuyucu ile duygu aligverigi
kurabildiginin en 6nemli gostergesidir.

SONUC

Tiirk edebiyatinin en O6nemli sairlerinden olan Yahya Kemal Beyatli,
yazmig oldugu siirlerle ve edebiyat sanatina kuramsal yaklasimlartyla Tiirk
edebiyatinda kendine Ozgii bir mecra yaratabilme basaris1 gostermistir.
Orijinalligi ve entelektiiel yaklasimi, siirde Dogu ile Bati’nin bulugmasin
saglarken yikilmig bir devletin enkazindan dogmaya calisan bir topluma da yeni
ufuklar agmustir.

Siirlerinde ferdi konular1 toplumsal ve hatta evrensel bir forma sokabilen
Yahya Kemal, siirin i¢ yapist ve temasi kadar dis yapisina da 6zen gostermis,
Bati’nin siir diizenini Dogu’nun duygu diinyasiyla harmanlamistir. Siirlerinin
hem yerli hem de farkli olmasiminsebebi de Dogu ve Bati sentezinin doz ayariin
milkemmelligidir. Vezin ve tema itibariyle gelenekten kopmayan sair, diinyay1
algilayis sekli bakimindan tamamen yenilik¢i sayilabilir.

Saire gore siirin tarifi herkes igin farklidir.Mimari, resim, miizik gibi
sanatlardan ayr1 olan siir sanati diisiinceden ziyade hissiyati yansitan bir
sanattir.Milli unsurlar1 Batili unsurlarla harmanlayip kendisine ait bir islup
yaratan Beyatli, sairli§in dogustan gelen bir yetenek oldugunu diigiinmesine
ragmen siirde titiz bir galigmanin 6nemi lizerinde sik¢a durmustur. Yahya Kemal,
Tiirk edebiyatinda siirin dis yapisina Onem gosteren sairlerin baginda
gelmektedir. Redif ve kafiyeyi siirin en 6nemli unsurlarindan sayan sair, OK siiri
disindaki biitiin siirlerini aruz Olgiisiiyle, beyitler ve bentlerle yazmis, hece
Olciisiiyle yazmama sebebini ise siirlerinin kendisine ilham olarak aruz 6l¢iisiiyle
gelmesine baglamistir.Hece 6l¢iisiiniin de milli ve kiymetli oldugunu diisiinerek
bu bakis agisiyla da farkli bir tutum sergilemis, aruz Slciisiiyle yazan Divan
sairleri ve Servet-i Flinun sairlerinin heceye karsi takindiklarr asagilayici tavri
elestirmistir.

Sairlerin siir yazarken kullandiklari en Onemli malzeme olan dil,
Beyatli’'nin da 6zen gosterdigi unsurlardandir. Dilin kullanimi1 hususuna
yazilarinda sik¢a deginen sair, beyaz lisan olarak adlandirdigi iist bir siir dili
yakalamanin ¢abasini sarf etmis ve buna nail olmustur. Siir dilini ikiye ayiran
Beyatly, ilkinin kadim siir dili oldugunu ikincisinin ise Balkan Harbinden sonra
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sairler tarafindan kullanilarak gelisen bugiinkii Tiirk¢e oldugunu belirtir.Ona gore
Tiirkgeye girmis ve dile yerlesmis olan kelimeler artik Tiirkgenin malzemesi
dahilindedir.Fakat boyle kelimeleri yabanci dildeki okunuslarindan
uzaklagtirarak Tiirkgelestirmek gerekir.

Beyatli, sanatlarin tedahiilii konusuna da agiklik getirmis, siirlerinde resim,
miizik, mimari, heykeltiraglik ve dans lizerinde fazlasiyla durmustur.Genis bir
kiiltiirel birikime sahip olan sair, 6zellikle sese ve ritme verdigi kiymetle
dikkatleri ¢gekmektedir. Saf siir anlayisina bagh olarak der(ni ahenkle birlikte
siirin dis ve i¢ yapisi arasinda bir bag kurulabilecegini siirin boylelikle bir
biitiinliilk kazanabilecegine inanmaktadir. Siirlerinde farkli konulari ustalikla
isleyen sair; 6liim diisiincesi, deniz, Istanbul, tarih, bir kiiltiirel unsur olarak din,
Bat1 yasantis1 gibi konular iizerinde siklikla durmustur. Lirik siirleri seven
Beyatli, ancak giizel bir siirin giizel okunabilecegini, bir okuyucu ne kadar
basaril1 olursa olsun kétii bir siirin giizel okunamayacagini belirtmektedir.

Bitmemis Siirler, Eski Siirin Riizgariyleve Kendi Gok Kubbemiz adli siir
kitaplarinda toplanan eserler, sairin gelenekle yenilik arasindaki diisiince ve
duygu diinyasinin iiriinleri olmalar1 bakimindan énemli yapitlardir.
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