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Ludwig Spohr's Place And Importance In The German Violin School
Aslihan Koger Fedorean”

Abstract: German school and violin playing technique has developed as a major force in classical music,
changing the direction of music and creating great musicians and playing techniques. German school of
music, which was under the influence of French and Italian styles in the 1700s, has created its unique mixed
style after the development of German violin music. During this time, famous violin vituoso Ludwig Spohr
invented the violin chin rest in 1820, created its own school of violin, known as Cassel School, moving
German school of music to 19th century as its most important figure. In this article, different schools of
violin in different countries have been reviewed along with the historical development of German school of
violin from 18th century onwards and its difference from other schools. In addition, this article also presents
the new approaches German composer and violinists bring to violin playing technique and execution,
explaining the new approaches Mannheim school, one of the most influential schools in Ecole Allemand,
bring to the study of music. This article, which uses a literature review, emphasizes the importance of
German school in shaping violin performance in classical music. The objective is to: i) draw attention to the
fact that the German school of violin, a school of music which influenced generations, is still taught as violin
pedagogy and musicians trained through German school of violin continue the teachings of this school and ii)
present the importance and contributions of Ludwig Spohr to German school of violin.

Structured Abstract; This study aims to examine the violin schools in different countries and the historical
development of the German violin school since the 18" century as well as its difference from other schools.
The innovations German composers and interpreters brought to the technique and performance of violin are
explained, and the contributions of Mannheim school, a crucial part of German school, to music are narrated.
In that period, the famous violin virtuoso Ludwig Spohr who was the most important name connecting the
German school to the 19" century invented the chin rest in 1820 and established his own violin school that is
also known as the Cassel School.

The objective of this study is to put emphasis on the fact that the German violin school, which has a
centuries-long influence and which preserves its importance today, is still a part of the current violin
pedagogy curricula and that musicians trained in this school still continue the tradition. Also, the study aims
to underline Ludwig Spohr's importance in the German violin school and his contributions to this school.

Prepared with the literature review method, this study touches upon the key role of the German
school in shaping the violin performance in classical music and Ludvig Spohr's contributions. This study is a
descriptive one carried out with the help of qualitative research methods. It addresses to the importance of the
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German school that reoriented the violin performance in classical music alongside aiming to describe the
German school. "The purpose of description is to identify, classify and record the phenomena that are the
subjects of research and the relations between these phenomena" (Yildirim, 2000).

In addition to having a very wide repertoire, the violin, which is also a rich instrument in terms of
technical possibilities, has been used in solo and orchestral music and has undergone major changes from
past to this day. In every period of Music History, different schools have emerged to overcome the technical
difficulties of this instrument and to nourish musical creativity. "Schools of violin examine all the issues that
need to be addressed in violin, such as methods in teaching and developing the right technique in line with
the performing principles of the integrity of the right and left hand, musical interpretation and power of
artistic expression. Although today there is no significant difference between these schools, it is possible to
talk about five different schools of violin until mid 20" century" (Oztiirk, 2012).

This study covers five schools that are the Italian, French, French-Belgian, Russian and German
school. It is known that in the beginning of the 18" century, the Italian school was more advanced in the field
of music compared to other countries, and it was largely based on the master-apprentice relationship.
"Antonio Vivaldi, Arcangelo Corelli, Giuseppe Tartini, Pietro Locatelli, Gaetano Pugnani, Pietro Nardini,
Francesco Geminiani are the representatives of the Italian violin school” (Ulucan Weinstein, 2011).

The most prominent technical feature of the French violin School founded by Giovanni Viotti in the
19" century is a solid left-hand technique (Brown, 1999). Jean Marie Leclair, Louis-Gabriel Guillemain,
Pierre Guignon and Jean-Joseph Cassanea de Mondonville are the most important representatives of the
French school. (Zorlu, 2015). Belgium's presence in the field of violin was made possible with the
contributions of Viotti's student André Robberechts (1797-1860). The main purpose of this new school that
emerged in Belgium under the leadership of Beriot was to make violin a "singing" instrument by imitating
the intonations peculiar to human beings (Zorlu, 2015). From 20" century on, the Russian violin school
began to make a name for itself, and Wieniawski made great contributions to the development of this school.
Wieniawski, and Leopold Auer and Stolyarsky who were the teachers of the most famous violin virtuosos in
Russia are the most important representatives of the Russian violin school (Oztiirk, 2012).

After the year 1700, some pieces of the German violin music needed a more high-level technique
than the Italian technique. The most important features of the German technique in that period were chord
playing, variation form and expressiveness of the pieces. The German school in the 17" century was more
developed in virtuosity than other schools due to the utilization of higher positions and double voice
technique. In addition, the Mannheim school has gained an important place in Germany with the innovations
it has brought to music and the dynamics it has created.

"The German violin school alternated between the Italian and French styles in the 18t" century,
created a unique and blended style of its own and advanced further under the leadership of David, Joachim,
Mendelssohn and Spohr. Towards the end of the 19" century, composers such as Pfitzner, Reger, Hans
Henze, and Hindemith shed light on the 20" century Germany by composing high-level works of art in
advanced styles (Melkus, 2000). Ludwig Spohr is the most important name who connects the German school
to the 19" century (Stowell, 2001). Thanks to Ludwig Spohr, Germans' taste in music was shaped and his
style was continued by his most prominent students Ferdinand David (1810-73) and Joseph Joachim (1831-
1907) (Yiiksel Ketenci, 2005).

This study was prepared in order to draw attention to the German violin school that marked the 18%"
century and the influences of Ludwig Spohr that are still valid today who played the most important role in
the development of this school and in shaping the musical taste of the Germans as well as to be a guiding
resource to understand the current violin playing techniques. Carrying the influences of the Italian and French
styles, the German school created its own unique style over time and brought the violin tradition to a higher
level with very important violinists and virtuoso composers. In this way, the German violin school developed
as a school that would give music a new direction.

Keywords: Violin Education, Violin Schools, German School, Ludwig Spohr.

Oz: Klasik Miizikte Alman Ekolu ve keman calma teknigi, miizigin yoniinii degistirecek bir gii¢ olarak
gelismis, biiyiik miizisyenler ve ¢alma tekniklerini dogurmustur. 1700’lii yillarda Fransiz ve Italyan stilinin
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etkisinde olan Alman ekolii daha sonra Alman keman miiziginin gelismesiyle kendine has karma bir stil
olusturarak kendi tarzini yaratmistir. Bu donemde iinlii keman virtiiozii Ludwig Spohr Alman Ekolii’nii
19.ylizyila baglayan en &nemli isim olarak 1820 tarihinde geneligi icat etmis, Cassel Okulu diye de anilan
kendi keman ekoliinii kurmustur. Bu ¢aligmada farkli iilkelerdeki keman ekolleri ve 18. yiizyildan itibaren
Alman keman ekoliiniin tarihsel gelisimi ve diger ekollerden farki incelenmistir. Alman besteci ve
yorumcularin keman ¢alma teknigine ve icrasina getirdikleri yenilikler agiklanmis, Alman ekoliinde biiyiik
bir 6neme sahip olan Mannheim ekoliiniin miizige getirdigi yenilikler anlatilmistir. Literatiir tarama
yontemiyle hazirlanan bu derleme ¢alismasinda, klasik miizikte keman performansina yon veren Alman
ekoliiniin 6nemine deginilmistir. Calismanin amaci ylizyillar1 etkileyen ve giliniimiizde de ayn1 6neme sahip
olan Alman Keman Ekoliiniin i¢ginde yasadigimiz yiizyilda da keman pedagojisi olarak halen 6gretildigine ve
bu ckol ile yetismis miizisyenlerin bu eckolii halen devam ettirmekte olduguna dikkat ¢ekmek ve
Ludwig Spohr’un Alman Keman Ekoliindeki 6nemine ve bu ekole olan katkilarin1 ortaya koymaktir. Ayrica
18. Yiizyila damgasini vuran Alman keman ekolii ve bu ekoliin gelismesinde ve Almanlarin miizik zevkinin
sekillenmesinde en onemli role sahip olan Ludwig Spohr’un giliniimiize kadar dayanan etkilerine dikkat
cekmek ve simdiki keman calma tekniklerini anlayabilmek agisindan yol gosterici bir kaynak olmasi
amacityla hazirlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Keman Ekolleri, Alman Ekolii, Ludwig Spohr.

Giris

Cok genis bir repertuvara sahip olmasinin yaninda, teknik olanaklar bakimindan da zengin
bir calgi olan keman solo ve orkestra miiziginde kullanilmis, geg¢misten giiniimiize biiyiik
degisimler gecirmistir. Miizik Tarihi’nin biitiin dénemlerinde yer alan bu enstriimanin teknik

zorluklariin dstesinden gelmek ve miizikal yaraticiigi gelistirmek icin farkli ekoller ortaya
cikmustir.

Bu ¢alismada Italyan, Fransiz, Fransiz-Bel¢ika, Rus ve Alman ekolii olmak iizere bes ekol
incelenmistir. Bu ekoller arasinda 1700°lii yillarda Fransiz ve Italyan stilinin etkisinde olan Alman
ekolli, daha sonra Alman keman miiziginin gelismesiyle kendine has karma bir stil olusturarak
kendi tarzini yaratmistir. 1700 yilindan sonra Alman keman miiziginin baz1 Orneklerinde
Italyanlarin tekniginden daha ileri bir seviyeye ihtiya¢ duyulmustur. Bu donemdeki Alman
tekniginin en 6nemli 6zellikleri akor ¢alma, varyasyon formu ve pargalarin anlatimsal olmalaridir.

19. yiizyilda Alman keman ekoliiniin sembolii olarak goriilen Ludwig Spohr, hem yay
sistemi hem de akort sistemi ile ilgili deneylerde bulunmus, 1820 tarihinde ceneligi icat etmistir
(Rodrigues, 2009). Almanlarin miizik zevkinin sekillenmesinde biiyiik rol oynayan Spohr,
Mannheim Okulu prensiplerine dayanan Cassel Okulu olarak anilan kendi keman ekoliini
kurmustur.

Alman ekolii 17. Yiizyilda daha yiiksek pozisyonlar ve ¢ift ses teknigi kullanilmasindan
dolay1 diger ekollere gore virtiizite olarak daha gelismis durumdadir. Bunun yani sira kemani
polifonik bicimde ¢alma teknigi 17.yy’in sonunda Almanlar tarafindan gelistirilmistir. Bu tarzin en
onemli Ornekleri Johann Sebastian Bach’in esliksiz keman sonatlar1 ve kongertolarinda
goriilmistlir. Ayrica Mannheim ekolii, miizige getirdigi yenilikler ve yarattigi dinamiklerle
Almanya’da 6nemli bir yer edinmistir.

Literatiir tarama yontemiyle hazirlanan bu derleme calismasinda, klasik mizikte keman
icrasina yon veren Alman ekoliinliin 6nemine deginilmistir. Calismanin amaci yiizyillardir ve
giiniimiizde de ayni 6neme sahip olan Alman Keman Ekoliiniin i¢inde yasadigimiz zamanda da
keman pedagojisi olarak halen 6gretildigine ve bu ekol ile yetismis miizisyenlerin bu ekolii halen
devam ettirmekte olduguna vurgu yapmak ve Ludwig Spohr’un Alman Keman Ekoliindeki yerine,
onemine ve bu ekole olan katkilarini ortaya koymaktir.
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Keman Ekolleri

“Keman ekolleri; sag ve sol eldeki biitiinliigiin ¢alisma prensipleri dogrultusunda dogru
teknigin 6gretilmesi ve gelistirilmesindeki yontemler, miizikal yorum ve sanatsal ifade giicii gibi,
kemancilikla ilgili biitin deginilmesi gereken konulari inceler. Farkli iilkelerdeki arastirmalar ve
arayislar farkli ekollerin ortaya ¢ikmasina neden olur. Giiniimiizde ise bu ekoller arasinda artik ¢ok
keskin ¢izgiler kalmamis olmasina ragmen 20. yy. ortalarina kadar farkliliklar gosteren bes keman
ekoliinden bahsedilebilir” (Oztiirk, 2012).

Italyan Ekolii: Biiyiik lgiide usta- cirak iliskisine dayanan italyan ekolii, 18. yiizyihn
basinda miizik alaninda diger iilkelere gore daha gelismis durumdadir. Bu dénemde sonat ve
kongerto formu gelismis, Giuseppe Torelli kemanmn ilk kez kullanildigi concerto grossolar
yazmistir. “Ayrica ikiyiiz otuz keman eseri yazan ve kemanin yerini yiicelten besteci Antonio
Vivaldi, tiim kemancilarin atasi kabul edilen Arcangelo Corelli, Giuseppe Tartini, Pietro Locatelli,
grand bow (genis-biiyiik yay) kullanimim, zengin ve dolgun ses tiretimini 6grencilerine aktaran
Gaetano Pugnani, Pietro Nardini, Francesco Geminiani, Italyan Keman Okulu’nun temsilcileri
olmuslardir” (Ulucan Weinstein, 2011).

Fransiz Ekolii: 19. Yiizyillda Giovanni Viotti’nin kurucusu oldugu Fransiz keman
ekoliinde en gbze carpan teknik 6zellik; saglam bir sol el teknigidir. Ayrica yay tekniklerindeki
cesitlilik, 6zellikle de ziplayan ve sigrayan yay teknikleri temel teknigin bir pargasi haline gelmistir
(Brown, 1999, s. 278). 19. Yiizyilda ¢ok onemli yere sahip olan Viotti’nin bu kadar onemli
olmasinin sebebi, etkileyici ve farkli bir sag el stili liretmesine imkan veren “Tourte yay1” ile
calmasidir. 1780’lerde. Frangois-Xavier Tourte (1747-1835) tarafindan tasarlanan bu yay
gelistirilerek 1785’te bugilinkii seklini almistir. Modern yay olarak da adlandirilan bu yay, arsenin
kokiinde ve ucunda gii¢lii vurgular ile ¢alinmasina imkan vermistir. Bununla birlikte bagl yay
kullanimi kolaylasmis ve sag eli daha serbest ve rahat bir sekilde kullanmak miimkiin olmustur.
Jean Marie Leclair, Louis-Gabriel Guillemain, Pierre Guignon ve Jean-Joseph Cassanea de
Mondonville Fransiz ekoliiniin en 6nemli temsilcileridir. Viotti’nin izinden ilerleyen 6grencileri
Rodolphe Kreutzer, Pierre Baillot, ve Pierre Rode, olduk¢a 6nemli bir metot olan Méthode de
violon (Paris, 1803) adl1 kitab: yazmislardir. icerdigi sag ve sol el icin detayl galismalar acisindan
keman i¢in ¢ok 6nemli bir egitim metodu olmustur (Zorlu, 2015).

Fransiz - Bel¢ika Ekolii: Belgika’'nin Keman alaninda varligini gdstermesi Viotti’nin
ogrencisi olan André Robberechts (1797-1860)’in katkilariyla olmustur. Beriot’un onciiliigiinde
Belcika’da filizlenen bu yeni ekoliin baslica amaci kemana insana 6zgii tonlamalari taklit ederek
“sark1 sOyleyen” bir enstriiman 6zelligi kazandirmakti. Bu dogrultuda Beriot’a gore stil ve teknik
olarak biitiin Ogretiler bu amaca hizmet etmeliydi. Beriot’'un stili sadelik ve zarifligi temsil
ediyordu. Performanslarinda entonasyonun netligi, yay kullanimindaki iistiin basarisi dikkat
cekiyor ve onu doneminin kemancilar1 arasinda farkli kiliyordu. Bu o6zellikler, Fransiz- Belcika
keman ekoliiniin temelini olusturuyordu (Zorlu, 2015). 19. yy. ortalarinda (1843) Beriot’un
Ogretileri dogrultusunda Belgika’da baslayan ve gelisen bu ekol Fransiz ekolii ile yakindan iligkili
oldugu i¢in Fransiz-Belgika ekolii olarak keman egitiminde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Rus Ekolii: Rusya’da, 19. Yy’in sonlarina kadar ulusal bir ekol olusmamistir. Rus keman
ekolli 6zellikle 20. Yiizyildan itibaren adindan soz ettirmeye baslamis ve bu ekoliin gelisiminde
Wieniawski’ nin biiyiik katkilari olmustur. Rus Keman Ekoliinii diger ekollerden ayiran 6zellik, sag
el tekniginde genellikle daha baskin ve biiyiik bir ses yogunluguna 6nem verilmesidir. Sag el
tekniginde hakimiyet ve biiyiik ses yogunlugu gibi 6zellikler, Rus Keman Ekolii’ne 6zgii unsurlar
arasinda yer almaktadir. Wieniawski ve Rusya’da en iinlii keman virtiiozlerinin hocasi olan
Leopold Auer ve Stolyarsky Rus Keman Ekolii ’niin en 6nemli temsilcileridir. Leopold Auer ile
birlikte keman okulu kuran Stolyarsky Odessa’da keman egitimine ydnelik ilgili ilk ciddi temelleri
atan pedagoglardir.” Sovyet Keman Ekolii” olarak da anilan kemancilik anlayisini yerlestiren
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egitimcilerin ¢ogu da, Leopold Auer ile Stolyarsky’nin okulunda yetismis kemancilardir (Oztiirk,
2012).

Ludwig Spohr ve Alman Keman Ekolii

“Keman ¢alma sanatina dair ilk orneklere 16. yiizyil ortalarinda rastlamaktayiz. Bu
donemde, teknikte ulusal farkliliklar heniiz olusmamis ve italyan dans miizigi teknigi, hemen
hemen biitiin iilkeler tarafindan benimsenmistir. 1554°te Miinih’te italyan meslektaslariyla bir
araya gelen Alman kemancilar, onlarin tarzlarin1 6grenmislerdir” (Yiiksel Ketenci, 2005).

1650’den 6nce Italyan tarzin1 benimseyen Alman kemancilar tipki Italyan kemancilar gibi
daha hacimli sesle ¢almaktadir ve Fransizlara gore daha yogun bir sonoriteye sahiplerdir. 1700
yilindan sonra Alman keman miiziginin bazi drneklerinde Italyanlarin tekniginden daha ileri bir
seviyeye ihtiya¢ duyulmustur. Bu donemde Alman tekniginin en géze carpan unsurlar varyasyon
formu ve akor ¢calmadir (Yiiksel Ketenci, 2005).

Italya’dan Carlo Farina, Biaggio Marini ve Ingiltere’den William Rowe ve Thomas
Simpson, William Brade Alman keman repertuvarinin erken gelisimine katkida bulunmuslardir.
Alman barok stiline temel kazandiran bestecilerden 17.yy’in en 6nemli Alman keman virtiiézii
Heinrich Franz Biber (1644-1704) olarak kabul edilmistir. Eserlerindeki degisik yay kullanimu, gift
tel ve yiiksek pozisyona atlamalar gibi teknik zorluklardan dolay1 diger Alman ¢agdaslarindan
ayrilmigtir. Biber’in disinda Kemanda virtiidziteyi gelistiren J. J. Walther da (1650-1717) en 6zgiin
bestecilerden biri olarak kabul edilmistir. Biber ve Walther’in kemanin teknik seviyesini yiikseltme
ve yeni timilar kesfetme agisindan 6nemli ¢alismalar1 olmustur. Ozel yay teknikleri, genis oktavlar
ve ¢ift tel kullanimlar1 gerektiren eserleri kemanin virtiidzite sinirlarini oldukga gelistirmistir
(Yiiksel Ketenci, 2005).

“Alman ekoliiniin 6nemli teknik 6zellikleri toplam li¢ eserle Gzetlenebilir: Biber’in, Giil
bahgesi sonatlar1 (Mystery Rosary 1674) (basso continuo eslikli 15 sonati ve son boliimi esliksiz
bir passacaglia’dir), ve Walther’a ait iki koleksiyon: Scherzo’lar (1676) ve Hortulus Chelicus
(1688)” (Yiiksel Ketenci, 2005).

Bu donemde usta/cirak gelenegi ¢ok giiclii oldugundan 6zel olarak keman metotlarinin
kullanim1 yaygin degildir. Kullanilan keman metotlar1 ise basit seviyelerde egzersizler ve c¢ok
kapsamli olmayan miizikal bir alt yapiyla orkestra kemancilarina yonelik hazirlanmigtir. Sonraki
donemde Spohr basta olmak {izere Campagnoli, Joachim, Beriot ve Moser tarafindan farkli keman
metodlar1 yazilmis, teknik calismalar ise Fiorillo ve Kreutzer gibi besteciler tarafindan
gelistirilmistir.

Alman ve Italyan stillerini birlestirdigi eserleriyle cok 6nemli bir besteci olan Georg
Philipp Telemann’in Alman barok ¢aginin gelisimine ¢ok onemli katkilar1 olmustur. Telemann’in
esliksiz keman repertuvarina yonelik onemli eserleri bulunmaktadir. 12 esliksiz keman sonati
keman repertuvari i¢in olduk¢a 6nemli eserlerdir.

Polifonik bicimde keman calma teknigi, 17.yy’in sonunda Alman ekoli icerisinde
gelistirilmis, 18.yy sonrasinda ise Italya ve Fransa’da yaygmlasmistir (Yiiksel Ketenci, 2005).
Telemann’in ¢agdasi olan Johann Sebastian Bach’m (1685-1750), Alman tarzini simgeleyen
esliksiz keman sonatlar1 bu tarzin en onemli Ornekleridir. Alt1 esliksiz sonati, {i¢ sonat ve {i¢
partitadan olugsmaktadir. Bach’in keman sonatlar1 ve kongertolarindaki polifonik yapiyla birlikte
kemanda ¢ok tel kullanilmas1 Alman keman ekoliiniin ilk kusagim temsil etmektedir.

18. yy’mn ilk yaris1 boyunca Alman stili énce Fransizlarin daha sonra Italyanlarin etkisinde
kalmigtir. “Bu durum, 18.yy’m ikinci yarisinda Johann Stamitz’in Mannheim ve Franz Benda’nin
Prusya prensi Frederick’in saray orkestralarina kabul edilmeleriyle degismistir. Alman ekolii
Johann Stamitz’ten ¢ok etkilenmistir. Mannheim saray1 ve orkestrasi Miinih’e tagindiktan sonra,
Miinih giiney Alman keman stilinin merkezi olmustur” (Yiiksel Ketenci, 2005).
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Cok degerli ve oOnemli mizisyenlerin c¢alisti§i Mannheim orkestrasi, olusturdugu
dinamikler ve disipliniyle Almanya’da ve miizik tarihinde ¢ok Snemli bir yere sahiptir. Stamitz
tarafindan calistirilan bu orkestranin en dikkat ¢eken oOzellikleri, giriglerdeki es zamanliliginin
kusursuzlugu, miizikal dinamiklerin miikemmel bir sekilde ifade edilmesi ve kendi adiyla anilan
inlii “Mannheim crescendosu”dur.

Stamitz ve gevresindeki miizikseverler, nitelikli ¢algicilardan kurulmus orkestrayla birlikte
calgi miizigi yazisi ve Ozellikle senfonik yazi sorunlari {izerinde ¢aligmalar yapmiglardir. Calgilarin
tin1, nilans Ozelliklerini inceleyen Stamitz’in bu tim1 ve niians karsitlarin1 dengeleme caligmalari,
Almanya’dan sonra c¢evre ililkelerde ve Fransa’da ilgi gormeye baglamigtir. “Stamitz ve
cevresindeki miizisyenlerin ortak ¢aligmasi sonucu olan yenilikler, ¢cagin miiziginin yaraticilar igin
saglam, verimli, dengeli ve giivenilir bir ortam yaratmistir” (Mimaroglu, 1995).

Stamitz’in acti1 yoldan ilerleyen besteciler ve miizisyenler bu yeni ortami Avrupa’ya
yaymiglardir. Orkestra miizigi disinda ¢algt miiziginin de gelisimine bilyiik katkilar1 olan
Mannheim ekolii, ¢algi timlari {izerine yaptig1 buluslar ve arastirmalarla senfoni ve “symphonie
concertante” tiirliniin gelisimine fayda saglayarak bu tiiriin yolunu agmugtir. Calgilarin tim
niteliklerinin gelistigi bu donemde, ¢algicilarin icra yetenekleri 6n planda tutulmustur. Nefesli
calgilar, klavsen ve sonraki yillarda piyano ve basta keman olmak iizere yayli ¢algilar, orkestranin
kargisinda “solist” konumunda yer almistir. Ayrica bu donemde ¢algi yapim teknigi de gelismis,
calgi yapimindaki ilerlemeler, yapim teknigini dar kaliplardan kurtarip sanata kazandirmayi
basarmistir.

18. Yiizy1l’daki Mannheim ekoliiniin asil kendinden bahsettirme sebebi, ¢algicilarin teknigi
ve orkestrasinin disiplinidir. Mannheim Orkestrasi’ndaki kemancilarinin teknigi ve kalitesi ¢ok ileri
seviyededir ve bu tarz Mannheimlilar’dan ¢ok etkilenen Fransizlar ve Rode-Kreutzer ekolii
tarafindan devam ettirilmistir (Yiiksel Ketenci, 2005). “Mannheim Okulu’nun miizige getirdigi en
bliytik yenilik, miizigin artik belirli bir tin1, bir ¢alginmn belirli 6zellikleriyle birlikte bu 6zelliklerin
arastirilmasi goz ardi edilmeden yapilan ve kendi sinirlart i¢inde bir somutlamaya dogru yonelen
bir sanat olma bilincini bestecilere vermis olmasidir” (Mimaroglu, 1995).

18. yiizyi1lda Almanya’da Leopold Mozart, Ludwig Spohr, J. Joachim, F. Mendelssohn gibi
cok 6nemli kemancilar yetismistir. Bu donemde egitime biiyiik katkisi olan keman metotlar1 keman
tekniginin gelisimine katkida bulunmustur. “Onsekizinci yiizyilin ilk yarisinda kemanin tutus sekli
degismistir. O zamana kadar g6giise veya kopriiciik kemigine dayanarak calinan sekil terkedilip,
¢ene altinda tutulmaya baglanmistir” (Celebioglu, 1986). “18. Yiizyilin sonuna dogru cogu
kemanci, kemani artik ¢ene altinda tutmaya baslamistir. “Spohr 1820°de daha giivenli bir tutus
olan ¢ene tutusunu tercih etmis ve bu tutusu gelistirmistir. Spohr, bu tutusun yayda daha dengeli bir
tutus ve daha serbest bir ¢alis sagladigini sOylemistir” (Sadie, 1980). “Eski Alman yay tutusunda
ise yay daha hafif kavranmistir ve sag kol daha serbest tutulmustur. 19. yy’da viicuda daha yakin
tutulmaya baslanmistir. Spohr’un dedigi gibi, yay kokte cekildiginde, bilek yukarida, dirsek de
asagida viicuda olabildigince yakin tutulmalidir. 20.yiizyila gelindiginde ise dirsek viicuttan daha
uzaklasmis, bu da elin daha igeri kivrilmasini saglamistir” (Yiiksel Ketenci, 2005). Ayrica Spohr,
yayin esit ve dengeli bir sekilde kullanimina ve tek yay icerisinde artan ve azalan sesin kontroliine
onem vermistir (Ulucan Weinstein, 2011). Alman Muffat ve L. Mozart, Fransiz Mersenne ve
ftalyan Geminiani’nin yay tekniginin gelisimine gok biiyiik katkilari olmustur. Bu gelisim 19.
Yiizyila gelindiginde yabanci besteciler ve kemancilarla birlikte devam etmistir.

“Spohr’a gore vibrato; elin alt esik yoniinden, kdprii yoniine titretilmesi hareketi olarak
tanmimlanmaktadir.” Hizli ve keskin yay hareketlerinin bulundugu pasajlarda hizli vibrato, melodik
ve yavas pasajlarda ise daha yavas bir vibrato kullamimini tercih etmistir. Crescendo oldugunda
yavastan hizliya, decrescendoda ise hizlidan yavasa kullandig1 vibratoyu donemin standarlarina
uygun olarak bir bag igerisinde bulunan ¢ok sayida notada kullanmamas, tek notalarda kullanmistir
(Schwarz, 1983).
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Parmak numaralandirma konusunda ise parca icinde bulunan bir climleyi seslendiriken
renk kalitesini bozmamak amaciyla tek telde seslendirmeyi tercih etmistir. Tek parmak ile
gerceklestirdigi pozisyon gecislerinde kaymalar gerceklestirmis, birbirine yakin nota gegislerinde
olusan bu kaymalar1 asagiya ya da yukariya dogru kullanmaktan ¢ekinmemistir. Cagdas Alman
Keman Okulu’nun temelini atan kemanci olarak degerlendirilen Louis Spohr, 1831 yilinda
Violinschule metodunu yayimlamistir. Ogretmen olarak olduk¢a kuramci olarak degerlendirilen
Spohr’un Violinschule adli metodunda keman egitimi ile ilgili olduk¢a Onemli bilgiler yer
almaktadir. Spohr’a gore kaliteli bir ses elde etmek i¢in yaymn hizi ve agirligi goz oOniinde
bulundurulmali ve kil yogunluguna da dikkat edilmelidir. Calis sirasinda seslerin uzunlugu ve
yogunlugu esit olmalidir. Ayrica teller arasindaki kalinlik farklari sebebi ile kalin tellerde kopriiye
yakin olunmamasi gerektigini belirten Spohr, giizel ve kaliteli bir ses i¢in icracinin mesafeyi
dengelemesinin dogru olacagini diisiinmektedir (Ulucan Weinstein, 2011).

Birgok 6grenci yetistiren Spohr’un Cassel sehrinde yaklasik olarak yiliz kirk bes farkli
sehirlerde de kirka yakin 6grencisi oldugu disiiniilmektedir (Schwarz, 1983). Leon de Saint Lubin,
Hubert Reis, Bernhard Molique, August Wilhelmj Ferdinand David ve Joseph Joachim onun
ekollinii siirdiiren 6grencileri arasinda yer almaktadir.

Italyan ve Fransiz stili arasinda gidip gelen ve kendine has, karma bir stil olusturan Alman
keman ekolii, David, Joachim, Mendelssohn ve Spohr’un onciiliigiinde ilerlemistir. 19. yiizyilin
sonlarina dogru, Pfitzner, Reger, Hans Henze ve Hindemith gibi besteciler, ileri seviyede ve
stillerde eserler yaratarak 20. Yiizy1l Almanya’sina 1s1k tutmuslardir (Melkus, 2000).

Alman Ekoli’nt 19. yiizyila baglayan en 6énemli isim Ludwig Spohr’dur (Stowell, 2001).
Ludwig Spohr 'Almanlarin Paganinisi olarak goriiliiyordu ve gercek bir seytanin kemancisi ama
aynm1 zamanda onurlu bir besteci olarak anilmaktaydi. Braunschweig'de dogan Louis Spohr (1784-
1859), Paganini, John Field, Bernhard Romberg, George Onslow ve Ferdinand Ries gibi bir
Avrupali virtiioz kusagina aitti. Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Felix Mendelssohn ve
Robert Schumann gibi 6nemli bestecilerin yiikselisi, basaris1 ve oliimiinii yasadi. Klasisizm ve
romantizmin ¢agdas bir tamigmi bulmanin kolay olmamasi Spohr'u ilging bir istisna
yapmaktadir.(www.hfm-weimar.de).

“Spohr ilk kongertolarinda Rode’dan biiyiik 6lgiide etkilenmis ve onu model almustir.
Spohr ’un kendi kongertolar1 ise, Beethoven’in keman kongertolar1 ve sonatlar1 bir kenara
birakilirsa, erken 19. yiizyil solo keman repertuvarina ait en 6nemli eserlerdir” Spohr Fransiz,
Alman ve Italyan stili gibi pek cok stilden etkilenmistir. Ozellikle Viotti’nin tarzin1 6rnek alan
Spohr, Alman ekoliiyle Fransiz ekoliinii birbirine yakinlastirmistir. Ozellikle ses yogunlugu ve
parlak bir sonoriteye sahip olmasinin yanisira keman yapim sanatina da ilgi duymustur. Spohr’un
en onemli katkis1 1820 tarihinde ¢eneligi icat etmesi ve Cassel Okulu olarak bilinen kendi keman
ekoliinti kurmasidir. Spohr’un teknigi biiyiik 6l¢iide Mannheim Okulu prensiplerine dayanmaktadir
(Rodrigues, 2009).

Spohr'un miizigi, dinleyiciler tarafindan hizli anlagilan ve ayn1 zamanda ‘duygusal olarak’
bilge ve hassas dinleyiciye hitap eden bir yapidadir. Diinyanin pek ¢ok sahnesinde virtiiéz olarak
ortaya ¢ikan Spohr, dinleyicisi ile direk olarak iletisimsel kurabilmeyi basarmistir. Miizik tarihinde
layik oldugu somut yeri bulunmayan Spohr'un bestelerinin essiz degeri miizikal aktarim basarisinin
bir sonucudur.

Spohr'un miizigi, 6zellikle de 15 keman kongertosunu igeren keman miizigi, "Sturm und
Drang™ ile ya da romantik miizikle ilgili olmayan essiz bir miizikal 'ara dénem'e aittir. Spohr
birlestirici, lirik siirsel bir miizik dili kullanmig: 0 zamanin basininda bir zamanlar 'enstriimantal
hareketin onciisii' olarak tanimlanmistir. Belki de miizigini bu kadar zamansiz kilan, tam da bu

! Aydinlanma déneminde ortaya ¢ikan firtina ve cosku akiminin adi.
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diinyaca inlii kalitedir. Spohr'un kendisini omiir boyu bir egitimci olarak gérmesi de
kiicimsenmemesi gereken bir gercektir. 1822'den itibaren Avrupa'nmin her yerinden geng
kemancilar, tinlii Spohr Keman Okulu'nda egitim almak i¢in Kassel atélyesini ziyaret etmislerdir.
Spohr'un egitimcilikteki basarisi bestelerine de yansimistir.(www.hfm-weimar.de). Ludwig Spohr
sayesinde Almanlarin miizik zevki sekillenmis ve onun bu tarzi en Onemli &grencilerinden
Ferdinand David (1810-73) ve Joseph Joachim (1831-1907) tarafindan devam ettirilmistir (Yiiksel
Ketenci, 2005).

Ludwig Spohr, Carl Maria von Weber'in ¢aligmalarindan ve Ludwig van Beethoven'in son
donem calismalarindan hoslanmamig, Richard Wagner'in miizigine ¢cok deger vermis ve The Flying
Dutchman ve Tannhduser't yonetmistir. Spohr’un 11 operasi arasinda en eski Alman Romantik
operalarindan biri olan Faust (1816) ve Jessonda (1823) bulunmaktadir. Dokuz senfonisinden
dordiinciisii, Die Weihe der Tone (Sesin Kutsanmasi) en basarili olanidir. Ayrica 15 keman
kongertosu, 34 yayli dortli, 4 ¢ift yayli dortlii ve bir nonet yazmistir. Caligmalarindan bir segki
1949'dan itibaren Kassel'de yaymlanmis ve burada 1954'te miizigini yaymak ig¢in bir topluluk olan
Spohr-Gesellschaft kurulmustur. (www.britannica.com, 2020).

Sonuc¢

Bu ¢aligsma yiizyillar etkileyen Alman keman ekoliiniin ve bu ekoliin en biiyiik temsilcisi
olan Ludwig Spohr’un bu ekol iizerindeki etkilerine dikkat gekmek amaciyla hazirlanmistir. Italyan
ve Fransiz stillerini kendine 6rnek alan Alman ekolii zamanla kendine has tarzini olusturarak, ¢ok
onemli kemancilar ve virtiioz bestecilerle keman gelenegini 6nemli bir seviyeye tasimustir. Bu
sayede Alman keman ekolii miizigin yoniinii degistirecek bir ekol olarak geligmistir.

Alman sanatinda miizige getirdigi yenilikler ve yarattigi dinamiklerle ¢ok 6nemli bir yere
sahip olan Mannheim Okulu sayesinde biiyiik bir adim atan Alman ekolii, kendi 6zgiin tarzini
yaratmistir. Alman keman ekoliiniin sembolii olarak goriilen Spohr’un Mannheim Okulu
prensiplerine dayanan, Cassel Okulu diye anilan kendi keman okulunu kurmasiyla, Alman keman
ekolii daha saglam temeller {izerine oturmustur. Ayrica 1820 tarihinde g¢eneligi icat eden Spohr,
keman calma sanatina ¢ok biiyiikk bir yenilik ve kolaylik getirmistir. Cagdas Alman Keman
Okulu’nun temelini atan kemanci olarak degerlendirilen Louis Spohr’un 1831 yilinda yayinlanan
Violinschule adli metodu keman egitimi igin oldukga 6nemli bir kaynaktir. Leon de Saint Lubin,
Hubert Reis, Bernhard Moligue, August Wilhelmj, Ferdinand David ve Joseph Joachim onun
ekoliinii siirdiiren en 6nemli 6grencileri arasinda yer almaktadir.

Bu calisma, 18. Yiizyila damgasini vuran Alman keman ekolii ve bu ekoliin gelismesinde
ve Almanlarin miizik zevkinin sekillenmesinde en Onemli role sahip olan Ludwig Spohr’un
glinimiize kadar dayanan etkilerine dikkat c¢cekmek ve simdiki keman calma tekniklerini
anlayabilmek i¢in yol gosterici bir kaynak olmasi amaciyla hazirlanmistir.
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