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Dirijizmden Dramaturjiye: Resat Nuri’nin “Bir Yagmur Gecesi” Piyesi
From Interventionizm to Dramaturgy: ResatNuri's” A Night of Rain"

Taner Namli”

Abstract: Resat Nuri Giintekin, one of the leading figures in the literature of the Republican period, did not
refrain from instrumentalizing some of his works in order to reflect the political ideals of the Republic. This
trend, which is common among artists of the period, is an attitude found in Resat Nuri's novels as well as his
plays. The play entitled “A Night of Rain”, which is subject to review, will be examined over the relationship
of power called “interventionizm” with the concept of directing art. The perception of theater as a genre
that can penetrate the public more quickly and easily caused the power of the period to encourage artistic
work in this direction. The work is the subject of reconciliation processes of local people and official heroes
who coincidentally met on a farm in Sariova, which experienced a flood, to use their resources for the
improvement of the river, which wants great capital. The message of the sariova accident is given by the
economic development of the local people through their financial efforts. The play is based on the efforts of
progressive characters who fight the ignorance of the people, aiming to educate them and remove them from
the life difficulties they experience. Teacher, engineer and inspector types, Anatolia and Anatolian people in
order to gather the selfless work shown as unity with the public gives the benefit and within two years they
manage to transform Sariova. The power of the period tries to place the idea that the main actor of
development through this and such plays is the people, that development is on the shoulder of every
individual. For a sovereign structure that wants to continue development moves and see the impact of
revolutions, this is a normal attitude. As a result, Sariova is presented as an exemplary place that the people
have transformed by acting in accordance with the ideals of the Republic.

Structured Abstract: Resat Nuri Giintekin is a pen among his contemporaries and artists who stand close to
government policies, who have preferred to make a number of suggestions to the public in accordance with
the desire of political power in the theater as well as in other literary genres. The play entitled “A Night of
Rain”, which is subject to the article, is an important example in this regard. TIt was written on the occasion
of the tenth anniversary of the founding of the people's houses in 1941, similar to the works written within
the scope of the tenth year events held in 1933. In these aspects, it is seen that the works are the focus of
discussions on the axis of power-utility-aesthetic concepts. The idea that Resat Nuri wrote this work is his
desire to contribute to the road map of the country's development in a literary sense during the founding
phase of the Republic. The fact that the work is written on demand or at the author's own request does not
change the fact that it is guided by the dominant political thought called “interventionizm”. Because the main
idea carried out throughout the play is the argument that every region in the country should not burden it at
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the points where it needs the support of the state to set out from its own means. The state shows its presence
in the work only in the person of umum inspector Emin Bey. It tries to support the people's ability to do
business and their desire for development, which will be guided by intellectuals, mostly through official
work, guidance and motivation.

Both for the tenth year celebrations of the Republic and for the tenth year celebrations of the
foundation of the people's houses, various theatrical works were printed by many writers of the period. The
aim is not only to keep these inscriptions as texts, but to display them in public all over Anatolia. Thus,
depending on the theses put forward, the desire of the people to change will be flogged. In general, the
government's cultural and economic development projects are presented with didactic and a number of
technical defects within the possibilities of theatrical works written in this direction. After 1923, the
administrative staff of the Republic had to look for various ways to present the new reflexes and values
created by the state to society. Especially at the crossroads of westernization and nation-state, the Republic of
Turkey has experienced the possibilities of new life in the economic and cultural sphere. In order to
determine the transformation passwords of the reformed Turkish nation, he sought to motivate and direct art
and artists.

In Play, the development goals that the Republic wants to achieve in Anatolia in the economic,
educational and administrative areas are symbolized by certain people. In economics, Oguz, Kaya as a
teacher and Emin bey as an administrator/administrator are introduced as selfless people who organize the
people and achieve success by joining hands. The fact that engineer Oguz is charged in America clearly
indicates where the mind and technique should come to us. During his journey, Oguz is caught in a flood
disaster while he is in Sariova. As a safe place, he took refuge in Orhan's farm like everyone else. The first
scene of the play is the scene where Oguz jokes with the housekeeper and tries on dry clothes that suit him.
After that, he draws attention to his criticisms and solution proposals without avoiding his word in his
dialogues with Orhan and Kaya. A realist is someone with practical intelligence and the ability to do
business. Oguz is an enterprising man in need of the young Republic. It has been highlighted as an idealistic
model of economic and technical movement in the work. It emphasizes faith in change, innovation and
success at every opportunity. Oguz is the one who ignites the fuse of change with his ideas, which are
different and appreciated by everyone. His idealism brought him all the way to Sariova. After returning from
America, he refused to work in paid and easy jobs and went on a trip to Anatolia. He is determined to work
with all his heart and the technical knowledge he has in the places where he can agree with his people. The
fact that Orhan is a mature rich boy who does not slip into snobbery, his love for Kaya teacher and his
appearance only as a hospitable farm owner has squeezed him into a dysfunctional position in the play. Kaya
teacher is an idealized Republican teacher who appears in other novels by Resat Nuri, but remains uniform.
Education is the person symbol of idealism. When he first appears on stage, he runs to find suitable clothes
for those who have taken refuge in the farm in front of him. This behavior, in accordance with the typology
of the Republican teacher, is necessary to try to be useful not only at school, but also at all levels and
situations of social life. Kaya preferred himself to the new life of the Republic, a path of dedication in
accordance with his route. Feride in Resat Nuri's Calikusu appears as a dimensionless, undersized type that is
related to the characters of Zehra in Acimak, but unlike them.

Emin bey, on the other hand, is an idealistic type of administrator who performs the patronizing
function of the state and opens a new school in the center of the province only at the end of the play. Through
these three characters outside Orhan, a message is tried to be given about how the people's contact with the
state should be. The warm, rational and open side of the intellectual team will allow the people and the state
to understand each other. At the beginning of the play, the problems of official institutions among themselves
and the negative attitudes of people like Demiroglu towards the state will develop at the end of the play to
compromise and gather together for the ideal. At this point, we also see that the narrator, despite his speech
aimed entirely at the interests of the state and the nation, also criticizes the provincial bureaucracy in places
and reflects the failures in the functioning of institutions.

Just like the wreckage of life left over from the wars and disasters of the last years of the Ottoman
Empire, the rain that fell on Sariova flooded and destroyed everything when the flood happened. In the
fictional background of the narrator, the continuation of ignorance inherited from Anatolia, traces of old life,
passivity, the idea of abandonment to its fate, the unresolved wait has been criticized. The idea that the
Republic, which claims to build a new life, is the only guide to change and truth, keeping the mind above in
almost all areas, is supported. The possibilities of Science and technique and the dedication and knowledge of
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the people are combined; a landscape that can be considered an example of social and economic development
in which the fate of the geography that has been experienced has changed has been removed.

Keywords: Modern Turkishliterature, Resat Nuri Giintekin, A Night Of Rain, interventionizm, dramaturgy

Oz: Cumhuriyet Donemi edebiyatinin oncii isimlerinden Resat Nuri Giintekin, Cumhuriyet’in politik
ideallerini yansitabilmek igin kimi eserlerini aragsallagtirmaktan ka¢inmamustir. Donemin sanatkarlari
arasinda yaygim goriilen bu egilim, Resat Nuri'nin romanlarinda oldugu kadar piyeslerinde de rastlanan bir
tutumdur. Incelemeye tabi tutulan Bir Yagmur Gecesi baslikli piyes, “dirijizm” denilen iktidarin sanati
yonlendirmesi kavrami ile olan iligkisi iizerinden incelenecektir. Tiyatronun, halka daha ¢abuk ve kolay
niifuz edebilen bir tiir olarak algilanmasi, donem iktidarinin sanat ¢alismalarini bu yonde tesvik etmesine
neden olmustur. Eser, bir sel felaketi yagayan Sariova’da, bir ¢iftlikte tesadiifen bir araya gelen yore insaninin
ve resmi gorevli kahramanlarin, biiyiik sermaye isteyen nehrin 1slahi i¢in kendi kaynaklarini kullanmak tizere
uzlasma siireglerini konu edinir. Sariova kazasinin, yore insaninin maddi g¢abalariyla iktisadi bakimdan
kalkinmasinin mesaji verilmektedir. Piyes, halkin cehaletiyle savasan, onlari egitmeyi ve onlart yasadiklar
yasam zorluklarindan ¢ikarmayr amag edinen ilerici karakterlerin cabalari {izerine oturtulmustur. Ogretmen,
mithendis ve miifettis tiplerinin, Anadolu’yu ve Anadolu insanini toparlayabilmek adina halkla birlik olarak
gosterdigi ozverili galigmalar semeresini verir ve elbirligiyle iki y1l icinde Sariova’y1 doniistiirmeyi basarirlar.
Doénem iktidari, bu ve bunun gibi piyesler aracilifiyla kalkinmanin asil aktdriiniin halk oldugu, gelismenin
her bireyinsorumlulugunda oldugu fikrini yerlestirmeye calisir. Kalkinma hamlelerini devam ettirmek ve
inkilaplarin etkisini gormek isteyen egemen yapi igin bu normal bir tutumdur. Neticesinde Sariova, halkin
Cumhuriyet ideallerine bagli bir sekilde hareket ederek dontistiirdiikleri 6rnek bir mekan olarak sunulur.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk edebiyati, Resat Nuri Giintekin, Bir Yagmur Gecesi, dirijizm, dramaturji

Giris

Fransizca “dirigisme” sozcliglinlin  karsiligir sayilan  “dirijizm” kavrami, “devletin
ckonomik faaliyete miidahalesi” ve egemen yapinin bir tir gidimli tutumu olarak
tanimlanmaktadir. Devletin ekonomik faaliyete sistemli bir sekilde miidahalesi anlaminda, egemen
ekonomik sistemi kontrol etmesidir. Bir baska yoniiyle de “devletin sanati yonlendirmesi, onu
kendi ideolojisinin tastyicisi haline getirmesi durumudur.” (Aydemir, 2017: 12) Bu kavram alani
icerisinde Cumhuriyet déonemindeki hakim politik diistincenin sanata ve sanat¢iya dogrudan ya da
dolayli miidahalesi dirijzm zemininde diisiiniilmektedir. Edebiyatimizda bu terimi “bir siyasi ve
sosyal inkildp rejiminin edebiyat ve sanata da uzayan dirijizmi” ifadesi ile ilk kullananin da Resat
Nuri Giintekin olmasi, makale zemininin dayanagi agisindan 6nemlidir. Dirijizm, giidiimli bir
bicimde sanat¢inin hakim ideolojiye hizmet etme amaci tagimasidir. Elbette bu durum, sanatin
ilkelerine olumsuz etki edebilecegi gibi kim zaman sanatkarin ustaligi ile yonlendirici ve onarict bir
islev de kazanabilmektedir. Diinya tarihi, 6zellikle Avrupa tarihi, dini ve siyasi iktidar1 ayakta
tutmak ve sesini girlestirmek i¢in sanatgiyr giidiilleme ve ydnlendirme ihtiyacini stirekli
hissetmistir.

“Tarihin her doéneminde, her cografyada, her idarede siyasi erk, sanati kendine gore
sekillendirmek istemistir. Orta Cag‘dan bu yana Avrupa tarihinde siyasal erk ile kilise
kars1 karsiya gelmis ama her seferinde siyasal giic kazanarak bugiline ulasmistir. Laik
sistemler bu siirecin sonucudur. Avrupa tarihinde siyasal erk, kiiltiir ve sanat hayati
tizerinde sanildigindan daha etkilidir.” (Polat, 2017: 516)

20. yiizyilda sosyalist ve milli reflekslerle hareket eden devletlerin hemen hepsinin iktidar
ve sanat iligkisinin imkanlarindan yararlanmaktan geri durmadiklari goriiliir. Bu tutuma bagh
olarak halka niifuz etme bakimindan en giiclii ve elverisli anlatim dilinin tiyatro oldugu kabul
edilmistir. “Tiyatro 0 donemde telkin imkani, giindelik hayatin ve dilin igine siizebilme giicii
nedeniyle iktidarm kullandig1 bir propaganda ve denetim araci olmustur” (Basbug, 2013: 208)Ilk
Sovyet egitim komiseri olan Lunacarski’nin Sovyet iktidarina sundugu bir raporda, “tiyatroyu tiim
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sanatlar igerisinde halki ideolojik bakimdan etkilemenin en giiglii silah1 olarak™ gérmesi bu bilingli
tutumun gostergesidir. (Aydemir, 2017: 12)

1923 sonrasi Cumhuriyet’in yonetim kadrolari, devletin olusturdugu yeni refleksleri ve
degerleri, topluma sunmanin cesitli yollari1 aramak durumunda kalmislardir.Ozellikle
batililagsmanin ve ulus devlet olmanin kavsaginda Tiirkiye Cumhuriyeti, iktisadi ve kiiltiire]l alanda
yeni yasamin imkanlarini tecriibe etmistir. “Kiiltlirel vesanatsal alanin insa siirecinde varligini
stirdliren siyasal mitler, yeni kurulan siyasalve toplumsal diizenin devamlilig1 i¢in énemli katkilar
saglamigtir. Devletin, sanati¢in 6n plana ¢ikardigi Batili form ve millilik vurgusu, devletin nasil bir
sanat tahayyll ettigini anlatmaktadir. Tek parti ideolojisinin sanata bakis agis1 kurguladigi
ideolojiye yarar saglama temellidir.”(Erbek, 2019: 118)Yeniden bi¢imlendirilen Tiirk ulusunun
doniisiim parolalarini belirlemek i¢in sanat1 ve sanatgiyr giidilleme ve yonlendirme cabasi igine
girmistir.

“Kurtulus Savasi'n1 bagarmig, Cumhuriyeti ger¢eklestirmis ve devrimlere girismis olan
ulusumuz, bu asamayr sindirmeye ¢alismakta, degisim doneminin heyecanini
yogunlukla yasamaktadir. Tiyatro bu heyecanin yansitildigi elverisli bir ortamdir. Ote
yandan, devrimlerin ulusga sindirilebilmesi igin, Cumhuriyetle son verilen Osmanli

doneminin aksakliklarnin sergilenmesi, elestirilmesi gerekmektedir.” (Sener, 1993:
107)

Resat Nuri Giintekin, ¢agdasi olan ve hiikiimet politikalarina yakin duran sanatkarlar
arasinda, diger edebi tiirlerde oldugu kadar tiyatroda da politik iktidarin arzusuna uygun bi¢imde
halka birtakim telkinleri yapmay1 tercih etmis bir kalemdir. “Ayn1 zamanda tiyatro {istiine diistinen
ve tiyatro tizerine yazilar yazan bir tiyatro elestirmenidir. (Sakalli, 2011: 174)Makaleye konu edilen
Bir Yagmur Gecesi baslikli piyes bu bakimdan onemli bir 6rnek teskil etmektedir. 1933 yilinda
diizenlenen 10. Y1l etkinlikleri kapsamindaki yazilan eserlere benzer bigimde, Halkevlerinin 1941
yilinda diizenlenen 10. Kurulus yildoniimi vesilesiyle yazilmistir. 1933 yilindaki calismalar
kapsaminda “gerceklestirilen inkilaplar1 anlatacak heyecan uyandirici eserler yazmalari istenmistir.
Kendilerini cumhuriyete adamis sair ve yazarlarin eserlerinden bazilar1 on binlerce niisha bastirilip
dagitilmistir. Cumhuriyet Bayrami heyecanini, cumhuriyeti ve inkilaplari genis halk kesimlerine ve
hatta koylere kadar gotiirebilecek destanlar hazirlatilmistir.” (Cikla, 2007: 54) Halkevleri ve
halkodalari, bu donemdeki iktidar ve halk arasindaki koordinasyonu saglamak i¢in en Onemli
kanallar olarak goriilmiistiir. “Birer kiiltiir merkezi gibi ¢alisan Halkevleri ve Halkodalar1 ayni
zamanda birer parti organigibi ¢alismiglardir. Yeni bir ruhun dogusunda, oynanan oyunlarin ve
Halkevleri gosterilerinin biiylikbir etkisi ve yarari olmustur.” (Akkaya, 2020: 1580) Bu yonleriyle
eserlerin, iktidar-fayda-estetik kavramlari eksenindeki tartismalarin odaginda tartisilmasi gerekir.

“Inkilap oyunlarinin tasidiklar1 estetik degerlerin yetersizligi ve bu yetersizligin
toplumun begeni diizeyini (gusto) insa etmede olumsuz etkilere sahip olmasidir.
Oyunlarin dolayli amaglarindan biri olan toplumun estetik begeni diizeyini tiyatro
araciligiyla yiikseltme durumu, ne yazik ki ideolojik sdylemin merkeze alinip, estetigin
Otelendigi ve siradanlik ile niteliksizligin alabildigine egemen oldugu metin ve sahne
uygulamalart araciligryla gerceklesmemis, aksine dayatilan c¢irkin sunularla bu diizey
daha da asagilara ¢ekilmistir.” (Aydemir, 2017: 182)

Netice itibariyle yazim ve kurgulama dahil olmak iizere biitiin yonleriyle bu ve benzeri
eserler, niyetlerinin disa vurumu disinda somut bir kazanima vesile olamamuslardir.

Resat Nuri Giintekin’in “Piyes 2 Perde” alt basligiyla okuruna sundugu bu eserinin, C.H.P.
Halkevleri Temsil Yayinlar1 tarafindan basilan “Onuncu Yildéniimi Temsilleri” kapsamindaki
yapildig1 sayfaya bir not diisiilerek sahne tasvirinin biiylik sahneler i¢in oldugu belirtilmis; “basit
Halkevi sahneleri, nihatetteki camekan yerine bir tek pencere yahut kapt koyabilirler. Ocak ile i¢
oda yine aralik bir kapt ile temsil edilebilir” denmistir. Dolayisiyla eserin hiikiimet kontroliindeki
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halkevlerinde sahnelenmesi arzusuna uygun sekilde diizenlendigi anlasilmaktadir. Eserin girisinde
“Sahislar” basglig1 altinda 11 erkek, 1 kadindan olusan 12 kisilik karakterlerin yaslari ve bazilarinin
kisaca fiziksel 6zellikleri de belirtilmistir.

Piyesin yazilma siireci ve tezine ragmen, Resat Nuri’nin kurgu ustaligina bagl olarak bir
takim sembolik unsurlar kullandig1 sdylenebilir. O, “Tiirk kiiltiirliniin ve siyasi yasaminin yeniden
sekillendigi bir neslin temsilcisi” (Kanter, 2019: 537) olarak memleketin temel meselelerini
islerken kullandig1 sembollerle eserlerine nitelik ve deger katma giiciine sahip bir yazardir. Eserin
mekani Sariova kazasii vuran sel, Anadolu’yu ve genis anlamda memleketi caresizlige diisiiren
cehaletin temsilidir. Sele karsi kasabay1 imar etme gabasi, cehalete kars1 verilen savastir. Piyesin
kahramanlarindan Karun Baba’nin “Devlethaneniz bu gece tufanzedelere adeta bir sefenei Nuh
oldu. Su fark ile ki sefenei Nuh hayvanati barindirmisti. Siz beni nevinizin hayatini
kurtardiniz. ”(Giintekin, 1941: 30)'benzetmesi de savaslarn ardindan kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin adeta tufana ugramig Nuh kavminden kalanlar gibi olduguna yapilan bir
gondermedir. Ciftlikte bulunan insanlarin farkli mesrep ve gorevlere mensup olmasi bu savi
desteklemektedir. Ciftligin odasinda yanan ocak da sembolik bir unsur olarak islanan, 1sinmak
isteyenleri etrafina toplar. Emin bey “ocakbasi bir semboldiir en iyi ilhamlar atese bakarken gelir
insana..”(Glntekin, 1941: 90) diyerek bu sembole vurgu yapar. Piyeste kahramanlara verilen
isimler de sembolik deger tasimakta ve doneme hakim olan “ulusguluk”un izlerini tagidigini
disiindiirmektedir. Oguz, Orhan, Kaya gibi isim temsilleri bu tercihi yansitmakta, Emin ve
Demiroglu isimleri kahramanlarin kisilikleriyle ortiismektedir.

Bir Yagmur Gecesi piyesi, yapisi itibariyle ve dirijizm vurgusuna bagli olarak tiyatro metni
ve oyun incelemesi karsiligi olarak kullanilan “dramaturgy/dramaturji” kavramiyla birlikte ele
alimmak durumundadir.

“Igerigin veya mesajin 6zellikle komiin/tesaniit fikri, ruhu iizerinde yogunlasmasi, onu
kuvvetle telkin etmesi, Bir Yagmur Gecesi’nin s6z konusu siyasal diizlem ve ideolojik
yapidan uzak olmadigini, aksine onunla siki miinasebet icerisinde bulundugunu gdosterir.
Bu bakimdan degerlendirildiginde Bir Yagmur Gecesi’nin, Resat Nuri Giintekin’in
genel eserlerinin aksine daha ¢ok ideolojik tandansli mektep temsilleri goriintimiinde
oldugu sdylenebilir.” (Topaloglu, 2017: 134)

Calismada yazili oyun metni incelenerek bir ¢éziimleme yoluna gidilecektir. Dolayisiyla bu
kavramlar altinda yazili metnin anlamlandirilmasi; sahnelenme, seyirci, teknik ilgileri disarida
tutularak sadece metin ¢dziimlemesi amaclanmaistir.

Piyesin olay oOrglisiiniin belli bash gelisme noktalarmi sahnelere gore soyle belirlemek
mimkiindiir:

Birinci Perde:

Sahne 1:

Kahya’nin ¢iftlige siginan Oguz’a kuru kiyafetler giydirmesi.

Kahya’nin ¢iftligin sahibi Orhan’la yasanan sel felaketi tizerine diyaloglart.
Sahne 2:

Oguz’un Orhan’la tanismasi ve sel felaketi iizerine diyaloglari.

Sahne 3:

Sariova okulu bagogretmeni Kaya ile Orhan’in tanigmasi.

Kaya, Orhan ve Oguz’un kiyafet ve 6gretmenin ylikiimliiliikleri {izerine diyaloglari.

!Piyesten yapilan almtilarda orijinal yazim ve noktalamaya sadik kalnmustir.
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Sahne 4:

Cetin, Kaya, Orhan ve Kahya’nin kuru kiyafet tedarik etme diyaloglari.

Sahne 5:

Belediye Muhasebecisi ve Evkaf Memurunun mizah/elestiri eksenli diyaloglari.
Sahne 6:

Karun Baba, Orhan, Oguz, Cetin, Kaya vd.’nin sel felaketi ve Sariova gibi Anadolu diyarlarinin
geri kalmisliktan nasil kurtarilabilecegi iizerine diyaloglari.

Radyodan sel felaketinin haberini dinlemeleri.
Sahne 7:(Eserde basim hatasi olarak tekrar “VI” numara yazilmistir. )

Egraftan zengin vecimriligiyle meshur Demiroglu’nun jandarmalartarafindan kurtarilarak ciftlige
getirilmesi.

Demiroglu’nun altinlarinin ¢alindigini iddia etmesi, altinlarini jandarmanin kurtarip teslim etmesi,
davraniglarindan dolay1 pisman olmasi, Oguz’un Sariova’nin bu felaketlerden kurtulabilmesi igin
Demiroglu’ndan sermaye istemesi ve Mifettis Emin beyin bu tesebbilise kefil olmasi gibi
geligmeler...

ikinci Perde:
Sahne 1:

Birinci Perde’deki olayin lizerinden iki sene gectikten sonraKahya ve Orhan’in ciftlikte evlilik,
gelecek tlizerine diyaloglari.

Sahne 2:

Oguz, Demiroglu, Karun Baba, memurlar, jandarmanin yemekli bir ziyafet siirprizi ile ciftlige
gelmeleri ve Sariova’nin yasadigi degisim tizerine diyaloglari.

Sahne 3:
Miifettis Emin bey ve Kaya dgretmenin ziyafete katilmalari.
Kaya’nin vilayet merkezindeki yeni okula 6gretmen olarak atanmasina verilen tepkiler.

Orhan ile Kaya’nin bas basa kalmalari, Cetin’in Kaya’nin erkek kardesi oldugunu 6grenmesi
birbirlerine agilmalar1 ve Orhan’in Kaya’ya evlilik teklif etmesi.

Orhan’n ¢iftligi satmaktan vazgegip Sariova’ya yerlesme karar1 almasi.
Tasranin Perisanhigi, Tasralinin Cehaleti ve Tasra Biirokrasisi

Bir Yagmur Gecesi piyesi, Cumhuriyet idealizminin halka yonelik politikasi dogrultusunda
kaleme alindigi icin tagra merkezli bir catismadan yola ¢ikmigtir. Eser’in olay orgiisiinii cevreleyen
mekan, Anadolu’da “muhayyel bir Anadolu kazasi” olarak tasavvur edilen Sariova’daki bir
ciftliktir. Kazanin ileri gelenlerinden birinin oglu olan Orhan, sel felaketi yasayan Sariovalilara ve
yolculara babasindan kalan c¢iftligin kapilarin1 agar. Anadolu insaninin karakteristik 6zverili
tutumu, evini, ocagini, yemegini ve kiyafetini paylasma duygusu, Orhan’da ve iftligin
Kahya’sinda somutlasir. Sariova’da birka¢ yilda bir yasanan sel felaketine, Piyes’te “Sariboga”
nitelemesiyle adlandirilan nehir sebep olmakta, taskin su her seyi 6ntine katip siiriikklemektedir. Bu
ciftlikte dogmasina ragmen babasi tarafindan kiiciik yasta yatili okula verilen ve memleketine ¢ok
nadir gelen Orhan, Kahya’dan kendileri igin artik alisildik bir durum olan sel felaketinin vahim
sonuglarini dinler. Anadolu’nun kars1 karsiya oldugu doga kaynakli felaketlerle, bazen kuraklikla
bazen de sellerle yipranan Sariova’nin maks talihiyle yiizlesir. Kahya; “sen gayri Istanbullu oldun
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Bey.. Sehirliye nasil anlatilir? Gelmesinler de nereye gitsinler fakirler.. Ata yurdu demigler.. Bir
kag¢ parca topraklari var... Velhasil dert biiyiik..” (Giintekin, 1941: 31)sozleriyle bu trajik durumu,
yore insaninin ¢aresizligini anlatir.

Orhan’in Kahya’yla Sariova’nin perisanlig1 lizerine sohbeti, ¢iftligine siginmis olan ve yeni
tanistig1 Oguz’la olan diyaloglarinda da esas mevzudur. Amerika’da egitim goren ve su miihendisi
olan Oguz, Sariova’nin ve haliyle Anadolu’nun yasadig1 doga kaynakli felaketlerin asil sorumlusu
olarak kendi insanlarini goriir. Anadolu insaninin, kendi kendine yardim edebilmeyi 6grenerek
ancak bu tiir felaketlerden kurtulabilecegi inancindadir. Sel tagkinini 6nleyebilmek i¢in bazi teknik
tedbirleri Orhan’a daha ilk sahnelerden itibaren anlatmaya baslar. Orhan, Oguz’un bu pratik ve
kdyleri yasanilir kilacak olan onerileri karsisinda hayranlik duyar.

Anadolu insaninin kendi haline birakildiginda caresiz kalabileceginin eserdeki en net
Ornegini Sariova’nin geng ve gayretli 6gretmeni Kaya nin eylem ve sozlerinden anlariz. Ciftlige
siginan yagmurdan 1slanmis insanlart giydirebilmek i¢in kostururken ‘teskilati siz idare
ediyorsunuz sanirim bayan Kaya” diyen Oguz’a, buradaki insanlarin kilavuzluga ne denli ihtiyag
duydugunu izah eder: En hizli ve faydali bigimde insanlar orgiitleme ihtiyacin1 dogrudan kendi
iizerinde goriir. Ogretmen tipine gerek mesleki anlamda yiiklenen gerekse Devlet’in dénemin
sartlarina bagli olarak yiikledigi islev, Kaya 6gretmeni hayatin her alaninda istihdam olmaya ve
¢Oziim iliretmeye yonlendirmistir. Cilinkii halk, bir basiboslugun, diizensizligin ve cehaletin esiridir.
“Senelerden beri okuttugum c¢ocuklarla beraber onlarin ailelerini de tanidim. Ayri ayri alirsak
diinyanin en iyi insanlari.. Fakat aralarinda anlagma yok.. Herkes kendi dleminde..” (Giintekin,
1941: 41)Anadolu’nun insan kitlesine ¢eki diizen verecek olan yegane rehber, 6gretmen olacaktir.

Tagralinin cehaleti, Anadolu’yu yasam imkanlar1 bakimindan daraltan bir diger rahatsizlik
konusudur. Eserde, cehaletin somut 6rnegi Sariova’nin en zengini olan Demiroglu’dur. Altinlari,
baglari, tarlalarmin ¢oklugu ile meshurdur. Selin vurdugu esnada, jandarmalar tarafindan kurtarilip
baygin bir halde giftlige getirilir. Onu ayiltmak igin yine ¢iftlige sigimmis olan kazanin evkaf
memuru ve belediye muhasebecisi onu bacaklarindan asip yuttugu suyu c¢ikarmayi teklif ederler.
Bu teklif, tasradaki memur kesiminin de problemlere akildan uzak ¢oziimler iiretmesinin bir 6rnegi
olarak verilmistir. Oraya siginanlar arasinda bulunan doktor, araya girip duruma miidahale ederek
onu ayiltir. Demiroglu kendine gelir gelmez “altinlarim, altinlarim” diye bagirmaya baslar.
Manzaray1 seyreden Kaya 6gretmen Demiroglu’nu ve ayni zihniyetle yasayan insanlarin maddi
bagimliliklarini tenkit eder:

“Demiroglunun hayata déner dénmez ‘altinlarim’ diye bagirmasindan daha tabii bir
sey olamaz.. Kasabada onun gibi daha bir¢ok kimseler vardwr.. Herkesten uzak
yasarlar.. Her yenilige diismandirlar.. Topraklarm: hala eski gorenege gore islemek
iddiasinda olduklar: i¢in hem kendileri sefil olurlar, hem memleketi sefil ederler...
Fakat elimde ne var? Elimde bulunan sunlarin cocuklarini baska bir ruh ile
yetistirmege calismaktan ibaret..Evet.. Bu Demiroglu her miinevvere, her yenilige
diismandir. Fenne diisman, bilgiye diisman, sanata diisman.. Kendi gibi konusmayan
herkes i¢in onun igin ahlaksizdir, hirsizdw ”(Glintekin, 1941: 47)

Kaya’nin tespitleri, Orhan’in da dikkatini ¢eker ve onun bu tiir insanlarla bir savas i¢inde
oldugunu vurgulama ihtiyaci hisseder. Kaya, bir ideal insani olarak cehaletin her Ornegi ile
savasmay1 kendine ilke edinmistir.

Demiroglu’nun nakledilen hikayesi, onun sadece altin ve mal hirsiyla yagsadigini gosterir.
Bir evladi, para yemek i¢in bulundugu Istanbul'da birini 6ldiiriip hapse diismiistiir. Digeri ise yakin
zaman Once apandisitten Olmiistiir. Demiroglu, ¢ocugunun apandisit ameliyati olmasina razi
olmadig1 i¢cin dolayisiyla onun Slimiinden de sorumludur. Cehaleti, sadece para hirsina yonelen
tutumu, evlatlarinin da felaketine sebep olmustur. Olen c¢ocugu igin nehrin icinde bulunan
adalardan birinde bir mezar yaptirmistir. Sik sik bu mezar ziyarete gitmesi herkes tarafindan
ogluna duydugu 6zleme baglansa da bu yagmurlu gecede gercek ortaya cikar. Altinlari, oglunun
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mezaria gommiistlir. Adaya sik ziyaretlerinin altinda alabildigine maddiyat¢i ve duygusuz tutumu
yatmaktadir. Fakat sel, adayi1 pargalayip siiriiklemistir. Kurtarilip géziinii agtiginda ilk olarak
altinlarinin derdine diigsmiis, kendini kurtaran jandarmalardan birinin altinlarint alip kactigini iddia
etmis, onlarin iizerine yiiriimiistiir. Bu itham ve davranig orada bulunan herkesi rahatsiz eder. Fakat
hemen sonrasinda altinlarin ciftlige getirildigi ve hatta altinlar1 kurtaran jandarmanin yeni bir
goreve kostugu sdylenir. Demiroglu, jandarmanin altinlarini korumak igin gosterdigi bu erdemli
davranig karsisinda pismanlhik duyarak utanir. Bugiine degin parasim1 bankaya yatirmaktan
korktugunu, devletten, jandarmadan, kendi koyliilerinden kagindigini itiraf eder. Bu sahnelerde,
tagradaki bir takim zenginlerin yeniliklere kapaliligi ve maddi hirslarla hareket etmesi elestiri
konusu edilmistir.

Tasradaki memur takiminin ve tasra biirokrasinin yanlis isleyisi, sel nedeniyle ¢iftlige
sigiman belediye muhasebecisi ve evkaf memurunun sahsinda anlatilir. Giiliing bir hadiseyle
baslayan diyaloglar esliginde kurumsal Kinleriyle birbirleriyle hesaplasirlar. Islanan kiyafeti
nedeniyle istiine bir ¢arsaf alan muhasebeci, evkaf memurunun kendisini kadin sanarak taciz
ettigini iddia eder. Tatsiz sakanin ortaya ¢ikmasindan sonra evkaf memuru bunun nedenini sdyle
izah eder: “Bu belediyenin evkaftan bir intikamidir. Bize ettiginizi bilirsiniz ya... (Sahnedekilere)
Efendim tanimayanlara kendimi takdim edeyim. Ben belediye muhasebecisiyim. Belediye ile Evkaf
arasinda kavga ve dava eksik olmaz.” (Glintekin, 1941: 28)Bu beyan, tasradaki idari memurlarin
kendi aralarindaki isleri ahenkle yiiriitemeyisinin itirafi olur. Aralarindaki bu g¢ekisme, Kaya
Ogretmenin de rahatsizlik duydugu bir konudur. “Miinevver memurlar” ibaresiyle tanimladigi tasra
memurlariin birlik halinde bulunacagina, birbirleriyle darginliklarla vakit gecirdiklerini kaydeder:
“Biiyiik memurlar birbirlerine dargin, biiyiik memurlarla kiigiikler arasinda duvarlar, memurlarla
ehali arasinda duvarlar, gencglerle ihtiyarlar, cificilerle isciler arasinda duvarlar, duvarlar
duvarlar..”(Gluntekin, 1941: 42)Bu tikanik iliskiler orglsii, devlet islerinin yiiriiyiisiinde
aksakliklara yol actig1 gibi, idealist 6gretmenin yasadigi yoreyi doniistiirme hevesinin oniindeki en
bliytik engeldir.

Piyeste aslinda yoksul bir dilenci olan fakat sirtina gecirdigi kiirkle etrafindakilerde saygi
uyandiran Karun Baba karakteri, 6zlii sozleri ve anlamli yorumlartyla basta Miifettis Emin bey
olmak iizere herkesin hayranligini kazanmistir. Gorgiisii ve irfaniyla o da agik bir biirokrasi ve
hiikiimet elestirisi yapar. Demiroglu’nun, Oguz’un Sariova’y1 kurtarmak i¢in sermaye istegine razi
olmasindan hemen sonra Emin beyin kendini genel miifettis olarak tanitmasini ironik bulur: “Hi¢
agzimizt agmadigimz halde sizin bir biiyiik devlet adami oldugunuzu anlamistim... memleketim bir
derdine dair bir sey soylendigi zaman hi¢ agzimzi agmadan dikkatle dinlemenizden” (Giintekin,
1941: 59) sozleriyle idarecilerin meselelere ve insanlara uzakligini, Emin beyin sahsinda hakli
sayllmasa da dile getirmis olur.

Kalkinmamn Neferleri / idealizmin Kisi Temsilleri: Oguz, Kaya ve Emin Bey

Piyeste, Cumhuriyet’in ekonomik, egitim ve idari alanlarinda Anadolu’da gergeklestirmek
istedigi kalkinma hedefleri belirli kisilerle sembolize edilmistir. Iktisadi konuda Oguz, Ogretmen
olarak Kaya ve idareci/yonetici olarak Emin bey, el ele vererek halk: orgiitleyen ve basariya ulasan
Ozverili insanlar olarak tanitilirlar.

Iktisadi kalkinma idealizminin kisi sembolii olan Oguz, Amerika’da egitim gdrmiis bir su
mithendisidir. Seyahati esnasinda Sariova’ya ugramisken sel felaketine yakalanir. Giivenli bir yer
olarak herkes gibi o da Orhan’in ¢iftligine siginmistir. Piyesin ilk sahnesi, Oguz’un Kahya’yla
sakalastig1 ve kendine uygun kuru kiyafetler denedigi sahnedir. Sonrasinda Orhan’la, Kaya’yla
olan diyaloglarinda soziinii sakinmadan elestirilerini, ¢6ziim Onerilerini siralamasiyla dikkati ¢eker.
Realist, pratik zekaya sahip is yapabilme yetenegi olan biridir. Oguz, gen¢ Cumhuriyet’in muhtag
oldugu miitesebbis adamdir. Eserdeki iktisadi ve teknik hamlenin idealist modeli olarak o6ne
cikarilmistir. Her firsatta degisime, yenilesmeye, basartya olan inancin vurgusunu yapar.
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Oguz, herkesce farkli ve takdirle karsilanan fikirleriyle degisimin fitilini atesleyen kisidir.
Idealizmi onu Sariova’ya kadar getirmistir. Amerika'dan dondiikten sonra parali ve kolay islerde
calismay1 reddetmis, Anadolu'yu gezmeye ¢ikmistir. Dolastigive halkiyla anlagabildigi yerlerde
teknik bilgisi ve biitiin kalbiyle ¢aligmaya azmetmistir. Piyesin sonunda sarfettigi s6zlerle bir ideal
adami olusuna sdyle vurgu yapar: “Ben calisma ve ve bir sey yaratma ihtiyacinda bir adam olarak
yetistigim i¢in Sariovayr kendime yurt yaptim” (Glintekin, 1941: 81)

Herkesin c¢iftlikte ocak basinda toplandigi esnada, Orhan vakit gegirmek i¢in radyosunu
acar. Ajans, Sariova’daki sel felaketinin haberini vermektedir. Felaketin boyutlarina tiziilen Kaya
ogretmene gergeklerle yiizlesmesini tavsiye eden kisi Oguz olur. Ona gore daha gergekei tedbirler
almarak bu tiir felaketlerden kurtulmak miimkiin olacaktir: “Su Sariboga Nehri'nin yalniz dislerini
sokmek i¢in degil, bugiin bastigi, yakip viktigi yerleri bir cennet haline getirmesi igin gozden
ctkarilacak para nihayet yiiz bin kagit.. Tabii ne yaptigini bilen insan elinde.” (Giintekin, 1941: 38)
Orhan, bu yatirimi yapmanin hiikiimetin gorevi oldugunu ileri siiriince, sorumlulugu halkin
yiiklenmesi gerektigini isaret ederek devletin yiikiiniin elden geldigince hafifletilmesi gerektigini de
savunur.

“Hangi birine yetsin Hiikiimet?.. Hiikiimetin elindeki mahdut vasitalara mukabil kag
Saribogast ve kag bin meselesi oldugunu diisiinsenize.. Bir muhitte evveld o muhitin
kendi ¢ocuklart yar olur. El birligiyle dertlerini, ihtiyaglarini tayin eder. Kendi kendine
basarabildigini yapar ve ancak yapamiyacag kadar biiyiik isler i¢in hiikiimetten yardim
ister.. (Kaya’yva hitap ederek) Hakikati agik soyleyeyim mi Bayan &gretmen..Sariova
kendi evlatlarindan yardim gormeyen bir memlekettir. Dertlerini ilaglart meydandadir.
Fakat kimse onlara el siirmiiyor.. (Act act giilerek) ..Siz ve sizin gibi yufka yiirekliler
buna beyhude gozyaslaryla aglayacaklardir. Illag dagitmak ekip gondermek gibi sudan
merhemlerle bir iyilik yaptiklarina inanacaklardir.” (Giintekin, 1941: 39)

Oguz, Sariova’nin zenginlerinden olan fakat eglence ve faydasiz oyalanmalarla 6miir siiren
Orhan’1 da pasifliginden, yararsizligindan dolay1 itham eder. Firsatin1 bulunca Demiroglu’nu nehri
1slah etmek i¢in gerekli parayr vermeye razi etmis, siireci o yonetmistir. Oguz’un herhangi bir
devlet gdrevi olmamasina ragmen biitiin degisim hamlelerinin esasinda halk tarafindan yapilmasi
gerektigini savunmasi dikkate degerdir. Anlaticinin niyetinin hiikiimetin yiikiinii hafifletme,
sorumlulugu kalkinmanin zor zamanlarinda iilestirme gayreti oldugu sdylenebilir. Heniiz iktisadi
kalkinma planlarini gerceklestirme siirecinin basinda olan Devlet, Anadolu sehir ve kazalarindaki
esrafin destegini alma, tesvik etme ve ylireklendirme ¢abasindadir.

Piyeste, Oguz ile esit durumda degisime kilavuzluk eden kisisi Sariova okulunun kadin
basogretmeni Kaya’dir. Egitim idealizminin kisi semboliidiir. “Kadin 6gretmenler, toplumun
doniisiimiinde 6nemli bir rol iistlenmisler, basta bilgisizlik olmak {izere her tiirlii taassuba, batil
inanca karst 6z veri ile miicadele etmislerdir. Oldukca gen¢ sayilabilecek yaslarda, kadin
ogretmenlerin Istanbul’dan, Istanbul’daki yasamlarindan feragat edip, Anadolu’nun gesitli sehir,
kasaba ve kdylerinde dgretmen olarak gérev yapmalarina, birgok zorluga gogiis germelerine Tiirk
Edebiyatinda, 6zellikle hikdye ve romanlarda genisce yer verilmistir.” (Yilmaz, 2007: 240) Kaya,
sahnede ilk goriindiigiinde Kahya’y1 6niine katmis ¢iftlige sigmanlara uygun kiyafet bulabilmek
icin kosturmaktadir. Bu davranisi, Cumhuriyet 6gretmeni tipolojisine uygun sekilde sadece okulda
degil sosyal hayatin her kademesinde ve durumunda faydali olmaya c¢alismasinin geregidir. Oguz,
Kaya’nin bu telasi “teskilati siz idare ediyorsunuz sanirim bayan Kaya” sozleriyle takdir eder.
Kaya'nin “Oyle lazim geldi Efendim cabucak bir Kizilay subesi meydana getirdim... Malimaya
serde ogretmenlik var... Anadolu'da 6gretmen her seydir” (Giintekin, 1941: 22) inanci, 6gretmenin
suur ve sorumlulugunu o6zetlemektedir. “Baska tiirlii olmayorefendim.. Boyle vasitasiz yerlerde
sade ¢ocuk okutmakla igimiz bitmiyor... Biiyiiklere hizmet etmek lazim.. Hastasina, sagina,
dertlisine, cahiline... Mahallede asker mektupculugundan tutun da sutma hekimligine kadar her is
benim basimdadir...” (Giintekin, 1941: 22) Oguz’un Sariova’y1 mahveden nehir taskinina sundugu
¢cOzlim Onerisine ilk destegi veren de Kaya olmustur.Fakat 25 yasinda iilkii sahibi bir 6gretmen
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olarak kimi zaman {mitsizlige de diser: “.biz felaket karsinda beyhude dogiinmekle ve
merhemcilikle vakit kaybediyoruz... Herkes kendi dleminde” (Guntekin, 1941: 41) s6zleriyle
kasabadaki mevcut sosyal yapmin degisime ve yenilige olan direncini elestirir. Kaya’nin
Sariova’ya ilk geldigi zaman “biz parmak gibi kiz ¢ocugunu eviatlarimizi teslim etmeyiz” diye
dilek¢e yazan Demiroglu, doniisiim yasayip eski tavrini terk ettikten sonra piyesin sonunda tayini
cikacak olan Kaya Ogretmene sahip cikan ilk kisi olur. Dolayisiyla 6gretmenin ¢abasi bosa
gitmemis, kalpleri kazanmis, nihayetinde kendine minnet ve saygi duyan arkadasliklar edinmistir.

Kaya, Orhan’la bas basa kaldiklar1 Piyes’in son sahnesinde, hayat karsisindaki prensiplerini
vurgulama geregi hisseder. “Ben ne yapacagimi biliyorum.. Kendimi bir vatan isine bagladim.. O
kadar ¢alistyorum ki stkilmaga vaktim kalmiyor (samimiyetle) biliyor musunuz hayatim bir vatan
isine baglamak, kendi saadetine baglamak demektir..”(Guntekin, 1941: 96, 97) Bu net tutum,
Orhan'in aslinda ziippelige varmayan zevk odakli alafranga avareligine, gezip tozarak ne
yapacagini bilmeden yasamasina yonelik bir elestiri de tasir. Kaya, kendini Cumhuriyet’in yeni
hayatina, rotasina uygun bir adanmiglik yolu tercih etmistir. Fakat yine de Resat Nuri’nin
Calikusu’ndaki Feride, Acimak’daki Zehra karakterleri ile akrabaligi olmasina ragmen onlardan
farkli olarak boyutsuz, derinliksiz ciliz bir tip olarak karsimiza gikar.

Sel taskini esnasinda ¢iftlige siginanlar, i1slanmis kiyafetlerinden kurtularak bulduklari
kumas nevinden ne bulurlarsa sarindiklart i¢in herkes goriindiigiinden farkli bir goriiniim
kazanmustir. Bu kisilerden biri de Miifettis Emin beydir. Idareci idealizminin kisi sembolii olarak
eserde yer alir. “55 yasinda, enerjik ve zeki bir idare adamu tipi” ifadeleriyle okur/seyirciye
tanitilir. Demiroglu’nun altinlarina kavusup Oguz’un kafasinda tasarladigi Sariova’nin degisimine
katki saglamak icin devletin kefaletini sart kostugu sahnede, uzun siire kendini tanitmayan Emin
Bey’i goriiriiz. Bir ¢oban kiyafetini giymis ve heniiz kimsenin tanimadigi, o yoredeki 8 vilayetin
yeni umumi miifettisi Emin Yaylali “ben kefilim” diyerek kendini takdim eder.

Emin bey, Sariova’y1 neden bu kadar ¢ok sevdigini ve diger yerlerden daha ¢ok kiymet
verdigini yore insaninin dayanisma igerisine girmesine ve tagin altina elini uzatmasina baglar. Tabii
bu yaklasiminda, hiikiimetin kalkindirma politikasina bagli olarak halka vermeye calistig1 moral ve
motivasyon etkisi aciktir.

“.Burada o geceden sonra elbirligi ile ¢alisma kabiliyeti belirdi. Ve bu bana heves
verdi; elimdeki mahdut vasitalarla miisbet bir is meydana ¢ikarmak imkdnint gosterdi.
Fikrimi bir tegbih ile anlatayim. Doktorsunuz elinizde mahdut miktarlarda birkag ilag
var. Etrafimizda bircok insan inliyor; size her tarafitan eller uzaniyor. Ilaglarinizi
vereceksiniz fakat kime ve hangi bilinmeyen dert i¢in? Simdi bunlardan biri “Doktor
dizimde bir bi¢ak yarast var, kant dindirdim. Biraz sargi ile tentiirdiyot verirsek yarami
kapayacagim. Beni kurtaracaksin dese elbette otekileri birakip ona iltimas edeceksin...
Bu da tipki boyledir. Bulundugumuz merkezde kulaginiza uzaktan miiphem sikayetler,
ricalar geliyor. Bu sikdyet ve ricalart yapanlar arasmda bir tanesi varki elbirligiyle
derdini, ihtiyacimi tayin etmis, goriilecek isin biiyiik kismini kendi vasitalariyle
basarmig; onu tamamlamak icin sizden bir kiigiik yardim istiyor... Hem kosarsiniz.
(Manali bir surette giilerek) Boyle kolay ve miispet bir muvaffakiyet idare adami icin
kagirilir firsat midir?” (Guintekin, 1941: 89)

Piyeste, Emin beyin bir idareci/yonetici olarak orgiitleme ve tesvik etme kabiliyetini 6ne
cikarilmustir. Idari yapr olarak maddi giiciin yetersiz kaldig1 durumlarda basvurulacak yolun tipik
bir 6rnegi sunulur. Miifettis Emin’in sahsinda konusan, donemin hiikiimet politikas1 ve hiikiimetin
icraat zihniyetidir.

“Demiroglu ve emsali paralariyle (Oguz'u gostererek) bu isgiizar ¢ocuk miisbet
calismast ve pratik planlariyle yapilacak isi bana adeta el ile tutturmasaydilar ben
Saribuga ile basa ¢ikabilir miydim. Tarlalarina yeniden yerlesmege hevesli halka o
kredi yardimim yapabilir miydim?Memleketi muhakkak zenginlestirecek yeni gogmen
kafileleri getirtmege tesebbiis edebilir miydim? Arkadaslar bir muhiti kendi ¢ocuklar
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tutmazsa ona merkezin yapabilecegi iyilik mahduttur. Fakat sunu da unutmayalim ki
biitiin bunlarin tohumu bir yagmur gecesinde su ocak basinda yaptigimiz toplantida
atilmisti.  Her seyin  basi  halkin  hiikiimetle bas basa verip ihtiyagclarim
konusmasindadur. ”(Glintekin, 1941: 90)

Eserin yazilis gayesini vermesi bakimindan bu ifadeler son derece onemlidir. Birinci
Perde’de Oguz’un teknik sdylemleri iizerinden yapilan sozciiliik, ikinci Perde’de yogunlukla
Emin'in politik sdylemleri ile gergeklestirilir. Birisi batida teknik egitim almig idealist bir
miihendisi, digeri hiikiimetin idealist biirokratidir. Kaya 6gretmen ile de sosyal uyum ve gorgii
zemini oturtulmaya calisilir. Eser'in ana fikrinin ve mesajinin ii¢ tastyict karakteri, boylelikle
belirginlestirilmis olur.

Eserde sel felaketinden insanlar kurtaran, 6zverili ve tevazulu jandarmalar icin de takdir
dolu hisler aktarilir. Kalkinma hamlesinin olmasa da idealizmin bir baska ornek tipi olarak
sunulurlar. Bir jandarmanin sakatlanmasina ragmen tekrar gorevine kosmasi ortamdaki herkesin
hayranligin1 uyandirir. Demiroglu’nu nasil kurtardiklarini izah eden jandarma eri, olay1 basit bir
sekilde naklederken Orhan detaylar1 6grenmek igin siirekli sorular yoneltir. Kaya dgretmen bu asil
gorevlilerin yaptiklar1 biiylik fedakarliklarini anlatmaktan ¢ekinerek basit bir hadiseymis gibi
nakletmelerini onlarin yiice karakterli olmalarina baglar. Oguz: “Bu ne akla sigmaz ihtisam
Yarabbi! Cam bahasina altunlart kurtarvyor.. Getirip birakiyor.. Bir torba tas getiren gibi adini
bile birakmaga liizum gormeden belki yeni bir vazifede dlmege kosuyor.. Neredeyiz, hangi
vildizdayiz. ”(Giintekin, 1941: 56) derken Karun Baba: “o kadar uzaklarda degil ogul sadece
Tiirkiye'de Tiirkiye'nin yoksul bir kasabasindayiz.” sézleriyle jandarmaya yonelik takdir hislerini
dile getirirler. Bu sahnedeki Orhan, Kaya ve Oguz tarafindan jandarmaya yonelik yapilan 6vgiilerin
abartilt ve acemi bir islupla kaleme alindigini belirtmek durumundayiz. Anlaticinin alabildigine
didaktik ve agik mesajli bir bigimde karakterleri konusturmasi, metnin biitiiniinde oldugu gibi bu
boliimde de dikkatlerden kagmaz.

Idealizmin Meyvesi: Miireffeh Sariova’danizdivaca

Ikinci Perde’nin Birinci Sahne’si acildiginda, Birinci Perde’deki gecenin ardindan iki yil
gecmistir. Ayni dekor icinde bu defa parlak bir sonbahar aksami yasanmaktadir. Birinci Perde’nin
basinda oldugu gibi Orhan, Ikinci Perde’nin basinda da yine ¢iftligi satmak igin bir gdriisme
yapmistir. Bu defa artik Sariova’dan temelli ayrilmaya kararlidir. Aradan gecen zamanda
Sariova’da yasanan degisimleri, Kahya'nin su ifadelerinden anlariz:

“Sariova bildigin Sariova degil gayri.. Iki seneden az vakitte ¢ok fark etti. O
Miihendisten yer gok razi olsun. Sular yoluna girince her is diizeldi. Artik tarlalari,
kéyleri su basmayor..Ehalinin mali cani emniyet altina girdi. Herkes korkmadan
topragimt isliyor... Bataklar kuruyunca hastalik da kokiinden kurudu. Kaganlar takim
takim ocaklarina doniiyorlar” (Glintekin, 1941: 67)

Sariova, kendini onarmayi, imar etmeyi basarmistir. Kalkinma hamlesi, yore insaninin
gayretiyle olumlu sonu¢ vermistir. “Sariova’nin étesine berisine ¢ukurlar kazdi; setler yapti,
derken o azgin nehir kuzu gibi oldu. Yagish dag diledigi kadar sellerini akitsin. Onlar gayri tasip
cosmayor; uslu uslu herkesin tarlasim, bagimi sulamaya gidiyor...” (Guintekin, 1941: 68) Bunda
halkin, biirokrasinin, egitimcilerin ve miihendislerin el ele vererek yiikii omuzlamalarinin etkisi
vardir.

Oguz, Sariova’nin degisiminin mimarlarindan biri olarak eserin sonlarinda yasanilan
siirecin Ozetini ¢ikarir:

“Bunlar avug i¢i kadar bir muhitin 6z ¢ocuklartydi. Hepsi iyi insanlardi. Fakat bir tiirlii
birbirlerini anlayamiyorlardi. O gece evkaf miidiirii ile muhasebeci, Demiroglu ile
Doktor gibi bir¢ok kimseler birbirine sokuldular, 1sindilar. Bir ¢ifici bir tiiccara malim
satt. Bir zavalli kor bir doktordan sifasiz sandigi derdinin bir perdeden ibaret oldugunu
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ogrendi. Vilayet merkezinde kiiciik bir ameliyatla giin isigina kavustu. Toprak altinda
gomiilii sermaye isle temasa geldi... Biitiin bunlar ocak basinda tath tatl konusurken
adeta kendiliginden oluyordu. Sonra konusan daha umumilesti...Memleketimizin
dertlerini hep birden gordiik. Ilaglarini birbirimize emniyet ederek aradik” (Giintekin,
1941: 79)

Birlikte yasamalarina ragmen ortak problemlerine ¢6ziim iiretemeyen dénemin tasralilari,
disaridan gelerek sorunlarini daha net gorebilen, kendilerine yeni ufuk ¢izenlerle uygarlagmanin
adimlarimi atmislardir. Bu uygarlasmanin sadece yoreyle sinirh kalmayarak memleketin biitiin
sathina yayilacagi inancini tagirlar.

Stire¢ i¢inde degisim gosteren kahramanlar, iyilesen kisilikler de kazanilan refahin,
idealizmin verdigi bir baska meyvedir. Demiroglu basta olmak {iizere, evkaf memuru ve belediye
muhasebecisi halkla ve birbirleriyle uzlasma saglamiglar, kalkinmanin bir pargasi olmuslardir.
Demiroglu, eskiden diismanlik giittiigii Kaya Ogretmenin vilayet merkezindeki okula miidiir
yapilarak kasabadan ayrilmasindan bile biiylik rahatsizlik duydugunu belirtir. Doniisiim, topragi
oldugu gibi insanlarini da degistirmistir.

Kisiler diizeyindeki degisimin en bahse deger 6rnegi Orhan ve Kaya arasindaki iliski
diizleminde gdze carpar. Iki farkli diinyanimn insan1 olan bu ¢ifti eserin sonunda bir araya getiren
siireg, bir duygusal gerilimden yoksundur. Babasinin kendisini sehirli olarak yetistirmeye hevesli
oldugunu belirten Orhan, kdye sadece ciftligi elden ¢ikarip satmak i¢in donmiistiir. Her iki
perdenin basinda bu amaci belirtilir. Kii¢iik yasta yatili okula verildiginden ¢iftlik onun igin hig¢bir
sey ifade etmemekte, duygusal bir anlam tasimamaktadir. Oguz ve Orhan'in diyaloglarindan
Orhan'in ¢alismadigini, siis kabilinden bir iki okul bitirdigini anlariz. Kisilik olarak ziippe, avare
biri olmamasina ragmen mesleksiz, baba parasi yiyen, igsiz bir zengindir.

“Biraz resim, biraz spor, biraz avcilik.. Bol bol seyahat.. Kah kalabalik da yasamak
ihtiyacina kapilirim.. O zaman dans, kumar ve saire.. Sonra bunu siddetli bir yalnizlik
arzusu takip eder.. O vakitte haftalarca odama kapanarak kitap okurum, resim yaparim.
Hatta can sitkintisina yemek bile pisirdigim olur, yahut balik¢ilik ederim. Bu karakterde
bir insamin evlenip ¢oluk ¢ocuga karismas..” (Giintekin, 1941: 35)

Kendini boyle anlatan Orhan’in eserde ¢iftligin misafirperver sahibi olmasi ve sonunda
Kaya’ya evlilik teklifi disinda zaten bir fonksiyonu yoktur. Oguz’un nezdinde 35 yasinda biri
olarak Orhan’in bekarligi ve ¢ocuksuz olmasi anormal bir durumdur. Kahya’da ona siirekli artik
evlenip coluk cocuga karismasini ima eden telkinlerde bulunur. Orhan ise piyesin Birinci ve Ikinci
perdelerinin basinda goriilecegi lizere “radyoyu” yalnizligini gideren bir nesne olarak sunar.
Radyoda calan bir ¢ocuk sarkist i¢in “babalik ihtiyacini béyle giderir”’vurgusu, aslindaOrhan’in
yalnizligiin ve evlilige olan ihtiyacinin agik bir gostergesidir.

Ilk perdede Orhan’in Kaya’ya karsi belirgin bir meyli olmasa da ikinci Perde’nin ilk
sahnesinde, aradan iki yil ge¢cmis olmasina ragmen, ona ilgisi ¢cok agik bir sekilde diyaloglara
dokiiliir. iki y1ilin ardindan ¢iftligin penceresindeki sarmasiklar fark eder. Kaya 6gretmen Orhan'in
yoklugunda ciftlige gelip gitmeye devam etmis ve sarmasiklari, bahgedeki cicekleri cocuklarla
birlikte dikmistir. Kaya’nin da bu zaman zarfinda Orhan’t unutmadigi bu yolla vurgulanmak
istenir. Orhan, Kahya ile olan diyalogundaki dalginhginda, felaket gecesinde Kaya’nin yapmis
oldugu tarhana c¢orbasinin tadi ve 0 esnadaki sohbetin giizelligini animsar. Takip eden sahnede,
ciftlige bir kamyon gelir ve i¢inden bir kalabalik iner. Gelenler o yagmur gecesinde Birinci
Perde’de yer alan kisiler kadrosudur. Gegen zaman iginde herkes arasinda bir dostluk bagi
kurulmustur. “Ilk perde iletisimin yaratti§1 kopukluk, ikinci perde ise diyalog sonucu yasanan milli
birligi ele al(mas1)” (Peker, 2019: 110) yoniiyle kigilerarasi iletisimin gelisimi gdzlemlenir.
Orhan'in ¢iftligi satip ayrilacagim1 duyduklar i¢in son bir defa herkesi toplayip bir ziyafette bir
araya gelmeyi planlamislardir. Bu ziyafete 6n ayak olanin Kaya 6gretmen oldugunu 6greniriz.
Fakat vilayet merkezinde bir biiylik yatili mektep agtiran umum miifettisi Emin Bey, Kaya
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O0gretmeni de buraya miidiir yaptirmistir. Ve bu ziyaretin yapilacagi giin mecburi calisma
dolayisiyla vilayet merkezinde bulunmalari gerektiginden ziyarete katilamamislardir. Ancak Emin
Bey, Kaya'nin yemege katilamayisindan dolayi iizgiin oldugunu hissetmis ve sonrasinda onlar da
toplantiya katilmiglardir. Kaya ile Orhan’la bas basa kaldiginda c¢iftligin satiliyor olmasindan
duydugu iiziintiiyli yansitir ve aralarindaki romantik atmosferle birbirlerine daha da yakinlagirlar.
Birbirlerine kars1 besledikleri duygular belirginlesir. Buradaki diyaloglarda Orhan, Kaya’nin esi
zannettigi Cetin’in aslinda kardesi oldugunu &grenir. Bunun tizerine Kaya’ya evlenme teklif eder
ve ¢iftligi satmaktan vazgegerek kdyde kalmaya karar verdigini ilan eder. Boylece eserin sonu
evlilikle, miireffeh Sariova’nin yeni bir yuva kazanmasi ile neticelenir.

Sonug¢

Halkevlerinin 10. Kurulus y1ldoniimii vesilesiyle kaleme alinan Bir Yagmur Gecesipiyesini
Resat Nuri’ye yazdiran/yazdirtan dislince, Cumhuriyet’in kurulus evresinde memleket
kalkinmasinin yol haritasina edebi anlamda katkida bulunma arzusudur. Eserin talep dolayisiyla
yahut yazarin kendi istegiyle yazilmasi, “dirijizm” olarak adlandirilan egemen politik diisiincenin
giidimiinde oldugu gergegini degistirmez. Ciinkii piyes boyunca yiriitilen ana disiince,
memleketteki her yorenin kendi imkanlarindan yola ¢ikip devletin destegine ihtiyag duydugu
noktalarda ona yiik olmamasi gerektigi savidir. Devlet, eserdeki resmi varligimi umum miifettis
Emin Bey ve Kaya 6gretmenin sahsinda gostermesine ragmen asil aktor, sivil bir girisimei olan
mithendis Oguz’dur. Devlet, halkinin ig yapma becerisi ve kalkinma arzusuna, aydin kisilerin
rehberliginde resmi islemlerle, yonlendirmeyle ve motivasyonla destek olmaya ¢alisir.

Gerek Cumhuriyet’in 10. Y1l kutlamalari i¢in gerekse halkevlerinin kurulusunun 10. Yil
kutlamalar1 i¢in donemin pek ¢ok yazarma gesitli tiyatro eserleri yazdirilmistir. Amag, sadece bu
yazilanlarin metin olarak kalmasi degil, Anadolu’nun her yerinde halk i¢inde sergilenmesidir.
Boylelikle ileri siiriilen tezlere bagli olarak halka bu duygular asilanacak, degisim arzusu
kamgilanmis olacaktir. Genel anlamda hiikiimetin kiiltiirel ve iktisadi kalkinma projeleri, bu yonde
yazilan tiyatro eserlerinin imkanlar1 ic¢inde, alabildigine didaktik ve birtakim teknik kusurlarla
sunulmus olur.

Miihendis Oguz’un Amerika'da tahsil goérmesi, aklin ve teknigin bize nereden gelecek
olmasi gerektigini agikc¢a isaret etmektedir. Orhan’in ziippelige kaymayan olgun bir zengin ¢ocugu
olmasi, Kaya 6gretmene kars1 yasadig1 ask duygusu ve sadece misafirperver bir ¢iftlik sahibi olarak
gdriinmesi, onu piyes i¢inde islevsiz bir konuma sikistirmistir. Kaya 6gretmen, Resat Nuri'nin diger
romanlarinda karsimiza c¢ikan ancak bu eserdesig kalmis idealize Cumhuriyet 6gretmenidir. Emin
bey ise devletin himaye edici fonksiyonunu icra eden ve piyesin sonunda vilayet merkezinde yeni
bir okul agtiran idealist bir yonetici tipidir. Orhan’in disindaki bu ti¢ karakter {izerinden halkin
devlet ile olan irtibatinin nasil olmasi gerektigi mesaj1 verilmeye calisilir. Aydin takiminin sicak,
akilc1 ve dayanismaya agik tarafi, halkin ve devletin birbirini anlamasina imkan verecektir. Piyesin
basinda, resmi kurumlarin kendi aralarindaki problemleri ve Demiroglu gibilerin devlete karsi
olumsuz tutumlari, piyesin sonunda bir uzlagsmaya ve ideal igin birlik olmaya evrilecektir. Ayrica
anlaticinin, tamamen devletin ve milletin ortak menfaatine yonelik konusmasina ragmen yer yer
tagra biirokrasisi elestirisi de yaptigini, kurumlarin isleyisindeki aksakliklar1 yansittigini da goriiriiz.

Tipk1 Osmanli’nin son yillarinda yasanan savas ve felaketlerden kalan hayatin enkaz1 gibi
Sariova’ya yagan yagmur da tagkinlasip sel oldugunda her seyi yikip ge¢mistir. Anlaticinin
kurgusal zemininde; Anadolu'ya miras kalan cehaletin, eski hayatin izlerinin, pasifligin, kaderine
terk edilmislik diisiincesinin, ¢oziimsiiz bekleyisin siirdiiriilmesi elestirilmistir. Yeni bir hayat insa
etme iddiasindaki Cumhuriyet’in hemen her alanda degisimin ve dogrunun tek kilavuzunun akilve
akla dayali eylem oldugu diislincesi desteklenir. Bilim ve teknigin imkanlar1 ile halkin 6zverisi,
irfan1 birlestirilmis; ortaya cografyanin kaderinin degistigi sosyal ve iktisadi kalkinmanin 6rnegi
sayilabilecek bir manzara ¢ikarilmistir.
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