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ONSOZ

Tarihsel siire¢ icerisinde siirekli degisime ugrayarak giiniimiize ulasan baglama
calgisinin Tiirk Halk Kiltiirii ve bu kiiltiirtin en 6nemli 6gelerinden biri olan Tiirk Halk
Miizigi icerisinde onemli bir yeri vardir. Toplumlart ortak noktada bulusturan, ayni
zamanda toplumlarin farkliliklarini ortaya koyan miizik kiiltiirii i¢erisinde o kiiltiiriin
gelecek nesillere aktarilmasinda 6nemli bir yeri olan ¢algilar da biiyiik onem tagimaktadir.
Iste bu noktada Tiirk Halk Miiziginin tasiyicisi ve olmazsa olmazi olan baglama calgisinin
onemli bir yeri bulunmaktadir. Yoresel farkliliklarin belirgin 6zelliklerini icrasinda
yansitan baglama calgisinin her yoniiyle incelenmesi, gegmisten giiniimiize hem yapisal
olarak hem isim olarak hem de icrasal olarak ugradig1 degisikliklerin belirlenmesi ve
icrada kolaylik saglayacak calismalarin yapilmasi hem kendi 6z miizigimize hem de Tiirk
Halk Kiiltiiriine dnemli katkilar sunacaktir. Icrada kolaylik sunacak fikirlerin iiretilmesi,
geleneksellikle birlikte yenilik¢i akimlarin ortaya konulmasi ve benzeri konulari igeren
calismalarin yapilmas: literatiire katkilar sunacaktir. Bu noktadan hareketle calismamiza
konu olan Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze Icrasinda Karsilasilan
Problemler ve Coziim Onerileri baslikli bu ¢calismanin alana katki sunarak yapilacak olan
yeni ¢aligmalara 151k tutmasi amaglanmistir. Yapilan bu ¢alismada bir¢ok kisinin emegi
gecmigstir. Arastirma siirecinde ¢alismaya, mesleki deneyim ve goriislerini paylasarak
katkida bulunan, sabir ve destegini esirgemeyen, emegi gegen kisileri burada anmak beni
mutlu edecektir.

Lisansiistii egitimim sliresince goriig, neri ve tecriibelerini benimle paylasarak
destegini esirgemeyen degerli damisman hocam Prof. Dr. Unal IMIK'e tezime
katkilarindan dolayi tesekkiir ederim.

Tez izleme komitesi ve savunma jiirimde bulunan basta degerli hocam Dog. Dr.
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OZET

YENILIKCi KISA SAP BAGLAMA DUZENi TRANSPOZE iCRASINDA
KARSILASILAN PROBLEMLER VE COZUM ONERILERI

DURSUN, Dogukan
Doktora Tezi, Indnii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Miizik Bilimleri Bilim Dali

Tez Danismant: Prof. Dr. Unal IMIK
Temmuz-2022

Bu ¢alismanin temel amaci, yenilik¢i kisa sap baglama diizeni transpoze icrasinda

karsilasilan problemleri tespit ederek bu problemlere yonelik ¢6ziim 6nerileri sunmaktir.

Calismada nitel aragtirma yontemlerinden durum calismast kullanilmistir. Bu
aragtirmada incelenen durum, yenilik¢i kisa sap baglama diizeni transpoze icrasinda
karsilagilan problemler ve ¢6ziim Onerileridir. Bu dogrultuda, karsilasilan sorunlarin
belirlenmesine ve ¢6ziim Onerilerine iligkin bir durum tespiti yapilmistir. Bu galisma,
transpoze icrada karsilagilan problemleri tespit etmeye yonelik oldugundan ¢ok yonlii bir
degerlendirme yapilabilmesi i¢in ¢alismaya alan uzmanlarinin da goriislerinin dahil
edilmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu nedenle baglama alaninda uzman kisilerin
goriislerine bagvurulmustur. Alan uzmanlarinin goriislerini belirlemek amaciyla yar

yapilandirilmig goriisme tekniginden yararlanilmistir.

Arastirmada, kisa sap baglama diizeninde geleneksel icradan farkli olarak
yenilik¢i icrada farkli kararlarda konumlandirmalarla, icrada zenginlik sunarak,
baglamada hakimiyetin artmasi1 ve ¢alim zenginligini ortaya ¢ikarmak amaclanmigtir.
Transpoze icra gergeklestirilirken farkli kararlarda icraya miisaade etmeyen perde
yapisina ilave perdeler ekleyerek koma seslerinin olusturulmasina yardimci olmaktadir.
Buradan hareketle geleneksel icrada kullanilan la kararli notasyon sistemini farkli
kararlarda diistinmek ve kararlarda uygulama sirasinda aktarimi kolaylastiric
konumlandirmalarla destekleyerek, icrada kolaylik saglamak bu calismanin temel

amacii olusturmaktadir. Calismada, Tiirk Halk Miiziginde kullanilan la kararli notasyon
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sistemini bozmadan farkli kararlarda, la kararli basit makam dizilerinde 6rnekler verilerek
icray1 kolaylastirict konumlandirmalar ve ilave perdelerle ¢oziim onerileri sunulmus,
tonal miizikteki tonik karsiligi ifade edilerek gelenekselden evrensele dogru bir yol
izlenmistir.

Ayrica kisa sap baglama diizeninde icra edilen eserlere farkli bir bakis agis1 getirerek
farkl1 kararlarda icra bakimindan cesitlilik olusturarak farkindalik ortaya koymak
amaglanmistir. Yenilikg¢i kisa sap baglama icrasinda transpoze icranin duyumu geleneksel
icradan farkli tinlamaktadir. Ayni akortta farkli kararlarda yapilan icray1 kolaylastirmak
icin La kararli notasyonun yapisin1 bozmadan, ¢alinacak olan karar perdelerine La eksenli
dizilere gore olumlu aktarim yardimiyla pozisyonlar konumlandirilarak ve gerektiginde
ilave perdeler ekleyerek icracinin baglamaya olan hakimiyetini arttirmasini
saglamaktadir. Calinacak olan karar perdelerinin tonal miizikte karsilig1 olan tonlara gore

notalar1 yazilarak tonal miizikle iligkilendirilmesi saglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Baglama, Diizen, Transpoze, Icra, Karar

viii



ABSTRACT

PROBLEMS ENCOUNTERED IN THE EXECUTION OF THE INNOVATIVE
SHORT HANDLE CONNECTION ORDER AND SOLUTION SUGGESTIONS

DURSUN, Dogukan
Ph. D. Thesis, Inonii University Institute of Social Science

Music Education Department

Supervisor: Prof. Dr. Unal IMIK
2022 July

The main purpose of this study is to identify the problems encountered in the
transpose execution of the innovative short neck fastener and to offer solutions for these
problems.

Case study, one of the qualitative research methods, was used in the study. The situation
examined in this research is the problems encountered in the transpose execution of the
innovative short neck fastening scheme and the solution proposals. In this direction, a
situation determination was made regarding the determination of the problems
encountered and the solution proposals. Since this study aims to identify the problems
encountered in transposed performance, it was thought that the opinions of field experts
should be included in the study in order to make a versatile evaluation. For this reason,
the opinions of experts in the field of baglama were consulted. Semi-structured interview
technique was used to determine the opinions of field experts.

In the research, it is aimed to increase the dominance of the baglama and to reveal the
richness of playing by offering richness in performance by positioning in different
decisions in the innovative performance, unlike the traditional performance in the short
neck baglama order. Transpose helps to create coma sounds by adding additional frets to
the fret structure that does not allow execution in different decisions while performing.
From this point of view, the main purpose of this study is to consider the la stable notation
system used in traditional performance in different decisions and to provide convenience
in execution by supporting the transfer of decisions during implementation with positions
that facilitate. In the study, without disturbing the la stable notation system used in
Turkish Folk Music, examples were given in different decisions, la stable simple magam

sequences, and solutions were presented with positions that facilitate performance and
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additional pitches, and a path from traditional to universal was followed by expressing
the tonic equivalent in tonal music.

In addition, it is aimed to raise awareness by creating diversity in terms of performance
in different decisions by bringing a different perspective to the works performed in the
short neck baglama order. In the innovative short neck baglama performance, the
sensation of the transposed performance sounds different from the traditional
performance. In order to facilitate the performance in different decisions in the same
chord, without disturbing the structure of the La stable notation, it enables the performer
to increase his dominance over the baglama by positioning the decision frets to be played
with the help of positive transfer according to the La-axis scales and adding additional
frets when necessary. The notes to be played were written according to the tones
corresponding to the tonal music, and it was ensured that they were associated with the

tonal music.

Keywords: Binding, Order, Transpose, Execution, Decision.
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BOLUM 1

1.GIRIS

Bu boéliimde; problem durumu, arastirmanin 6nemi, problem climlesi, alt
problemler, sayiltilar, sinirliliklar, tanimlar ve kisaltmalar yer almaktadir.

Kiiresellesen diinyamizin en 6nemli ve etkili araglarindan biri olan miizik
toplumlar arasinda iletisim, etkilesim ve sosyallesme araci olarak kullanilmaktadir.
Glintimiizde toplumlarin ihtiyaglar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda kiltiirler arasi
etkilesimin ve iletisimin 6nemli oldugu sdylenebilir. Toplumlarin kendi 6zelliklerini
yansitabilecekleri en onemli araglardan biri kendi halk miizikleridir. Bu baglamda,
tilkemizde ise miizigin en 6nemli ve etkili araclar1 arasinda tiirkiiler yer almaktadir.
Tiirkiiler ait oldugu toplumun 6zelliklerini yansitan sozlii unsurun en 6nemli 6gelerinden
biridir. Ayrica ait oldugu yore insaninin acilarini, sevinglerini, hiiziinlerini,
mutluluklarmi, sevdalarini, 6zlemlerini kisacasi yasayisinm1 anlatan halk kiltiirii
uriinleridir. Bolgesel farkliliklarin en belirgin 6zellikleri tiirkiilerde goriilmektedir. Bu
yoniiyle tiirkiiler bolge kiiltiirliniin tamamlayict 6gelerinden biri olarak nitelendirilebilir.
Bu baglamda kiiltiirel varligin korunmasi ve aktariminda en 6nemli unsurlardan biri
tiirkiilerdir denilebilir. Bu noktada tiirkiilerin icrasi, tiirkiilerin icrasinda ise ¢algilar biiyiik
onem tagimaktadir. Tirkiilerin icrasindaki en Onemli calgi baglamadir. O nedenle
baglama calgis1 da en az tiirkiiler kadar 6nemli ve degerlidir. Baglamanin icra boyutu ise
bir diger énemli noktadir. Icradaki cesitlik ve zenginlik, icray1 kolaylastiran ydntemler,
baglamaya olan ilgiyi arttirarak geleneksel calgimizin gelecek nesillere aktarilmasini
saglayacaktir. Buradan hareketle Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze
Icrasinda Karsilasilan Problemler ve Coziim Onerileri baslikli bu calismada ayn1 akortla
farkli karar seslerinde la kararli basit makam dizilerinde eserlerin icra edilebilmesi
amaglanmistir. Bu caligmanin alanmma ve ilgili diger alanlara yeni yaklasimlar

kazandirmasi agisindan faydali olacag diistiiniilmektedir.



1.1. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Baglama icrasii kolaylastirict yontemlerin hangi yontem ve tekniklerle, hangi
yaklasimlar kullanilarak ele alindigi uzun stireli aragtirmalarla incelenmelidir. Boylece
baglama egitiminin etkili ve eksik yonleri ortaya ¢ikarilabilir. Baglama c¢algisinin
icrasinda ¢alimi kolaylastirici yontemlerin belirlenmesi hem icrada kolaylik saglamast
hem de insanlarin icraya tesvik edilesi bakimindan 6nemli goriilmektedir. Baglama
calgist ile ilgili ¢ok cesitli caligsmalar yapilmis olmasina ragmen, konuyla ilgili literatiir
incelendiginde miizik alaninda baglamada icra kolayligina yonelik herhangi bir ¢alismaya
rastlanmamustir. Tiirkiye’de yapilmis olan miizik egitimi ile ilgili akademik caligmalar
incelendiginde; genel miizik egitimi, mesleki miizik egitimi ve 6zengen miizik egitimi
alaninda kisa sap baglama diizeni transpoze icrasi ile ilgili calismalarin yok denecek kadar
az olmasi goz Oniine alindiginda, bu g¢alismanin; hem miizik egitimine hem c¢algi
egitimine hem de bu alanda calisma yapacak olan arastirmacilara katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Bu dogrultuda, yapilmasi planlanan arastirmanin ana problemi ve alt
problemleri agagida belirtilmistir.

Arastirmanin ana problemi; “Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze
Icrasinda Karsilasilan Problemler ve C6ziim Onerileri nelerdir? seklinde belirlenmistir.
Bu ana problemle birlikte alt problemler soyle siralanmastir:

1. La karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan problemler ve ¢6zliim onerileri

nelerdir?

2. Si karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan problemler ve ¢6ziim Onerileri

nelerdir?

3. Do karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan problemler ve ¢6ziim onerileri

nelerdir?

4. Re karar baglama diizeni icrasinda karsilagilan problemler ve ¢6ziim 6nerileri

nelerdir?

5. Mi karar baglama diizeni icrasinda karsilagilan problemler ve ¢oziim Onerileri

nelerdir?

6. Fa karar baglama diizeni icrasinda karsilagilan problemler ve ¢oziim Onerileri

nelerdir?



7. Sol karar baglama diizeni icrasinda karsilagilan problemler ve ¢6ziim Onerileri
nelerdir?
8. Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze Icrasinda Karsilasilan

Problemler ve Coziim Onerilerine yonelik gériisler nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu caligmada, kisa sap baglama diizeninde akort degistirmeden yenilik¢i icra
boyutuyla transpoze ¢aliminda calinacak olan kararlarda icra hakimiyetini arttirmak,
baglamada icra bakimindan pozisyon ¢alim zenginligini ortaya ¢ikarmak ve transpoze
calimda kararlarda karsilagilan problemler i¢in pozisyon ve ¢dziim Onerileriyle birlikte
icra boyutunu zenginlestirmek amaclanmistir. La kararli basit makam dizilerinde si, do,
re, mi, fa, sol karar transpoze icrasinda ortaya ¢ikan pozisyonlar konumlandirilmistir.

Toplumlarin varliklarinmi siirdiirebilmeleri kiiltiirel miraslarini gelecek nesillere
aktarabilmeleri ile miimkiindiir. Bu miras igerisinde her toplumun kendi 6z kiiltiiriinii
yansitan Halk Miizigi ve halk ¢algilar1 6nemli bir yere sahiptir. Baglama da Tiirk
kiiltliriiniin en 6nemli saz1 ve dolayisiyla bu kiiltiiriin aktariminda en 6nemli calgilardan
biri olarak diisiiniilebilir. Bu noktada baglama saz1 her yoniiyle 6nemli gériilmesi gereken
bir ¢algt olmakla birlikte yasayan ve yasatilacak olan Tiirk Kiiltiiriiniin nemli bir 6gesi
durumundadir. Bu nedenle baglama sazini her yonii ile ele alan arastirmalar yapilmalidir.
Baglama sazmin icrast ile ilgili olarak miizik bilimleri alaninda yapilan bilimsel
calismalara ulasilmis ancak transpoze icrada konuyla dogrudan ilgili herhangi bir
lisansiistli c¢aligmaya rastlanmamistir. Bu baglamda arastirmanin  6nemi sdyle
Ozetlenebilir: Bu ¢alismanin;

e Baglamada transpoze icray1 kolaylastiracag,

e Bu alanda yeni icra yaklasimlar1 gelistirmesi gibi konular1 igeren yeni
caligmalara yon verebilecegi,

e Alaninda yapilan ilk calisma olmasi nedeniyle yapilacak olan diger

caligmalara kaynak olabilecegi diisiiniilmektedir.



1.3. Varsayimlar ve Simirhhiklar

e Gortlsiilen alan uzmanlarindan alinan bilgilerin dogru oldugu,
e Arastirma kapsaminda ulasilan verilerin gergekleri yansittigi,
e Secilen bu tiirkiilerin aragtirmanin amacini gergeklestirmeyi saglayacak
nitelikte oldugu varsayilmistir.
Bu arastirma;

e La kararl basit makam dizileri (Buselik Makami Dizisi, Hicaz Makami Dizisi,
Kiirdi Makami Dizisi, Ussak Makami Dizisi, Hiiseyni Makam Dizisi ve Karcigar
Makami Dizisi),

e Do akort ayar1 yapilmig baglama diizeninde yedi ana ses iizerinde transpoze icrasi

ile siirlandirilmistir.

1.4. Tamimlar

Karar Sesi: Eserin tonu veya bitis sesi.

Makam: Tiirk musikisinde, kullanilan ses dizilerinin (gam) belli kurallar gergevesinde
kullanilmasidir.

Seyir: Ezginin dolasim kurallaridir.

Transpoze: Tiirk miiziginde bir makami, perde araliklarini korumak kosulu ile, bir bagka

perde iizerine go¢lirmek demektir.



BOLUM 2

2. KURAMSAL BIiLGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1 Kuramsal Bilgiler

2.1.1. Tiirk Halk Miiziginde Baglamanin Yeri

Halk miizigi; toplumun ic¢inde bulundugu duygu durumlarini, yasantilarini
estetik yaraticiligryla yansitan, diislincelerini ortaya koyan, halkin igsellestirerek
dinledigi ve dillendirdigi bir miizik tiirtidiir.

Say’a gore (2005: 23), “Halk miizigi halklarin kendine 6zgii niteliklerinden
kaynaklanan geleneksel miizigin ¢ tiiriinden biridir. Diger tiirleri ise, klasik miizik ve
popiiler miiziktir. Biitiin iilkelerde cogunlukla kirsal kdkenli olan halk miizigi, halkin
yasantisini ve begeni bi¢imini dile getiren, yaratici giiclinii toplumun genel ortak
anlayisini igsellestirip igerisinde barindiran bir tiirdiir. Bu nedenle “Geleneksel miizik”
kavrami “halk miizigi” ile 6zdeslesmistir. Ulkelerin halk miizikleri, giiniimiize ulasana
kadar kulaktan kulaga, kusaktan kusaga stiregler gecirmistir. Uluslararas1 Halk Miizigi
Konseyi’nin (IFMC) tanimi1 da bu dogrultudadir. “Halk miizigi notalarla degil, insandan
insana aktarilarak yasatilmistir.”

Cogunlukla “s6zlii miizik “kapsaminda olan halk miiziginin 6zellikleri sunlardir

(Say. 2005: 23):

1) Siireklilik (yiizyillar boyu yagamast),
2)Degisim (kusaktan kusaga aktarilmasi nedeniyle sozlerin ve melodilerin
degisime ugramasi),

3) Geleneksellesme (halk tarafindan kabul gorerek benimsenmesi, yerlesmesi).



“Halk miiziginin bestecileri genellikle bilinmemektedir. Halk sarkilar
anonimdir. Kent kiiltiiriiniin disinda iiretildiginden dolay1, kirsal kesimin sesidir. Islenen
konularin basinda, halkin yasam bi¢imlerinden boliimler ve doga tasvirleri yer alir.
Yasamin zorlu kosullarindan sikayet edilmez, ama haksizliklara kars1 dik durus vardir.
Anonim karakteriyle halk miizigi, bireyi degil, toplumun genelini temsil eder. Onlarin
bolgesel, yoresel dil ve tavir 6zelliklerini, orijinal iislubunu dile getirir. Sanat kaygisi
tasimadigi i¢in igtenlik ve samimiyet yiikliidiir. Halk miizigi yaraticiliginin sembolleri
olan gezgin halk ozanlar1 (6rnegin Anadolu’daki asik geleneginin sanatgilari), elinde
saziyla dolagarak halkin sorunlarini, 6zlemlerini yansitan aydinlatici, 6nder, halkin
temsilcisi kisilikler olarak tarihe ge¢mislerdir. Ik {inlii halk sairi, M.0O.8’inci yiizyilda
yasamis olan gorme 0ziirlii lir ¢algicis1 ve destanct Homeros’tur.” (Say. 2004: 24)

Tirk Halk Miizigi Anadolu’da halkimizin yiizyillar boyunca kiiltiirimiizii
yasayip yansitarak olusturdugu geleneksel miizik tiiriidiir. Halkin duygu ve diisiincelerini,
yasam bicimlerini igtenlik ve agik bir sekilde ifade edip gelecek kusaklara tasiyan
miiziktir. Beslendigi kaynaklar1 asik ve tiirkii yakicilar1 olan tiirkiilerin {reticileri
genellikle bilinmemektedir. Tiirk halk miizigi, kusaktan kusaga gelen kiiltiirel mirasla
birlikte, tarihin akis1 igerisinde degisen toplumsal ve Kkiiltiirel kosullarin gelenege
yansimastyla olusumunu tamamlamaktadir.

“Tiirk Halk Musikisi, Tiirk halkinin, yasantisindaki etkin olaylarin, duygu ve
diislincelerinin, kendi ruhundaki sanat anlayis1 ¢ergevesi i¢erisinde musiki yolu ile ifade
edilisidir. Baska bir deyisle: Tiirk Halk Musikisi, Tiirk ulusunun, tarihinin, hayatindaki
sosyal yasantilarinin, kiiltiir ve sanat varliginin tiimiinden duygularina akseden algilarin
yansimasidir. Halk musikisi, halkin, yurt ve insan sevgisini, kahramanligini, saglam ve
giizel karakterini, samimiyet ile ifade edebildigi en degerli folklor unsurudur. Kisaca,
halkin kendisini, musikisini en giizel ve anlamli bir sekilde anlatabildigi sanat dalidir”
(Ataman, 2009: 59).

Yiicel’e gore: Tirk Halk Musikisi genel bir ifadeyle; diinyada ¢ok genis alanlara
yayilmis, cok cesitli haklarla iletisime girmis ve tesirlerde bulunmus, biiyiik bir halk
sanatidir. Niians, tavir ve sivelerinde farkliliklar bulunsa da Kafkasya, Tiirkistan, Ural,
Kirim ve Sibirya bolgelerinde yasayan tiim Tiirk iilke ve topluluklarinda, miizik

hususiyetlerinde ve algilayislarinda benzerlikleri gormek miimkiindiir.”” (Yiicel, 2011: 2).



Tiirkiye’nin cografi bolgelerindeki yasayan halkimizin miizigine yansittig
yasam sartlar1, yasadiklar1 bolgenin iklim kosullar1 ve o bolgeye ait siveler ile birlikte
miiziklerine yansittiklar1 konular bakimindan Tirk halk miizigi adina farklilik ve
zenginlikleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Tiirk milletinin sosyo-kiiltiirel yasamindaki biitiin olaylar1 s6z-miizik yoluyla
dile getiren ayrica kendine has gelistirdigi g¢esitli yoresel agiz, usil, tslip, tavir, ses
sistemi, ezgisel yapi, kullanilan galgilar gibi unsurlar ile de miizikal karakterini belirleyen
bir halk miizigi tirtidiir (Hashas,2022: 15).

Tiirk halkinin duygularin1 dile getirirken araci olarak kullandigi halk miizigi
geleneginin en degerli ¢algilarindan biri baglamadir. Baglama, halk miizigimizin
icrasinda kullanilan, kiiltiiriiniin degismeyen yegane calgis1 ve Tirk Halk Miiziginin
sOzsliz kiiltiir temsilcisidir. Dede Korkut doneminde kopuz ismiyle baslayip giiniimiize
baglama ismiyle ulasan, Asiklik Gelenegi igerisinde mutlaka yer alan ve sesli kiiltiiriin

kaliciligin1 kolaylagtiran 6nemli bir unsurdur.

2.1.2. Baglamanin Tarihgesi

Arastirmalar baglamanin Asya kokenli “kopuzdan” geldigini ortaya koymaktadir.
Asya insanin en eski kiiltiir lirlinlerinden biri olarak kabul edilen kopuz, ¢ok genis bir
sahaya yayilmis ve ait oldugu topluluklarin adeta sembolii haline gelmistir. Kopuz yalniz
Asya kiiltiiriinde degil, Anadolu kiiltiirlinde de 6nemli rol oynamistir. Bir kiiltiir 6gesi
olmanin disinda kopuz, calismamizin da esas unsurlarindan birini olusturmaktadir
(Parlak, 2000). Dede Korkut’tan gilinlimiize gelene kadar gerek ¢alg1 yapisi gerekse calgt
ad1 olarak degisime ugrayan baglamanin adinin nereden geldigine dair gesitli goriisler
bulunmaktadir.

Lut ailesinden olan ve farkli bolgelerde ¢ok fazla ¢esitlilik gdsteren, telli, mizraph
veya elle calinan calgr ailesinin genel bir ad1 olmasindan ortaya ¢ikmaktadir. Bu calgt
ailesi icerisinde baglama, “Tirk halk calgilarinin en yaygin olanidir. En eski Tiirk
calgilarindan ‘kopuz’un tiirevi oldugu kabul edilen baglama, bazi1 Hitit, Stimer ve Asur
kabartmalarinda goriilen uzun sapli ¢algiya da benzer” (Thema Larousse, 1994:401).

Kopuz, miizik aletleri i¢inde mizrapla ¢alinan en eski calgilardan biridir. Dede

Korkut tarafindan ve biitiin Tiirk Diinyasinda da kullanlan ve giiniimiize kadar ulasan
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kopuzun iki tiirii vardir. Birincisi ti¢ telli “kil kopuz”, ikincisi ise “kolca kopuz” dur.
Gilinlimiizde bu ¢alg1 saz ismiyle adlandirilandir (Abdullahzade, 2009, 28).

Saza baglama admin verilmesiyle ilgili olarak iki fikir ortaya c¢ikmistir: 1.
Baglamanin sapina perde baglandigi igin. 2. Deri g6gsii olan bu ¢alginin gégsiiniin agacla
kaplanip baglanmasindan dolay1 bu ad verilmistir. 17.yiizyildan sonra baglama adinin
kullanilmasi, baglamanin sapina baglanan perdelerle ilgili ise, sapina perde baglanan
sazlariin adinin neden baglama olmadigi da diisiiniilmektedir. Fransiz musikisi yazari
De Blainville’in Tiirk Musikisi bahsinde baglama ile Tanburay: esit gosterdigi yazisinda
bu ¢alginin admin baglama olarak gegmektedir (Gazmihal, 1958). Olmez’e (2011) gére;
“kopuz bugiin icin eskimis, tarihi bir miizik terimi olup ozanlarin ¢aldig tiirden telli bir
sazdir.”

Arafat’a (2008) gore; “Kopuz, yaklagik 2000 y1l 6nce Orta Asya’daki Tiirk boylari
tarafindan kullanilan birkag bigimde olabilen telli ¢algilarin genel ismidir.”. Atasi kopuz
olarak bilinen bu ¢algi, tarihsel zaman igerisinde donemlerin 6zelliklerine ve imkanlarina
gore yapisal degisikliklere ugramis, kopuz adini baglamaya birakmistir.

Sazli ozanlarin piri sayilan Dede Korkut’un hikayelerinde kopuz adi siklikla
goriilmektedir. Birinci Murat surnamesinde de Numan Celebi yer yer kopuzdan s6z
etmistir. Edirneli Revani 1550’lerde yazdigi bir manzumede Kopuz ve Cogiirle iliskisi
olan Yelteme adli bir ¢algidan bahsetmektedir. Cogiir Evliya Celebi’ye gore, 16. Yiizyilin
basinda Kiitahya’da icat edilmistir. fcat eden kisinin Germiyan ogullarindan Aliidei ask-
1ilahi Yakubu Germeyami adinda biri oldugunu séylemektedir. Bu ¢alg1 Evliya Celebiye
gore bes telli ve 26 perdeli, gogsii tahtadan olan, govdesi kiiciik bir sazdir. Bu tarifi
bilinmekte olan asik ¢égiiriine uygun diismemekle birlikte Evliye Celebi yazmustir diye
cetvele alinmistir. Oysaki ¢ogiiriin ¢esitli tarifi ve meydandaki 6rnekleri genellikle 6-9
telli gdvdesi sapa gore oldukga kalin ve 17 perdeli bir sazdir (Turhan,1992:419).

Baglamanin giiniimiizdeki boyutlar1 incelendiginde boyutlardaki farkliligin icra
edildigi mekana, ihtiya¢ duyulan icra alanina ve miizik topluluklarindaki karar seslerinde

olusan birliktelige bagl olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.



2.1.3. Baglamanin Organolojisi

Baglama yapisal olarak tekne, gogiis ve sap olarak li¢ boliimden olusmaktadir.

Baglamanin uzuvlar1 numaralar verilerek asagidaki sekilde tarif edilmektedir.

Ses kutusu (gdvde)
Ses tablosu (g65us) Uy
Egik (kOpro}
Yanak

Sap wakoru

Arka Takoz

Tel taxacag

Ses deligi

8. Dilim ve tekne

10. Sap (kol)

11. Perde

12, Kiavye (tuge)

13, Bag egik

14, Burgu (kulak)

15. Burguluk (kulakik)
16. Tel

17. Mzrap (Tezane)

PNPRINN

Sekil 1. Baglamanin Uzuvlari

Kaynak: (A¢in, 1994)

Aragtirmamizin temelini olusturan baglama ¢algisinin ¢esitli kisimlari
bulunmaktadir. Bu kisimlar; tekne, gogiis, sap, perde, burgu, iist esik, alt esik, tarak ve

tel kisimlaridir. Baglamanin kisimlari su sekilde agiklamistir:

e (Govde (Tekne): baglamadaki ses haznesi olarak da tanimlanmakta ve bu 6zelligi
ile ses kalitesi agisindan hayati onem tasimaktadir. Tekne yapiminda genel olarak
sert ve Ozgiil agirhigr yiiksek olan aga¢ (dut, maun, ardi¢ vb.) kullanimi ses
kalitesini 6nemli bir oranda etkilemekte, 1yi bir tin1 elde edilmesini saglamaktadir

(Hashas, imik:2014: 61)



Sekil 2. Baglama Teknesi

e Gogiis: (kapak) baglama enstriimaninda problem yasanan boliimlerden biridir.
Ciinkii alt koprii (esik) vasitasiyla biitiin teller bu boliime baski yaptigi igin
zamanla ¢cokmeye neden olabilmektedir. Problemin ¢6ziimii i¢in kalin ses tahtasi
kullanildiginda sesin kalitesini diisiiriiyor. Ustanin bu dengeyi koruyabilmesi ¢ok
onemlidir. Dolayisiyla hem ses kalitesi, hem de zaman igerisindeki ¢okme
problemi agisindan uygun gogiis (kapak) kullanimi kaliteli bir baglamada aranan

en 6nemli dzelliklerin basinda gelmektedir (Hashas ve imik:2014: 62).

Sekil 3. Baglamanin Gogiis (Kapak) kismimin Islenmis ve Islenmemis Gériiniimii

e Sap: Sazin perdelerinin bulundugu kisimdir. Sert agagtan yapilir(Emnalar,
1998:136) Giirgen, Akgiirgen, Kelebek(Akcaagag), Maun gibi agagclar

kullanilmaktadir.

Sekil 4. Baglamanin Sapinin Islenmis ve islenmemis Goriiniimii
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Perdeler: Sapin iizerinde baglanan perdeler notalarin yerlerini belirten

misinalardir (Emnalar, 1998:136).

Sekil 5. Baglama Perdesi ve Misina

Burgular: Baglama yapimi bitip, cila isleminden sonra burgulukta burgu yerleri
acilir. Bu delikler diiz olan 6n béliimde 4, st boliimde ise 3 tanedir. Burgularda
giirgen, mese ve simsir agaclari kullanilip tornada yapilir. Ayrica 6zel iiretim
burgu yapimcilart vardir. Gilinlimiizde genellikle ayni tip burgu kullanimi
yaygindir” (Kurt, 1989, 19). Burgu alt esige baglanan tellerin baglandig1 sapin

ucuna takilan ve akort ayarlarinin yapildig: kisimdir.
~

Sekil 6. Baglama Burgusu ve Burguluk

Ust esik: Burgulara giden tellerin gruplar halinde ayrilip tekne ve sap iizerindeki
yiiksekligini ayarlayan kisimdir. Emnalar’a gore, “iist esik, burgulardan gelen
tellerin, sap tizerinde esit araliklarla ve belli yiikseklikte aktarilmasina yarar.
Genellikle sert agactan sap lizerine oyularak yapilir. Alt esik ise, sap iizerinden
gelen tellerin gogiis lizerinde esit araliklarda ve belli ylikseklikte durmasini saglar.
Gogis tstiine yapistirilmaz” (Emnalar, 1998, 59).
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Sekil 7. Baglamanim Ust ve Alt Esiginin Goriiniimii

Teknenin en ug¢ kisminda bulunan tel yuvasi (Tarak); tizerinde bulunan deliklerin
icinden tellerin gegcirilmesiyle, tellerin baglama {izerinde sabit kalmalarin
saglayan boliimdiir” (Hashas, 2013, 16). Tarak tellerin tekneye baglandigi sert

agaclardan yapilan kisimdir.

Sekil 8. Teknenin en u¢ kisminda bulunan tel yuvasi (Tarak)

Teller: Eskiden at kil1 ve bagirsaktan yapilan teller simdi ¢eliktir. Orta ve biiyiik
boy sazlarda diiz tellerin yaninda sirma teller de kullanilir (Emnalar, 1998:136).
Baglamada c¢ogunlukla kullanilan standartlasan tel sayist 7°dir. Cogunlukla
kullanilan 7 telli baglamalarda teller alt telde 3, orta telde 2 ve iist telde 2 olarak

gruplanmaktadir.
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Sekil 9. Baglama Telinin Takilis1 ve Makara Tellerin Gortiniimii

2.1.4. Baglama Ailesi

Baglama ailesi olarak adlandirilan sazlarin giinlimiizdeki boyutlarina ulagmasi ve
siiflandirilmasina baglanmasinin son yiiz yilda tiiretildigine yonelik yapilan arastirmalar
sonucunda, bir¢ok kiiltiirel ve icrasal gesitlilikleri biinyesinde barindiran baglama ve
baglama ailesindeki sazlarin yaklagik yiiz yillik bir ge¢mise sahip olduklar tespit
edilmistir. Giiniimiizde kullanilan sazlarin tarihinin Cumhuriyet dénemiyle basladig:
diistiniilmektedir (Hashas, 2013: 6).

Cumhuriyetten sonraki dénem igin Parlak (2000), gortslerini su sekilde
belirtmistir: Cumhuriyetten sonra baglamanin yavas yavas sehirlere tasinmasi, basta TRT
olmak {izere ¢esitli kurumlarin biinyesinde olusturulan topluluklarin halk miizigini icra
etmeye baslamasinin sonucunda ihtiyagtan kaynakli saz boylarinda standartlagtiriimaya
ve bir baglama ailesi olusturma yoniine gidilmistir. Biiyiiklii kiigiiklii bes ya da alt1 yapida
toplanan bu ailede, alt agik teli 440 frekansli La sesine akort edilen re sesi karar alinarak
calinan, tekne boyu 45-46 cm, tel boyu(iist ve orta esik arasi) 95-96 c¢cm civarinda olan
yapiya baglama denmistir. Ailenin diger iiyeleri meydan sazi, divan sazi gibi isimlerle
sOylenirken, bu boy i¢in sadece baglama denilmistir. Ondan daha kii¢iik olan 38-40 cm
tekne boyu olan yapiya Tanbura ya da Tanbura adi verilmistir. Bunlara ilave olarak
Tanbura ve baglamanin bir oktav tizi olan baglama curasi ve Tanbura curasinin
eklenmesiyle baglama ailesi olugsmustur. Daha sonralar1 saz sanatg¢ilarinda akortlarinda
ortak akortlar kadin i¢in do ve erkek igin fa sesi olarak oturmaya baglayinca saz
boylarinda, boyutlarin biiyiitiilmesi ihtiya¢lart dogmustur. Tanbura 41-42 c¢m, divan sazi
51-52 cm tekne boyunda bir yapiya kavusmustur. Boylar1 sebebiyetiyle (calis zorlugu
bakimindan) meydan saz1 ve baglama kullanilmamaya baglamistir. Boylelikle radyolarda
genelde saz, 6zelde ise divan, Tanbura ve cura terimleri 6ne ¢ikmistir (Parlak, 2000: 61-
62)
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Emnalar baglama ailesini biiylikten kiiclige dogru siralanist1 su sekilde
siiflandirmis ve agiklamistir (Emnalar, 1998:136):

Meydan Sazi: Genellikle meydanlarda ve genel yerlerde calindigr i¢in bu ad
verilmistir. 12 tel takildig1 i¢in 12 telli de denilen sazimizda 30-32 perde vardir. Bas sesi
veren bas telleri takilir. Uzerine takilan kalin tellerden dolay1 ¢alim giicliigii vermektedir.
Bu yiizden calan ¢ok azalmistir. Tel boyu 112-115 cm’dir.

Divan Sazi: Meydan sazindan biraz daha kiiciiktiir. Ucerli gruplar halinde 9 teli
vardir. Boyu takriben 102-104 cm’dir. Uzun havalardaki a¢ilislarda anlamli ve mistik bir

hava yaratir.

A alt orta Ust
_%
©
e O — ©
O

Divan sazinin tel diizeni Tanburanin bir oktav pesidir. Ses genisligi 2 oktavdir.

Baglama: En cok kullanilan halk ¢algimizdir. Bu yiizden diger baglama ailesi
aletleri de bu isimle anilirlar. Bir¢ok yoremizde de ¢algi aleti anlaminda saz da denilir.
Teller tigerli ve ikiserli olabilir. 18-24 perdesi vardir. Orta ve iist tellerin degisik diizenlere

akordu ile bir¢cok diizende ¢alinabilir. Baglamanin ses genisligi 2 oktavdir.

ait orta Ost

A
g
%ﬂ <

EA\NVJ

Baglamanin diger bir ad1 Giineybatt Anadolu’nun bazi boélgelerinde “Bozuk™
olarak bilinmektedir.

Tanbura: Baglamadan bir boy kiigiiktiir. 3 grup halinde 6 telli vardir. Her grupta
tel oktavli akort edilir. Alt ve iist tellerin yanina bir sirma, orta telin yanina cim(cin) teli

takilir. Ses genisligi 2 oktavdir.
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alt orta st

Cogiir: Curaile Tanbura arasi sazdir. Curadan biiylik Tanburadan kiictiktiir. Boyu
(60-70cm) civarindadir. Anadolu’nun her yoresinde ¢alinir. Baglama diizeni, asik diizeni,
avsar diizeni gibi isimlerle adlandirilan ¢6giir diizeni ii¢ tellide oldugu gibidir. 15 perdesi

vardir.

A alt orta st

—* o
® = e

Cura Baglama: Cura’dan biiyiik, baglamadan kiigiiktiir. Cogiir ile karistirmamak
gerekir. Boyu ¢ogiirden biiyiiktiir.

Cura: Tezene ile calinan baglama ailesinin en kiigiik calgisidir. Kastamonu
yoresinde bodur ve kiigiik olarak adlandirilir. Kastamonu’da bulgara da denilmektedir.

Curanin boyu 50 cm civarindadir. Akordu baglama diizeninin bir oktav tizidir.

H_© Lo 20
—# ©
S
A
alt orta st

Uc Telli: Adin1 tellerden almustir. Boyu 36-46 cm arasindadir. Parmak ile ¢alinr.
Burdur ve yoresinde bogaz havalari isaret parmagi ile vurularak ¢alinir. Bu calis sekline
(d6gme) denir. Giiney Ege bolgesinde yaygindir. Bu sazin en iyi icrasini glinlimiizde
Ramazan Giingdr yapmaktadir. Ug telli ezginin tonuna gére cesitli diizenler yapulir.

Genellikle baglama diizeni kullanilir. Bun benzer diger bir aletin adida 1rizva “dir.

A alt orta Ust

o
v

o O Q)

Iki Telli: Cura baglama biiyiikliigiindedir. Iki tane teli vardir. Adinin giftetelli

oyunu ile ilgisi oldugu sanilmamaktadir.

15



Bulgari: Miisliimanligi kabul etmis bulunan bazi Bulgar Tiirk oymaklari, Trakya
yoluyla Anadolu’ya inerek Toroslara komsu bazi yerlerde konaklamislardir. Bulgari
sazinin onlardan geldigi anlagilmaktadir.

Baglama, Tiirk halk calgilari i¢erisinde bir aileye sahip olan tek calgidir. Ses rengi,
ses genigligi ve boyut olarak ¢esitlilige sahip olmasi bakimindan, farkli miiziklerin
seslendirilecegi gibi halk ¢algilarindan olusacak orkestrada ses sinirlar1 bakimindan en
tizden en pese ton, tin1 ve renk ihtiyacini karsilamada baglama ailesi 6nemli yere sahiptir
(Kinik, 2011:224). Baglama ailesinin olusmasinda Cumhuriyetten gliniimiize gelisen,
ihtiyaclar dogrultusunda degisime ugrayan calgiin, bayan ve erkek seslerinin icra
mecralarinda standart sesler kullanilmaya baslandiginda, elde kullanilan sazlar seslere

gore sekil almaya baglamistir.

2.1.5. Baglamada Diizenler

Tiirklerin Anadolu’da en yaygin olarak kullandiklar1 halk saz1 baglamadir.
Baglamanin tellerinin akort edildigi seslere gore olusturdugu birliktelige diizen adi
verilmektedir. Anadolu’da baglamanin icra edildigi bolge veya ydrelere gore icra
farkliliklariyla birlikte, akort farkliliklarindan kaynakli diizenler de ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirklerin en yaygin sazi olan baglama, Anadolu’nun ¢esitli yorelerinde, degisik
akortlarla yani diizenlerle calinmaktadir. Baglama ailesinde diizen sozciigii tellerin akort
edilmesi anlaminda kullanilmaktadir. Son yillarda Anadolu’da baglamada ¢ok bilinen
kara diize (bozuk diizen) kullanilmaktadir. Baglamada ii¢ grup telin degisik seslere
cekilmesiyle degisik diizenler ortaya ¢ikmaktadir. On dokuz diizenin hepsinde alt teller
la sesi kabul edilip, diger teller buna gore belirlenmektedir (Emnalar, 1996: 61-62).

Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde seslendirilecek eserin makami, durak ve giiclii
sesleri dikkate alinarak, telli ¢algilarda her telin belirli bir sese eslestirilmesiyle olusan
akort sekline diizen denir” (Akdogu, 1996: 160).

Sazlarin icrasinda ii¢ telli doneme gegcisle birlikte armonik yapiy1 zorlayan, temel
Ozelliklerle ezgi yapilarinda olusan farkli armonik yap1 ve ezgisel yapiy1 etkileyen bu
stirecin tizerinde durmak gerekir. Bugiin karsilagtigimiz diizen kelimesinin ortaya ¢ikmasi

tellerin akort edilis bicimlerine dayanmaktadir. Baglama, iki ve ii¢ telli kopuz tiirevi
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calgilarin akort yapilari incelendiginde kopuzun iki telli oldugu donemden beri geleneksel
tabloda akordunun dortlii aralikta oldugu goriilmektedir. La sesi eksen alindiginda birinci
tel “La”, ikinci tel “Mi” olarak akort edilmektedir. Cok sik goriilmemekle birlikte ezginin
yapisina gdre La-Re ya da La-La {inison olarak akort yapilmaktadir. Ugiincii tel {iste ya
da ortaya takildiginda ilk 6nce iinison olarak alt veya orta tele akortlanmasina gidilmistir.
”La-La-Mi, La-Mi-La ya da La-Mi-Mi akort sekilleri Anadolu ve Asya’nin birgok tig telli
sazinda vardir. Karar sesini giiclendiren bu anlayisla birlikte “ahenk™ ve “dem” denilen

olgu daha da 6n plana ¢ikmustir (Parlak, 2009: 23).
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Tablo 1. Baglamada Diizenler

Kaynak: Agar, 2019.

Orta
Al Tel Cst Alt Orta Ust
Dizenler TldG. | G | TelG. Diizenler TG | TG | TelG.
1 | AbdaiD. La La Sol 35 | Bulzari D. La Sol
2 Acem D. La Si Sol 36 | KarozluD La Re-La Mi-La
3 | AcemasiranD. La La Fa 37 | Sada D. La Do Fa
4 | AleviD La Re Mi 38 | Karanfil D La Re Fa#
5 AnaD La Re Sol 39 | KayseriD La Mi La
6 | aAnfD La Ra Mi 40 | Kemence D. LaMi |[Re Sol
7 | AskD. La Rs Mi 41 | Kewvan D La Re Fa
8 [Awar(AfnD. [La Re Mi 42 | Kitahya D. La La Re
9 | AzenD La Si Sol 43 | Misk=tD La Rs Fa#
10 | BaglamaD. La Re Mi 44 | Mastezat D. La(La) | Do (Re) | Sel(Fa)
11 | Berzama D La Sol 45 | Pexce D La Mi
12 | BozmaD. La La Re 46 | RastD. La Do Sel
13 | BozlakD. La La Sol 47 | Ruzha D La Mi
14 | Bomk D La Re Sol 48 | Sabahi D. La Do La
15 | CGimD. La Re Sol 49 | SazD. La Re Mi
16 | Cin TeliD. La Re Re-Sol | 50 | SazandarD. La Re Mi
17 | CuaD La Rs Re 51 | SegihD. La Rs Si
18 | Carzah D. La Re Do 52 | SammeliD. La Re La
19 | Caozur D. La La Sol 53 | s D. La Mi
20 | gokeD La Re Sol 54 | SwD La Mi Si
21 | DedeD. La Mi 55 | Tambura D. La Re Sol
22 | EnmiD La Mi La §6 | TarD. La Mi La
23 | EdimeD. La Re Fag §7 | Tarkmen D La Re Mi
24 | EvigD. La Si Sol 58 | UstaD. La Re Mi
25 | Ferahi D. La Re Sol 59 | UmmiD. La La Re
26 | FerayiD La Re Sol 60 | VeysalD. La Re Mi
27 | Fidayda D. La Re Re 61 | YeksaniD. La Re La
28 | HicazD. La Re La 62 | YozzatD. La Re La
29 [ Haseym:iD. La La Mi 63 [ Yarak D La Mi Si
30 | HozzamD. La La Fa= 64 | Zeybek D La Re Re
31 | IabukD. Ia Re Sol 65 | ZuD La Do Sol
32 | Inzwva D. Ia - Mi 66 | Zirgule D. La Fa Sol
33 | KaraD. La Re Sol 67 | ZumaD. La Rs Re
SEEEENEREREE
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Tablo 1 incelendiginde isim olarak farkli fakat akort olarak ayni bi¢imde olan diizenler
tespit edilmistir. Acar’a gore “baglama literatiiriinde ¢esitli adlandirmalara ugramis
bircok diizenden bahsedilse de yaygin olarak; bozuk diizen, baglama diizeni, Abdal
(bozlak) diizeni, Misket diizeni, Miistezat diizeni, Azeri diizeni, Fidayda diizeni, Kayseri
diizeni ve Kemenge diizenleri kullanilmaktadir. En yaygin olarak bilinen ve kullanilan

diizenler ise bozuk diizeni ve baglama diizenidir” (Acar, 2019, 28).

2.1.6. Baglamada Transpoze Yaklasimlari

. Saygun, Dariilelhan’in 15. defterine yazdig1 giris yazisinda, tiirkiilerin nota
yaziminin tespitinde La karar perdesinde karar kilmasini su sekilde aciklar: Anadolu’da
sOylenen tiirkiiler, La karar perdesi ile hicbir degistirici isarete liizum kalmaksizin
yazilabilir. Karar sesi La kabul edildigi takdirde, sanat musikisini ayni perde istiinde
karar kilan makamlar1 ile bir transpozisyona ihtiya¢ duyulmaksizin mukayeseler
yapilabilir. Aym1 yazida belirttigi iizere, komal1 sesler i¢in de Suphi Ezgi’nin 1936’da
yayinlanan “Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi” eserinde yer alan degistirici isaretler

tizerinde kiigiik degisiklikler yapilarak kullanildig1 gériilmiistiir (Saygun, 1937, s.9).

Tiirkiye’deki halk miizigi derlemelerinde, Saygun’un “bilimsel” analizlerin
yapilabilmesi i¢in notanin itinayla kullanilmasina yonelik yaklasimi, La karar perdesi baz
alimarak yazilan nota disinda onay gormemistir. Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh
Arsunar, Vahit Liitfi Salci, Sadi Yaver Ataman, Muzaffer Sarisézen ve Veysel Arseven
gibi c¢esitli aragtirmacilar, Cumhuriyet donemi baslarinda yapmis olduklar1 notali
yayinlarla her ne kadar nota yaziminda farkli yaklagimlara sahip olsalar da, zaman
igerisinde, Saygun’un diisiincesinin iriinii olan karar perdesi La {izerinden diisiiniilen
sekle doniismiistiir (Ozdemir, 2019: 2134). Tiirk Halk Miiziginde nota yaziminda karar
sesi biiylik oranda La kararli kabul edilerek yazilmaktadir. La kararli notanin icra
esnasinda ¢alinacak olan karar sesi tonal olarak belirlenir ve o karar sesi La kabul edilerek
icras1 yapilir. Icranin tonal karsihg diisiiniilmeksizin baglamanm karar sesi ve
baglamadaki farkli kararlardaki icralar da La karar kabul edilerek icra

gerceklestirilmektedir.
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Giliniimiiz baglamalarinda sekizlide 17 aralik, 18 perde yer almaktadir. Baglama
yapimcilarinin biiyiik bir kism1 perde ayarlarini yapmak i¢in, perde ol¢iileri icin ¢izelge
olusturur veya dogrudan akort cihazlarin1 kullanmaktadirlar. Tirkiye’ye yayilan
cizelgelerde baglamalarin sap1 iizerinde bulunacak perde sayilar1 ve bunlarin esikten
uzakliklar1 hesaplamalar yoluyla standartlastirilmistir. Hesaplamalarda yaygin olarak
koma birimini esas alan perde Olclileri ve kromatik dizilimi esas alan 6l¢li olmak {izere
iki tslup kullanilmaktadir. Coskun Giila ve Cafer Acin gibi baglama yapiminda isim
yapmis degerli hocalarin iiretmis oldugu bu c¢izelgelere gore baglama ¢ogunlukla, bir
sekizli i¢inde 17 aralik ve 18 perde bulunmaktadir. Cizelge kullanim siklig1, yayginlik ve

benimseme bakimindan, standart hale gelmis bir durum sergilemektedir (Oztiirk, 2007).

Tirk Miiziginde transpoze (goclirme/sed), herhangi bir eseri daha rahat
okuyabilmek i¢in, o eseri okuyucunun ses tonuna gore degisik perdeler iizerine

gociirmektir (Kahyaoglu, 2019: 93).

Karadeniz (1965), transpozisyonun tanimint ve maddelerini su sekilde
belirtmistir: “Bir eseri makaminin iskalasindaki araliklar1 bozmamak sart1 ile karar
perdesinden baska bir perde lizerine tagimaya transpozisyon ya da sed denir. Bu tariften
anlasilacagi lizere transpozisyonun sartlar1 soyle 6zetlenebilir.”

1- Calinacak olan eserin karar perdesi Onceden belirtilecek herhangi bir perde
lizerine tagiacaktir,

2- Eserin bestelendigi makamin 1skalasi g6z oniine alinacak ve bu 1skalanin perdeleri
arasindaki araliklar aynen korunacaktir,

3- Bu sekilde hareketle eserin kullandig1 perdelerin karsilig1 olan yeni perdeler tespit

edilecektir.

Baglama acisindan baglamada transpoze icray: etkileyen unsurlar; baglamanin
boyutu, akordu, karar sesi ve perde yapisidir. Baglamada transpoze icrayi
gerceklestirirken her tonda icra gergeklestirilememektedir. Kromatik tonlar karar sesi
kabul edilebilip perde yapisi diizenlenince icra gergeklestirilebilirken, komali sesleri

karar sesi olarak kabul edip {izerine diziler kurulamamaktadir. Buna bagli etkenlerin en
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Oonemlisi perde yapisi, daha sonra acik telde akortlanan sese gore karar seslerinin

dizilimidir.

Baglamanin icrasinda ve egitiminde birgok icra ¢esitliligi ve egitim siirecine katk1
saglayacak metotlar bulunmaktadir. Kisa sap baglama diizeninde yapilan icranin farkl
kararlarda uygulanabilirligine yonelik yapilan arastirmalarda, pozisyon bilgisi diginda

(standart yaklagim bulunmamakla birlikte) kaynaklara rastlanmamaktadir.

Baglama diizenin pozisyon bakimindan incelenirken 23 perdeli baglama esas
alinmistir. Pozisyonlarin siralanmasi yarim ses aralikli kromatik olarak birinci perdeden
(Lpozisyon) baglayarak adlandirilmistir. Kurgulanmasi kromatik ses araliklarindan
yararlanarak her yerde pozisyon konumlandirmaktir. Biitiin pozisyonlar1 1. Parmak temel
aliarak 23 perdeli baglamada 17 temel pozisyon elde edilmistir. Pozisyonlar 1. Parmakla

baslamis ve parmak yerlesimi 1. Parmak temel alinarak yapilmistir(Akdag, 2013: 96)

Kaynaklarin iceriginde geleneksel olarak icra edilen karar ve 6zgiin eserlerden
olusan farkli pozisyon Orneklerinin yer aldigmmi gormekteyiz. Transpoze icranin
uygulanmasinda baglama iizerinde diisiiniilerek calinan seslerin tonal miizikte bilinen
karsiligiyla uyusmadigr goriilmektedir. Kabul edilen akort sistemi lizerine kurulan
sistemin, ezgi yapilarinin tonal miizikteki karsiliklari, ihtiyaca goére bir akort
ayarlamasiyla icra edilir. Sistematik olarak kabul edilen seslerin isimleri tonal miizikte
kendisine karsilik bulamamakta ve kendi dogasi geregi bazi problemler meydana
getirmektedir. Tiirk Halk Miizigi repertuvarinin biiyiik bir kisminin La karar yazilmasi ve
baglamanin karar sesi genel olarak La kabul edilmesi, tonal miizikle yagsanan karmasaya
sebebiyet vermektedir. Bu problemlerin ¢oziimiine yonelik miizik egitimcilerinin
yaklasimiyla bir bag kurularak icraya yonelik kolay okuma, yazma ve uygulama gibi

olanaklar saglanacag diistintilmektedir.

Bagil solmizasyon; hareketli do sistemi olarak kullanilmaktadir. Bu sistem do
major disindaki diger major tonlardaki tonik akoru do majore gore diigiinerek, la mindr
disindaki biitiin mindr tonlardaki tonik akoru la mindr diisiiniilerek ve uygulamaya
aktararak solfej yapma yontemidir. Tim ezgiler sol anahtarina gore okunur, biri ana tonda
digeri ise bagil tonu olmak tizere iki solfeji bulunur. Her insan, dil konusunda bilgi sahibi

oldugu kadar, miizik konusunda da bilgi sahibi olabilir. Cocuklar i¢in miizigi okuyup
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yazabilmek, ana dillerini okuyup yazabilmeleri kadar dogal bir durumdur (Biiylikgéneng
Polat, :5-6).

Kodaly, miizik egitiminde bagil solminizasyon yontemiyle, biitiin major tonlar
Do Major, biitiin mindr tonlar La Mindr diisiintilerek kullanilirsa kolay okuma, yazma ve
icranin olacagmi savunmaktadir. Bu yontemden yola c¢ikarak baglama iizerinde
yaptigimiz akorda gore degisen her kararda karar1 La kabul ederek transpoze icranin

kolaylastirilmasinin saglanacag diistiniilmektedir.

Tiirk Miiziginde ana akort bolahenk akorttur. Makam dizileri bolahenk akorda
gore yazilarak icra edilmektedir. Tiirk miiziginde transpoze (Sed) zihnen yapildig igin,
La durak perdesi olan bir dizi, bagka bir perdeye transpoze edildiginde (Sed), batidaki
gibi transpoze edilen notanin tonal karsilig1 degil de, yine bolahenk’teki gibi La diye

okunmaktadir.

Ozbey (2014), Torun ile yaptign Transpoze ile ilgili goriismesini su sekilde
aktarmugtir: “ Bilindigi gibi Tiirk Miiziginde 440 frekans biitiin diinyadaki gibi La degil,
440 frekansh sesin karsiligi Re olarak alinir. Tirk miizisyeni hicbir sey yazilmamigsa
bolahenk akorttan diisiiniir. Biz de burada Tiirk miizisyenlerine gore yazilmis bir calisma
oldugu i¢in biitiin diinyaya gore degil, Tiirk miizisyenine gore frekansi 440= Re olarak

isitilen Olc¢ii olarak aliyoruz.”

La kararli basit makam dizileri, iizerindeki eserlerle &rneklendirilip,
sinirlandirilarak, transpozede karsilagilan problemlerin ¢6ziim Onerileri ve icraya yonelik
tonal miizikteki notasyonlarla karsilastirilarak geneli gorebilmeye imkéan tanimaktadir.
La kararl diisiiniilerek farkli kararlarda gerceklestirilen icralarda, gelenekselin disinda

icra ve duyum ortaya ¢ikmaktadir.

Yapilan arastirmalara gore baglama icrasi, baslangicta tek basina calip-sdyleme
seklinde iken, gelenek icerisindeki icra seklinde usta-girak iligkisi ile aktarim
gorilmektedir. Ancak bu durumun ustalarin gelenek i¢indeki icra tarzlariyla veya farkl

yorelerin kendine has {iislup ve tavir Ozellikleriyle sinirli oldugu diisiiniilmektedir.
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Gelenege bagl kalinmadan kisisel icra becerileriyle gelisen icra tarzlarinin, geleneksel
yapinin digia farkli yeni bir icra bi¢imini meydana getirdigi goriilmektedir. Bu icra
tarzlarmin gesitli gelismeler sonucu ortaya ¢iktigini ve bu gelismelerden en 6nemlisinin

medya araglar1 oldugunu sdylemek miimkiindiir(Goktas, 2020: 77)

Hayatimiza teknolojinin girdigi ilk anlardan itibaren yabanci miiziklerin
enstriimanlart ile birlikte iilkemizde dinlenir hale gelmesiyle yurdumuzda enstriimana
bakis acis1 degismistir. Unison icranin yaninda armonik miizige gegis baslamustir. Tiirk
Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miiziginde bat1 kokenli armoni enstriimanlari kullanilarak bu
birliktelikle etkilesim siireci de baslamistir. Erkin Koray ile Orhan Gencebay’in
arkadasligini bu etkilesime 6rnek olarak gosterebiliriz. Gitar icracisi olan ve rock miizikle
ilgilenen Erkin Koray’in Orhan Gencebay ile olan arkadasligi, Gencebay’in baglamada
kullandig1 gitar motifleriyle icrasindaki etkisini gostermistir. Geleneksel yapiya sahip
olsa da bir icra tarzinin moda olmasi o enstrumanda bugiine kadar hi¢ yapilmamisi
yapmaktan geger. Ornegin; baglamayla sadece Tiirkiiler ¢alinirken artik gitar ve piyano

i¢in olan eserler de icra edilebilir olmustur” (Yilmaz, 2011: 77).

Medya araclarinin yayginlasmasi, her tiir miizige kolaylikla ulasim ve artan
deneyimlerle, baglama icracilarini yeni arayislara sevk etmistir. Bireysel ¢abalarla ortaya
cikan farkli, yenilikgi icra ve icracilari ortaya ¢ikarmistir. Geleneksel icradan farkli icra

sekillerinin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

2.2. ILGILI ARASTIRMALAR

Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze Icrasinda Karsilagilan Problemler
ve Coziim Onerilerinin belirlenmesi bakimindan yeni bir ¢alisma niteligi tastyan
arastirmanin bu boliimiinde, tezin konusuyla dogrudan ya da dolayli olarak ilgisi
olabilecegi diisiliniilen ¢alismalara yer verilmistir. Yapilan literatiir taramasi sonucunda
“Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze Icrasinda Karsilasilan Problemler ve
Coziim Onerileri konusunu dogrudan ele alan herhangi bir ¢alismaya rastlanmamistir.
Ayrica baglama diizeni transpoze icrasi konusunu ele alinan ¢aligmalar da yok denecek
kadar azdir. Tiirkiye’de yapilmis olan ¢aligmalar incelendiginde bu alanda yapilan

caligmalarin az olmas1 géze ¢arpan ilk noktadir.
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2.2.1. Ulkemizde Yapilan Arastirmalar

Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze Icrasinda Karsilasilan Problemler
ve Coziim Onerileri ile ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde konu ile ilgili iilkemizde
dogrudan yapilmis herhangi bir ¢alismaya rastlanmazken dolayli olarak yapilmis ¢ok az
sayida ¢alismaya rastlanmistir. Yapilan inceleme sonucunda lisansiistii tez ¢alismalari
icerisinde anahtar kelimesi “baglama ve transpoze” olan hic¢bir ¢alismanin olmadigi
goriilmiistiir. Ayrica yapilan lisansiistii tez ¢aligsmalari incelendiginde anahtar kelimesi
“transpoze” olan 49 kayit bulundugu bunlardan; 26 tanesinin “Miizik” konusunda oldugu
digerlerinin ise farkli alanlardan yazildig1 goriilmiistiir. Bununla birlikte konusu miizik
olan bu tezlerden ise sadece iki tanesinin transpozeyle dogrudan ilgili oldugu tespit
edilmistir. Bu calismalara asagida yer verilmistir. Yine yapilan lisansiistii tez caligmalari
incelendiginde anahtar kelimesi “baglama” olan 4074 kayit bulundugu bunlardan; 195
tanesinin “Miizik” konusunda oldugu digerlerinin ise farkli alanlardan yazildig:
gOriilmiistiir. Bununla birlikte konusu miizik olan bu tezlerden ise sadece 112 tanesinin
baglamayla dogrudan ve dolayli olarak ilgili oldugu tespit edilmistir. Ancak bu 112
calismadan hi¢ birinin yapilan bu ¢alismayla dogrudan ilgili olmadig1 goriilmiistiir. Bu
caligmalara asagida yer verilmistir.

Sénmez (2021), tarafindan yapilan “Uzun Sap Baglamada Transpoze icraya
Yonelik Gelistirilen Etiitlerin Etkililik Diizeyi” baslikli yiiksek lisans tezinde, baglamada
transpoze icrada yasanilan sorunlar1 ¢6zmeye yonelik gelistirilen etiitler ile Hiiseyni
makami dizisinin transpoze icrasimt (La, Re, Mi, Sol) perdelerinde 0Ogretmeye
odaklanmistir. Dort boliimden olusan bu calismada; Birinci boliimde, baglama
enstriiman1 hakkinda genel bilgiler, miizik egitimi, ¢alg: egitimi, Tiirk halk miizigi ses
sistemi, transpoze basliklarina ¢esitli kaynaklara ulasilip elde edilen bilgilere ve problem
durumu, aragtirmanin amaci, Onemi, varsayimlari, simirhiliklari, tanimlar ve ilgili
arastirmalar boliimlerine yer verilmistir. Ikinci béliimde, literatiir taramasi, ¢alismanin
yontemi, aragtirmanin modeli, evren ve 0rneklemi, verilerin toplanmasi, deneysel islem
basamaklar1 ve verilerin analizi bagliklarina yer verilmistir. Arastirmada deneysel
desenlerden “Tek grup on test ve son test desen” kullanilmustir. Ugiincii boliimde, alt
problemlerden yola ¢ikarak elde edilen verilerin islemesiyle ulasilan bulgulara ve

bulgularin yorumlarina yer verilmistir. Dordiincii boliimde ise, bulgular ve yorumlar
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1s18inda ulasilan sonuglar ve bu sonuglardan yola ¢ikarak getirilen Onerilere yer
verilmistir. Calisma sonucunda; eserin ezgisini dogru seslendirebilme, eserin ezgi
araliklarin1 dogru parmak numarasi ile seslendirebilme, eserin pozisyon gecislerini dogru
seslendirebilme, eserin pozisyon gecislerinde perdeleri dogru seslendirebilme, eserin
tartimin1 dogru seslendirebilme, eserin dogru tezene yonleri ile seslendirebilme ve eseri
dogru tempoda seslendirebilmelerinde etkili oldugu sonuglarina ulagilmstir.

Ozbey (2014), “Udda Farkl1 Akortlar ve Transpoze icralar” baslikl1 yiiksek lisans
tez ¢alismasinda, udun tellerinin farkli akortlar1 ve bu farkli akortlar kullanilarak, udun
rezonansinin (tinisinin) nasil daha verimli hale getirilebilecegi, 5. ve 6. tellerin farkl
akordunun, yapilan transpoze icralarda ne gibi faydalar saglayacagi, ud klavyesi ve porte
lizerinde sematik olarak gosterilmeye ¢alisilmis, bununla birlikte Tiirk Miiziginde zihnen
yapilan transpozenin, (Zihnen icranin) udda nasil yapildigi, ti¢c temel makam grubu ele
alinarak (Cargah, Rast, Hicaz) gosterilmeye calisilmistir. Ornek makamlar, 12 farkli
perdeye (diizene) transpoze edilerek, uda nasil aktarilip ¢alindigin1 gostermeye yonelik
bir ¢alisma ortaya koymak amaglanmistir. Makamlar1 kullanilan perdeler agisindan ii¢
gruba ayrulmistir: 1. Cargah grubu, yalniz (T.B) araliklarin1 kullananlar. 2. Rast grubu,
(T, K, S, B) araliklari1 XIX kullananlar ve 3. Hicaz grubu, (A, T, K, S, B) araliklarini
kullananlar. Bu ii¢ grup diziyi transpoze ederken, ulasabilen diger makam dizileri de
gosterilmistir. Her grup incelenirken, Makam dizileri once; ilk portede Bolahenk
akorttan, ikinci portede ise; transpoze edilen akorttan yazilmis ve icra ederken gercekte
isitilen sesler verilmistir. Yine transpoze edilen makam dizisi, ud klavyesi iizerinde, agik
tellerin akortlari, dogal armonikleri ve baskili seslerin nerelere denk geldigi gosterilmistir.
Diziler makamin biitiin 6zelliklerini gostermemektedir. Arel sisteminde pek ¢cok makam,
dizi olarak ayni olmakla birlikte uygulamada cesitli farkliliklar sergilemektedir. Bu
calismada secilen diziler en ¢ok kullanilan dizilerdir. Bu arastirma H. Sadettin AREL
sistemi Ongoriilerek hazirlanmis olup, ud icrasi ile ilgilenen amator ve/veya profesyonel

icracilara kaynak olusturmay1 amaglamaktadir.
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2.2.2. Yurtdisinda Yapilan Arastirmalar

Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze Icrasinda Karsilasilan Problemler
ve Coziim Onerileri ile ilgili yapilan ¢alismalar incelendiginde konu ile ilgili yurt disinda
yapilmis herhangi bir caligmaya rastlanmamustir.

Yukarida Yenilik¢i Kisa Sap Baglama Diizeni Transpoze Icrasinda Karsilasilan
Problemler ve Coziim Onerileri ve konuya yakin bu alanda yapilmis yerli ve yabaci
calismalarm kisa bir degerlendirmesi yapilmstir. Incelenen yerli ve yabanci literatiirde
bu ¢alismaya benzer bir ¢alisma olmadigi goriilmiistiir. Bu anlamda yapilan bu aragtirma,
miizik egitimi alaninda yapilmis ilk ve Ozgiin bir calismalardan biri olarak

nitelendirilebilir.
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BOLUM 3

3. YONTEM

Bu boliimde, aragtirmanin modeli, evren ve 0rneklemi, verilerin toplanmasi ile

verilerin ¢6ziimlenmesinde kullanilan yontemler iizerinde durulmustur.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma desenlerinden durum calismasi kullanilmistir.
Biiyiikoztiirk ve digerleri (2011), durum ¢alismasini "bilimsel sorulara cevap aramada
kullanilan ayirt edici bir yaklasim" seklinde ifade etmektedirler. Yin, durum ¢alismasini,
“giincel bir olgunun gercek yasam baglaminda, 6zellikle baglam ve olgularin sinirlarinin
kesin olarak belli olmadigi durumlarda gorgiil olarak arastirilmasi” (Yin, 1994; akt.
Merriam, 1998); McMillan (2000) ise, durum ¢alismasini, bir ya da daha fazla olayn,
programin, sosyal grubun ya da birbirine bagli sistemlerin derinlemesine incelendigi
yontem olarak tanimlamistir. Durum ¢aligsmalart biitiinciildiir (Patton, 1990) ve sinirlari
belirli bir veya birka¢ durum c¢alisilir (Creswell, 2003). Durum ¢alismalarinda bir veya
birden fazla olayin, programin vs. derinlemesine incelenmesi s6z konusudur (Karagdz,
2013: 87). Bu arastirmada incelenen durum, yenilik¢i kisa sap baglama diizeni transpoze
icrasinda karsilasilan problemler ve ¢o6ziim oOnerileridir. Bu dogrultuda, karsilasilan
sorunlarin belirlenmesine ve ¢oziim Onerilerine iliskin bir durum tespiti yapilmistir. Bu
calisma, transpoze icrada karsilagilan problemleri tespit etmeye yonelik oldugundan ¢ok
yonlii bir degerlendirme yapilabilmesi i¢in ¢alismaya alan uzmanlarinin da goériislerinin
dahil edilmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu nedenle baglama alaninda uzman Kkisilerin
goriislerine bagvurulmustur. Alan uzmanlarinin goriislerini belirlemek amaciyla yari

yapilandirilmis goriisme tekniginden yararlanilmigtir.
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3.2. Veri Toplama Aracglarn

Bu boliimde arastirmada kullanilan veri toplama araglari ile verilerin nasil elde
edildigi agiklanmistir. Betimsel nitelik tasiyan bu arastirmada veriler literatiir taramasi
yapilarak ve uzman goriigleri alinarak elde edilmistir. Bu aragtirmada verileri elde etmek
amactyla alan uzmanlarinin goriislerini almak i¢in konuya yonelik olarak arastirmaci
tarafindan hazirlanan yar1 yapilandirilmig gériisme formu kullanilmistir. Bu formlardan
elde edilen veriler ile konunun uzman bilgilerine bagvurarak birinci agizdan ve en dogru
bicimde aciklanmasi hedeflenmektedir. Olusturulan bu formlarla baglamada transpoze
icras1 hakkinda derinlemesine ve dogru bilgilerin birinci agizlardan alinarak konunun
ozelliklerinin belirlenmesi amaglanmistir. Goriisme tekniginde amag, bireylerin bir konu

hakkindaki duygu, diislince ve tutumlarinin ortaya ¢ikarilmasidir (Ekiz, 2009).

3.3.  Arastirma Verilerinin Analizi

Arastirmanin veri toplama siirecinde dncelikle calisma ile ilgili literatiir taranarak
calismaya baslanmis ve uzman goriislerine basvurulmustur. Calisma sonucunda ise elde
edilen veriler degerlendirilerek tablolar halinde sunulmus, yorumlanmis ve
raporlastirilmistir. Calismada yer alip incelenen eserler Sibelius nota yazim programi

kullanilarak yazili nota haline doniistliriilmiistiir.
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BOLUM 4

4. BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde ulasilan bulgular ve bulgulara iliskin yorumlar
tizerinde durulmaktadir. Arastirma kapsaminda elde edilen bulgular ayr1 ayr1 basliklar

altinda ele alinmis ve yorumlanmustir.

Bu arastirmada baglamanin yedi ana sesi lizerinde yapilacak icralarin dizi
ornekleri ve ¢coziim Onerileriyle kolaylik saglayacag: diisliniilmektedir. Her ana ses yani
karar sesi lizerinde yapilacak olan la kararli basit makam dizilerindeki eserlerin karar
seslerinin devam eden perde yapisina gére uyum saglayip saglayamadigr durumlarda ek

perde veya konum cesitliligi gibi durumlar ile ¢6ziim Onerileri diisiiniilmektedir.

4.1.Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “La karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan
problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir ?” seklinde belirlenmistir. Bu problemin

¢Oziimiine yonelik icray1 kolaylastirici yontem ve teknikler ele alinmistir.

Baglama diizeninde icralarin gerceklestirildigi ana karar La oldugu i¢in bu kararda
icralarda calim teknigi olarak bir problemle karsilagilmamaktadir. Bu karar, tonal miizikte
kullanilan La sesine karsilik gelmemektedir. Bununla birlikte karar olarak kabul ettigimiz
ses akort yapilirken istedigimiz sese gore degiskenlik gostermektedir. Baglama diizeni
icras1 23 perdeli baglamada icra edilirken, alt tel La, orta tel Re, ist tel Mi (La-Re-
Mi)kabul edilen diizen, 19 perdeli baglamada baglama diizeninde alt tel Re, orta tel Sol,
tist tel La kabul edilerek icra edilir. Baglama diizeni icrasinda Re-Sol-La akort diizeni
yapisini koruyarak istenilen sese gore akort yapilarak icra gerceklestirilmektedir.
Baglamanin akordunda standart yapida olmayip ihtiyaca ve istege gore degiskenlik

gosterdiginden dolayr La kararli icrada herhangi bir problemle karsilasilmamistir. La
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kararlt icra baglamanin perde yapisi yada sistem olarak herhangi bir sorun teskil

etmemektedir.

La karar olarak kabul ettigimiz sesin ihtiyaca ve istege gore degiskenlik gostermesiyle
ana problem ortaya ¢ikmaktadir. Re-Sol-La akordunu diisiinerek yaptigimiz icranin tonal
olarak karsiliginda standart yapida olmadig1 ve degiskenlik gosterdiginden dolay1 bu
calismaya ihtiya¢ duyulmustur. Bu ¢alismada yapilacak olan icralar geleneksel yapidan
farkli icra ve duyum elde edilmektedir. Farkli tonlarda yapilacak olan icralarin
baglamanin 7 ana ses perdeleri lizerinde La kararli basit makam dizilerinde olan
eserlerden secilerek c¢alismada sirastyla 6rneklendirilmektedir. La karar sesini baglama
tizerindeki yedi ana ses tlizerinde diisiinerek transpoze icray1 kolaylastiracak bir yonteme
doniistiiriirken  karar seslerine gore farkli konumlandirmalarin ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Re-Sol-La akort sistemiyle diisiiniilerek La karar sesimizi tonal miizikte
Do sesine karsilik gelen sese gore yapilan akort referans alinarak bu calisma
gerceklestirilmistir. La karar disinda yapilacak olan icranin karar seslerine referans
olmast adina La kararli icrada Buselik, Hicaz, Ussak, Hiiseyni, Kiirdi, Karcigar makam
dizilerinde eserlerin tonal miizikte karsilik gelen notalar1 orneklerle paylasilmaktadir.
Buselik, Hicaz, Kiirdi makam dizilerinde bemol iki ve fa diyez 2 koma seslerine ihtiyag
duyulmadigindan dolayr perde yapilarina tranpoze icrada kolaylik sagladig:
diistiniilmektedir. Bu duruma istinaden diger kararlarda seslerinde Ussak, Hiiseyni ve
Karcigar makam dizileri i¢inde Re-Sol-La akort diizeninde tigiincii tel yani en {ist tel perde
yapisindan belirtilecek olursa Re perdesini ve Fa perdesini ikiye bolerek ilave ek perdeler
ve perde hareketleriyle ¢cozlimler iiretilerek icrada olusan problemlerin ¢oziilebilecegi
diisiiniilmektedir. Diger bulgular ve yorum kisminda bu ¢6ziim Onerilerine istinaden
diziler ve bu dizileri gorsel olarak perde yapilar iizerinde orneklendirilmis sekillerle

desteklenmistir.
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Baglamanin ana karar sesinin do sesine akort edilmesiyle yapilan icranin tonal
karsiligr goriilmektedir. Ana karar sesinde gerceklestirilen icrada bir problemle
karsilasilmamaktadir. La kararli diisiiniilerek icra tamamlanmaktadir. La kararl1 olarak
icranin gerceklestirilmesini diger kararlara ve perdelerin dizilimine olumlu aktarim
yapildiginda farkli kararlar da icranin kolaylasacag: diistintilmektedir. La kararli olarak
farkli kararlarda icray1 kolaylastirmak adina, akort sistemini Re-Sol-La akordunda oldugu
gibi diger kararlara da karar seslerini La olarak diislinerek perdelerin dizilimi ve pozisyon

konumlar yerlestirildiginde icraya kolaylik saglayacag: diisiiniilmektedir

BUSELIK MAKAM DiZiSi ORNEGI

[ )]

Karar Sesi (Durag): La (Diigah)

Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici dzelliktedir.

Buselik makaminin buselik beslisi de§ismez ve bunun iizerine hiiseyni perdesi lizerine

kiirdi ve hicaz dértliileri gelerek degiskenlik gdsterebilir (Ozkan,1984: 98).
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Sekil 10. Nihavend Longa Eserinin Nihavend Makamindaki Notasinin La Kararli Buselik
Makam Dizisine Aktarilmis Ornegi
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La Karar
Tonal Karghs Do(C) NIHAVEND LONGA Buste

Kevaer Hamim
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Sekil 11. Nihavent Longa Eserinin La Kararl1 icradaki Tonal Karsilig1 Do
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Sekil 11°de, sekil 10°da yer alan Nihavend Longa eserinin, La kararli Buselik Makam

Dizisindeki tonal karsiligi Do olan notast yer almaktadir.

HiCAZ MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Hicaz, hem bir makamin ismi, hem de buna bagli dort makamlik bir aileye verilen
isimdir. Hicaz ailesini meydana getiren dort makam arasinda c¢ok biiyiik farklar yoktur
diyebiliriz. Degisen, dizilerin giigliileri ve gliglii iistiindeki g¢esnileridir. Hepsinin seyri
inici-cikicidir. Hepsi de Dugah perdesinde Hicaz cesnisi ile karar ederler. Hicaz makam
dizisinin giiclii sesi, dizinin (4. derece) RE perdesidir. Seyir olarak inici-¢ikici bir 6zellik
tasir. Inici-cikici seyir, seyre giiglii perdesi veya civarindan baslamasi demektir.

Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)
Giigliisii: Re (Neva)

Seyri: Incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici dzelliktedir (Ozkan, 1984: 164).
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Yoresi

La Karar Rize
1.Tel: Re
2.Tel : Sol TABANCAMIN SAPINI Kimden Alindifn
3.Tel: La Hasan Sozen
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Sekil 12. “Tabancamin Sapin1” Adh Tiirkiiniin La Kararli Notas1
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La Karar ;E:“
Tonal karsilyi

TABANCAMIN SAPINI Kimden Almdugi

Hasan Sdzeri
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Sekil 13. Tabancamin Sapini Eserinin La Kararli icradaki Tonal Karsilig1

Sekil 13’te, sekil 12°de yer alan Tabancamin Sapini eserinin, La kararli Hicaz Makam

Dizisindeki tonal karsilig1 Do olan notas1 yer almaktadir

USSAK MAKAM DiZiSi ORNEGI

O
—_—

Karar Sesi: Diigah perdesidir.
Seyri: Cikicidir.
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Dizisi: Ussak dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir.
(Ussak dortliisii + 4. derecede Buselik beslisi).
Giigliisii: Re (Neva)

Baglamanin icrasinda ugsak dizinin yerinden perdeler {izerinde goriiniimii tel ve

parmak numaralariyla 6rneklendirilmektedir.

@-@D rcvir mre@r Dk
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—Fl [ 1 N
),
0 2859 1 2 13 3 4 2y 0.8 5o

Sekil 14. La Kararli Ussak Makam Dizisi Ornegi

DO
o s
SitF LA
O O SOL
g
'®) ) 'S O F'RE
A SOL FA Mi

Sekil 15. La Kararl1 Ussak Makam Dizisinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Yoresi Notaya Alan

Adtvin Muzaffer Sarisézen
Kimden Alindig: ATA BARI
Artvin Ekibi
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A} 1 1 | 1 1 1 1 1 II‘ II\ 1 1 :
6; E 1T 17 T | F—— | T T T T T 1 4 T | 4 T 1 I
ry) y—r T 1 ——— 1 1 1
3
1  — = I !
\
| 1 | L7 1
1 I I 14 I 1 i I ® 11 T 1 A ]
T —— ] |

Sekil 16. Atabar1 Eserinin La Kararli Notast

HUSEYNiI MAKAM DiZiSi ORNEGI

Hiiseyni beglisine hiiseyni perdesinde usak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana

gelir. Seyri: Cikicidir.

Baglamanin icrasinda Hiiseyni Makam dizinin yerinden perdeler {iizerinde

gOriiniimii tel ve parmak numaralariyla 6rneklendirilmektedir.

@@-0-® --- ----@- @-
) A i TP —
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| I I | | S | | 1
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Sekil 17. La Kararli Hiiseyni Makam Dizisi Ornegi
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Sekil 18. La Kararl1 Hiiseyni Makam Dizisinin Baglama Perdelerinin Sekilsel Gosterimi

La Karar :iar"
A . Sivas
2Tet: Sal ELLIK Derleyen
3.Tel: La M. Sazisozen
@ 2 B OB B OB @ Em ¥ B B - - 0200 -

Sekil 19. Ellik Oyun Havasinin La Kararli Notas1
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La Karar Yore
Tonal Karsihigi Do (C) ELLIK Sivas

Derleyen
M. Sazisozen
@ . - - .. 6 D203 0 _

Sekil 20. Ellik Oyun Havasmin La Kararli icradaki Tonal Karsilig1

Sekil 20°de, sekil 19°da yer alan Ellik adl1 eserin, La kararli Hiiseyni Makam Dizisindeki

tonal karsilig1 Do olan notas1 yer almaktadir.

Kiirdi Makam Dizisi Ornegi

©

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesiyle olusmustur.
(Kiirdi dortliisii + Nevada buselik beslisi)

Giigliisii: Re (Neva)
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Sekil 22. La Kararli Kiirdi Makam Dizisinin Baglama Perdesindeki Sekilsel Gosterimi

Yoresi
szn
T l MAR BARI Kimden Ahindiin

Hiiseyin ve Tosun Ozister

Sekil 23. Timar Barimin La Kararh Notasi
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La Karar :;:‘r“i
Tonal Kargili1 Do (C) 423 ,

G . Kimden Alindig
TIMAR BARI Hiiseyin ve Tosun Ozister
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Sekil 24. Timar Bar1 Adl1 Eserin La Kararl icradaki Tonal Karsilig

Sekil 24’te, sekil 23’te yer alan Timar Bar1 adli eserin, La kararli Kiirdi Makam

Dizisindeki tonal karsiligi Do olan notas1 yer almaktadir.

KARCIGAR MAKAM DiZiSi ORNEGi

>

2 P o e - gl
P |
.

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inici- Cikicidir.

Dizisi: Ussak dortliisiine Neva’da hicaz beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir.
(Kiirdi dortliisti + Nevada hicaz dortliisii)

Giigliisii: Re (Neva)
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Sekil 25. La Kararli Karcigar Makam Dizisi Ornegi
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Sekil 26. La kararli Karcigar Makam Dizisinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Yoresi
; ) Ankara
MOR KOYUN Kimden Alindi
Ahmet Yamaci

Sekil 27. Mor Koyun Adl1 Eserin La Kararli Notasi
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Yoresi
o Ankara
La karar Kimden Alindig
Ahmet Yamaci

Tonal Karsilig1 Do (C) MOR KOYUN

Sekil 28. Mor Koyun Adl1 Eserin La Kararli Icradaki Tonal Karsilig

Sekil 28°de, sekil 27°de yer alan Mor Koyun adli eserin, La kararli Karcigar Makam

Dizisindeki tonal karsiligi Do olan notas1 yer almaktadir.

4.2. Tkinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “Si karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan
problemler ve ¢6ziim 6nerileri nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu problemin ¢6ziimiine

yonelik icray1 kolaylastirict yontem ve teknikler ele alinmustir.

Baglamanin La kararli icrasinda kullanilan Re-Sol-La akort istemini bozmadan
akort yapilirken teller arasindaki araliklar mevcudiyetini koruyarak baglama diizeninde
Si perdesinin oldugu perdeyi La karar kabul ettigimizde Re-Sol-La kabul ettigimiz bos
teller sirastyla Do-Fa-Sol sesleriyle diisiiniilerek icra edilmektedir. Bu sekilde La karar
sistemi lizerinden transpoze icrasinin gerceklesmesinde kolaylik saglayacagi
diisiiniilmektedir. Si perdesinde icra edilecek La kararli nota iizerinde tel numaralar1 ve
parmak numaralart nota yaziminda gdosterilmektedir. Basit makam dizilerinde olan
eserlerden se¢ilerek calismada sirasiyla 6rneklendirilmektedir.
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BUSELIK MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)
Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Seyri ¢ikici ve inici 6zelliktedir.

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi tizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralartyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 29. Si Kararda Buselik Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 30. Sekil 29°daki La Kararli Ussak Makam Dizisinin 1. Konumda Baglama

Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 31. Si Kararda Buselik Makam Dizisinde 2. Konum Cikic1 ve Inici Dizi Parmak

ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi

RE DO
O O <6
% O FA
LA
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LA SOL FA Mi

Sekil 32. Sekil 31° deki - 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 33. Si Kararli Buselik Makam Dizisinde 3. Konum Cikici ve Inici Dizi Parmak ve

Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 34. Sekil 33’teki 3. Konumda Dizinin Perdeler Uzerinde Goriiniimii

47



Si karar

BESTE
1’}”} : L"’ DOGAN CANKLU
2.Tel: Fa
3.Tel : Sol NIHAVEND LONGA
3 @ =

Sekil 35. Nihavend Longa Eserinin Nihavend Makamindaki Notasinin La Kararli Buselik
Makam Dizisine Aktarilmis Orneginin Si Kararli Icradaki Ornegi
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Si karar BESTE
Tonal Karsilily DOGAN CANKU

NIHAVEND LONGA
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Sekil 36. Nihavent Longa Eserinin Si Perdesinde Si Karar Icrasinin Yapildigi Tonal

Karsilig1 (tonu) Re Olan Notasinin Gosterimi

Sekil 36°da, sekil 35°te yer alan Nihavend Longa eserinin, Si karar perdesinde Buselik

Makam Dizisi Ornegideki tonal karsili§1 Re olan notasi yer almaktadir.
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HiCAZ MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Hicaz, hem bir makamin ismi, hem de buna bagli dort makamlik bir aileye verilen
isimdir. Hicaz ailesini meydana getiren dort makam arasinda ¢ok biiyiik farklar yoktur
diyebiliriz. Degisen, dizilerin giicliileri ve giicliisiindeki ¢esnileridir. Hepsinin seyri inici-
cikicidir. Hepsi de Diigah perdesinde Hicaz gesnisi ile karar ederler. Hicaz makam
dizisinin gii¢lii sesi, dizinin (4. derece) RE perdesidir. Seyir olarak inici-gikici bir 6zellik
tasir. Inici-cikict seyir, seyre giiclii perdesi veya civarindan baslamas1 demektir.

Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)
Giigliisii: Neva

Seyri: Seyri ¢ikici ve inici 6zelliktedir

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralartyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ti¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde besinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 37. Si Kararda Hicaz Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin Parmak

ve Tel Numaralariyla Birlikte Gésterimi
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Sekil 38. Sekil 37°de 1. Konumda Yer Alan Dizinin Perdeler Uzerindeki Goriiniimii
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Sekil 39. Si Kararda Hicaz Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikic1 ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi

RE DO#
O—1O 1 'sb’L/
O—0O FA
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LA SOL FA  Mi

Sekil 40. Sekil 39°daki 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 41. Si Kararda Hicaz Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 42. Sekil 41°de 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

soL st
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Y dresi

Si Karar Rize
1.Tel : Do
2.Tel: Fa TABANCAMIN SAPINI Kimden Alndig
3.Tel : Sol Hasan Sozen
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Sekil 43. Tabancamin Sapini1 Adli Eserin Si Kararda Icrasinin Notasi

Sekil 43’te Do sesine gore akort yapilan baglamada Si kararda icranin notasi tonal
miizikte Re sesine karsilik gelmektedir. Tonal miizikte karsilik gelen notalar1 sekilde

gosterildigi gibidir.
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Si karar ;'{;'l:'“
Tonal Karsilig (D))

TABANCAMIN SAPINI Kimden Alindig

Hasan Sézen

Sekil 44. Si Perdesinde Si Karar Icrasinin Yapildig1 Baglamada Tonal Karsilig: (tonu)

Re Olan Notanin Gosterimi

USSAK MAKAM DiZiSi ORNEGI

P ——
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Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Ussak dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesiyle olusur.
(Ussak dortliisii + 4. derecede Buselik beslisi).

Giigliisii: Re (Neva)
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 45. Si Kararli Ussak Makam Dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 46. Sekil 45°te 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 47. Si Kararda Ussak Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikict ve Inici
Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gsterimi
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Sekil 48. Sekil 47°de 2.Konumda Yer Alan Dizinin Perdeler Uzerindeki Goriiniimii

Sekil 48°de gortildiigii gibi si karar icrasinda orta teldeki si perdesi La karar olarak

alindiginda Ussak Makam dizisindeki si bemol 2 sesinin elde edilebilmesi ig¢in

baglamanin genel diizeninde orta telde do diyez olarak kabul edilen perdeyi ilave perde
ile ikiye bolerek si bemol 2 sesini elde edebiliriz.
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Sekil 49. Si Kararda Ussak Makam Dizisinde Uciincii Konumda Yer Alan Cikici ve

Inici Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 50. Sekil 49°da 3. Konumda Yer Alan Dizinin Perdeler Uzerindeki Gériiniimii

Si karar
1.Tel:Do
2.Tel:Fa
3.Tel:Sol

ATA BARI

Notaya Alan
Muzaffer Sanisézen
Yoresi

Artvin

Kimden Alindig
Artvin Ekibi

Yo
SoL

Sekil 51. Ata Bar1 Adli Eserin Si Kararda Icrasinin Notasi
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Notaya Alan

Si karar Muzaffer Sarisozen
Tonal Karsihigi(D) \‘orgm
Artvin
Kimden Alindig:
Artvin Ekibi
ATA BARI
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Sekil 52. Si Perdesinde Si Karar icrasinin Yapildig1 Baglamada Tonal Karsiligi (tonu) Re

Olan Notanin G0Osterimi

HUSEYNiI MAKAM DiZiSi ORNEGI

_£ 13 Il
e

Hiiseyni beglisine hiiseyni perdesinde usak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana

gelir. Seyri: Cikicidir.

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler lizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota tizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl

konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
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gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 53. Si Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralartyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 54. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterim
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Sekil 55. Si Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 56. 2. Konumda Dizinin Baglama Perdelerindeki Sekilsel Gosterimi
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Sekil 57. Si Kararli Hiiseyni Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikic1 ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralartyla Gosterimi
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Sekil 58. 3. Konumda Dizinin Baglamanin Perdelerindeki Sekilsel Gosterimi
Si Karar :iiire
i 4 T S1vas
é%} I?: ELLIK Derleyen
3.Tel: Sol M. Sazisozen
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Sekil 59. Ellik Adli Eserin Si Kararda Icrasinin Notast.
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Si perdesinde yapilan si karar icrasinin tonal karsilig1 (tonu) Re(D) dir.

KURDiIi MAKAM DiZiSi ORNEGi
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Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
Gelmistir. (Kiirdi dortliisti + Nevada buselik beslisi)

Giigliisii: Re (Neva) (Emnalar,1998: 536)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi tizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler lizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 60. Si kararda Kiirdi Makam dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici-Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 61. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 62. Si kararl Kiirdi Makamsal dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 63 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 64. Si Kararli Kiirdi Makam Dizisinde Ugiincii Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 65. Ugiincii Konumda dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gdsterimi

Si Karar Yoresi
1.Tel:Do Van
2.Tel:Fa : Kimden Alindigh
3.Tel:Sol TIMAR BARI Hiiseyin ve Tosun Ozister
-
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Sekil 66 Timar Bar1 adl1 eserin Si kararda icrasinin notasi



Si Karar
Tonal Karsiligi(D)

TIMAR BARI

Yiresi

Van

Kimden Alindin
Hiiseyin ve Tosun Ozister
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Sekil 67. Si Perdesinde Si Karar icrasinin Baglamada Tonal Karsilig1 (tonu) Re Olan

Notanin Gosterimi

KARCiIGAR MAKAM DiZiSi ORNEGi
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Karar Sesi:
Diigah perdesidir.
Seyri: Inici- Cikicidir.

Dizisi: Yerinde usak dortliisiine Neva’da hicaz beslisinin eklenmesinden meydana

gelmistir. (Kiirdi dortliisii + Nevada hicaz dortliisii)
Giigliisii: Re (Neva)
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota {izerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler ilizerinde tel ve parmak
numaralariyla drneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 68. Si kararli Karcigar Makam dizisinde Birinci Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 69. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gdsterimi
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Sekil 70. Si kararli Karcigar Makam Dizisinde ikinci Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 71. deki ikinci Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Sekil 71°de goriildiigii gibi si karar icrasinda orta teldeki si perdesi La karar olarak

alindiginda Karcigar Makam dizisindeki si bemol iki sesinin elde edile bilmesi i¢in

baglamanin genel diizeninde orta telde do diyez olarak kabul edilen perdeyi ilave perde

ile ikiye bolerek si bemol iki sesini elde edebiliriz.
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Sekil 72. Si kararli Karcigar Makam dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 73 . 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Si Karar Yiresi

1.Tel:Do Ankara

2.Tel:Fa MOR KOYUN Kimden Alindig
3.Tel:Sol Ahmet Yamaci

Sekil 74 Mor Koyun adli eserin Si kararda icrasinin notast
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Si Karar Yoresi
Tonal Kargilig: Re(D) ) o Ankara
MOR KOYUN Kimden Ahindif

Ahmet Yamaci
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Sekil 75 . Si Perdesinde Si Karar Icrasmin Tonal Karsilig1 (tonu) Re Olan Notanin

Gosterimi

4.3.Uciincii Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin birinci alt problemi “Do kararli baglama diizeni icrasinda karsilasilan
problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir ?” seklinde belirlenmistir. Bu problemin

¢ozlimiine yonelik icray1 kolaylastiric1 yontem ve teknikler ele alinmustir.

Baglamanin La kararli icrasinda kullanilan Re-Sol-La akort istemini bozmadan
akort yapilirken teller arasindaki araliklar mevcudiyetini koruyarak baglama diizeninde
Do perdesinin oldugu perdeyi La karar kabul edersek Re-Sol-La kabul ettigimiz bos teller
sirastyla Si-Mi-Fa diyez sesleriyle diisiiniilerek icra edilmektedir. Bu sekilde La karar
sistemi {lizerinden transpoze icrasinin ger¢eklesmesinde kolaylik saglamaktadir. Do
kararda karsilagabilecegimiz problemlerden en Onemlisi si bemol iki komasini veren
perdenin olmayisidir. Bu probleme ¢6ziim Onerisi olarak si sesine denk gelen perdenin
oldugu yerde ek perde baglantisi ile koma sesini elde edebiliriz. Do perdesinde icras1 La
kararli nota tizerinde tel numaralar1 ve parmak numaralari nota yaziminda goriilmektedir.
Basit makam dizilerinde olan eserlerden secilerek calismada  sirasiyla

orneklendirilmektedir.
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BUSELIK MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Karar Sesi (Durag): La (Diigah)

Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici dzelliktedir.

Buselik makaminin buselik beslisi degismez ve bunun iizerine hiiseyni perdesi lizerine

kiirdi ve hicaz dértliileri gelerek degiskenlik gdsterebilir (Ozkan, 1984: 98).

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gére baglamanin
klavyesi tlizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler lizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler lizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 76 Do Kararda Buselik Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gésterimi
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Sekil 77. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 78. Do Kararda Buselik Makam Dizisinde 2. Konum Cikici1 ve Inici Dizi Parmak

ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 79. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

70



P B il 18
&3 | |

[y

L
-
ra
wn
S
E<S
i
ro
NN
(%)

Sekil 80.Do Kararli Buselik Makam Dizisinde 3. Konum Cikic1 ve Inici Dizi Parmak ve

Tel Numaralariyla Gosterimi

SoL i
1 EAs

FA | Mi
O+40

Mi

O%
O
——

O-+0
DO Si

50 OR

Sekil 81 3. Konumda dizinin perdeler sekilsel goriintimii
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Do karar

1.Tel : Si mH-um
2.Tel : My

3.Tel : Fad NIHAVEND LONGA

Sekil 82.Nihavend Longa Eserinin Nihavend Makamindaki Notasinin La Kararli

Buselik Makam Dizisine Aktarilmis Orneginin Do Kararli Icradaki Ornegi
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Do karar
Bat
Toaal Karghs (Eb) Kevees Haaem

NIHAVEND LONGA

Sekil 83 Nihavent Longa Eserinin Do Perdesinde Do Karar Icrasimin Tonal Karsilig

(tonu) Mi bemol Olan Notasinin Gosterimi
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HiCAZ MAKAM DizZiSi ORNEGI
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Hicaz, hem bir makamin ismi, hem de buna bagli dort makamlik bir aileye verilen
isimdir. Hicaz ailesini meydana getiren dort makam arasinda c¢ok biiyiik farklar yoktur
diyebiliriz. Degisen, dizilerin giicliileri ve giiclii tistiindeki c¢esnileridir. Hepsinin seyri
inici-gikicidir. Hepsi de Diigah perdesinde Hicaz gesnisi ile karar ederler. Hicaz makam
dizisinin gii¢lii sesi, dizinin (4. derece) RE perdesidir. Seyir olarak inici-gikici bir 6zellik
tasir. Inici-cikict seyir, seyre giiclii perdesi veya civarindan baslamas1 demektir.

Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)
Giigliisii: Neva

Seyri: Incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici 8zelliktedir (Ozkan, 1984: 98).

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota tizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ti¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde karar sesinde birinci konum, Ikinci telde birinci parmak
karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde ii¢iincii konum

seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser 6rneklendirilmistir.
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Sekil 84 Do Kararda Hicaz Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin Parmak

ve Tel Numaralariyla Birlikte Gésterimi
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Sekil 858 Sekil 57 1. Konumda dizinin perdeler iizerinde goriiniimii
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Sekil 86. Si Kararda Hicaz Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 87. 2. Konumda dizinin perdeler iizerinde goriiniimi
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Sekil 88. Do Kararda Hicaz Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 89. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gdsterimi
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Y oresi

Do Karar Rize

1.Tel : Si

2.Tel : Mi TABANCAMIN SAPINI Kimden Alindi
3.Tel : Fa# Hasan Sozeni
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Sekil 90. Tabancamin Sapin1 Adli Eserin Do Kararda Icrasmin Notast
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Do Karar Ri';:,m

Tonal Karsiligi Eb

TABANCAMIN SAPINI Kimden Alindig
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Sekil 91. Do Perdesinde Do Karar icrasmin Baglamada Tonal Karsilig1 (tonu) Mi bemol

Olan Notanin G0osterimi

Ussak Makam Dizisi Ornegi

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir(Ussak dortliisii + 4. derecede Buselik beslisi).

Giicliisii: Re (Neva)  (Ozkan, 1984:120)
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi {izerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler ilizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 92. Do Kararli Ussak Makam Dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 93 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Sekil 93°de goriildiigli gibi do karar icrasinda iist teldeki do perdesi La karar

olarak alindiginda Ugsak Makam dizisindeki si bemol iki sesinin elde edile bilmesi i¢in
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baglamanin genel diizeninde iist telde re olarak kabul edilen perdeyi ilave perde ile ikiye

bolerek si bemol iki sesini elde edebiliriz.
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Sekil 94. Do Kararda Ussak Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 95 2. Konumda dizinin perdeler tizerinde goriiniimii
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Sekil 96. Do Kararli Ussak Makam Dizisinde Ugiincii Konumda Yer Alan Cikici ve

Inici Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gésterimi
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Sekil 97. 3. Konumda dizinin perdeler {izerinde gériiniimii
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Notaya Alan

Do karar Muzaffer Sarisozen

.Tel:Si Yaresi
2.Tel:Mi Artvin
3.Tel:Fa# Kimden Alindig

Artvin Ekibi
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Sekil 98. Ata Bar1 adli tiirkiiniin Do kararli icrasinin notast
Notaya Alan
Do karar Muzaffer Sarisozen
Tonal Karsihi (Eb) Yoresi
Artvin
Kimden Alindig

Artvin Ekibi
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Sekil 99 Do Perdesinde Do Karar Icrasinin Baglamada Tonal Karsilig1 (tonu) Mi bemol

Olan Notanin G0osterimi
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HUSEYNI MAKAM DiZiSi ORNEGI
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[k defa XIV. yiizyilda Safiyiidiin Abdiilmiimin’in eserlerinde rastlaniimaktadur.
Yerinde hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde usak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana

gelir. Seyri: Cikicidir. (Miizikte Sistem ve Makamlar, 2012: 23)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota tizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara goére baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarimin diziler tizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 100. Do Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralartyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 101. 1.Konumda dizinin perdeler iizerinde goriinimii

Sekil 101°de goriildiigii gibi do karar icrasinda {ist teldeki do perdesi La karar
olarak alindiginda Hiiseyni Makam dizisindeki si bemol iki sesinin elde edile bilmesi i¢in
baglamanin genel diizeninde tist telde re olarak kabul edilen perdeyi ilave perde ile ikiye

bolerek si bemol iki sesini elde edebiliriz.
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Sekil 102. Do Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 103. 2. Konumda dizinin Baglama Perdelerindeki Sekilsel Gosterimi
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Sekil 104. Do Kararli Hiiseyni Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 105. 2. Konumda dizinin perdeler tizerinde goriintimii
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Do Karar Yore
1.Tel: Si ELLIK Sivas

2.Tel: Mi Derlcyen”
3.Tel: Fa# M. Sazisézen

Sekil 106. Ellik adli tiirkiiniin Si kararl1 icrasinin notasi

Sekil 106°’da Do perdesinde do karar icrasinin baglamada tonal karsiligi(tonu) Mi bemol

diir.

KURDiI MAKAM DiZiSi ORNEGi

©

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
Gelmistir. (Kiirdi dortliisti + Nevada buselik beslisi)

Giigliisii: Re (Neva) (Emnalar,1998: 536)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler tizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota {izerinde gosterilmektedir.
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Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gére baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler ilizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
et =
=gl el T:
| | — | ] | | B
Ll . | P
[ % . !
A L A4 K3 31 43 1 4 2 1

Sekil 107. Do kararda Kiirdi Makam dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 108. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 109. Do kararh Kiirdi Makamsal dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 111. Do Kararli Kiirdi Makam Dizisinde Ugiincii Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 112 3. Konumda Dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Do Karar

7 Yoresi
1.Tel:Si Van
2.Tel:Mi . Kimden Ahndii
3.Tel:Fa# TIMAR BARI Hiiseyin ve Tosun Ozister
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Sekil 113. Timar Bar1 adl1 eserin Si kararda icrasinin notasi

Do Karar

Yoresi
Tonal Karsilig: (Eb) Van
. Kimden Alind
TIMAR BARI Filseyin ve Tootn Ozister
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Sekil 114. Do Perdesinde Do Karar Icrasmin Baglamada Tonal Karsilig1 (tonu) Mi

bemol Olan Notanin GOsterimi
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KARCiIGAR MAKAM DiZzZiSi ORNEGiI
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Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inici- Cikicidir.

Dizisi: Yerinde usak dortliisine Neva’da hicaz beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. (Kiirdi dortliisii + Nevada hicaz dortliisii)

Giigliisii: Re (Neva) (Emnalar, :96)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler tizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler lizerinde tel ve parmak
numaralartyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 115. Do kararli Karcigar Makam dizisinde Birinci Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 116. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Sekil 29°da goriildiigii gibi do karar icrasinda iist teldeki do karar(La karar) olarak
alindiginda Karcigar Makam dizisindeki si bemol iki sesinin elde edile bilmesi i¢in
baglamanin genel diizeninde iist telde re olarak kabul edilen perdeyi ilave perde ile ikiye

bolerek si bemol iki sesini elde edebiliriz.

- @ ®-- ---0-@ --
s gasasstasa
R P e e R )| =+
o)
}: 3285 31 453 3 E3 52 t 1

Sekil 117. Do kararli Karcigar Makam Dizisinde Ikinci Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 118. 2. Konumda Dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 119. Do kararli Karcigar Makam dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralartyla Gosterimi
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Sekil 120. 1. Konumda dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Do Karar Yoresi

1.Tel:Si R Ankara
2.Tel:Mib MOR KOYUN Kimden Alindid
3.Tel:Fa# Ahmet Yamaci
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Sekil 121. Mor Koyun adl tiirkiiniin Do kararli icrasinin notast

Do perdesinde do karar icrasinin yapildigi baglamada tonal karsiligi(tonu) Mi

bemol(Eb) diir.

4.4 Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “Re kararli baglama diizeni icrasinda
karsilagilan problemler ve ¢oziim Onerileri nelerdir ?” seklinde belirlenmistir. Bu

problemin ¢ézlimiine yonelik icray1 kolaylastirict yontem ve teknikler ele alinmustir.

Baglamanin La kararli icrasinda kullanilan Re-Sol-La akort istemini bozmadan
akort yapilirken teller arasindaki araliklar mevcudiyetini koruyarak baglama diizeninde
Re perdesinin oldugu perdeyi La karar kabul edersek Re-Sol-La kabul ettigimiz bos teller
sirastyla La-Re-Mi sesleriyle diisiiniilerek icra edilmektedir. Bu sekilde La karar sistemi
tizerinden transpoze icrasinin ger¢eklesmesinde kolaylik saglamaktadir. Re karar icrasi
La kararli nota lizerinde tel numaralar1 ve parmak numaralar1 nota yaziminda
goriilmektedir. . Basit makam dizilerinde olan eserlerden secilerek calismada sirasiyla

orneklendirilmektedir.
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BUSELIK MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)

Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici dzelliktedir.

Buselik makaminin buselik beslisi degismez ve bunun iizerine hiiseyni perdesi iizerine

kiirdi ve hicaz doértliileri gelerek degiskenlik gosterebilir (Ozkan,1984 :98).

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi tizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler tizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler {izerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde bos (agik) tel karar sesinde

iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 122. Re Kararda Buselik Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralartyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 90 Re Kararda Buselik Makam Dizisinde 2. Konum Cikici-Inici Dizinin Parmak

ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 124. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 125. Re Kararli Buselik Makam Dizisinde 3. Konum Cikici1 ve Inici Dizi Parmak

ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 126. 3. Konumda Dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Re karar
1.Tel: La Bate
2.Tel : Re Kevaer Himum
3.Tel - Mi NIHAVEND LONGA
3 i} q

Sekil 127. Nihavend Longa Eserinin Nihavend Makamindaki Notasinin La Kararh
Buselik Makam Dizisine Aktarilmis Orneginin Re Kararda icrasinin Ornegi
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Re Karar :
Tonal Karihids ¥s (F) NIHAVEND LONGA

Baste
Kevae Heum

Sekil 128. Nihavent Longa Eserinin Re Perdesinde Re Karar Icrasinin Tonal Karsili

(tonu) Fa Olan Notasinin Gosterimi
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HiCAZ MAKAM DizZiSi ORNEGI
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Hicaz, hem bir makamin ismi, hem de buna bagli dort makamlik bir aileye verilen
isimdir. Hicaz ailesini meydana getiren dort makam arasinda cok buyuk farklar yoktur
diyebiliriz. Degisen, dizilerin gucluleri ve guclu ustundeki cesnileridir. Hepsinin seyri
inici-cikicidir. Hepsi de Dugah perdesinde Hicaz cesnisi ile karar ederler. Hicaz makam
dizisinin giiclii sesi, dizinin (4. derece) RE perdesidir. Seyir olarak inici-¢ikic bir 6zellik
tasir. Inici-cikict seyir, seyre giiclii perdesi veya civarindan baslamas1 demektir.

Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)
Giicliisii: Re

Seyri: Incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici 8zelliktedir (Ozkan, 1984: 98).

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ti¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 129. Re Kararda Hicaz Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 130. 1. Konumda Dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gortiniimii
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Sekil 131. Re Kararda Hicaz Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 132. 2. Konumda dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 133. Re Kararda Hicaz Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi.
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Sekil 134. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Yoresi

Re Karar Rize
1.Tel: La
2.Tel: Re TABANCAMIN SAPINI Kimden Alindi
3.Tel : Mi Hasan Sozen
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Sekil 135. Tabancamin Sapin1 Adli Eserin Re Kararda Icrasinin Notas:
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Re Karar g
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Kimden Alindids
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Sekil 136. Re Perdesinde Re Karar icrasinin Baglamada Tonal Karsiligi (tonu) Fa Olan

Notanin GOsterimi

USSAK MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Karar Sesi: Dugah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortlusune Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir (Ussak dortlusu + 4. derecede Buselik beslisi).

Giicliisii: Re (Neva) (Ozkan, 1984:120)
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlariin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 137. Re Kararli Ussak Makam Dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi.
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Sekil 138. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 139. Re Kararda Ussak Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikic1 ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 140 2. Konumda Dizinin Baglama perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 141. Re Kararli Ussak Makam Dizisinde Ugiincii Konumda Yer Alan Cikici ve

Inici Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 142. 3. Konumda Dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gortiniimii
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Notaya Alan

Re karar I\«'i‘yzal:fer Sarisozen
1.Tel:La \orgsu

2.Tel:Re Al:t\fm

3.Tel:Mi Kimden Alindig

Artvin Ekibi

ATA BARI

Sekil 108. Ata Bar1 adli tiirkiiniin Re kararli icrasinin notasi

Notaya Alan

Re karar Muzaffer Sansozen
Tonal Karsiligs Fa Yoresi
Artvin

Kimden Alindifn
Artvin Ekibi

ATA BARI
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Sekil 143. Re perdesinde re karar icrasinin Baglamada Tonal Karsiligi (tonu) Re Olan

Notanin Gosterimi
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HUSEYNiI MAKAM DiZiSi ORNEGI

[k defa XIV. yiizyilda Safiyiidiin Abdiilmiimin’in eserlerinde rastlanilmaktadur.
Yerinde hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde usak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana

gelir. Seyri: Cikicidir. (Miizikte Sistem ve Makamlar, 2012: 23)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler tizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota tizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler {izerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 144. Re Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 1. Konum Cikic1 ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralartyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 145 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterim
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Sekil 146. Re kararli Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici

ve Inici Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 147. 2. Konumda Dizinin Baglama Perdelerindeki Sekilsel Gosterimi
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Sekil 148. Re Kararli Hiiseyni Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 149. 3. Konumda Dizinin Baglamanin Perdelerindeki Sekilsel Gosterimi
Re Karar ::iire
1.Tel: Lz e Sivas
Z.Til: R‘; ELLIK Derleyen
3.Tel: Mi M. Sazisézen

Sekil 150. Ellik adli tiirkiiniin Si kararl icrasinin notasi

Re perdesinde re karar icrasinin yapildigi baglamada tonal karsiligi(tonu) Fa dir.

KURDI MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
Gelmistir. (Kiirdi dortliisti + Nevada buselik beslisi)

Giigliisii: Re (Neva) (Emnalar,1998: 536)
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 151. Re kararli kararda Kiirdi Makam dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 152. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 153. Re kararl1 Kiirdi Makamsal dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 154. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

®-- @ ®-- @ ®
#ﬂﬁr e
! ‘_i‘ 1 T

Sekil 155. Re Kararli Kiirdi Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 156. 3. Konumda dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Re Karar

Yoresi
1.Tel:La Van
2.Tel:Re : Kimden Alindig
3.T:l:.\4i TIMAR BARI Hiiseyin ve Tosun Ozister
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Sekil 157. Re karar adli tiirkiiniin Re kararli icrasinin notasi

Re Karar

Yoresi
Tonal Karsih@ Fa

Van

TiMAR BARI Kimden Ahndi

Hiiseyin ve Tosun Ozister
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Sekil 158. Re Perdesinde Re Karar Icrasinin Baglamada Tonal Karsilig1 (tonu) Fa Olan

Notanin Gosterimi

110



Karcigar Makam Dizisi Ornegi
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Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inici- Cikicidir.

Dizisi: Yerinde usak dortliisiine Neva’da hicaz beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. (Kiirdi dortliisii + Nevada hicaz dortliisii)

Giigliisii: Re (Neva)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler tizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler lizerinde tel ve parmak
numaralartyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 159. Re kararli Karcigar Makam dizisinde Birinci Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 161. Re kararli Karcigar Makam Dizisinde Ikinci Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 162 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 163. Re kararli Karcigar Makam dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 164 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Re Karar Yoresi

1.Tel:La - : Ankara

2.Tel:Re MOR KOYUN Kimden Alindig
3. Tel:Mi

Ahmet Yamaci

1
4:2 1 2 4 :1 1424 14 1413 42 2414 14 20 21

Sekil 122. Mor Koyun adl tiirkiiniin Re kararl1 icrasinin notasi
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Re perdesinde re karar icrasinin yapildigi baglamada tonal karsiligi(tonu) Fa(F) dir.

4.5.Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “Mi kararli baglama diizeni icrasinda
karsilagilan problemler ve ¢oziim Onerileri nelerdir ?” seklinde belirlenmistir. Bu

problemin ¢oziimiine yonelik icray1 kolaylastirict yontem ve teknikler ele alinmistir.

Baglamanin La kararli icrasinda kullanilan Re-Sol-La akort istemini bozmadan
akort yapilirken teller arasindaki araliklar mevcudiyetini koruyarak baglama diizeninde
Mi perdesinin oldugu perdeyi La karar kabul edersek Re-Sol-La kabul ettigimiz bos teller
sirastyla Sol-Do-Re sesleriyle diistiniilerek icra edilmektedir. Bu sekilde La karar sistemi
tizerinden transpoze icrasinin gerceklesmesinde kolaylik saglamaktadir. Mi karar icrasi
La kararli nota {lizerinde tel numaralar1 ve parmak numaralar1 nota yaziminda
goriilmektedir. Basit makam dizilerinde olan eserlerden secilerek caligmada sirasiyla

orneklendirilmektedir.

BUSELIK MAKAM DiZiSi ORNEGI

. LS

o
L)

[ )

Karar Sesi (Durag): La (Diigah)

Giigliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici 6zelliktedir.

Buselik makaminin buselik beslisi degismez ve bunun iizerine hiiseyni perdesi lizerine

kiirdi ve hicaz dortliileri gelerek degiskenlik gosterebilir (6zkan, .. :98).
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler iizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler ilizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 165. Mi Kararda Buselik Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 166. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 167. Mi Kararda Buselik Makam Dizisinde 2. Konum Cikici ve Inici Dizi Parmak

ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 127. Mi Kararli Buselik Makam Dizisinde 3. Konum Cikici ve Inici Dizi Parmak

ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 168. 3. Konumda Dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Goriiniimii
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Mi karar BESTE:

1.Tel : Sol DOGAN CANKU
2.Tel : Do .
3.Tel : Re NIHAVEND LONGA
B + =D =« = = = = ® B
H

Sekil 169. Nihavend Longa Eserinin Nihavend Makamindaki Notasinin La Kararl

Buselik Makam Dizisine Aktarilmis Orneginin Mi Kararh Icradaki Ornegi
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Mi karar BESTE:
Tonal karsih@ DOGAN CANKU

NiHAVEND LONGA

®- -®---- - @ -
A ﬁ A
| o R |
e | = | o
| I — 1] | | — —| | ( k
I e e e
D) [ [
1 3 4: 1 34 3 1 3 4 3

5 @ ® ® ®
i ] (R —
34 3 1 13 1 1 2 11 1 4 11 1 2 1 4 3 41 34 3 1 4 31

Sekil 170. Nihavent Longa Eserinin Mi Perdesinde Mi Karar Icrasinin Yapildig Tonal

Karsilig1 (tonu) Sol Olan Notasinin Gosterimi
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HiCAZ MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Hicaz, hem bir makamin ismi, hem de buna bagli dort makamlik bir aileye verilen
isimdir. Hicaz ailesini meydana getiren dort makam arasinda ¢ok biiyiik farklar yoktur
diyebiliriz. Degisen, dizilerin giicliileri ve giiclii tistiindeki c¢esnileridir. Hepsinin seyri
inici-gikicidir. Hepsi de Diigah perdesinde Hicaz gesnisi ile karar ederler. Hicaz makam
dizisinin giiclii sesi, dizinin (4. derece) RE perdesidir. Seyir olarak inici-¢ikic bir 6zellik
tasir. Inici-cikict seyir, seyre giiclii perdesi veya civarindan baslamas1 demektir
Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)

Giigliisii: Neva

Seyri: Incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici 8zelliktedir (Ozkan,1984:164).

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ti¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde besinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 171. Mi Kararda Hicaz Makam Dizisinde 1. Konum Cikici-Inici Dizinin Parmak

ve Tel Numaralartyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 172. 1. Konumda Dizinin Baglama perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 173. Mi Kararda Hicaz Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 174. 2. Konumda Dizinin Baglama perdelerinde Sekilsel Gosterimi

120



Q ol . 5
1k | | |
G — o 42'_‘—'3?
. 2 3 1 2 5 4 4 N 21 23 3 2

Sekil 175. Mi Kararda Hicaz Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 176. 3. Konumda Dizinin Baglama perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Mi Karar ;'{:;':'“
1.Tel : Sol
2.Tel: Do TABANCAMIN SAPINI Kimden Alndig
3.Tel: Re Hasan Sozen
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Sekil 177. Tabancamin Sapin1 adl1 eserin Mi kararli icrasinin notasi

Mi Karar Rorest
Tonal Karsihii G
TABANCAMIN SAPINI Kimden Alndid
Hasan Sizen

T s 3 5y 2 5
PR S S S S S e o
A
.
5 3 1 5 5 2 1 2 1

Sekil 178. Mi perdesinde mi karar icrasinin baglamada tonal karsiligi(tonu) Sol(G) diir.

USSAK MAKAM DiZiSi ORNEGI

T — S—

————
o

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir (Ussak dortliisii + 4. derecede Buselik beslisi).

Giicliisii: Re (Neva) (Ozkan, 1984:120)
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler iizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler tizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri tizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 179. Mi Kararli Ussak Makam Dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikict ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 180. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 181. Mi kararli Ussak makam dizisinde 2. konum ¢ikici-inici dizi, parmak ve tel

numaralariyla birlikte gosterilmektedir.
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Sekil 183. Mi kararli Ussak makam dizisinde 3. konum ¢ikici-inici dizi, parmak ve tel

numaralariyla birlikte gosterilmektedir.
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Sekil 184. Konumda Dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Notaya Alan

Mi karar Muzaffer Sansozen
1.Tel:Sol Yaoresi
2.Tel:Do Artvin
3.Tel:Re Kimden Alindig
Artvin Ekibi
ATA BARI
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Sekil 185. Ata Bari adl1 eserin Mi kararli icrasinin notasi
Notaya Alan
Mi karar Muzaffer Sarisdzen
Tonal Karsilig: Sol Yoresi
Artvin
Kimden Ahindig:
Artvin Ekibi
ATA BARI
®@ @ ® @ ® @
9 - A%y | lk\, > I
:@#ﬁj—kp  — —— =—w»—F  » e — == :ﬂ
1] 1 1 1 1 1 || I 1 174 1 174 I I
ry) 7 ——— ] —— | . T
1 2 4 1 1 3 4 1 10 1 3 4 3 1 .
[ ;
1N I I
T I I
2 1

Sekil 186. Mi perdesinde mi karar icrasinin baglamada tonal karsiligi(tonu) Sol(G) olan

notasinin gosterimi
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HUSEYNI MAKAM DiZiSi ORNEGI

fg ) ,_‘_,_a__gf._..ﬁ—
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[k defa XIV. yiizyilda Safiyiidiin Abdiilmiimin’in eserlerinde rastlaniimaktadur.
Yerinde hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde usak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana

gelir. Seyri: Cikicidir. (Miizikte Sistem ve Makamlar, 2012: 23)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota tizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara goére baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 187. Re Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralartyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 188. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterim
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Sekil 189. Mi Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikic1 ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralartyla Gosterimi
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Sekil 190. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterim
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Sekil 191. Mi Kararda Hiiseyni Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikic1 ve Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 192. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterim

Mi Karar :'.('Sre
1.Tel: Sol 2y Sivas
2.T:]: D(:) ELLIK Derleyen

M. Sazisézen

3.Tel: Re

Sekil 193. Ellik adl1 eserinin Mi kararli icrasinin notasi
Mi perdesinde mi karar icrasinin baglamada tonal karsiligi(tonu) Fa dir.

KURDI MAKAM DiZzZiSi ORNEGi

©

—————

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
Gelmistir. (Kiirdi dortliisti + Nevada buselik beslisi)

Giicliisii: Re (Neva) (Emnalar,1998: 536)
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 194. Mi kararda Kiirdi Makam dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 195. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 196. Mi kararl Kiirdi Makamsal dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 197. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel GOsterimi
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Sekil 198. Mi Kararli Kiirdi Makam Dizisinde Uciincii Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 199. 3. Konumda dizinin Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Mi Karar Yoresi

1.Tel:Sol Van

2.Tel:Do 2 Kimden Alndign

3.Tel:Re TIMAR BARI Hiiseyin ve Tosun Ozister
© 00 ® ® @ ® ® © O

Sekil 152. Timar Bar1 adl1 eserin Mi kararli icrasinin notasi

Mi Karar Yoresi
Tonal Kargihig1 Sol Van
Oy Kimden Alndigr
TIMAR BARI Hiiseyin ve Tosun Ozister

Sekil 200. Mi perdesinde mi karar icrasinin baglamada tonal karsiligi(tonu) Sol(G) olan

notasi

131



KARCiIGAR MAKAM DiZzZiSi ORNEGiI

>
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Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inici- Cikicidir.

Dizisi: Yerinde usak dortliisiine Neva’da hicaz beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. (Kiirdi dortliisii + Nevada hicaz dortliisii)

Giigliisii: Re (Neva)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, st tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler tizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler lizerinde tel ve parmak
numaralartyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 201. Mi kararli Karcigar Makam dizisinde Birinci Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 202. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 203. Mi kararli Karcigar Makam Dizisinde Ikinci Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 204. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 205. Mi kararli Karcigar Makam dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralartyla Gosterimi
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Sekil 206. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Mi Karar Yoiresi

1.Tel:Sol 1 : Ankara

2.Tel:Do MOR KOYUN Kimden Alindid

3.Tel:Re Ahmet Yamaci
Blovs i  wunns PV -® - - -GOD® - -« == =nn - -

Sekil 207. Mor Koyun adli eserin Mi kararli icrasinin notasi
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Mi perdesinde mi karar icrasinin yapildig1 baglamada tonal karsiligi(tonu) Sol (G) diir.

4.6.Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “Fa kararli baglama diizeni icrasinda karsilasilan
problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir ?” seklinde belirlenmistir. Bu problemin

¢Oziimiine yonelik icray1 kolaylastirict yontem ve teknikler ele alinmistir.

Baglamanin La kararli icrasinda kullanilan Re-Sol-La akort istemini bozmadan
akort yapilirken teller arasindaki araliklar mevcudiyetini koruyarak baglama diizeninde
Do perdesinin oldugu perdeyi La karar kabul edersek Re-Sol-La kabul ettigimiz bos teller
sirasiyla Fa#-Si-Do# sesleriyle diisiiniilerek icra edilmektedir. Bu sekilde La karar sistemi
tizerinden transpoze icrasinin gerceklesmesinde kolaylik saglamaktadir. Fa kararda
karsilasabilecegimiz problemlerden en 6nemlisi si bemol iki komasini veren perdenin
olmayisidir. Bu probleme ¢6ziim Onerisi olarak si sesine denk gelen perdenin oldugu
yerde ek perde baglantis1 ile koma sesini elde edebiliriz. Fa karar icrasi La kararli nota
tizerinde tel numaralari ve parmak numaralari nota yaziminda goriilmektedir. Basit

makam dizilerinde olan eserlerden se¢ilerek ¢alismada sirasiyla 6rneklendirilmektedir.

BUSELIK MAKAM DiZiSi ORNEGI

- g
L ]

F E= S

[ ]

Karar Sesi (Durag): La (Diigah)

Giicliisii: Mi (Hiiseyni)

Seyri: Incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici 6zelliktedir.

Buselik makaminin buselik beslisi degismez ve bunun {izerine hiiseyni perdesi iizerine

kiirdi ve hicaz dértliileri gelerek degiskenlik gsterebilir (Ozkan, 1984: 98).
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota tizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gére baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 208. Fa Kararda Buselik Makam Dizisinde 1. Konum Cikici ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi

o067

O
=i

Oe.

Oo%

Si

Q- —C)J—O O s

LA SOL FA Mi RE

Sekil 209. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 210. Fa Kararda Buselik Makam Dizisinde 2. Konum Cikici ve Inici Dizi, Parmak

ve Tel Numaralariyla Birlikte Gésterimi
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Sekil 212. Fa Kararda Buselik Makam Dizisinde 3. Konum Cikici ve Inici Dizi, Parmak

ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 213. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Fa karar
BESTE
1.Tel : Fa¥ Kewser Hanes

2.Tel:Si 5 e :
3.Tel : Doit NIHAVEND LONGA

Sekil 214. Nihavend Longa Eserinin Nihavend Makamindaki Notasinin La Kararli

Buselik Makam Dizisine Aktarilmis Orneginin Fa Kararda Icrasinin Ornegi.
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Fa karar BESTE
Tomal Karsihg NIHAVEND LONGA Keveer Hamim

Sekil 215. Nihavent Longa Eserinin Fa Perdesinde Fa Karar Icrasinin Yapildig1 Tonal

Karsilig1 (tonu) La bemol Olan Notasinin Gosterimi
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HIiCAZ MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Hicaz, hem bir makamin ismi, hem de buna bagli dort makamlik bir aileye verilen
isimdir. Hicaz ailesini meydana getiren dort makam arasinda ¢ok biiyiik farklar yoktur
diyebiliriz. Degisen, dizilerin giigliileri ve giiglii iistiindeki ¢esnileridir. Hepsinin seyri
inici-¢ikicidir. Hepsi de Diigah perdesinde Hicaz cesnisi ile karar ederler. Hicaz makam
dizisinin giiclii sesi, dizinin (4. derece) RE perdesidir. Seyir olarak inici-¢ikici bir 6zellik
tasir. Inici-gikici seyir, seyre giiclii perdesi veya civarindan baslamasi demektir .

Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)
Giicliisii: Re

Seyri: incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici dzelliktedir (6zkan, .. :98).

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gére baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ti¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 216. Fa Kararda Hicaz Makam Dizisinde 1. Konum Cikic1 ve Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
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Sekil 217. 1. Konumda Dizinin Baglama perdelerinde Sekilsel Gortintimii
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Sekil 218. Fa Kararda Hicaz Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-Inici
Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Birlikte Gosterimi
RoE % : DO#
[ I_O sib] LA )
O1—0 Si
/
@] O 0—0 FAR
(A soL FA  Mi

Sekil 219. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 220. Fa Kararda Hicaz Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 221. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Y iiresi

Fa Karar Rize
1.Tel: Fa#
2.Tel: Si TABANCAMIN SAPINI Kimden Alindifa
3.Tel: Do # Hasan Sazen
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Sekil 174. Tabancamin Sapin1 adl1 eserin Fa kararli icrasinin notasi

Fa perdesinde fa karar icrasinin yapildigi baglamada tonal karsiligi(tonu) La bemol(Ab)

dir.

USSAK MAKAM DiZiSi ORNEGI

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir (Ussak dortliisii + 4. derecede Buselik beslisi).

Giicliisii: Re (Neva)  (Ozkan, 1984:120)
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Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi iizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler iizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler ilizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 222. Kararl1 Ussak Makam Dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici-Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralartyla Gosterimi
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Sekil 223 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Sekil 223°de goriildiigii gibi fa kararda icrada iist teldeki fa perdesi La karar olarak

alindiginda Ussak Makam dizisindeki si bemol 2 sesinin elde edilebilmesi igin
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baglamanin genel diizeninde iist telde sol olarak kabul edilen perdeyi ilave perde ile ikiye

bolerek si bemol 2 sesini elde edebiliriz.
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Sekil 224. Fa kararli Ussak Makam Dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 225. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 226. Fa Kararli Ussak Makam Dizisinde Ugiincii Konumda Yer Alan Cikic1 ve

Inici Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 227. 3 Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Fa Karar Notaya Alan

1.Tel :Fa# Muzaffer Sarisézen
SRR Yoresi
.16k S Artvin
] :Do#
Sl Dot Kimden Alindigs
ATA BARI Artvin Ekibi
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Sekil 228. Ata Bar1 adli tiirkiiniin Fa kararli icrasinin notasi
Fa perdesinde fa karar icrasinin yapildigi baglamada tonal karsiligi(tonu)La bemol

HUSEYNiI MAKAM DiZiSi ORNEGI

_4 3 [
:@F?—-O—a =
e

Ik defa XIV. yiizyilda Safiyiidiin Abdiilmiimin’in eserlerinde rastlanilmaktadir.
Yerinde hiiseyni beslisine hiiseyni perdesinde usak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana

gelir. Seyri: Cikicidir. (Miizikte Sistem ve Makamlar, 2012: 23)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler lizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gére baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde {i¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel c¢izimlerle

gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
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birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 229 .Re kararl1 Ussak Makam Dizisinde Ugiincii Konumda Yer Alan Cikic1 ve

Inici Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 230. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Sekil 230°da gortildiigii gibi Fa karar icrasinda st teldeki fa perdesini La karar
olarak alindiginda Hiiseyni Makam dizisindeki si bemol 2 sesinin elde edile bilmesi igin
baglamanin genel diizeninde iist telde sol olarak kabul edilen perdeyi ilave perde ile ikiye

bolerek si bemol 2 sesini elde edebiliriz.
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Sekil 231. Fa kararda Hiiseyni Makam dizisinde 2. konum ¢ikic1 ve inici dizi parmak,

tel numaralariyla birlikte gosterilmektedir.
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Sekil 233. Fa Kararl1 Hiiseyni Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 234. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Sekil 234°de goriildiigii gibi Fa karar icrasinda alt teldeki fa perdesi La karar
olarak alindiginda Hiiseyni Makam dizisindeki si bemol iki sesinin elde edile bilmesi i¢in
baglamanin genel diizeninde alt telde sol olarak kabul edilen perdeyi ilave perde ile ikiye

bolerek si bemol iki sesini elde edebiliriz.
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Yore

Fa Karar Si

o] Fai# B Sivas
2Tk S ELLIK i I
3.Tel: Do# M. Sazisdzen

Sekil 235. Ellik adl1 eserin Fa kararl1 icrasinin notasi

Fa perdesinde fa karar icrasinin baglamada tonal karsiligi(tonu) Fa

KURDI MAKAM DiZiSi ORNEGi

N ©
 J

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
Gelmistir. (Kiirdi dortliisti + Nevada buselik beslisi)

Giigliisii: Re (Neva) (Emnalar,1998: 536)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi tizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler lizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota tizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak

numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
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olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiclincii konum seklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
@-- @ == =@ --
#%%ﬁ '
[ % . s
1: 2 . 34 % 3 31 4:3 14 2 1

Sekil 236. Fa kararli Kiirdi Makam dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici-Inici Dizinin

Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 237. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 238. Fa kararli Kiirdi Makamsal dizisinde 2. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 239. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 240. Fa kararh Kiirdi Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 241. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Fa Karar Yoresi

1. Tel:Fa# Van
2.Tel:Si g Kimden Alndifn
3.Tel:Do# TIMAR BARI Hiiseyin ve Tosun Ozister

® ® 0O ©)

Fa Karar Yoresi
Tonal Karsilig1 Ab Van
s Kimden Ahndig
TIMAR BARI Hiiseyin ve Tosun Ozister
® ®0® i o)
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Sekil 243. Fa perdesinde fa karar icrasinin baglamada tonal karsiligi(tonu) La bemol(Ab)
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KARCiIGAR MAKAM DiZzZiSi ORNEGiI

| ©

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inici- Cikicidir.

Dizisi: Yerinde usak dortliisiine Neva’da hicaz beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. (Kiirdi dortliisii + Nevada hicaz dortliisii)

Giigliisii: Re (Neva)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler tizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler lizerinde tel ve parmak
numaralariyla drneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 244. Fa kararli Karcigar Makam dizisinde 1. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 245. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Sekil 245°da gorildigii gibi fa karar icrasinda iist teldeki fa perdesi La karar
olarak alindiginda Karcigar Makam dizisindeki si bemol 2 sesinin elde edile bilmesi igin
baglamanin genel diizeninde iist telde sol olarak kabul edilen perdeyi ilave perde ile ikiye

bolerek si bemol iki sesini elde edebiliriz.
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Sekil 246. Fa kararl Si kararli Karcigar Makam Dizisinde Ikinci Konumda Yer Alan

Cikici-nici Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 247. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 248. Fa kararda Karcigar Makam Dizisinde 3. Konumda Yer Alan Cikici-Inici

Dizinin Parmak ve Tel Numaralariyla Gosterimi
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Sekil 249. 3. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

Sekil 249°da gorildiigi gibi fa karar icrasinda alt teldeki fa perdesi La karar olarak
alindiginda Ussak Makam dizisindeki si bemol 2 sesinin elde edile bilmesi i¢in
baglamanin genel diizeninde alt telde sol olarak kabul edilen perdeyi ilave perde ile ikiye

bolerek si bemol iki sesini elde edebiliriz.
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Fa Karar Yiresi

1. Tel:Fa# . . Ankara
2.Tel:Si MOR KOYUN Kimden Alindig
3.Tel:Do# Ahmet Yamaci

Sekil 197. Mor Koyun adli eserinin Fa kararda icrasinin notasi

Fa perdesinde fa karar icrasinin yapildig1 baglamada tonal karsiligi(tonu) La bemol(Ab)

4.7.Yedinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “Sol kararli baglama diizeni icrasinda
karsilagilan problemler ve ¢oziim Onerileri nelerdir ?” seklinde belirlenmistir. Bu

problemin ¢oziimiine yonelik icray1 kolaylastiric1 yontem ve teknikler ele alinmistir.

Baglamanin La kararli icrasinda kullanilan Re-Sol-La akort istemini bozmadan
akort yapilirken teller arasindaki araliklar mevcudiyetini koruyarak baglama diizeninde
Mi perdesinin oldugu perdeyi La karar kabul edersek Re-Sol-La kabul ettigimiz bos teller
sirastyla Mi-La-Si sesleriyle diistiniilerek icra edilmektedir. Bu sekilde La karar sistemi
tizerinden transpoze icrasinin gergeklesmesinde kolaylik saglamaktadir. Sol karar icrasi
La kararli nota lizerinde tel numaralar1 ve parmak numaralar1 nota yaziminda

gorilmektedir.

Baglamanin klavyesi {izerinde tercih edilen kararlarin perdesine gore olusabilecek
pozisyonlarin diziler lizerinde tel ve parmak numaralariyla 6rnegi yapilmaktadir. Basit

makam dizilerinde olan eserlerden se¢ilerek ¢alismada sirasiyla drneklendirilmektedir.
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BUSELIK MAKAM DiZiSi ORNEGI
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Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)
Giigliisii: Mi (Hiiseyni)
Seyri: incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici dzelliktedir.
Buselik makaminin buselik beslisi degismez ve bunun iizerine hiiseyni perdesi iizerine
kiirdi ve hicaz dértliileri gelerek degiskenlik gdsterebilir (Ozkan, 1984: 98).

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi tizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler iizerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ti¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkli
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 250. Sol kararli Icra, Buselik makam dizisinde 1. konum ¢ikici-inici dizi, parmak

ve tel numaralari
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Sekil 251. 1. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi

@-®@ @ @ @ @

[
[ ] ar

Sekil 252. Sol kararl: Icra, Buselik makam dizisinde 2. konum c¢ikici-inici dizi, parmak

ve tel numaralari

[
3

Sekil 253. 2. Konumda Baglama Perdelerinde Sekilsel Gosterimi
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Sekil 254. Sol kararli icra, Buselik makam dizisinde 3. konum ¢ikici-inici dizi, parmak

ve tel numaralari
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Sekil 255. 3. Konumda dizinin perdeler lizerinde goriinimii
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Sol karar

BESTE:
1.Tel : Mi: ol e
2.Tel:La
3.Tel : Si NIHAVEND LONGA

Sekil 256.

Sol karar perdede ¢alinan icranin La kararli notasinin gosterimi
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Sol karar BESTE
Tonal Kargilain Kevaer Haetum

NIHAVEND LONGA

Sekil 257. Sol kararli perdede icranin tonal miizikte karsiligi La bemol olan notas1
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HiCAZ MAKAM DizZiSi ORNEGI
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Hicaz, hem bir makamin ismi, hem de buna bagli dort makamlik bir aileye verilen
isimdir. Hicaz ailesini meydana getiren dort makam arasinda ¢ok biiyiik farklar yoktur
diyebiliriz. Degisen, dizilerin giicliileri ve giiclii tistiindeki c¢esnileridir. Hepsinin seyri
inici-gikicidir. Hepsi de Diigah perdesinde Hicaz gesnisi ile karar ederler. Hicaz makam
dizisinin gii¢lii sesi, dizinin (4. derece) RE perdesidir. Seyir olarak inici-gikici bir 6zellik
tasir. Inici-gikic seyir, seyre giiclii perdesi veya civarindan baslamasi demektir (Ozkan,
1984: 164).

Karar Sesi (Duragi): La (Diigah)
Giigliisii: Re

Seyri: Incelenen bu eser de seyrinin ¢ikici ve inici 6zelliktedir (Ozkan,1984: 98).

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi tizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler lizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota lizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler {izerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri iizerinde diziler gorsel ¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 258. Sol kararli icranin, Hicaz makam dizisinde ¢ikic1 ve inici dizinin parmak ve

tel numaralari
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Sekil 259. 1. Konumda dizinin perdeler tizerinde goriinimii
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Sekil 260. Sol kararda icranin Hicaz makam dizisinde ¢ikici ve inici dizinin parmak ve

tel numaralari
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Sekil 262. Sol kararli Hicaz makam dizisinde 3. Konumda ¢ikic1 ve inici dizinin,

parmak ve tel numaralar

LA soL st
O O : 1 LA
FA M RE Do#
O—40O O—0O soL
Y 'S Mi
sib LA

Sekil 263. 3. Konumda dizinin perdeler tizerinde goriinimii

Sol Karar ]‘:'{:;',;N

1.Tel : Ma

2.Tel: La TABANCAMIN SAPINI Kimden Alndifa
3.Tel: %1 Hasan Sozen
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Sekil 264. Tabancamin Sapini adl1 eserin Sol kararli icrasinin notasi
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Sol Karar ;.E:;I:M
lonal Karsihg Bb

TABANCAMIN SAPINI Kimden Alndig

Hasan Sozen

Sekil 265. Sol kararl1 olarak kabul ettigimiz baglama diizeni icrasinda tonal miizikteki

karsilik ton sesi Si bemol olan icranin notast
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USSAK MAKAM DiZiSi ORNEGI

e =

T — —

N>

S — g P

Y

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir (Ussak dortliisii + 4. derecede Buselik beslisi).

Giicliisii: Re (Neva) (Ozkan, 1984:120)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi lizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler {izerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler ilizerinde tel ve parmak
numaralartyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi
olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkl
konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde
iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
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Sekil 266. Sol karar Ussak makam dizisinde 1. konum ¢ikici-inici dizi, parmak ve tel

numaralari
DO Sitf LA st
O O Si
LA SOL
O O U\/
L lodo O wi
FA  Mi RE

Sekil 267. 1. Konumda dizinin perdeler tizerinde goriinimii

@ “@p=@ o = m row w w P e e
- opo?® Po -
o)
O 2§ 4 0 1 123 3 R 0 45 20

Sekil 268. Sol karar Ussak makam dizisinde 2. konum ¢ikici-inici dizinin parmak ve tel

numaralari
RE DO i
O e
SitF
O LA
O O o—-""'/
(A SOL FA

Sekil 269. 2. Konumda dizinin perdeler lizerinde goriiniimii
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Sekil 270. Sol kararli1 Ussak makam dizisinde 3. konum ¢ikici-inici dizinin parmak ve

tel numaralari

LA SoL st
O O LA
FA | mi RE
O—O O soL
O O O Mi
DO sit LA

Sekil 271. 3. Konumda dizinin perdeler tizerinde goriiniimii

Sol Ifatiar Notaya Alan
l'?:]\_lh Muzaffer Sansézen
2.Tel:La Yoresi
y ¥ Kimden Alindi:
ATA BARI Artvin Ekibi
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Sekil 272. Ata Bari adl1 eserin Sol kararli icrasinin notasi
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Notaya Alan
Muzaffer Sarisozen

Sol karar luzal]

Tonal Kargilig1 Bb Yoresi
Artvin
Kimden Alindix
Artvin Ekibi

ATA BARI

3 T — | 1 4

Sekil 273. Sol perdesinde sol karar icrasinin yapildig1 baglamada tonal karsiligi(tonu) Si

bemol(Bb) olan notasi

KURDI MAKAM DiZiSi ORNEGi

P ©

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde kiirdi dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin eklenmesinden meydana
Gelmistir. (Kiirdi dortliisti + Nevada buselik beslisi)

Giigliisii: Re (Neva) (Emnalar,1998: 536)

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyonlarin diziler {izerinde tel ve parmak numaralariyla
orneklendirilmistir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi olarak {i¢ farkli
pozisyon olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ti¢ farkli pozisyon

baglamanin perdeleri lizerinde gorsel ¢izimlerle gosterilmektedir.
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Sekil 274. Sol karar Buselik Makam dizisinde 1. konum ¢ikici-inici dizi, parmak ve tel

numaralari

DO sib LA st
O o010 Sl

LA soL

O LA

i
oo O wi

FA Mi RE

Sekil 275 1. Konumda dizinin perdeler tizerinde goriiniimii
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e
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Sekil 276. Sol kararli Kiirdi makam dizisinde 2. Konum ¢ikici-inici dizinin parmak ve

tel numaralari

RE DO i
O [®) si
sib
O LA
O O O w
LA SOL FA

Sekil 277. 2. Konumda dizinin perdeler iizerinde goriiniimii

170



i
= [ I 1 T
ﬁ S e P~ S I o R w2
o
i 2 & ] = § 4 4 5 2 4 L4 2 -l

Sekil 278. Sol kararda Kiirdi makam dizisinde 3. Konum ¢ikici-inici dizinin parmak ve

tel numaralari

LA SoL st
O AA
FA | mi RE
0—O O soL
i
O o-1-0 Mi
DO sib LA

Sekil 279. 3. Konumda dizinin perdeler tizerinde goriiniimii

Sol karar ;

i Notaya Alan
L?‘:{:f' Muzaffer Sansozen
<. 16114 Yoresi
3.Tel:Si Artvin

Kimden Alindig:
ATA BARI Artvin Ekibi
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Sekil 280. Ata Bar1 adli eserin Sol kararda icrasinin notast
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Notaya Alan

Sol karar Muzaffer Sarisozen

Tonal Karsilig: Bb Yﬁr‘?Si
Artvin
Kimden Alindix
Artvin Ekibi
ATA BARI
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Sekil 281. Sol perdesinde sol karar icrasinin baglamada tonal karsiligi(tonu) Si bemol

olan notasi

KARCiIGAR MAKAM DiZiSi ORNEGi

| o
F 3 Lo De -

%) . {
b o
L]

Karar Sesi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inici- Cikicidur.

Dizisi: Yerinde usak dortliisiine Neva’da hicaz beslisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. (Kiirdi dortliisii + Nevada hicaz dortliisii)

Giigliisii: Re (Neva)

Baglamanin sirasiyla alt tel (1. tel) Fa, orta tel (2. tel) Si bemol, iist tel (3. tel) Do
sesi olarak akort edildiginde baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin
klavyesi tizerinde perdelere gore olusabilecek konumlandirmalarin diziler lizerinde tel ve

parmak numaralariyla nota iizerinde gosterilmektedir.

Baglamanin icrasinda tercih edilen karara gore baglamanin klavyesi iizerinde
perdelere gore olusabilecek pozisyon konumlarinin diziler {izerinde tel ve parmak
numaralariyla 6rneklendirilmektedir. Tercih edilen karar seslerine gore her kararda dizi

olarak ii¢ farkli konum olustugu goriilmektedir. Baglamanin klavyesinde ii¢ farkl
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konumlandirma olarak baglamanin perdeleri {izerinde diziler gorsel c¢izimlerle
gosterilmektedir. Ugiincii telde birinci parmak karar sesinde birinci konum, Ikinci telde
birinci parmak karar sesinde ikinci konum, birinci telde birinci parmak karar sesinde

iiciincii konum scklinde konumlandirmalarla icra sekilleri ile birinci konumda eser

orneklendirilmistir.
=t |
2 12 1
[ R o
1 247 21 24 4212714 2 1}

Sekil 282. Sol kararli Karcigar makam dizisinde 1. konum ¢ikici-inici dizi, parmak ve

tel numaralari

DO Sitf LA o
O Q Si
LA SOL
)] O LA
P
o+ + @) mi
FAL mib RE

Sekil 283. 1. Konumda dizinin perdeler iizerinde goriiniimii
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Sekil 284. Sol kararli Karcigar makam dizisinde 2. konum ¢ikici-inici dizi, parmak ve

tel numaralari
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Mil> RE et
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DO Sit]
O O LA
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LA SOL  FAZ

Sekil 285. 2. Konumda dizinin perdeler tizerinde gériintimii
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Sekil 286. Sol kararli Karcigar makam dizisinde 3. konum ¢ikici-inici dizi, parmak ve

tel numaralari

LA SoL et
@] O LA
FA mil RE
@] O—14-0O SOL
o
O O O o
DO sit LA

Sekil 287. 3. Konumda dizinin perdeler iizerinde goriintimii
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Sol Karar Yoresi

1. Tel:Fa# Ankara

2.Tel:Si MOR KOYUN Kimden Alindi
3.Tel:Do# Ahmet Yamaci

Sekil 288. Mor Koyun adli eserin Sol kararda icrasinin notasi

Mor Koyun eserinin Sol kararda icrasinin baglamada tonal karsilii(tonu) Si Bemol

notasi

4.8. Sekizinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Alan uzmanlarindan elde edilen bulgular dogrultusunda yenilik¢i kisa sap
baglama diizeni transpoze icrasinda karsilasilan problemler ve ¢6ziim Onerileri su sekilde
siralanmastir:

1. Tellere gore pozisyon bilgisi eksikligi: Bu goriisii destekleyen alan uzmanlarinin

gbze carpan ifadelerinden bazilar1 asagida verilmistir.

e “Transpoze icrada karsilasilan en biiyiik ve 6nemli problem bana gore baglamanin
pozisyonlarinda hakimiyetin saglanmamasi oldugunu diisiintiyorum.” (AU1)

e “Kisa sap baglama diizeninde transpoze icrasinin gerceklesmesi i¢in tellere gore
degisebilecek ~ pozisyon  yapilarimin  iyice = benimsenmis olmasi
gerekmektedir.”(AU3)

e “Transpoze icray1 baglamada kusursuz uygulayabilmek icin baglama diizeninde

pozisyon bilgisine yani klavyenin iyi taninmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.

(AU5)
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e “Baglamaya olan hakimiyet ve her telde karar kabul edilecek olan karar seslerine
gore pozisyon olusturabilecek birikime sahip olmak gerekmedir.” (AU7)

Alan Uzmanlarina gore Transpoze icrada karsilasilan en biiyiikk problemin
pozisyon bilgisi eksikligi oldugu sonucuna ulagilmistir. Alan uzmanlar1 bu problemin
pozisyon hakimiyeti saglanarak giderilebilecegini  belirtmislerdir.  Pozisyon
hakimiyetinin ise farkli pozisyonlarda eser ornekleri icra edilerek kazanilabilecegini

belirtmislerdir.

2. Lakararli icranin transpozeye olumlu aktarilamamasi: Bu goriisii destekleyen alan
uzmanlarinin goze ¢arpan ifadelerinden bazilar1 asagida verilmistir.

e “La kararli icranin diger ana perdelerde yapilacak olan transpoze icralarin
gerceklesmesi i¢in La kararl1 dizinin olumlu aktarim yapilarak diger kararlara
taginmasi ile bagart saglanacaktir .” [AU2]

e “Gergeklestirilen icralar La kararli oldugundan diger ana karar seslerinde La
kararl diistinerek daha rahat transpoze gerceklestirilebilmektedir. [AU6]

e “Baglama notalar1 ve yapilan icralar La kararli yapilmaktadir. Var olan
mantik lizerinden, transpoze yapilacak karar sesine La karar icray1 gotiirmek
ve dizileri karar seslerine tasimak transpozeyi kolaylastiracagin

diisiiniiyorum. [AU1]

Alan Uzmanlarina gore Transpoze icrada karsilasilan ikinci biiyiik problemin La kararli
icranin olumlu aktarilamamasi oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu problemin la kararl
icranin diger kararlara olumlu aktarilmasi ile giderilebilecegini belirtmislerdir. Bu
aktarim ise ancak baglamanin akort ve perde sistemine hakimiyetle ve ¢alinacak eserdeki

makamsal dizilerin perde sistemine uygun bir sekilde aktarilmasi ile gergeklesecektir.

3. Karar sesine gore agik tellerin hangi sesler oldugunun bilinmemesi: Bu goriisii
destekleyen alan uzmanlarinin gbéze c¢arpan ifadelerinden bazilar1 asagida
verilmistir.

e “Baglamanin akordu ihtiyaca ve boyutlarina gore degiskenlik gdstermektedir.
Baglamanin boyutlarina ve diizenlere hakim olmayan icraci problem yasayabilir.”

[AU5]
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e “Icracinin calacag karar sesine gore acik(bos) tellerinin hangi sesler olacagmni

bilmesi gerekmektedir.” [AU1]

Alan uzmanlari ile yapilan goriismeler dogrultusunda transpoze icra ile ilgili tespit edilen
problemlerde onemli etkenlerden birisinin “Karar sesine gore agik tellerin hangi sesler”

oldugunun bilinmemesinden kaynaklandig1 goriilmiistiir.

4. Do akortlanmis baglamada karar seslerin tonal karsiliginin bilinmemesi: Bu
goriisii destekleyen alan uzmanlarinin géze ¢arpan ifadelerinden bazilar1 asagida
verilmistir.

e Baglamanin karar sesi tonal olarak Do ayarlanmis baglamanin karar seslerini
hesaplayabilmesi adina perdelerinde tam ses yarim ses gibi aralik bilgisine sahip
olmasi gerekmektedir. [AU7]

e Baglama icracisinin akort yaptiginda bos tellerinin hangi sesler oldugunu bilip

ona gore tonunu bulabilmesi gerekir. [AU2]

5. Si bemol2 ve Fa diyez2 perdesinin her karar sesinde olmamasi (perde eksikligi):
Bu goriisii destekleyen alan uzmanlarinin géze carpan ifadelerinden bazilari
asagida verilmistir.

e Karar seslerine ve pozisyonlarin konumlandirilis bi¢cimlerine gére koma seslerinin
kullanilip kullanilamayacagi perde durumlar1 olugmaktadir. [AU4]

e lcrasi yapilan karar seslerinde Si bemol2 ve Fa diyez2 seslerini karsilayan perde
olmamasi durumunda ilave perde ya da var olan perdenin yerlerinde gecici bir

degisiklik yapilarak elde edilebilir. [AU3]

6. Yanlis tezene vurusu ve parmak numarasi kullanilmasi: Bu goriisii destekleyen

alan uzmanlarinin goze ¢arpan ifadelerinden bazilar1 asagida verilmistir.
e Baglama diizeni icracilarinin tezene vuruslarinin pozisyonlara gore hakimiyet
saglamas1 gerekmektedir. Transpoze icranin gerceklestirilmesinde sag el

koordinasyonu(solaklar i¢in sol el) kusursuz olmasi gerekmektedir.
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e Transpoze icrada pozisyon gecislerinin aksamadan gercgeklestirilebilmesi icin
tezene vurug yonlerine ve parmak numaralarina teknik agidan yeterlilik
gerekmektedir. [AU4]

e Tezene vuruglarinin dogru kullanilmasi pozisyon gegislerinde oldugu kadar ritmik

diizen ve vurgu agisindan da 6nem tasimaktadir. [AU6]
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BOLUM 5

5. SONUC VE ONERILER

5.1. SONUC

Yenilik¢i kisa sap baglama diizeninde karsilasilan problemleri tespit ederek
¢Oziim Onerisi ve model Onerisi sunmay1 amaglayan bu arastirmada ulasilan sonuglar alt

problemlere gore asagida siralanmaistir:

5.1.1 Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Alt probleme gore sonuglar baglamanin kabul edilen Re-Sol-La akort yapisinin
standart bir ses yapisi olmamasina bagli olarak tonal olarak Re-Sol-La seslerine denk
gelmeyen fakat bu sekilde akort sistemi diisiiniilerek icra yapilmasindan dolay1
problemlert birlikte dogurmaktadir. Baglamanin istenilen veya tercih edilen seslere akort
edilip fakat alt, orta ve tist teller sirasiyla Re-Sol-La kabul edilerek icra yapildigindan
dolay1 tonal miizikte karsiliklar1 yapilan akorda gore degigsmektedir.

Uzman goriislerine dayali olarak Re-Sol-La akort yapisini olumlu aktarim yaparak
diger kararlarda ayni sekilde diisiiniilerek icranin kolaylastirilmasi sagladigi sonucuna

ulasilmustir.

5.1.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

“Si karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan problemler ve ¢oziim Onerileri

nelerdir ?” seklinde belirlenen alt probleme yonelik sonuclar asagida belirtildigi gibidir.
e Baglama diizeninde si kararli baglama icras1 yapilirken nota olarak si karar
tizerinden transpoze diisiiniildiiglinde icranin daha karmasik hale geleceginden La

eksenli diisiiniilerek transpoze icray1 kolaylastirildigs,
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La kararli basit makam dizilerinde 6rneklendirilen icra onerilerinde karsilagilan
problemlere ¢6ziim 6nerisi olarak la eksenli notanin perdeler iizerinde ii¢ pozisyon
olarak olumlu aktarim yaparak icranin kolaylastig1 diisiiniilmektedir. Orta telin
karar kabul edilerek yapilan pozisyon onerisinde si bemol iki perdesi igin ilave
perdeye ihtiya¢ duyuldugu La eksenli baglama diizeninin do diyez perdesinin

ilave perde ile ikiye bolerek ¢ozlime ulastirildigi,

La kararl1 basit makam dizilerini la eksenli perde yapisiyla diislindiigimiizde icra
probleminin ¢odziime kavusturuldugu diistiniilmektedir. Fakat La kararli basit
makam dizilerinden Buselik, Kiirdi, Hicaz makam dizilerinde perde yapisinda
problem yasanmamaktadir. Fakat Si kararli, ikinci teli karar kabul ettigimiz
pozisyonla icrada si bemol iki sesini karsilayan perdelerinin mevcut

olmamasindan dolay1 ek perdeler bu sesleri elde etmemize kolaylik sagladigi,

Si kararli icralarda Ussak ve Karcigar makam dizilerinde baglamanin perde
yapisindan kaynakli problemlere farkli pozisyonlarda icralar yapilarak ve ek

perdeyle ihtiya¢ duyulan durumlara ¢6ziim sagladigi sonucuna ulasilmistir.

5.1.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

“Do karar baglama diizeni icrasinda karsilagilan problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir

?” seklinde belirlenen alt probleme yonelik sonuglar asagida belirtildigi gibidir.

Baglama diizeninde do kararli baglama icras1 yapilirken nota olarak do karar
tizerinden transpoze diistiniildiigiinde icranin daha karmasik hale geleceginden La

eksenli diisiiniilerek transpoze icray1 kolaylastirildigi,

La kararli basit makam dizilerinde 6rneklendirilen icra Onerilerinde karsilasilan
problemlere ¢6ziim Onerisi olarak la eksenli notanin perdeler iizerinde ii¢ pozisyon
olarak olumlu aktarim yaparak icranin kolaylastig diisiiniilmektedir. Ugiincii telin
karar kabul edilerek yapilan pozisyon dnerisinde si bemol iki perdesi i¢in ilave
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perdeye ihtiya¢ duyuldugu La eksenli baglama diizeninin do perdesinin ilave

perde ile ikiye bolerek ¢oziime ulastirildig,

La kararl1 basit makam dizilerini la eksenli perde yapisiyla diislindiigimiizde icra
probleminin ¢6zlime kavusturuldugu diisiiniilmektedir. Fakat La kararli basit
makam dizilerinden Buselik, Kiirdi, Hicaz makam dizilerinde perde yapisinda
problem yasanmamaktadir. Fakat Si kararli, ikinci teli karar kabul ettigimiz
pozisyonla icrada si bemol iki sesini karsilayan perdelerinin mevcut

olmamasindan dolay1 ek perdeler bu sesleri elde etmemize kolaylik sagladigi,

Do kararli icralarda Ussak ve Karcigar makam dizilerinde baglamanin perde
yapisindan kaynakli problemlere farkli pozisyonlarda icralar yapilarak ve ek

perdeyle ihtiya¢ duyulan durumlara ¢6ziim sagladigi sonucuna ulasilmistir.

5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

“Re karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan problemler ve ¢6ziim onerileri nelerdir

7’ seklinde belirlenen alt probleme yonelik sonuglar asagida belirtildigi gibidir.

Baglama diizeninde re kararli baglama icras1 yapilirken nota olarak re karar
tizerinden transpoze diisiiniildiiglinde icranin daha karmasik hale geleceginden La

eksenli diistiniilerek transpoze icray1 kolaylastirildigi,
La kararl1 basit makam dizilerinde 6rneklendirilen icra onerilerinde karsilasilan
problemlere ¢oziim Onerisi olarak la eksenli notanin perdeler iizerinde ii¢ pozisyon

olarak olumlu aktarim yaparak icranin kolaylastigi,

La kararl1 basit makam dizilerini la eksenli perde yapisiyla diisiindiigiimiizde icra

probleminin ¢oziime kavusturuldugu sonucuna varilmistir.
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5.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Sonug¢lar

“Mi karar baglama diizeni icrasinda karsilagilan problemler ve ¢oziim 6nerileri nelerdir

7’ seklinde belirlenen alt probleme yonelik sonuglar asagida belirtildigi gibidir.

Baglama diizeninde mi kararl1 baglama icrasi1 yapilirken nota olarak do karar
tizerinden transpoze diisiiniildiigiinde icranin daha karmasik hale geleceginden La

eksenli diisiiniilerek transpoze icray1 kolaylastirildigs,

La kararli basit makam dizilerinde 6rneklendirilen icra onerilerinde karsilagilan
problemlere ¢oziim Onerisi olarak la eksenli notanin perdeler iizerinde ii¢ pozisyon

olarak olumlu aktarim yaparak icranin kolaylastig1 diistiniilmektedir

La kararl1 basit makam dizilerini la eksenli perde yapisiyla diisiindiigimiizde icra

probleminin ¢dziime kavusturuldugu diistintilmektedir.

5.1.6. Altinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

“Fa karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan problemler ve ¢dziim onerileri nelerdir

?” seklinde belirlenen alt probleme yonelik sonuglar asagida belirtildigi gibidir.

Baglama diizeninde Fa kararli baglama icras1 yapilirken nota olarak Fa karar
tizerinden transpoze diisiiniildiiglinde icranin daha karmasik hale geleceginden La

eksenli diisiiniilerek transpoze icray1 kolaylastirildigi,

La kararli basit makam dizilerinde 6rneklendirilen icra onerilerinde karsilagilan
problemlere ¢oziim Onerisi olarak la eksenli notanin perdeler iizerinde ii¢ pozisyon
olarak olumlu aktarim yaparak icranin kolaylastig: diisiiniilmektedir. Ugiincii telin
karar kabul edilerek yapilan pozisyon Onerisinde si bemol iki perdesi i¢in ilave
perdeye ihtiya¢ duyuldugu La eksenli baglama diizeninin sol perdesinin ilave

perde ile ikiye bolerek ¢oziime ulastirildig,
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La kararl1 basit makam dizilerini la eksenli perde yapisiyla diisiindiigiimiizde icra
probleminin ¢6zlime kavusturuldugu diisiiniilmektedir. Fakat La kararli basit
makam dizilerinden Buselik, Kiirdi, Hicaz makam dizilerinde perde yapisinda
problem yasanmamaktadir. Fakat Fa kararli, ikinci teli karar kabul ettigimiz
pozisyonla icrada si bemol iki sesini karsilayan perdelerinin mevcut

olmamasindan dolay1 ek perdeler bu sesleri elde etmemize kolaylik sagladig,

Fa kararli icralarda Ussak ve Karcigar makam dizilerinde baglamanin perde
yapisindan kaynakli problemlere farkli pozisyonlarda icralar yapilarak ve ek

perdeyle ihtiya¢ duyulan durumlara ¢6ziim sagladig1 sonucuna ulasilmistir.

5.1.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

“Sol karar baglama diizeni icrasinda karsilasilan problemler ve ¢6ziim 6nerileri nelerdir?”

seklinde belirlenen alt probleme yonelik sonuglar asagida belirtildigi gibidir.

Baglama diizeninde Sol kararli baglama icras1 yapilirken nota olarak Sol karar
lizerinden transpoze diisiiniildiiglinde icranin daha karmasik hale geleceginden La

eksenli diisiiniilerek transpoze icray1 kolaylastirildigs,
La kararl1 basit makam dizilerinde 6rneklendirilen icra onerilerinde karsilasilan
problemlere ¢oziim Onerisi olarak la eksenli notanin perdeler iizerinde ii¢ pozisyon

olarak olumlu aktarim yaparak icranin kolaylastig1 diistiniilmektedir.

La kararli basit makam dizilerini la eksenli perde yapisiyla diisiindiiglimiizde icra

probleminin ¢éziime kavusturuldugu diisiiniilmektedir.
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5.1.8. Sekizinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Alan uzmanlarinin konuya yonelik verdikleri cevaplar dogrultusunda yenilik¢i kisa sap

baglama diizeni transpoze icrasinda karsilagilan problemler asagida siralanmaistir.

Tellere gore pozisyon bilgisi eksikligi,

La kararli icranin transpozeye olumlu aktarilamamasi,

Acik tellerin karara gore hangi sesler oldugunun bilinmemesi,

Do akortlanmis baglamada karar seslerin tonal karsiliginin bilinmemesi

Si bemol?2 ve Fa diyez2 perdesinin her karar sesinde olmamasi (perde eksikligi)

Yanlis tezene vurusu ve parmak numarasi kullanilmasi

Bu sonuglarla birlikte arastirmadan elde edilen genel sonuglar su sekilde

Ozetlenebilir:

Transpoze icray1 her karara tasidigimizda baglama iizerinde hakimiyet arttirici ve

pozisyon bilgisini gelistirici bir yoniiniin oldugu goriilmektedir. Farkli karar ve makam

dizilerinde yapilan icralarin pratik yapilabilmesine olanak sagladigi ve karsilasilan

problemlere pozisyon bilgisinin yardimci oldugu sonucuna varilmaistir.

5.2. ONERILER

Arastirmadan elde edilen sonuclar dogrultusunda getirilen Oneriler su sekilde

siralanabilir:

Baglama icrasini kolaylastirmaya yonelik bu tiir calismalar zenginlestirilmelidir.
Tiirklerin geleneksel sazi olan baglama ile ilgili alan uzmanlar1 bir araya gelerek
ortak kararlar almali, egitimin her kademesindeki biitiin alanlar dahil edilerek
sistemli bir ¢aligma ile bu egitim benimsenmeli, benimsetilmeli ve bu egitimin
sirekliligi icin ¢esitli calismalar yapilmalidir.

Baglama egitiminin niteligini arttirict ve bu egitime Ozendirici c¢alismalar
yapilmalidir.

Baglama icrasina yonelik uygulamada kolaylik saglayacak yenilik¢i akimlarin
gelistirilmesi baglama sazina olan ilgiyi arttiracak ve uygulamada verimlilik

saglayacaktir. Bu nedenle icraya yonelik caligsmalara agirlik verilmelidir.
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e Baglama icrasinda transpoze icranin Ogretimi baglama iizerindeki pozisyon
bilgisini ve baglamaya hakimiyeti arttiracagindan bu tiir caligmalarin daha c¢ok

tesvik edilip desteklenmelidir.
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