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ONUR SOZU

“Prof. Dr. Unal IMIK’ in damismanliginda, Doktora Tezi olarak hazirladigim
“1990-2000 Y1llar1 Arast Uretilen Tiirk¢e Pop Miiziklerin Yapisal Olarak incelenmesi ve
Degerlendirilmesi” baglikli bu arastirmanin, bilimsel ve ahlaki kurallara ayr1 diisecek bir
yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem
metin i¢ginde hem de kaynakc¢ada yonetime uygun bigimde gosterilenlerden olustugunu

belirtir ve bunu onurumla dogrularim.”

Yagmur Eyliil DONMEZ



ONSOZ

Bu aragtirmaya baslamamin en 6nemli sebeplerinden biri, 21.08.1994 tarihinde
donemin Cumhurbagkani Saym Demirel’in de katilimiyla gergeklestirilmis olan Popiiler
Miizik Sanati vakfi POPSAV-Yedikule konserinde; babamin TRT personeli olmasi
sebebiyle ailecek izlemeye gitmemiz, ilk adimlarimi konser 6ncesi hazirliklari yapilirken
sahnede tlizerinde atmis olmam Vve ailemin o giin sahne tozu yutmus oldugum diisiincesi,
onlara bir sekilde miizikle yolumun kesisecegini hissettirmis olmasidir. Ayrica 1990’1
yillar1 yagamis, o donemin sarkilarini, sarkicilarini izleme ve dinleme firsati bulmus biri
olarak, sahitligini yapmis oldugum yakin tarih ile ilgili sinirl bilimsel ¢aligma olmast,

beni bu alanda ¢alisma yapmaya sevk etmistir.

Arastirmamin her asamasinda destegini ve yardimlarini esirgemeyen basta tez
danismanim Prof. Dr. Unal imik olmak iizere, degerli gériis ve onerileriyle katki sunan
tez izleme komitesi jiirilerim Dog. Dr. Derya Karaburun Dogan ve Dog. Dr. Mehmet
Serkan Cakir’a, her daim destegini hissettigim emekli Bando Albay Ekrem Hacat’a,
kiymetli arkadasim Engin Sen’e, ellerindeki tiim yazili, gorsel ve isitsel materyalleri
benimle paylasan 90’lar Tiirk¢ce pop miizik instagram hesaplar1 @80ler90larmagazin,
@90esintisi @90lar.muzik, @90lardayim, @90laraskina, @90larbestof, @90lariozledik,
@90lararsivi, @90larefsane, @90skKlip, @90smuzik, @90s_hit_muazik,
@90’1ar_doksanlar muzik, = @ahodoksanlar, ~@aklim90larda, = @Cumbus90larda,
@doksanlarkaset, @haydi90lara, @nostaljiksarkilar, @retrodoksanlar,
@ruhu90lardakalanlar, @sezenli.yillar ve maddi manevi hayatimin her asamasinda en
biiyliik destek¢im annem emekli 6gretmen Semiha Asilar’a tesekkiirlerimi bir borg

bilirim.

Yagmur Eyliil DONMEZ



OZET

DONMEZ, Yagmur, Eyliil, “1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilen Tiirkge Pop
Miiziklerin Yapisal Olarak Incelenmesi ve Degerlendirilmesi” Doktora Tezi, Malatya,
2022.

Bu arastirma *1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilen Pop Miiziklerin ‘sosyo-kiiltiirel”,

‘psiko-sosyal’ agilardan incelenmesi' amaciyla hazirlanmistir.

Arastirmanin ilk agsamasinda, literatiir taramasi yapilarak, 1990-2000 yillar
tiretilmis pop miizikler ve Tirk popiiler miizik tarihi ile ilgili mevcut kaynaklar
incelenmis, arastirma smurliliklart  (1990-2000) igerisinde bulunan pop sarkilar
glinlimiizde popiiler olan sosyal medya uygulamalarindaki (instagram — youtube vs.) 22
hesap ile kisisel goriisme ve top listeleri baz alinarak 6rneklem igin en ¢ok dinlenen 100

sarki belirlenmistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda, 6rneklem grubunu olusturan 1990-2000 yillar
arasi iretilmis pop sarkilariin objektif degerlendirilebilmesi amaciyla “degerlendirme
Olgegi” hazirlanmistir. Alan uzmanlarmin goriisleri dikkate alinarak degerlendirme 6lgegi
hazirlanmistir. Ayrica, se¢ilmis olan “100” pop miizik sarki notasi ve dzelliklerini iceren

bir tanitim kart1 olusturulmustur.

Arastirmanin son asamasinda 1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis “100” pop sarki,
alaninda uzman kisiler esliginde ses kayitlar1 ve video Ornekleri incelenerek
degerlendirme Slgegine tabi tutulmus, elde edilen veriler istatistik programlar vasitasiyla

sayisal verilere ve gorsel grafiklere doniistliriilmiistiir.

Yapilan arastirmada; 1990-2000 yillar1 arasinda yasanmis olan toplumsal
gelismelerin sadece ekonomik, siyasal, sosyolojik, psikolojik alanlar haricinde donemin
miizik yapisinin sekillenmesinde de etkin bir rol iistlenmis oldugu, iiretilen caligmalarda
Bati miizigi, elektronik miizik alt yap1 ¢aligmalarinin ve Tiirk miizigi makamsal izlerin
harmanindan olusan bir yaklasim sergilenmekte oldugu, yaklasimin ise 1990-2000 yillar
aras1 ve sonraki yillar i¢in pop miizik kavramimin da standart kimligine biiriinmesine
zemin hazirlamis olabilecegi, donemi diger popiiler miizik akimlarindan ayiran farklardan
biri olarak bir dnceki kusak miizisyenlerin donemdeki gen¢ miizisyenlere destek vermesi

ve beraber liretim anlayisinin benimsenmis olmasi, 90’11 yillar boyunca bir¢ok yorumcu,
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beste ve soz yazart cesitliligi oldugu, bu durumun ise miizikal ¢esitliligi arttirmis
olabilecegi, donemde 6zel ve slirekli miizik yayimni yapan TV kanallarinin, 6zel radyo ve
haftalik veya aylik yayinlanmis miizik-magazin dergilerinin pop miizigin tanitimi,
gelisimi ve yonelimi lizerinde etkili olabildigi, glintimiizde doksanlar Tiirk¢e pop miizigin
taniiminda ve hatirlanmasinda sosyal medyanin aktif bir olgu oldugu, kitlelerin sosyal
medya aracilig1 ile miiziklere ulagabilmenin yani sira sosyal medya sayfalar1 araciligiyla
bir yigin olusturabildikleri; 6rneklem grubu ¢erisinde yer alan Tiirk¢e pop miiziklerin
genel olarak mindr tonaliteye sahip oldugu, 1-1,5 oktav ses sinir1 igerisinde ve dort
zamanl1 ritmik kalipla 6l¢iilmiis oldugu, metronom ve miizik siiresi olarak yakin oranlara

sahip oldugu elde edilen sonug¢lardan bazilari olarak yer almaktadir.

Anahtar Sozciikler: Miizik, 1990’lar Tiirk¢e Pop Miizik, Psiko-Sosyal Durum,
Sosyo- Kiiltiirel Durum, Yapisal Analiz.
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ABSTRACT

DONMEZ, Yagmur, Eyliil, “Structural Analysis and Evaluation of Pop Music
Produced Between 1990-2000” PhD Thesis, Malatya, 2022.

This research has been prepared for the purpose of "Examining the Popular Music
Produced Between 1990-2000 in terms of" socio-cultural "and" psycho-social *.

In the first phase of the research, the literature was searched and the available
sources related to the popular music produced in 1990-2000 and the history of Turkish
popular music were examined, pop songs, which were within the research limitations
(1990-2000), were found in today's popular social media applications (instagram -
youtube, etc.) The 100 most listened songs were determined for the sampling based on

the top lists.

In the second stage of the study, an "evaluation scale™ was prepared in order to
objectively evaluate pop songs produced between 1990 and 2000, which constitute the
sample group. Considering the opinions of field experts, 10 questions were prepared for
the assessment scale. In addition, an introductory card containing the selected 100" pop

music song scores and features was created.

At the last stage of the research, "100" pop songs produced between 1990 and
2000 were subjected to evaluation scale by examining sound recordings and video
samples accompanied by experts in the field, and the data obtained were transformed into

numerical data and visual graphics through statistical programs.

In the research conducted; In the works produced, an approach consisting of a
blend of Western music, electronic music infrastructure studies and Turkish music modal
traces is exhibited, in which the social developments that took place between 1990-2000
played an active role in shaping the musical structure of the period, not only in the fields
of economic, political, sociological and psychology. One of the differences that
distinguishes the period from other popular music movements is the fact that the previous
generation musicians supported the young musicians of the period and the understanding
of production together was adopted, 90 The promotion of pop music by TV channels,

private radios and weekly or monthly published music-magazines, which may have
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increased the musical diversity, as there was a diversity of commentators, compositions
and songwriters throughout the 's, that social media has been an active factor in the
promotion and remembrance of Turkish pop music in the nineties today, that the masses
can reach music through social media as well as create a crowd through social media
pages; Some of the results obtained are that Turkish pop music included in the sample
group generally has minor tonality, is measured within the 1-1.5 octave sound limit, with
a four-beat rhythmic pattern, and has close ratios in terms of metronome and music

duration.

Keywords: Music, 1990's Turkish Pop Music, Psycho-Social Situation, Socio-

Cultural Situation, Structural Analysis
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

1.1. Problem Durumu

Tiirkiye’ de Cumbhuriyet dncesi ve Cumhuriyet doneminde popiiler miizik olarak
anilmaya baslayan, 1960’l1 yillardan itibaren aranje-Tiirkce sozlii hafif Bati miizigi
ismiyle varligini siirdiiren popiiler miizik; 1990’11 yillarda pop miizik olgusu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durumda Tiirk popiiler miizik olgusunu tanimlayan pop miizik
ismi ve igerik temellerinin 1990-2000 yillar1 arasinda atilmis oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Doksanli yillar1 diger Tiirk popiiler miizik akimlarindan ayirilmasinda 70°1i
yillardan itibaren popiiler miizige 6nemli katkilarda bulunmus yorumcu, aranjor, beste ve
giiftekarlarn 90’11 yillardaki gen¢ miizisyenlere destek vermeleriyle bir okul gorevi
gormeleri, donemin onemli yeni gen¢ miizisyen, yorumcu, beste ve sz yazarlarinin
varlik gosterebilmesi ve iilkemizdeki diger popiiler akimlardan farkli olarak daha yogun

tiretkenligin var oldugundan s6z edilebilmektedir.

Bu sebeplerden yola ¢ikilarak 1990-2000 yillar1 arasi tretilen Tirkge pop
miziklerin yapisal 6zelliklerinin, sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal islevi iizerine yeni bir
yaklasim olusturulmasi, arastirmanin temel problem durumunu olusturmaktadir. Clinkii
90’lar Tiirk¢e pop miizigin bigem farkliliklarini olusturan yapisal 6zellikler, donemin

karakteristik ve kiiltiirel yansimalarini aktarabilmektedir.

1.2. Problem Ciimlesi

Bu aragtirmanin problem ciimlesi; “1990-2000 yillar1 aras1 iiretilen Tiirk¢e pop
miiziklerinin bigem farkliliklarin1 olusturan yapisal 6zellikler ve donemdeki sosyo-

kiiltiirel ve psiko-sosyal islevleri nelerdir?” olarak belirlenmistir.



1.3. Alt Problemler

10.

11.

12.

1990-2000 yillar1 arasi1 Tirkge pop miizigin olusumuna zemin hazirlayan
toplumsal siiregler ve etkileri nelerdir?

1990-2000 yillar1 aras1 Tiirk¢e pop miizigi Tiirkiye’deki diger popiiler miizik
akimlarindan ayiran 6zellikleri nelerdir?

Donemin teknolojik gelismelerinin 90’lar Tiirk¢e Pop miizigine etkileri nasildir?
1990’11 yillarda 6zel TV kanallarinin olusumu ve siirekli miizik yayini yapan TV
kanallarinin Tiirk pop miizigine etkileri nasil olmustur?

90’lar Tiirkge pop miizigin gelisimine katki sunan diger kitle iletisim araglari
nelerdir ve yansimalar1 nasil olmustur?

1990-2000 yillar1 arast Tirkce pop miizikte, donemin karakteristik yapisini
yansitan imaj kavraminin toplum iizerinde yaratmis oldugu algi ve miizigin
sekillenmesindeki rolii nedir?

1990-2000 yillar1 aras1 Tiirkce pop miizikte 6n planda olan pop sarkicilar ve
aragtirma Orneklem grubu igeresinde yer alan 100 adet Tiirkce pop sarki
analizinde sarkicilar kimlerdir ve doneme nasil katki saglamislardir?

1990-2000 yillar1 aras1 Tiirkge pop miizikte 6n planda olan beste - giiftekarlar ve
aragtirma Orneklem grubu igeresinde yer alan 100 Tiirkg¢e pop sarki analizinde
beste - giiftekarlar arasinda kimler yer almaktadir? Doneme katkilari nelerdir?
Giliniimiizde sosyal mecralarda (instagram, youtube vs.) 90’lar Tiirk¢e pop miizik
sayfalarinin olmasi ve ilgi gormesinin sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal yonlerden
etkileri nelerdir?

Arastirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis Tiirkge
pop sarkilarin tonal - modal yapist bakimindan dagilimi ve 6zellikleri nasildir?
Arastirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillar1 arasi tiretilmis Tirkge
pop sarkilarin Olgili sliresi, metronom hizi bakimindan dagilimi ve &zellikleri
nasildir?

Arastirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillar1 arasi tiretilmis Tirkge
pop sarkilarinin sarki uzunlugu (siiresi) ve hareket ettigi ses araligi bakimindan

dagilimi ve 6zellikleri nasildir?



13. Aragtirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis Tiirkge
pop sarkilarin birden fazla sarkici tarafindan donem igerisinde, 2000 yili ve

sonraki donemlerde cover olarak yeniden seslendirilme durumu nedir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amact; 1990-2000 yillar1 arasinda Tiirk miizik tarihinde 6nemli
bir yeri olan pop miizigin yapisal ¢oziimlemesinden yola ¢ikarak, 90’lar pop miizik

kavramini sosyo-Kkiiltiirel ve psiko-Sosyal boyutlar1 ile anlamlandirmaktir.

1990-2000 yillar1 arasi iiretilen Tiitkgce pop miiziklerin ¢ok yonlii olarak
incelenmesi sonucu elde edilen bulgularin sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal agilardan

incelenmesi ve degerlendirilmesi aragtirmanin en 6nemli amacini tagimaktadir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; literatiirde yer alan 90’lar donemi pop miizik ¢aligmalarindan farkli
olarak 1990-2000 yillar1 arasinda iretilmis olan Tirk¢e pop miizik Orneklerinin
bazilarinin yapisal olarak incelenmesi ve degerlendirilmesi aracilifiyla, donemde dinler
kitle tizerinde olusturulmaya ¢alisilan etkilerin incelenmesini ve pop miiziklerinin yapisal
Ozelliklerinin igerdigi ‘sosyo-kiiltiire]” ve ‘psiko-sosyal’ islevi anlamlandirabilmek

bakimindan 6nem arz etmektedir.

Ek olarak arastirma siirecinde incelenmis, Orneklem 1990-2000 yillar1 arasi
iiretilmis 100 adet pop miizik sarkilarinin nota 6rneklerinin yer almis olmasi, donemde
tiretilmis pop sarki verilerine kolay ulasilabilirligin saglanabilmesi ve arsivlenebilmesi

adina diger ¢aligmalardan ayirmaktadir.

1.6. Sayiltilar

Bu arastirmada:

e Kullanilan yéntemin arastirma igin uygun oldugu,



e Ulasilan yazili ve sozlii kaynaklarin giivenilir oldugu ve gercegi yansittigi,

e Belirlenen evren ve 6rneklem grubunun bu arastirma igin uygun ve yeterli oldugu,

e Belirlenen 6rneklem grubunun dénemin miizikal yapisini yansitabildigi,

e 1990-2000 yillar1 arasi iiretilen popiiler miiziklerin, psikolojik yasalarinin ve
gecmisten gelen kiiltiirel 6gelerin devamliliginin bir aktaricist oldugu sayiltilarindan

hareket edilmistir.

1.7. Literatiir Taramasi

“Tiirkiye’deki Pop Miizik Akimlarimin Kiiltiirel Céziimlemesi” KUTLUK,
Firat (1994), izmir, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik Anabilim
Dali, Doktora Tezi.

Arastirma, Tirkiye’de pop miizik tarihi iizerine alanda yapilmis ilk calisma
orneklerinden biri olma ozelligini tasimaktadir. igeriginde bati pop miizik tarihi ile
baslayip Tiirk pop miizigi tarihine gegerek, Biilent Ortaggil, Mazhar-Fuat-Ozkan, Fikret
Kizilok ve Ozdemir Erdogan &rneklemlerinden yola cikarak, Tiirk toplumunda protest
miizik, glinlimiizde yayinlanmakta olan pop dergileri ve Soner Olgun kisisel goriismesine
yer verilmistir. 90’11 yillarda yapilmis tez olmasi goz oniinde tutularak donemin en gozde
miizigi olarak pop miizigin gosterilebildigi, bir gen¢lik miizigi olma ozelligi tasimakta
oldugu, Tiirk pop miiziginin reddedilemez bir algi oldugu ve icinde yasamis oldugu
donemin pop miizigin altin ¢agi olabilecegi durumunu ve tartigmaya acik olabilecegi

sonuglaria ulagilmistir.

“Popiiler miizik-medya iliskileri acisindan miizik videosu ve televizyon”
CELIKCAN, Peyami (1995), izmir, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Anabilim Dali, Doktora Tezi.

Aragtirma, miizik-medya ve buna bagl olarak ses-goriintii iliskileri ¢ercevesini
ele almaktadir. Miizik-medya endiistrisinin baglantilari, miizik {iriinlerinin yapisinin nasil
belirlendigi ortaya konulmustur. Medya- miizigin birbirinden ayrilmaz bir yapiya sahip
oldugu, medya vasitasiyla albiim satiglari, miizik etkinlikleri, sarkici ile ilgili tim yan
tirtinlerin, medya ile yeni miizik ve goriintli aygitlarinin satiginin artmakta ve birbirlerini

etkilemekte oldugu sonuglarindan bazilaridir.



“Medyanin Popiiler Kiiltiire Etkisi Ve Yiikselen Pop Miizik” KIZILDAG,
Saban (1997), Sakarya, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi.

Arastirma, popiiler kiiltiir ve pop miizigin 1990’11 yillar igerisinde sosyolojik
acidan 15-25 yas araligindaki gencglere yonelik etkilerini incelemektedir. Donem
icerisinde genclerin 3 ile 6 saat arasinda medya (TV, radio, Volkman, vs.) ile ilgilendikleri
bulgusunun yani sira popiiler kiiltiiriin yayiliminda pop miizigin etkin rol oynadigi,
popiiler kiiltiiriin etkisiyle genglerin popiiler mitlerinin bulunmakta oldugu, popiiler
kiiltiirlin gencglerin davranis ve egilimlerinde de medyanin aktif bir roli oldugu

sonuclarina varilmistir.

“Ilkdgretim 8. Simf Ogrencilerinin Tiirk Pop Miiziginden Etkilenme
Diizeylerinin Belirlenmesi” PALA, Amag (2009), Malatya, indnii iiniversitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar Egitimi, Yiiksek Lisans Tezi.

Arastirma, ilkogretim 8. smif 6grencilerinin, Tiirk pop miiziginden etkilenme
diizeylerini belirlemek ve 6grencilerin goriigleri dogrultusunda, Tiirk pop miizigine farkli
bir bakis acisinin tespitini hedefleyerek Malatya bolgesinde anket degerlendirmesi ile, 8.
stif oOgrencilerinin Tiirk pop miiziginden ne derecede etkilendikleri saptanmaya
calisarak, ogrencilerin goriisleri dogrultusunda Tirk pop miizigi ile ilgili sorunlarina

¢oziim ve Oneriler getirilmeye caligilmistir.

“Kiiltiirel Bir Meta Olarak Miizik: 90’lar Sonras1 Pop Miizik Ornegi”
KUCLU, Esra (2020), Bursa, Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji
Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi

Arastirma, miizik hakkinda ve daha sonra miizigin modern toplumdaki konumu
hakkinda bilgi vermeyi amaglamaktadir. Miizik anlayisint doguran diisiinceyi,
doniistimiiniin istikametini ve ayni sekilde bu doniistimiin miizigi nasil dontstiirdiigiini
tespit etmeye c¢alismaktadir. Calismada miizik sosyolojisinin kurucu disindrlerinin
Weber, Adorno, Simmel’in gorislerini ele almaktadir. Sonuglarinda ise sosyolog
goriisleri 15181inda miizigin ¢agdas konumunun bir "meta” diizeyine indirgendigini ileri

stiriilerek, bu dogrultuda tarihe yonelik ve farkli zamanlarda ve farkli kiiltiirlerde miizik



anlayiglarini, popiiler kiiltlirtin temel bir sorgulanmasi, miizigin popiiler versiyonu,

miizigin estetik degerini ve ne yonde etkilemis oldugu bilgileri aktarilmaktadir.



IKiNCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER

Bu Béliimde “1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilen Tiirkge Pop Miiziklerinin Yapisal
Acilardan incelenmesi ve Degerlendirilmesi” baslikli arastirmanin, tiim bilim dallarinda
gozlemlenmekte oldugu gibi kavramsal gergeve ve alana 6zgii bilgilerini olusturan
popiiler kiiltiir, popiiler miizik ve Tiirk tarihsel gelisimini arastirma sinirliliklart dahilinde
arastirmaya bir 6n hazirlk ve bilgilendirme amaciyla literatiir incelemesiyle

tanimlanmasi1 hedeflenmistir.

Tanimin ¢erceveledigi perspektifin agacagi yoldan yapilacak betimleme, bilimsel
inceleme siirecindeki “Ne?” sorusuna yanit verebilecektir. Boylece betimlemenin isledigi
ve ne sorusunun yaniti ile elde edilmis sonuglar, kuramsal ¢erceve ve yontem ile bilimsel

calismanin asil hedefine, yani neden ve nasila yonelmek miimkiin olacaktir (Erol, 2002).

2.1. Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir

Popiiler ve kiiltiir kavramlari, birbirlerinden farkli tanimlar1 ve anlamlari igeren
kavramlardir. Bu sebeple popiiler ve kiiltiir kavramlarini irdelerken ayri ayri ele almak

Onem arz etmektedir.

Kiiltir kavrami incelendiginde; biyoloji, sosyoloji, tarih, antropoloji, miizik,
mimari  vs. gibi bircok farkli disiplini igerisinde barindirmakta oldugu
gozlemlenmektedir. Bu durum Kiiltiir ve popiiler kiiltiir kavramlarinin farkli ekollerde

cesitli tanimlamalarla karsilasmay1 olagan kilmaktadir.

Kiiltiir, hayata bir seyler eklemek ile kazanilmis bilgiler biitiinii olarak
disiiniiliirse; her seyi okuyup, her seyi unuttuktan sonra kalan, daha ¢ok bir 6zlem, insani
insan yapan 6zelliklerin toplami, bir tutku, bir inanis. Kendini insanligin kaderinden
sorumlu tutus, bir sevgi, bugiinii gecmis ve gelecek ile zenginlestirmek olarak

adlandirabilmek miimkiindiir (D6nmez, 2018).



Kiiltiir, bir toplumda hayat bulan insanlarin 6grendikleri ve paylastiklari her seyin
olusturdugu bir kavramdir. Davranis bilimlerince incelenen hemen hemen her sey kiiltiir
kavrami tarafindan bigimlendirilmistir. Yeni yetisen bir ¢ocugun dilini, dinini, yiyip
igmesini ve daha bir¢ok durumu, olayi, kavrami kiiltiir sayesinde 6grenmesi tamamen
kiiltiir kalib1 ¢ercevesinde gergeklesmektedir. Kiiltiirlin maddi ve manevi olmak iizere iki
onemli 0gesi bulunmaktadir. Maddi dgeler, herhangi bir grubun veya toplumun teknik
anlamdaki becerileridir. Manevi 6geler ise toplumun hayatindaki deger, inang, yasa gibi

unsurlardir (Ozkalp, 2005).

Kiiltlir olgusu, herhangi bir toplumda insan davranislarina yon veren kurallar
toplulugu olarak da tanimlanabilir. Toplumsal bir varlik olan insanoglu birer kiiltiir varlig
olarak da kabul edilebilmektedir. Insanoglunun yarattig1 kiiltiir ayn1 zamanda insanin
kendisinin gelismesinde de bir basamak olmustur ve insanoglu kiiltiiriin hem varlik sebebi

hem de sonucudur (Giiler, 1990).

Haviland (2002) kiiltiirii, “Toplum iiyeleri tarafindan hayata gegirildiginde toplum
tiyelerinin uygun ve kabul edilebilir gordiigii araliga uygun diisen davranslar iireten

kurallar ve standartlar kiimesi.” olarak tanimlamaktadir.

Kiiltiir; bir toplumun iiyeleri arasinda paylasilan, devredilen ve bir degisim siireci
icinde Ogrenilmis davranis kaliplartyla bu kaliplarin (inang, deger, tavir ve maddesel

Ogeleri kapsayan) tUriinlerinin olusturdugu bir yasam bi¢imidir (Tan, 1981).

Tylor kiiltiirii, bir toplumun iiyesi olarak, insanoglunun 6grendigi bilgi, inang,
sanat, hukuk, gelenek, gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklart kapsayan

karmasik bir biitiin olarak tanimlamaktadir (akt. Gliveng, 1984).

Williams (1993) kiiltiir kavramini, farkli zamanlarda bir biitiinliik standardi, zihin
aliskanligi, sanat, genel entelektiiel alisma, yagam tarzinin tamami, anlamlandirict sistem,
duygu yapisi, yasam tarzindaki unsurlarin karsilikli iligkileri ve ekonomik tiretim aileden

siyasi kurumlara kadar her sey anlaminda tanimlamistir (Akt. Eagleton, 2005).

Kiiltiir sisteminin 6gretileri her ne kadar bireysel olsa da ayn1 oranda toplumsallik

da icermektedir. Sonugta bu Ogretiler, Orgiitlenmis birliklerle yasayan insanlarca



yaratilmaktadir. Grup iyeleri tarafindan paylasilan aligkanliklar, davraniglar, tutum ve
degerler gruba ait, has kiiltiirli olusturmaktadir. Genel olarak kiiltiir ideallik igermektedir

yani ideal kural ve davraniglardan olusmaktadir (Giiveng, 2003).

Mevcut durum tilkemizde benzer 6zellikler sergilemekte olup, farkl kiiltiirlerin
bir arada ortaya cikardigi ve cesitli sosyo-kiiltiirel yasayis bigimlerinden etkilenen bir

yapi sergilemektedir (Imik ve Hashas, 2016).

Tam (2010); kiiltirii olusturan unsurlari hi¢bir zaman birbirinden bagimsiz
olmadigini diislinmiistiir ve kiiltiiri olusturan unsurlardan biri olan miizigi; toplumlarin
yapilarina, yasayis bigimlerine, dinlerine, 6rf ve adetlerine gore sekillenmis oldugunu

savunmustur.

Yine Tam’a (2010) gore; miizigin hangi amagla, hangi aktivitelerde kullanildigi,
toplumun miizige verdigi deger, miizigin nasil bir sekilde icra edilmesi hususu toplumsal
yapiyla iligkili olup, toplumdan topluma degisen bir durum olarak tanimlamaktadir. Bu
tamim 1s1ginda toplumlarin  kendi miizik kiiltiriinii  sekillendirmekte oldugu
sOylenebilmektedir. Tiirkiye’de de cografik ve tarihsel agilardan bir¢ok kiiltiirel ¢esitlilige
sahip oldugu goriilmektedir. Sahip olunan bu c¢esitlilik ise, farkli kiiltiirleri ve bunun

sonun getirisi olarak bir¢ok miizik kiiltiirlerini de beraberinde getirdigi diistiniilmektedir.

Kiiltiirii tarihsel bir gostergesi, bir toplumun belli zaman ve kosullarda olusturmus
oldugu sosyal kisiligi olabilecegi seklinde degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir. Bu
durum ile ilgili Erdogan (2002), kiiltiiriin insanin bir gdstergesi, insanin ne yapip ne ettigi
olarak tanimlayarak Kiiltiiriin, varolus ve sekillendirilme ozelliklerine gore, siyasal,

ekonomik, sosyal, eglence kiiltiirii gibi belli siniflara ayrilmakta oldugunu ifade etmistir.

Kiiltiir izerinde ¢alismalar yapan Moles (1983), kiiltiiriin cok sayida degerle yiikli

oldugunu ifade ederek, 250’den fazla taniminin bulunmakta oldugunu belirtmistir.

Kiltiir ile ilgili tim tanimlamalar 6zetlenecek olursa; kiiltiir kavraminin
degiskenligi ve kiiltiir kavraminin duragan bir kavram olmadigi ortaya ¢ikmaktadir.
Kiiltiir, zamaninin maddi ve manevi imkanlarina gore degisebilen canli bir kavram olarak
diisiiniildiigli ve bu durumun kiiltiiriin varlik sebebi insan olgusundan kaynaklanan bir

durumu olarak ifade edilebilir. Insan olgusunun ise, degisken bir olgu olmas1 sebebi ile



insanin degiskenligin de kiiltiiriin degiskenligini beraberinde getirmekte oldugu
saptanmaktadir. Bir bireyin kiiltiirden s6z edebilmesi i¢in Oncelikle ait oldugu topluma
kars1 bir aitlik duygusu hissetmesi gerekmektedir. Daha sonra da bu toplumun bir {iyesi
oldugu gercgegini bilmesi, lizerinde yasamakta oldugu yurt ve cografi konumun nesilden

nesille tasima gorevini benimsemesi gerekmekte oldugu diisiiniilmektedir.

Popiiler kiiltiir hakkinda yapilan bir¢cok caligmada, popiiler kiiltiirin anlami,
kullanimi siniflandirilmasi {izerine temellendirilmis oldugu goriilmektedir. Bununla
birlikte popiiler kiiltiiriin tiretimi, dagitimi, degisimi, yorumlanmasi ve aldig1 tepkiler de

ise gesitli sekillerde incelemelerin ve yorumlarin yapilmis oldugu gézlemlenmektedir.

Popiiler kelimesi, Latince “halk” anlamina gelen “populus” sdzciiglinden ortaya
cikmig bir kavram olup, halkin begenisine uygun, herkes tarafindan bilinen anlamina

gelmektedir (Rowe, 1996).

Kelime anlami olarak popiiler kiiltiir, genis halk kesimlerinin zevkine uygun,
yaygin kiiltiirel olgular ifade eder (Kosoglu, 1992). “Popiiler” kelimesinin etimolojisi,
“populace, poptilasyon, public, publication, pub, people” gibi kokenlere dayanmaktadir.
Anlamdas olarak common, demos, demokrasi gibi sozciiklerle de iliskilendirilebilir.
Kullanilmakta olan bu sozciiklerin hepsi, halk, yayginlik, kamu, demokrasi gibi Tiirkge
karsiliklara sahiptir (Batmaz, 2006).

Popiiler kiiltiiriin, diinyanin gelisimini ve degisimini derinden etkileyen sanayi
devriminin bir tiriinti olarak ortaya ¢gikmakta oldugu goriilmektedir. Popiiler kiiltiir, sanayi
devrimi sonucu sanayicilerin hiikkmetmekte oldugu, kentlere yeni gelmis yiginlarin
(proletarya) veya Kkitleler olarak ifade edebilecegimiz topluluklarin olusturdugu kiiltiir

olarak da ifade edilebilir.

“Popiiler” baslangigta Latince “popiilaris” ten tlireyerek “halka ait” anlamina
gelen hukuki ve siyasal bir terimdir. Ama ayni zamanda asag1 ya da degersiz anlami
vardir. Giiniimiizde ise “yayginca tercih edilen ya da ¢ok begenilen” anlami kazanmistir

(Erol, 2002).
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Popiiler kiiltiiriin tanimlanmasinda, onu olusturan iki terimin, popiiler ve kiiltiiriin
nasil tamimlandig1 énem arz etmektedir. Ozbek’ de (1991), popiilerin tanimlanma bigimi
kiltiir taniminin kendisini beraberinde getirmekte oldugunu ve popiilerin kavraminin
ginimiizde kullanildig1 bigimiyle iki temel tanimi var oldugunu belirtmistir. Egemen
olan birinci tanimlamanin popiiler yaygin olarak begenilen, tiikketilen anlamina gelmekte
oldugunu, ikinci tanimda ise popiiler kiiltiir “halka ait” anlamina gelmekte oldugunu ifade

etmistir.

Popiiler kelimesi bir sifat olarak kullanildiginda, Giriiniin, kisinin, inancin vs. gibi
kavramlarin popiilerligi ve halk tarafindan veya yaygin kitle tarafindan sevilmesi ve
benimsenmesi olarak tanimlanabilmektedir. Shuker (2001), popiiler kiiltiiriin medyaya
uygulandiginda, bu televizyon programlarmin, filmlerin, kayitlarin, kitaplarin ve
dergilerin yaygin sekilde tiiketilmesi anlamina gelmekte olabilecegini ifade etmistir.
Popiilerliklerinin ise reytingleri, satis rakamlar1 ve gise doniisleri ile olgiilebilecegini

belirtmektedir.

Batmaz’a gore (1981), popiiler kiiltiir giindelik yasamin kultiriadir. Dar
manasiyla, emegin giindelik olarak yeniden tretilmesinin bir girdisi olan eglenceyi
icerirken; genis manasiyla, belirli bir yasam tarzimin ideolojik olarak yeniden
tiretilmesinin 6n kosullarin1 saglamaktadir. Bu tanimdan yola ¢ikarak popiiler kiiltiir,
cevremizdeki gilindelik diinyamiz olarak da karsimiza ¢ikabilmektedir. Gliniimiizde kitle
iletisim araglari, eglenceler, oyunlar, térenler, din, psikoloji ve yasamimizin her alaninda

popiiler kiiltiiriin izlerini yansitmakta oldugumuzu sdylemek miimkiindiir.

Popiiler kiiltiir, insanlarin gerek toplum igerisinde gerekse birey olarak tiiketim
diizeyinde katildiklari, zaman zaman iretimini de yonlendirebildikleri bir kiiltiirel
olgudur. Ciinkii popiiler kiiltiiriin olusturucu 6geleri toplumun her kesiminden, tarihin her
diliminden, giindelik yasam igerisine sinmis degerlerden, gelenek ve goreneklerden,
kisacas1 yasam deneyimleri ile glindelik yasam pratiklerinin tiimiinden etkiler tagir. Gerek
tiretimsel gerekse tiiketimsel agidan popiiler kiiltiire toplumun her kesiminden insanlar
ilgi duyabilmekte, onun etkinlik alan1 iginde bulunabilmektedir. Popiiler kiiltiir
tirtinlerinin {reticileri arasinda en iist toplumsal tabakadan en asagi toplum kesimlerine

dek insanlar yer alabilirler. Her egitim diizeyinden, her yastan, her cinsiyetten tiiketicileri
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vardir (Giingor, 1993). Giingér’lin yaptigi tanimlamaya gore, popiiler kiltir terimi
genelinde, miras aldigimiz, uyguladigimiz ve gelecek kusaklara birakacagimiz maddi ve
manevi i¢inde yasadigimiz diinyanin tiim yonlerini aktarma islevine sahip oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

Barbarosoglu (1996), popiiler Kiiltiir tarihi bakimindan, Bati toplumlarinda bir
ihtiya¢ kaynagi olarak ortaya ¢ikmis oldugunu ileri siirmiistiir. Bilingli ve planh bir
sekilde toplumsal siniflarin, zamanlarini giinliik 8 saat ¢alisarak satma eylemi sonucunda
kazanmis olduklar1 parayr eglenceli zamanlar kazanmak i¢in harcamalar1 hedeflenmesi
olarak tanimlamistir. Bu sav dogrultusunda popiiler kiiltiir fenomeninin ortaya ¢ikmasi ve
sekillenmesinde zamanin orgiitlenmesi stratejisinin énemli bir faktorlerden biri oldugu

ortaya koymaktadir.

Popiiler kiiltlirtiin modern ¢agdaki toplumsal 6nemi ise kitle kiiltiirliniin ticari
olarak oOrgiitlenmesi olarak gosterilebilmek miimkiindiir. Strinati (1995), Kitle
medyasinin ortaya ¢ikmasiyla beraber kiiltiiriin ve eglencenin giderek daha fazla
ticarilestirilmesi giiniimiizde giindemi olusturan konulari, ¢ikarlar1 ve tartismalari ortaya

cikarmustir.

Erdogan'a goére (2002); popiiler kiiltiirde siireklilik degisimle, tiiketilmekle
saglanmaktadir. Popiiler kiiltiir daha ¢ok tiiketime dayanmaktadir ve bu tiikketim giyim,
gida, miizik, gosteri sanatlar1 seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Popiiler kiiltiirde bir ¢esit
mekaniksel ¢ogaltmayla niceliksel fazlalik durumu s6z konusudur. Cogaltilan iirlinler
nitelikten yoksun olan kiiltiir tirtinleridir. Bu yoksunluk sayesinde kapitalist pazar maddi
zenginlik elde etmektedir ve bu zenginlik sayesinde giic kazanmaktadir. Popiiler kiiltiir
bir ¢esit kiiltliir hakimiyetidir. Popiiler kiiltiir bir ¢esit, kitle kiiltiirii icinde pazar igin
tiretilen ve tiiketilen, en ¢ok ragbet goren bir liretim, tiiketim seklidir. Burada iireten

kesim, tiiketici degildir.

Popiiler kiiltiire ¢esitli bakis agilart olumlu ya da olumsuz bulunmaktadir. Ancak
Stuart Hall’un popiiler kiiltiir i¢in {i¢iincii bir bakis acist sunmakta oldugu goriilmektedir.
Hall’e gore popiiler kiiltiir, iyiyi veya kotiiyii, olumlu ya da olumsuzu, giizeli ya da ¢irkini

igerisinde barindiran, degisken bir alt zemindir (Isilay, 2004).
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Kosoglu'na gore ise (1992), kelime anlami olarak bakildiginda popiiler kiiltiir,
genis halk kesimlerinin zevkine uygun, yaygm kiiltiirel olgulari ifade etmektedir. Ifade
edilen tanimlamaya gore popiiler kiiltiirin bir halk kiiltiirii ve halka 6zgli deger ve ilgi

tirtinleri oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Popiiler kiiltiiriin fenomeninin tanimi ve bu tanimlama igerisinde hangi ziimrelere
hitap ettiginin agiklanmasi {izerine tarih boyunca ¢esitli tartismalar ve goriis nerilerinde
bulunulmus oldugu goriilmektedir. Bu hususta bir¢ok c¢esitli tanimlama ve siniflandirma
calismalar1 yapilmistir. Storey, bu olgu iizerine ¢esitli siniflama ¢aligmalardan birisine

imza atmugtir. Popiiler kiiltiir olgusunu alt1 baslik altinda siniflandirilmastir.

Isilay’in  (2004), Storey’e ait smiflama ¢alismast i¢in yapmis oldugu
Ozetlemesinde; ilk tanimlamada ¢ogu insan tarafindan begenilen, hosa giden anlami
tasimakta oldugunu, ikinci tanimlamada yiiksek kiiltiir iiriinii olmayan standart alt1 bir
yaklagima sahip oldugunu, iictincii tanimlamada kitle kiiltiirii ile ayn1 anlamda kullandig1
ve ticari kiiltiir olarak goriilen bir yaklasim sergilenebildigini, dordiincii tanimlamada
popiiler kiiltiiriin insanlar tarafindan yaratildigi savinin ortaya atildigini, besinci
tanimlamada popitler kiiltiiri Marksist bakis acisiyla analiz eden bir tiir iktidar
miicadelesi olarak gérmekte oldugunu ve altinci tanimda postmodernizm gergevesinde
yiiksek kiiltiir ve popiiler kiiltiir arasindaki farkin yok oldugu yoniindeki goriisiinii

aktarmaktadir.

Bu tanimlar daha ayrintili irdelendiginde Ayas (2015); birinci tanimlamanin
popiiler kiiltiiriin niceliksel tanim1 oldugunu ve ¢ok sayida insan tarafindan tercih edilen

kiiltiirel tirtinlerin popiiler kiiltiirii olusturmakta oldugunu ifade etmistir.

Bu ifadelendirmeye gore, bir seyin popiiler olabilmesi sayisal verilerin coklugu
ile 6l¢iilebilmektedir. Ancak bu yaklasim niteliksel bir kiiltiirel {iriiniin niceliksel olarak
ilgi gébrmemesi sonucu degersiz olarak nitelendirilmesine de sebebiyet verebilecek bir
tamimlama olarak diisiiniilmektedir. Ornegin, GTSM saz eserleri formundaki eserlerin
belirli bir kesimde yer alan insanlarin dikkati ¢ekebilmekteyken, bir film veya dizide yer
verilmis olan sarki formundaki Tiirk Miizigi eserlerin daha fazla kitleye ulasabilmesi ile

popiilaritesinin arttirilabilmesi bu durumu agiklayabilmektedir.
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Ikinci tantmlama da popiiler kiiltiiri, iiriinlerin yiiksek kiiltiirle karsilastirilmasinin
yapilmakta oldugu ve popiiler kiiltiirtin yiiksek kiiltiiriin asagisi1 olarak nitelendirilmekte
oldugu goriilmektedir. Ayas (2015), bu tanimlamanin, yiiksek kiiltiir olmayan kiiltiir
tirtinlerinin popiiler kiiltiiriin bir pargasi oldugu diisiincesinin savunmakta oldugunu ifade
etmektedir. Popiiler kiiltiir ile yiiksek kiiltiir arasinda yapilmis olan ayrimda yiiksek kiiltiir
uriinleri olarak; klasik miizik, ciddi romanlar, siir, dans Vvs. yiiksek sanat olarak
nitelendirilecegini, popiiler kiiltiir tirlinlerinin ise, daha yaygin ve herkes i¢in ulasilabilir

olan tirtinlerdir olarak ifade edildigini belirtmektedir.

Ucgiincii tanim popiiler kiiltiiriin ticari iliskilerin bir {iriinii oldugunu diisiincesini
savunmakta oldugu goriilmektedir. Bu yaklagimi Adorno’nun ve Frankfurt Okulu’nun
temsilcilerinin ifade etmis oldugu metalagmis, standartlasmis popiiler kiiltiir Girtinleri
olarak adlandirabilmek miimkiindiir. Ayas (2015), bu tanimlama ile ilgili popiiler
kiiltiiriin, kiltiir endistrisinin bir parcasi haline gelmis oldugunu ve popiiler kiiltiiriin,

kitleye gore iiretilen ticari bir meta oldugunu ifade etmektedir.

Dordiincii tanimlamada, popiiler kiiltiiriin kaynagi olarak halk gosterilmektedir.
Ayas (2015), popiiler kiltir ve folk kiiltiirii arasindaki ayrimlar bu yaklagimda
siliklesmekte oldugunu ifade etmektedir. Bu yaklasimda Sanayi Devrimi’nden sonra
halkin benimsedigi yasam tarzinda olusan geleneksel dgelere sahip ¢ikmasi durumu ve
halkin kendisine ait olan her sey popiiler kiiltiir olarak gérebilecegini ifade etmektedir.
Bu tanimlamadan yola ¢ikarak, popiiler kiiltlir iriinlerinin Uretilmesinde beslenme
kaynagi olarak halk kavraminin 6ne siiriilmiis olmasi popiiler kiiltiir kavramini herkes
tarafindan benimsenebilecek ayrimcilik yerine birlestiricilikte toparlama etkisine sahip

bir gii¢ olabilecegi diisiincesini desteleyebilmektedir.

Besinci tanima popiiler kiiltiiriin, kiiltiir endiistrisi tarafindan yukaridan dayatiima
veya egemen kiiltiirlere kars1 yiikselmis otantik kiiltiir olarak tanimlanmamakta oldugu
goriilmektedir. Ayas (2015), bu tanimda popiiler kiiltiir bir miicadele alan1 oldugunu, hem
kiltir endiistrisinin hem de halkin muhalefet araci olarak kullanilabilirligini ifade
etmektedir. Bu yaklasim popiiler kiiltiiriin kiiltiir endiistrisinin veya halkin istedikleri
ideolojik yone dogru kitleleri ¢ekme gilicii olarak kullanilabilecegi diislincesini

desteklemekte oldugu goriilmektedir.
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Altinct tanimda ise, popiiler kiltiiriin kimlik olusturucu bir unsur olarak
goriilmekte oldugu, popiiler kiiltiir {iriinleri tercihleri ile kitlelerin begenileri arasindaki
baglantinin kimlik olusumu saglayabilecegi diisiincesi savunulmaktadir. Yilmaz (2017),
bu tamimlamada popiiler kiiltiir rtinlerini ve onlarin tiiketicilerini sanatsal agidan
incelenmekte oldugunu ifade etmektedir. Bu tanimlamada ve yaklagimda 6nemli olan
kitlelerin begeni kiiltiirleri oldugunu savunmaktadir. Bu goriisiin ise popiiler kiiltiirii ne
olumlu ne de olumsuz olarak goriilmemekte oldugunu, popiiler kiiltiire kars1 nétr bir

yaklagim sergilenmekte oldugunu ifade etmektedir.

Ozdemirci (2004) ise, popiiler kiiltiirii 6zetleyen alti asamali ‘popiiler kiiltiir
slireci” modeli tasarlamistir. Bu modelde tiiketilen {iriiniin sadece fiziksel olarak degil
psikolojik olarak da tiiketiciyi etkilemekte oldugu, bu durumun karsilikli bir aligveris
oldugunu belirtmistir. Tiiketici ve {ireticilerin bu iriinlerin olusumunda pay sahibi
oldugunu ifade etmistir. Karsilikli olarak tiiketicinin neye ihtiyaci oldugu hem fiziksel
hem psikolojik, tireticinin de bu dogrultuda neyi iiretmesi gerektigi tespit edilmistir.

Calismada, popiiler kiiltiir iiriin silirecinin bir semas1 sunulmustur. Bu semaya gore;

e Uretim

e Sunum

e Algilanma

e Tepki Kiiltiirii/Yenilenme
e Geri Bildirim

e Yeniden Uretim asamalar1 goriilmektedir.

Frankfurt okulu temsilcilerinin, kiiltiir endiistrisini, popiiler kiiltiir kavramiyla
anlamdas kullanmis olduklar1 ancak popiiler kiiltiir kavramina olumlu bakis agilarinin
bulunmakta oldugu da goriilmektedir. Ozbek (2013), Frankfurt okulu temsilcilerinin
popiiler kavramini halka ait anlami1 c¢ercevesinde kullanimina olumlu yaklagmis
olduklarini ifade etmektedir. Halkin gercek ihtiyaglarina vurgu yapan popiiler kiiltiir
tirlinlerini olumlayan yaklasimlarin, buna karsin, ticari taniminit da gz ardi etmemis

olduklarini, kriter olarak ¢gogunluk 6l¢egini gz Oniine almakta olduklarini belirtmektedir.
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Fiedler; popiiler kiiltiirii, ticari anlamindan ve yiiksek kiiltiirle arasindaki kiyastan
ayr1 tutarak, siradan insan1 ve eglenceyi olumlamaktadir. Kiiltlir endiistrisine bakildiginda
ise, ne yaptigini bilmeyen ve durmaksizin eglenen bir kitle toplumu yaratmanin yani sira,
kapitalizm yanlis1 ideolojileri de aktif olarak yayilmaktadir. Uyum saglama, tilketme, sik1
calisma ve bireysel olarak basarma gereksinimleri ile ilgili mesajlar, kiiltiir endiistrisi
tirlinlerinin tipik bir 6zelligidir. Bunlar, isgiicliniin motivasyonuna yardimci olmakta ve

kolektif eylemi engellemektedir (Smith, 2007).

Popiiler kiiltiir, kiiltiir endiistrisi tarafindan yaratilmis ve karsilikli olarak birbirini
destekler hale gelmistir. Diger taraftan popiiler kiiltiiriin olusturulmasindaki asamada ise
eglence endiistrisi ortaya ¢ikmaktadir. Eglence endiistrilerinin tirettigi kiiltiirel iiriinler de
sermayenin birikim ve gelir elde etme amaglarina uygun bir sekilde hazirlanmakta ve
tiretilmektedir. Kiiltiir endiistrisi bilingli bir sekilde tiiketicileri sisteme iistten dahil eder.
Uretilen iiriinler, sanatsal dzellikleri nedeniyle degil, mal iiretim ve degisim yaklasimina
gore tretilmektedir (Erdogan ve Alemdar 2005). Bu tanimlamada popiiler kiiltiir ve
endiistrinin  bilingli etkilesimi ile kiiltiirel bir metalagmanin s6z konusu oldugu
goriilmektedir. Bu durumun ve popiiler kiiltiiriin kitlelerin istek ve taleplerine gore
sekillenmekte oldugunu ve bazi durumlar da halk (folk) kiiltiiriint, st kiiltiiriin
ogelerinden de istifade ederek karmasik bir yapr olusturabilmekte oldugu

diistiniilmektedir.

Oktay (1993) popiiler kiiltiir, folk kiiltiirti ve tist kiiltliri tanimlayarak birbirinden

ayiran Ozellikleri sOyle siralamaktadir:
“Folk Kiiltiirtinii maddeler halinde;

e Bi¢imi basittir.

e Her tiirlii duyu ya da gelenek araciligiyla dogrudan aktarilabilen ya da
iletilebilen bir yapidadir.

e Anonimdir.

e Icinden ciktig1 grubun deger yargilarini igerir ve iletir.

e  Uriin tiiketiciye doniiktiir.

Genellikle herkes i¢in parasiz olarak tanimlamaistir..
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Ust Kiiltiir maddeler halinde;

e Karmagik bir bi¢imi ve begenilmesinin estetik dlgiitleri vardir.

e Tiiketicileri yliksek egitimli kisilerdir, bu ylizden iletilebilme amaci, yapitin
kendisidir.

e Bilinen ve iinlii bir yaraticist vardir.

e Ik degerlendirmesi yine yiiksek begeni sahibi gruplar ya da elestirmen
toplulugunca yapilir. Ekoller ve kiigiik topluluklar olusur.

e Uriin yaraticisinin yaratim siireciyle olusturdugu bir diisiinsel ve sanatsal ¢abayla
ortaya ¢cikmistir. Ancak bu cabay1 gosterenler iiriini kavrayabilir.

e Uriin pahali ve degerli olarak tanimlamustir.
Popiiler Kiiltiirii ise maddeler halinde;

e Bicim olarak orta karmasikliktadir.

e Aktarim ya da iletimi, ortam ve teknoloji olarak dolaylidir.

e Bilinen bir kaynagi ya da iiretim siireci vardir.

o Kiiltiirel degerleri ve gelenekleri, baska bir forma dontistiirerek yansitir.
e Uriin tiiketiciye doniiktiir.

e Oldukea ucuza fakat parayla elde edilir seklinde tanimlamustir.
Kaygisiz (2000) ise, popiiler kiiltiir 6zelliklerini su sekilde siralamaktadir:

e Popiiler kiiltlir; glinlik yasamin kiltiriidir. Giinii kurtarmaya yoneliktir.
Genellikle ger¢eklerden kagmaya uygundur. Bu yiizden uyutucu etkisi vardir.

o  Ustkiiltiir {iriinlerinden de yararlanabilir; alt siniflarin somut ve gergek taleplerini
de yansitabilir.

e Giinlik (kisa siireli) olmasi, egemen ideoloji tarafindan oziimsenmesini
getirmektedir. Cogunlukla bu 6zelligi 6ndedir.

e Yine, kisa siireli olmasi, oynak olmasina, moda gibi sik sik degismesine yol
agmaktadir. Bu yiizden kalic1 degerleri bulunmaz.

e En biiylik yayillma araci iletisim araglaridir. Bu yiizden bu araglar1 elinde

tutanlarin emrindedir ve egemen ideolojiyi yayar.
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e Kisileri putlastirir, bireylerin benliklerini kaybetmesine yol agar. Bireyin sistem
icinde ylikselebilecegini yayginlagtirir.

e Toplumsal gelismeleri belirginsizlestirir; béylece birey sorunlarinin toplumsal,
ekonomik ve siyasi nedenlerini goremez. Kendisiyle ayni durumda olan kisileri
hedef alir.

e  Sik sik kendini degistirme ihtiyaci tanimasi, her tiirlii akima kapiyr aralamasina

yol agmaktadir.

2.2. Popiiler Miizik ve Pop Miizik

Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde popiiler kavrami; halkin arasinda yasayan motiflere,
Ogelere yer veren, onlardan yararlanan, halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan

demektir (Tiirkge Sozliik 1998).

“Popiiler kelimesi, ¢cogunluk tarafindan bilinen, kabul goren anlaminda kullanilmaktadir. Pop,
popiilerin kisaltilmisi oldugu i¢in birgok zaman bu iki terim ayn1 seyi anlatir. Ancak pop daha ¢ok,
daha hesapl kitapli ve gencleri hedefleyen bir miizik tiirii i¢in kullanilir. Popiiler miizigin ise
siirlar1 daha genis ve muglaktir. 1950'lerde 6zellikle gengleri hedefleyen bir miizikler dizisini

anlatmak i¢in popiler miizik teriminden kisaltilarak pop Miizik seklinde ABD'de miizik

literatiiriine girmistir.” (Solmaz, 2005 s. 89).

“Popiiler” kelimesinin dilbilimsel temeli, ge¢ ortacag doneminde “halkin”
anlamindan, bugiinkii egemen “bir¢ok kisi tarafindan sevilen veya sec¢ilen” anlamina

gelmistir (Alemdar-Erdogan, 1994).

“Popiiler” baslangicta Latince “popiilaris” ten tiireyerek “halka ait” anlamina
gelen hukuki ve siyasal bir terimdir. Ama ayni zamanda asag1 ya da degersiz anlami
vardir. Sonradan gliniimiizde hakim olan “yayginca tercih edilen ya da ¢ok begenilen”

anlami kazanmistir (Erol, 2002).

Popiiler miizik, giinlik sdylemde yaygin olan miizik anlaminda kullanilan bir
terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genel olarak sanat miiziginden daha diisiik degerde
olarak goriilmekte olan, seckin ve sinirlt bir ziimreden ziyade miizik agisindan egitimsiz

cok sayida dinleyici i¢in kolayca erisilmesi olarak tanimlanabilmektedir.
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Say’a gore (2002) popiiler miizik, “Genis kitleler tarafindan benimsenen; yaygin
olan” anlamindaki popiiler sdzciigiiniin kisaltilmis sekliyle nitelenmektedir. ingilizce
popular: “yaygin ve gilincel” anlami bakimindan bu terim eglence miizigini
tanimlamaktadir. Miizikte eglence Ogesi, biitiin ¢aglarda, iilkelerde yer almistir.
Cagimizda da eglence amacinin agirlik kazandig1 yaygin miizik tiirtine “popiiler” ya da

“pop” denilmektedir.

Sadie (2001), popiiler miizik kavraminin, form olarak uzunca bir tarihsel doneme
sahip olmasma ragmen tanimlanmasini zorlastirmakta, miizik tlirii olarak kategorize
edilmesini giiclestirmekte oldugunu ifade etmektedir. Popiiler miizigin pratikteki
referanslarinin, 19. ve 20. ylizyilda Avrupa ve Kuzey Amerika’da goriilmekte oldugunu,
20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, modernlesmeyle birlikte diinyanin bir¢ok
noktasina yayilmis ve olaganiistii boyutlarda kitlelere ulasmis oldugunu, 1955’ten sonra,
ozellikle Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde ortaya ¢ikan yeni miizik tiirleri,

diinya capinda popiiler miizigi domine etmeye baslamis oldugunu belirtmektedir.

Adorno’ya gore (2011), popiiler miizik kiiltiir endiistrisinin bir pargasidir. Popiiler
miizige dair one siirdiigii 6nemli iddialardan biri onun standartlastirilmis oldugudur.
Adorno’nun goriisiine gore, sarki tiirleri, sarkilarin kendileri ve parcalar1 da dahil olmak
lizere, tiim {irlin standartlastirilmistir. Adorno agisindan, bu tip pargalarda birbirinin
yerine gegebilir nitelikte az sayida bilesen vardir ve popiiler miizigin sosyal bir ¢cimento
oldugunu ifade etmektedir. Pop miizigin sosyo-psikolojik islevi ise miizigin
tiiketicilerinin gilinliik hayatin diizenine fiziksel olarak uyumunu gerc¢eklestirmektedir. Bu

uyum kitle davraniginin sosyo psikolojik bi¢iminin iki tiriinde kendini gostermektedir.

Rosselson’a gore ise miizik endiistrisi, dinleyiciye dinlemesini istedigini verir.
Diger bir deyisle bir seyin hangi sekilde iiretilmis oldugu, o seyin tiiketim bi¢imini
belirlemektedir. Miizik endiistrisi de kapitalist bir endiistri oldugundan {irettigi tiriinler

kapitalist iirtinlerdir. Dolayisiyla ideolojinin magdurlaridir (Storey, 2000).

Strinati’ye gore (1995), pop miizikteki fikir, pop sarkilarinin giderek daha fazla
birbirlerine benzemeleri ve giderek daha ¢ok pargalarin karsilikli degis tokus edilebilen
bir ¢ekirdek yapisina sahip olmalaridir. Bu ¢ekirdek de, parcanin sdzde essizliginin

gostergesi olarak ona takilan ¢evresel siisler, yenilikler veya iislup ¢esitlemeleriyle
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gizlenmistir. Standartlagma ise popiiler sarkilar arasindaki esastaki benzerlikler demektir;

sahte bireysellesme ise her 6rnegin birbirinden farkini kastetmektedir.

“Geng niifus popiiler miizik i¢in en dnemli kitledir. Gengler, aralarindaki yogun iletisimle ve
tiketime olan yakinliklariyla, iiretimi popiiler yapabilecek giice sahip olduklarimi disiiniirler.
Uriiniin popiiler olabilmesi i¢in ihtiya¢ duydugu kitle onu goklere ¢ikarmak igin hazir bekliyordur.
Tek yapilmasi gereken, iiriiniin verecegi mutlulugu hissettirmektir. Sonrasinda igler ¢cok hizli
geligir ve ¢ok hizli biter. Popiiler Kiiltiir irlinlerinden popiiler miizigin 6zelligi, kisiyi yorucu
tekrarinda yakalamasi ve etkisinin fiziksel olmasidir. Gengleri dans ettiren, ziplatan miizigin
durmadan tekrar eden vuruslari dinleyiciyi denetler. Kitle halinde iretilen miizik, egemen

ideolojiyi yayar. Bu miizigin {iretim teknigi, bu miizigin statiikkoyla ortakligini tasdik eder. Ticari

miizik kisinin kapitalizm altindaki yasama uymasim kolaylastirir.”(Kiiltiir, 2006).

“Popiiler kiiltiir, kanitlanmig formiillerden pek fazla uzaklagsmaz. Yenilik¢ilik veya yaraticilik
yerine, daha dnce denenmis ve basarisi kanitlanmis formiile uyum saglayan, potansiyel kitlelere
belirli bir siire ile simnurli, ¢ekici gelen {irlinler sunar. Miizik endiistrisinde daha belirgin olarak
rastlanan tanima uygun olarak liste basarist kavrami ile kisa vadeli satiglart hedefleyerek estetik
kayg1 yerine ticari kaygty1 6n plana ¢ikartir. Bu da, popiiler kiiltiir i¢cinde basarili olmak isteyen
bir miizisyen, yaptig1 miizigi ne derece teknik olarak basit, anlasilir, yalin ve diger gézde parcalara
benzer hazirlarsa, o oranda genis kitlelere ulasabilecektir. Ciinkii popiiler kiiltiir, miizigi, yagsam

evrimi kisa bir {irlin olarak pazarlamaktadir; hemen anlasilip, gerektiginde de ¢abucak
unutulabilmesi lazim ki ardindan gelen parcalar1 kitleler degerlendirebilsin.” (Sosyal

Ihtiyaglar, 2006).

Erol’a (2002) gore, Popiiler kiiltiir incelemeleri ¢ergevesinde yapilan popiiler

miizik tanimlamalar1 genel olarak ii¢ sinifta toplanmaktadir:

Birinci grup popiiler miizigi; folk ve sanat miiziginin disinda kalan bir tiir olarak
tanimlamaktadir. Bu olumsuz yaklasim olarak karsimiza c¢ikmakta oldugu
saptanmaktadir. Bu tanimlama da sanat miizigi; zorlugu, karmasiklig1 ve talepkarliga
dikkat ¢ekerken, popiiler miizigin ise yalin, kolay ve bayagi bulunmakta oldugu ifade

edilmektedir.

Ikinci grupta ekonomi devrimi ve teknolojik gelismelerin yarattig kiiltiir ortamini
esas alarak yapilan tanimlamalardir. Bu tanimlama da popiiler miizik endiistriyle iliskiye

giren, teknoloji ile satilan ve medyadan yayilan miizik olarak ifade edilmekte olup,
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geleneksel miizik veya sanat miizigi endiistri araclariyla yayilirsa ne olacagi sorusunun

sorulmakta oldugu goriilmektedir.

Uciincii grupta ise, popiiler miizigin tek bir toplumsal sinifa ait oldugu diisiincesi
savunulmaktadir. Bu yaklasim Sosyo-kiiltiirel sistemlerin ve popiiler miizigin degisim
ozellikleri agisindan bakildiginda toplumsal katmanlarin sekillenmekte oldugunu
belirtmektedir. Bu durumun 6rneklemesi ise arabesk miizigin 1960’11 yillarda dinleyici
kitlesi yogunlugu ile 1970-80°li yillardaki kitle yogunlugu karsilastirmasi ile

verilmektedir.

Miizigin popiilerlesmesi konusundaki olumlu ve olumsuz yaklasimlar haricinde
popliler miizik kavrami farkli yaklagimlari iceren bir kavram olma 6zelligine sahip oldugu
da gorilmektedir. Finkelstein’e gore (1986), folk miizigi siradan halktan gelen ve bu
siradan halk tarafindan anlasilmis ve benimsenmis olan miiziktir. Halklarin bir miicadele
miizigidir. Hayatin tiim yonlerini yansitan bir miiziktir. Fakat popiiler fabrikasyon bu
miizigi yozlastirmistir ve popiiler miizik kavraminda bir degisime yol agmis oldugu ve

bunun sorumlusun da halk olmadig1 ifade etmektedir.

Dellalogluna gore (2014), icerisinde bulunmakta oldugu dénem dahil olmak
lizere popiler miiziklerin bir ¢ogu, bir meta karakteri tagimakta; miizik kullanim
degerinden ¢ok degisim degerince yonlendirilmektedir. Gergek ikilemin, hafif miizik ile
ciddi miizik arasinda degil piyasa yonelimli miizik ile bdyle olmayan miizik arasinda

oldugunu ifade etmektedir.

Popiiler miizige tarihsel olarak bakildiginda, ilk kez 11. ylizyilda, Dini miizik ve
Din dis1 miizik olarak ayrilmakta oldugu, Ronesans’la birlikte eglence miiziginin ortaya
ciktig1 gortilmektedir. 17. ve 18. yiizyilda arya, opera ve operetler orta kitlenin ilgisini
cekmis tiirler olarak, 19. yilizyilda vals ve polka gibi dans ¢esitleri ve miizikleri, tiim
siifsal katmanlar1 etkilemis ve miizigin popliler olma niteligi ortaya c¢ikmistir. 20.
yiizyilda ses kayit teknolojisinin gelismesiyle, Amerika ve Avrupa’ da, popiiler sarkilar
radyo, plak ve film endiistrisiyle genis kitlelere yayilmistir. Popiiler miizik ya da pop
miizik, eglence zeminli yapisiyla, 20. ylizyilin ikinci yarisindaki Anglo- Amerikan miizigi

olarak tanimlanmaktadir (Say, 2005).
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Popiiler miizigin endiistrilesmesi 18. yiizyll sonlar1 19. yiizyll baslarina
dayanmaktadir. Miizigin ¢ok hizli bir sekilde metalagmaya baglamis oldugu bu dénemde,
notaya dokiilen eserler, enstriimantal pargalar, ucuz stirtimler, dergilerdeki miizik ekleri,
alblimler yeni ulagim aglariyla Avrupa ile Amerika’nin bir¢ok yerine son hizla
tasinmugtir. 1880’lerde ve 90’larda Amerikan miizik yayinciligi daha sonra “Tin Pan
Alley” adiyla New York merkezli olmustur. Bu yayincilar yeni bir yontem
gelistirmiglerdir. Buna gore; ulusal bir pazar olusturmayr amacglamislar, potansiyel
eglence konusunda arastirma yapmislar, bestecilerle sozlesme imzalamiglar, basarili bir
beste formiilii olusturmus ve Ozenli bir sekilde sarkilari filtreleme teknigi ile
tanitmiglardir. En basarili Tin Pan Alley bestecilerinden biri olan Charles K. Harris: “Yeni
bir sarkinin, popiiler olmadan 6nce tek bir sehirde degil, her sehirde, kasabada ve koyde
halkin kulagina sdylenmesi, ¢alinmasi, mirildanmasi ve tikirdatilmasi gerekir.” seklinde

yazmustir (Sadie, 2001).

Popiiler miizik 19. yiizyi1lda, romantizmin etkisi altinda folk miizikle (ulusal ya da
geleneksel sarkilar, halk miizigi) ayn1 anlama gelse de daha sonra bunlar yalnizca “folk”
la ifade edilmeye baslanmis ve popiiler miizik kavrami miizik endiistrisinin kitleler igin
iirettigi miizik icin kullanilmaya baslamistir. Bu da Adorno’ nun elestirdigi Tin - Pan
Alley tarz1 miizik ve diger iilkelerde buna denk gelen tarz ve iiretim bigimlerine denk
diismektedir. Adorno popililer miizik {izerinde tartigmalarda 6nemli bir yere sahip
olmaktadir. Adorno’ ya gore kiiltiir endiistrisi tarafindan tretilen popiiler miizik iki
siirecin hakimiyetinde bulunmaktadir, standartlagsma ve sahte bireysellesmeden bagka bir

sey ifade etmemektedir (Aktaran, Strinati, 1995).

Popiiler miizik tanimlamalarina bakildigr zaman, popiiler olanin etkinlik alani
onem kazanmaktadir. Bir miizik {irliniiniin yayginlik alanina etkinlik alan1 ya da dl¢egi
de denebilir ve etkinlik alan1 ne kadar biiylikse o kadar popiiler oldugu anlamina
gelmektedir. Bu yaklasimda popiiler miizigin genis kitlelere sahip olmasi makul
kilmaktadir. Burada niceliksel faktorlere karsi nitelikselligin pek bir nemi yoktur. Tepki
derinligi ortaya ¢ikarilmayarak, kitleler toplu bir pazar olarak degerlendirilmektedir. Bir
diger yaklasim ise popiiler miizigin teknolojik gelisimle iligkisi (radyo, film, baski vb.)

ve kitle iletigim araglar ile popiilerligi yayma egiliminde olmasidir. Popiiler miizik olarak
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nitelendirilen bir {iriin, kitle iletisim araglarindan ¢ok yogun sekilde faydalanmaktadir

(Sadie, 2001).

Kitle-iletisim araglarinin gelisimi, insanligin gelisim ve ilerlemesinde 6nemli
katkilarda bulunmustur. Insan yasantis1 ve yasam kalitesinde koklii yenilikler meydana

getirmistir. Glingor bu husus ile ilgili goriislerini su sozlerle ifade etmistir:

“Insanlar sistematik iletisimsel yap1 icerisinde birbirleriyle anlasabilme, baglant: kurabilme,
yasama iliskin geligsmeleri diizenli kayitlara doniistiirebilme, yapip ettiklerini kusaktan kusaga
aktarabilme olanagi bulmuslardir. Yazi, resim, kagit, matbaa, gazete, telefon, telgraf, radyo,
sinema, televizyon, bilgisayar vb. iletisim araglarinin her biri igerisinde gelistigi ortama onemli
katkilar yapmis, insanligin bulundugu yerden ¢ok daha ileri bir yere tasinmasinda etkili olmus,
hatta matbaa, televizyon, bilisim teknolojileri gibi kimi iletisim araglart da insanligin cag

degistirmesine bile yol agmustir denebilir.” (Gilingor, 2013 s. 38).

Tarih boyunca iletisim araglarinin bir propaganda araci olarak kullanilabilmesi,
iletisim kavraminin 6nemini ortaya koymaktadir. Kitle kiiltiirii veya popiiler kiiltiir
ekonomik, siyasal ve toplumsal bircok agidan kitlelerin harekete ge¢meleri veya
ge¢memeleri konusunda 6nemli bir yonlendirici unsur olma 6zelligine sahip oldugu

disiinilmektedir.

Saide’ye gore (2001), Genis bir analizde, form, stil, fonksiyon, anlam ve uygun
sOylemler gibi farkli uygulamalarla popiiler miizik, onu ortaya ¢ikaran bir sistem olarak
da gortilebilmektedir. Popiiler miizigi tanimlama egilimindeki bu sistem, normalde kisa
parcalardan olusan ve genis kitleler icin erisilebilir olan, tanidik tarzlarda ve takdir
edilmesi i¢in teorik bilginin fazla olmasini gerektirmeyen bir yapida olmaktadir. Popiiler
miizikler, ii¢ ana fonksiyonel kategoriye ayrilmaktadir. Dans, eglence ve arka plan
miizikleri olarak kategorize etmektedir. Bu genel basitlik, kurumsal istikrar, pazar boyutu
ve stilistik esnekligi en iist diizeye ¢ikarmak ig¢in ticari bir kiiltiirel sisteme ihtiyag

duymakla baglantili olabilmekte oldugunu ifade etmektedir.

Adorno, popiiler miizik iriinlerini kapitalist endiistriyel standartlagsmanin bir
yansimasi olarak gérmektedir. Adorno’ya gore popiiler miizik endiistriyel iiretimin

mekanik bir tirtintidiir. Her sarkida, genelde sabit ya da kismen degistirilebilen miiziksel
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bir iskeletin oldugunu ve tipki makinelerdeki disliler gibi, bu iskelete sahip her {iriiniin

yerine bagka bir {irliniin gecebilecegini vurgulamaktadir (Erol, 2000).

Pop terimi, bat1 dillerinden birgok dile gecerek, genis toplum kitleleri tarafindan
benimsenen anlamindaki popiilerin kisaltilmisi olarak ifade etmek miimkiindiir. Say
(2002), terimin bir sanatsal stil ya da miizik etkinligi bigimini belirleyen sifat olarak
kullanimi 1970’11 yillarda popiiler miizik olarak kullanilmis oldugunu, 6zellikle 1980°1i
yillarin sonlarina dogru “pop miizik” ya da “pop miizigi” deyimlerinin Tiirkce’ye

yerlesmis oldugunu belirtmektedir.

Pop miizik iizerine yapilmis olan tanimlamalardan yola ¢ikarak pop miizigin
popiiler kiiltiir diger kiiltiir iiriinlerinden beslenerek olusturulmus bir miizik tiirii olarak
tanimlamak miimkiindiir. Tiirkiye’ de ilk olarak popiiler miizik ve sonraki yillarda pop
miizik olarak anilmakta olan bu tiir igerisinde; bir¢ok miizik form ve stil yapisinin i¢ ice
gecerek halkin istek ve talepleri dogrultusunda sekillenmekte olan bir olgu olarak ifade
edilebilmektedir.

Dellaloglu’na gore (2014), Tirkiye’de 1945’lere dayanan bir tarihi olan pop
miizik, genellikle popiiler miizik yerine kullanilsa da aslinda popiiler miizigin bir alt
grubu olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Gliniimiizde birgok Rock, Hip-Hop, R&B ve
Country tiirlerine de dokunan pop miizik, tam olarak tanimlanmakta zorluk cekilen bir
kavramdir. Bu tanim iizerinden pop miizigi tanimlandiginda pop miizigin kolay ve
anlagilabilir tiirler seklinde standartlasmis oldugu goriilmektedir. Dinlenilen miizigin bir
caba gerektirmemesi ve dinleyicinin miiziksel deneyimi ge¢mis kiiltiirel donanimlari ile

bir arada sunulabilmesi 6nemli bir etmen oldugu goriilmektedir.

Adorno’ya gore standartlastirilan pop miizik en genel 6zelliklerinden en 6zel
olanlara genislemistir. Eger duygusal bir pop miizik iiriinii basarili olursa, standartlarin
belirgin hale gelmesi halinde en son noktasina ulagarak ticari boyutta somiiriiliip tiiketilir.
Boylece miizik endiistrisi, bu standartlagsma islemini gizleyebilmek adina Adorno’ nun

ifade ettigi gibi “sahte bireysellestirme” siirecine baglanir (Storey, 2000).

Pop miizigin, eglence sektoriiniin onemli bir bolimiini olusturmakta oldugu

goriilmektedir. Pop miizik, pazarlanabilir unsurlarla, yani metalarla ugrasan bir popiiler
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kiiltir Grtni, tiketim kiltiri olarak tanimlanmaktadir. Popiiler kiiltiir iiriinlerini
tilketmek de ideolojik bir eylem olarak adlandirilmaktadir (Solmaz, 2005). Miizik bu
haliyle toplumsal siire¢ i¢inde biitiiniiyle bir meta rolii oynamakta; bu rollii, tipki diger
metalarin roliiniin belirlenmesinde oldugu gibi, pazar tarafindan belirlenmektedir (Oskay,
2001). Bu durum Swingewood’ a gore (1996), Yignla iiretilmis miizik, bir “negatif
islevi” bulunmayan, kisisellikten uzak, kolektif ve nesnelesmis bir sanat bi¢cimi glindelik

yasam siisii haline gelmistir.

Pop miizigi kavramimin Bati endiistriyel sisteminden gelmesi durumu bazi
cevrelerce kiiltlir emperyalizmi olarak yorumlanmis oldugu goriilmektedir. Cegen (1996),
Kiiltiir emperyalizminin iilkemizde en biiyiik transferi olarak hafif bati miizigi ve pop
mizik olarak ifade etmektedir. Batinin endiistrilesmis iilkelerinin miizik alaninda
gelistirdikleri plak ve eglence endiistrisinin kurallari ger¢evesinde gelismeler gosteren bu
miizik tiirli emperyalizmin girdigi her ililkeye zorunlu olarak gelmis oldugu gorisiinii
savunmaktadir. Kahraman’da (2003), pop miizigin tarihsel doniigiim siireci {izerine
gorislerini kentlesme olgusuna atif yaparak; “Kentsel yasantimiza son elli yilda gitgide
artan bir hiz ve ivmeyle egemen olan go¢” olgusunun Tiirk pop miizigindeki basit melodi

yapisini, ondan da basit s6z dizimini bu gelismenin bir sonucu olarak géormiistiir.

Pop miizikte endiistriyel ve Kkapitalist yaklagimin toplumun algisin1 ve
diisiincelerini belirli bir nokta da toplanabilmesini ve standartlasma olmas1 hedeflendigi
de disiiniilmektedir. Adorno’ nun iddiasina gore popiiler miizigin iiretiminde, metinsel
bi¢im ve dinleyici tepkisi standartlasgtirilmasi ve benzer bir 6z yapiy1 agiga vurma durumu
s0z konusudur. Kapitalist toplumlardaki endiistriyel iiretim standartlastirilmig {iriinlerin
ortaya ¢ikmasina sebep olurken, bu iiriinler sirf kendileri igin bilindik oldugundan dolay1
boylesi bir endiistriyel iiriinii talep eden veya arzulayan izleyiciler toplulugunun iyeleri

tarafindan yiizeysel bigimlerde kullanilmaktadir (Kuyucu, 2015).

Storey’ e gore (2000), Hit olmus sarkilarin standartlastirilmasinin amaci da
dinleyicilerin aynilastirilmasi olmustur. Boylece de onlara segme hakki taninmakta ve
dinleyecekleri miizikler 6nceden olduklari gibi sunulur gibi yapilmaktadir. Popiiler
miizigin tiikketimi daima pasif ve sonsuz tekrar i¢indedir ve diinyay1 da oldugu gibi ele

almaktadir.
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Goodwin’in (1992 s. 76) belirttigi gibi:

“Tipk1  kapitalist toplumlarin metalarin  yaratimma diizene getirmek i¢in {retimi
rasyonellestirmeye giderek daha ¢ok ihtiya¢ duymasi gibi, Bati miizigi de miizik iiretimi i¢in bir
kurallar ag1 yaratir. Boylece, miizigin ne oldugu evrensel bir nota sistemi, tonal ve ritmik

farkliliklarin kesin 6l¢iimii ile standartlagmis ve tanimlanir hale gelir”.

Bu sebeple, miizikte duymay1 bekleyebilecegimiz ton yelpazesinde bir sinirlama
olusturulmus oldugu diisiiniilmektedir. Bu durum ise pek ¢ok miizik pargalarinin ritmik
yapilarini 6n planda tutmaya imkan tanirken, pargalarda sinirl sayida sesler kullanilarak,
miizik enstriimanlarindan ziyade bilgisayar iizerinden hizli bir sekilde olusumunu

saglayabilmektedir.

Pop miizik iizerine yapilmis olan ve tanimlar 1518inda Tiirkiye’de pop miizigin
gelisiminin, Bati tlkelerindeki gibi yasanmis veya taniklik edilmis olan savaslarin,
toplumsal hareketlerin, gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikmis ve sekillenmis oldugu

gozlemlenmektedir.

2.3. Tiirk Pop Miizigi ve 1990°h Yillara Kadar Siirecte Tarihsel Gelisim

“Pop” terimi, Tirk Dil Kurumu tarafindan “Pop, halk arasinda yaygin olan,
begenilen, genelin zevkine uygun anlamina gelir. Popun kelime anlami halkin arasinda
yasayan motiflere, 6gelere yer veren, onlardan yararlanan kiiltiirlere denir”. Olarak ifade

edilmektedir. (http://tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=veritbn&kelimesec=261163 )

“Genis kitleler tarafindan benimsenen; yaygin olan” anlamindaki popiiler
sozciigiiniin kisaltilmis sekliyle nitelenir. Ingilizce popular “yaygin ve giincel” anlami
bakimindan bu terim eglence miizigini niteler. Miizikte “eglence” dgesi, aslinda biitiin
caglarda, biitiin iilkelerde yer almistir. Cagimizda da eglence amacinin agirlik kazandigi

yaygin miizik tiiriine “popiiler” ya da “pop” denmektedir (Say, 2002).

Tiirk pop miizigi ya da diger adiyla popiiler Tirk miizigi, popiiler miizik

kaliplariyla olusturulmus ya da Bat1 miizik kaliplarinin {izerine kismen alaturka ve halk
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miizigi ezgileri motifleri ile harmanlanarak olusturulmus bir Tirk miizigi tiirii olarak

tanimlanabilir.

2.3.1. Cumhuriyet Oncesi ve Cumhuriyet Déneminde Tiirk Popiiler Miizik

Tiirk pop miizik tarihinin 19. yy’ dan itibaren baglamis oldugu diigiiniilmektedir.
Osmanli Imparatorlugunun batililasma hareketleri etkisi, miizik alaninda da tesirini
gostermistir. Batililasma hareketleriyle beraber Avrupa’dan sirasiyla lilkemize gelmis
olan fonograf, gramofon, sinema ve daha sonralari radyo miizik sektoriiniin temelleri
atilmasina ve toplumun batinin popiiler miiziklerini tanima olanagi bulmasini saglamis

oldugu goriilmektedir.

Tiirk pop miizigi baslangici 19. yiizyilin sonunda Osmanli Imparatorlugu’na gelen
plaklar sonucunda, zamanla plak sirketlerinin agilmasiyla baslanmigtir. Kayit edilen ilk
orneklerin ise kantolar, fanteziler, gazeller, sarkilardan olmusmus oldugu; daha sonralari
ise Karagdz ve Meddah, Mevlevi ayinleri ve Kur’an-1 Kerim tilavetleri gibi kayitlar

yapilmis oldugu tespit edilmistir (Kiigiikkaplan, 2016).

Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Faik Bey gibi ustalar donemin iinlii bestecileri arasinda
yer almaktadir. Bu isimler GTSM ve divan miizigi form yapilarindan farkl olarak sarkilar
tiretmeye baslamis ve popiiler miizigin temelini olusturmuslardir. 1828 yilinda Mizika-i
Himayun Bati miizik ¢algilarinin iilkeye gelmesi ve akabinde 19. yiizyil sonlarinda yine
Bati’dan Osmanli’ya gelen miizik topluluklar1 ve operetler ile birlikte kanto ve
tavernacilarin da hafif popiiler sarkilar seslendirmis olmalarini 6nemli gelismeler

arasinda gosterilebilir (Kaygisiz, 2000).

Tiirkiye'ye popiiler miizik, Osmanli'nin son dénemlerinde 1870'li yillarda Kanto
miizigi ile giris yapmistir. Net olmamakla birlikte Osmanli halkinin saray miizigine tepki
olarak benimsemis olduklar1 diisiiniilen kanto miizigi, Direklerarasi olarak isimlendirilen

bolgede icra edilerek bu miizigin popiilaritesi kazandirilmistir (D6nmez, 2018).

“Once kanto, sonra operet sarkilari, daha sonra da tango... Bunlar Bati’dan kopup gelen ve

Tirkiye’ye giren ilk popiiler tiirlerdir. Kantolar, 1870 sonrasinda, sarayda icra edilen agir musikiye
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kars1 halkga bir tepki olarak ortaya ¢ikmug, dénemin ‘pop’ triinleri olmusglardir. Operetler igin
bestelenen sarkilar dnce kantolarin yaninda yer almis, zamanlar onlarin yerine gegmis, alaturkanin
hakim oldugu piyasada farkli bir kanal agmustir. Donizetti Pasa’nin getirdigi Bat1 enstriimanlar1 ve
yetistirdigi miizisyenler Istanbul merkezli bir Bati miizigi olusumunu baslatirken, azinliklarca

kurulan orkestralar Direklerarasi’nda kantonun temellerini atarak bir bagka hattan bu olusuma

destek vermislerdir.” (Merig, 2017 s. 28).

Sadie (2001), 1927 yilinda Amerika’daki evlerin yaklagik dortte birinde radyo
bulunmakta oldugunu, 1930’larda bu rakam her y1l ortalama olarak %10 oraninda artmis
oldugunu ve 1950’lere gelindiginde her evde en az bir radyo bulunur oldugunu ifade
etmektedir. Tiirkiye’de ise TTAS tarafindan 1927-1936 yillar1 arasinda ilk diizenli radyo
yayinlar1 yapilmaya baslanmistir Radyo yayinlarin biiylik cogunlugunu miizik yayinlari
olustururken, halk tiirkiilerini Tamburaci Osman Pehlivan’in seslendirmis oldugu
bilinmektedir. Radyonun varligi Tiirkiye’deki insanlara donemde daha fazla popiiler olan
eserleri dinleyebilme ve takip edebilmesine imkan tanimis oldugu diisiindiirtmektedir.
Radyonun gerek Tiirk miizigi gerekse yurt disinda dinlenmekte olan popiiler miizik

akimlarinin benimsenmesinde 6nemli bir ara¢ oldugu kanisina varilmaktadir.

Cumhuriyetin ilk 10 yilindan itibaren Caz ve Tango miiziklerinin popiilerliginden
s0z etmek miimkiindiir. Kiigiikkaplan (2016) 1930’larda Tiirkiye’de Leon Avigdor’la caz
miiziginin, Orhan Avsar ve Macar kemanci Darvas ile tango donemin baslamis oldugunu
ifade etmektedir. Yurga (2002) ise bu donemi operetler donemi olarak da
adlandirilabilecegi goriisiinii dile getirerek Cemal Sahir’ in donemin 6nemli isimlerinden
biri oldugunu belirtmektedir. Dilmener ise bu donem igerisindeki popiiler miizik

akimlarini su sozlerle ifade etmektedir;

“Tiirk popunun en eski drnekleri olarak kabul edecegimiz yerli tangolarimizdan ilki olan Mazi’yi
Necip Celal, 1928 yilinda besteler; bu tango birka¢ yil sonra, Seyyan Hanim tarafindan plaga
okunur. Necip Celal’i Fehmi Ege, Kadri Cerrahoglu, Nusret Rifki, Halit Bedii Akgay ve Ziyaettin
Sarikartal gibi besteciler takip eder. 1930’lu yillarin bu 6nemli isimlerine, 1940’11 yillarda Necdet
Koyutiirk eklenir. Tiirk popunun temelinin 30’lu ve 40’11 yillarda, bu isimlerin (ve digerlerinin:

Mustafa Siikrii Alpar, Ibrahim Ozgiir, Ferdi Daryal, Faik Bereket...) yaptiklar1 ile atildigim
soylemek yanlis olmaz.” (Dilmener, 2014 s. 24).
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Caz miizigin popiiler olmas1 bu donem igerisinde Tiirk popiiler miizigi i¢in 6nemli
orkestral olusumlara imkan tanmmmustir. Erkal (2014), ilk olusum Ornegi olarak 1928
yilinda Galatasaray Lisesi 6grencileri (izci 6grencileri) tarafindan kurulan iz-Caz adli
Bat1 formlarinda popiiler miizikler ¢alan orkestray1 gdstermistir. Grupta, Vedat Ungor,
Mehmet Sadik Hitay, Miifit Hasan ve Semih Argeso gibi isimler yer almistir. 1932°de bir
tas plak ¢ikartan grubun bu plakta tango tarzinda “Yalan” ve “Diinya” adli iki tane

enstriimantal sarkis1 bulunmaktadir.

1930’1u yillarda Tirkiye’ye yasanmakta olan reform hareketlerinin bir ayag: da
miizik tizerine olmustur. Miizik alaninda yapilmis olan devrimde Tiirk bestecilerinin
Avrupa’da egitim almasi, Avrupa’dan miizik uzmanlariin Tiirkiye’ye davet edilmesi
Tiirk miiziginin belli bir siire yasaklanmasi, ¢ok sesli Halk miizigi eserlerinin
seslendirilmesi gibi bir¢ok atilim yapilmis oldugu goriilmektedir. Merig, bu donemi ve
bu donemde uygulanmis olan politikanin ortaya koyacagi arabesk miizik kavrami i¢in su

sozleri ifade etmektedir;

“1936’da Macar besteci Bela Bartok’un Tilirkiye’ye gelerek Ahmet Adnan Saygun’ la birlikte halk
miizigi aragtirmalar1 yapmasi, yeni bir diisiincenin ortaya ¢ikmasina neden oldu: Kendi 6z
kiiltiiriimiiziin {iriinlerini Bati’nin ¢oksesli miizigi ile harmanlayip halka sunmak. Ancak kulaklar1
Bat1 miizigine alismamis olan halk, radyodan 1srarla yayimlanan bu tiirii dinlemek yerine, Arap,
Acem, Hint radyolar frekanslarini 6grenmeyi ve bu radyolarda yayimlanan miizikleri dinlemeyi

tercih etti. Ayn1 donemlerde bol sarkili Misir filmleri de sinemalarda gdsterime girince, yeni bir

tiir dogdu: Arabesk.” (Merig, 2017 s. 57).

1935-1937 wyillar1 arasinda Tiirkiye’de Tango akimimnin yogunlukta oldugu
goriilmektedir. Yurt disinda egitim goren Orhan Avsar ve 1938’ de Tiirkiye’ye gelen
Darvas, donem igerisinde pek ¢ok tango miizigi yapan orkestra olusturulmus ve devlet
radyolarinin destegi ile bu miizigin tim iilkeye yayilmasina onciiliik etmiglerdir.
Tiirkiye’nin ilk tango miiziklerini ise; Fehmi Ege, Necip Celal Andel ve Necdet Koyutiirk
bestelemistir (D6nmez, 2018).

Tiirkiye’de 40’11 yillarda caz miizigi alaninda 6nemli bir adim atilmistir. Cilineyt
Sermet (Kontrbas), Ilham Gencer (Piyano) ve Turhan (Gitar) iicliisiinden olusan bir Caz
Trio kurulmustur. Daha sonra Miifit Kiper (Trompet), Ismail Siral (Tenor Saksafon) ve

Sadan (Davul)’in gruba dahil olmasiyla grup Sextet (altil1) halini almistir. Bu olusum
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Tiirk popuna saglam bir zemin olusturarak 6nemli miizisyenler kazandirmistir. Ayrica

caz miiziginin genis kitlelere yayilmasina da onciiliitk etmistir (Dilmener, 2014).

1940’11 y1llarda Celal ince, “Sahibinin Sesi” sirketinden ¢ikartt1g1 plaklarla biiyiik
ilgi gormiistiir. Erkal’ a gore (2014) Ince iilkemizin ilk Pop Star’ 1 olma 6zelligine sahip
olmustur. Country tarzinda miizikler yapan ince, “Kovboy Sarkis1” ve “Dostluk Sarkis1”

plaklari, popiiler olan sarkilar arasinda yer almaktadir.

Merig ise Celal Ince iizerine su yorumda bulunmaktadir;

“Celal Ince, Tiirkiye’de popiiler Bati miiziginin ilk yildizzdir. Ahmet Sezgin, Miinir Nurettin
Selguk, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar gibi alaturka isimlerin arasindan siyrilan Ince, Sahibinin
Sesi tarafindan kesfedilir. Tiirkiye’de tangonun ilerledigi, devletin destegiyle yar1 resmi bir tiir
olarak tarihe damgasini vurmak iizere oldugu bir donemde yaptigi tango plaklarinin ve radyo
emisyonlarinin yani sira, beyaz smokin ceketi, papyonu ve hi¢ degismeyen arkaya dogru taranmis

saclariyla sahneye ¢iktiginda yeri g6gii inleten sanatgi, geng kizlarin da gozdesidir. Bir anlamda

Tiirkiye nin ilk ‘Pop Star’1 Celal Ince’dir.” (Merig, 2017 s. 124).

Popiiler Miizigin Tiirkiye'de tam anlamiyla hakimiyet kurmasini ise plaklarin
yayginlagmasi ile iligkilendirebilmek miimkiindiir. 1948 yilinda CBS/Columbia 33 devirli
plaklar gelistirmis, 1949 yilinda ise RCA Victor rakiplerine cevaben 45 devirli plaklari
piyasaya siirmiistiir. Dénmez (2018), bu plaklarin Tirkiye’de yeni bir miiziksel donem

baslatmis oldugu diisiincesini savunmaktadir.
Dilmener ise, plaklarin Tiirkiye'ye gelisini su sekilde agiklamaktadir;

“Diinyada 1940l1 yillarin sonunda 45°lik plaklar gelmistir. Ulkemizde, ilk 45°liklerin basilmasi
icin 1962 yilim1 beklemek zorunda kaldik. Bu ilk 45°likleri, Grafson firmasinin bastig1 soylenir.
Grafson, gazetelere verdigi biiyiik ilanlarla, bu durumu, ‘Tiirkiye’de ilk defa: 45 devirli kirilmaz

plaklar!” seklinde duyurmus ve ise Zeki Miiren’in biitiin tag plak kiilliyatin1 45°lik plaklara
aktararak baslamistir.” (Dilmener 2003 s. 26).

Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1940’11 yillarin sonlarina bakildiginda Bati popiiler
miizikleri etkisinde gecmis oldugu goriilmektedir. Donemde birgok iilkede oldugu gibi
Tiirkiye’de de tango radyo ve plaklar aracilifiyla yayginlasmis oldugu bilinmektedir.
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Doénem igerisinde swing, slow, latin miizikleri, latin miiziklerinin alt tiirlerinin popiiler

oldugu saptanmaktadir.

2.3.2. 1950-1960 Yillar1 Arasi Donem

1930’1u yillarda tilkemizde baslamis olan caz miizik 1950’1li yillarda yiikselise
gecmistir. Bu yiikselisin temelini olusturan dnemli etkenler arasinda 1930°1u yillardan
itibaren tlilkemizde gosterime girmis olan yabanci miizikal filmler oldugu goriilmektedir.
Bu filmlerde Gene Krupa, Benny Goodman, Duke Ellington, Louis Armstrong gibi
miizisyenler yer almig ve performanslarini sergilemislerdir. Erkal’a gore (2014) bu
filmler, gérmek, dinlemek ve yaptiklarindan bir seyler 6grenmeye c¢alisarak kendilerini
gelistirmek isteyen miizisyenler icin kaynak niteligindedir. Bu yillarda caz plag
bulmanin zorlugu diistiniiliirse, miizikal filmlerin 50°1i yillardaki caz miiziginin temelini
olusturan etkenlerden oldugu sdylenebilir. ‘Syncopation’ ve ‘Hollywood’ filmleri Gene

Krupa’nin oldugu, tilkemizde gosterime giren miizikal filmlerdendir.

Ayn1 donem igerisinde diinyada plak sirketlerinin biiylimesi, popiiler miizik
tercihleri lizerine yasanan boliinmeler, rock ve rock and roll miizigin varligini

hissettirmesi s6z konusudur. Bu durumla ilgili Lull su sozleri ifade etmektedir.

“1950’ye gelindiginde, plakgilik sektorii kesin olarak biiyiik sirketler ve bagimsiz sirketler olarak
ikiye boliinmistii. Rock analistleri biiyiik sirketlerin bulunduklart yere nasil ulastiklarini pek
hesaba katmadan, endiistri lizerindeki tekelci kontrolii hep mutlak addetmislerdir. Bilyiik plak
sirketlerinin ¢okiisii atlatip hayatta kalmalarin1 saglayan isletmecilik esaslari nelerdi? Patlama
zamanlarinda tstlendikleri rol neydi? Yeni bir miizik kdiltiirti: Biiyiik 6lgekli plak endiistrisinin
gelisimi, miizik diinyasinda muazzam bir degisimin habercisi olmustur; artik amatér miizikgilik
¢Okmiis ve yeni bir miizik tiiketimi ve kullanimi tarzi ortaya ¢ikmustir. Plaklar ve radyo hem yeni
ulusal (ve uluslararasi, Amerikan-agirlikli) miizik begenilerine zemin hazirlamig hem de klasik ve
pop miizik dinleyicileri arasinda yeni sosyal boliinmeler yaratmistir. 1920’ler ve 1930’lar yeni
miizik profesyonellerinin boy gostermesine sahit oldu. Bunlar pop sarkicilari, stiidyo miizisyenleri,
plak sirketlerinin sanat¢i ve repertuar elemanlari, plak yapimecilari, diskjokeyler, stiidyo

mithendisleri, plak elestirmenleri vs. idi. 1950’lerde rock and rollun ve 1960’larda rockin yarattig

tehdide hem direnen hem de bu tehdidi hazmedip yollarina devam eden bu insanlardir.” (Lull,

2000 s. 74-75).
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1950-1955’li yilinda ve akabindeki donemde diinya Amerika ve Ingiltere kokenli
Rock miizigin ortaya ¢ikmasi ve diinya capinda yayginlik kazanmasina sahitlik etmistir.
Caz miizik ve arkasindan gelen Rock miizik hem melodik hem de ritmik agidan pop
miizigin temelini olusturmuslardir. Roll kelimesi “yuvarlanma” anlamina gelmektedir.
Ancak Rock’n Roll da kullanilan Roll kelimesi ‘yerde yuvarlanma 6zgiirliigii’ nii temsil
etmektedir. Bu da Rock’n Roll” stilinin ayni1 zamanda bir yasam kiiltiirii olduguna isaret
etmektedir. Zenci miizikleri, Blues ve Afro- Amerikan ritimleri, pop miizigini

etkilemistir. (Say, 2005).

Bu donemde Gitar calgisinin diinya capinda popiilaritesi, yeni elektronik
olanaklarla ses giiciniin bu calgida farkli bir boyut kazanmasina, pop miizigin ise
yayginlagmasina yardimci oldugu diisiiniilmektedir. 1950’ lerde Amerika’da Elvis Presley
ve Bill Haley gibi isimlerle birlikte Rock’n Rollun ortaya ¢ikmasi Tiirk popiiler
miiziginde de etkisini gostermistir. Cok kisa bir siirede batidaki bu gelismelerin
tilkemizde de etkisini gdstermesiyle 6zellikle biiylik sehirlerde okuyan dgrenciler bu tarz
miizikler yapmaya baslamis, Durul Gence ve Erkan Giirsal’in kurdugu Deniz Harp Okulu
Orkestrasi, Ankara Kolejinden Sextet SSS, Atilla Ozdemiroglu, Yurdaer Dogulu, Berkant

ve Kaynak Giiltekin’den olusan Jiipiterler gibi bir¢ok grup ¢ikmasina imkan tanimistir

Orkestralarin kurulmasinda bir diger etki olarak, 1950’li yillarda iilkemizde
calismaya baglayan yabanci miizisyenlerin etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Ulkenin 6nde gelen biiyiik turistik otellerinde ve kuliiplerinde ¢calmaya baslayan ecnebi
miizisyenler iilkemiz miizisyenlerini etkilemislerdir (Yurga, 2002). Ayrica ihtilal sonrasi
kurulmus olan ve baskanligini Muammer Yesil’in yaptigi Mizisyenler Sendikasi,
orkestralarin ¢alisma sisteminin degismesi yoniinde bazi girisimlerde bulunmustur. Bu
durumun sonucunda meclis yasasi ¢ikartilarak, yabanci orkestralarin yanlarinda bir adet

yerli orkestra ile ¢aligsmalart zorunlulugu getirilmistir (Merig, 2017).

2.3.3. 1960-1970 Yillar1 Arasi1 Donem

60’lar ile gelen 45°lik plak teknolojisinin sagladig: pratiklik, miizikal alanda

somut gelismeleri de beraberinde getirmistir. Genel olarak Tirkiye miizik piyasasinin
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yeni ve ucuz teknolojilerin ortaya ¢ikmasi ile erisilebilirligini artirtilmistir. Bu yolla ise
piyasanin yerellestigini, sehirli elite 6zgli olmaktan ¢iktigini; kaydedilen repertuvarda

cesitli yerel tiirlerin, repertuvarin ve sanatgilarin agirliginin arttigimi vurgulamaktadir

(Seeman 2001).

27 Mayis 1960 devriminden sonra Tiirkiye’ de demokrasi ve bagimsizlik
kavramlarmin egemenligi goriiliir. Bu durum miizige de demokratik bir etki yapmis ve
halk miiziginin popiiler miizikte kullanilmaya baslanmasi bu ortamin bir sonucu
olmustur. Ancak kentlesme ve modernlesme siirecine ayak uyduramayan veya ayak
uydurmakta zorlanan insanlar arabesk denen yeni bir tiire yonelmislerdir. Kentlesme ve
modernlesme ile toplumsal yapinin farkliliklar: bu ortamdan degisik sekilde etkilenen
yeni bir kitle olugsmustur. Kentliler “Hafif Tiirk Sanat Miizigi”, gencler “Bat1 ve Folk
Kokenli Hafif Miizik”, kirsal kesim “Halk Miizigi” ve kentlere yeni go¢ edenler ise “Halk
Miizigi” ya da halk miizigine 6zenen yeni tiirleri yani “Arabesk” gibi miizikleri tercih

eder olmuslardir (Kaygisiz, 2000).

Tiirkiye’de 1960’larda ortaya ¢ikan arabesk miizik koyden kente gocen insanlarin
kentteki yabancilagsmasini ve Gtekilestirilmesini anlatmasindan dolay1r Avrupa-Bati ile
ortak bir kesisime sahiptir. Bati’da II. Diinya Savasi’nin ¢ocuklar1 1960’larin genglerini
olusturmaktaydi. Savas sirasinda g¢ekilen acilar, yokluk, yoksulluk, 6liim hastalik vb.
acilara bir de kapitalist sistemin acimasiz somiirii iliskilerinin eklemlenmesi, 1960’larin
gengligini olusturan savas donemine sahitlik etmis cocuklarinin isyankar egilimler
gelistirmesini kolaylagtirmistir. Avrupa’da genclik, isyanim1 ¢ok farkli goriiniimlere
dokmiistii. Rock gruplari, punklar, hippiler, motosikletli ceteler, 6ftke ve siddetin kol
gezdigi tiiniversite yerleskeleri vb. Amerika’da da benzer durumlar hasil olmustur. Siyahi
genglik, jazz ve blues gruplari, feministler, ¢cevreciler vb. gruplar demokrasi ve 6zgiirliik
talepleri ile sokaga dokiilmislerdir. Bu genclik gruplari sadece inanmis olduklar
diistincelerle degil, giyim kusamlariyla, yasam sekli , tavir ve davraniglariyla da farkli, en
onemlisi de toplumdaki yaygin kiiltiirden ayrilarak genel kiiltiir i¢erisinden bagimsiz

topluluklar olusturmustur (Giingér, 2016).

19. yiizyilin sonlarindan 1960’11 yillara dek iilkemizde bati miiziklerinin oldukca

ilgi gordigii ancak Tiirk miiziginde herhangi bir 0Ozgiinliiglin ortaya c¢ikmadigi
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goriilmektedir. Cumhuriyetle beraber miizigimize yonelik politikalar, kent kiiltiirii ile
yetismis ve iyl egitim gormiis kesim tarafindan benimsenmistir. Miizigimize yonelik
politikalardan kasit Bat1 miiziginin ¢ok sesliligini Tiirk Miiziginde kullanma ve 6zgiin bir
miizik ortaya cikarma diisiincesidir. 1960’11 yillardan itibaren ise 6zgiin bir Tirk
miiziginden bahsedilmese de Tiirkce sozlerin yazilmaya ve aranje (diizenleme) edilmeye
baslandig1 bir donemden s6z edilebilmektedir. 1960’11 yillar popiiler miizigin bir gegis
donemi olma 6zelligi tasimaktadir. “Tiirk¢e Sozli Hafif Bat1 Miizigi” olarak adlandirilan
aranjman (diizenleme) akiminin ilk 6rnekleri bu yillarda verilmeye baslanmis ve batili

popiiler miiziklere Tiirk¢e sozler yazilmistir (Kahyaoglu, 2010).

Aranjorliik, onceden bestelenmis bir eserin, belirli bir dinleyici kitlesi hedef
gozetilerek, istenen tiire veya stile uygun olarak belirli bir ¢alg1 veya ses grubu igin,

aranjoriin kisisel katkisinin da eklenmesiyle hazirlanmis yorumudur (Wriggle, 2011).

“Aranjman” diizenleme anlamina gelmekte olan kelimeden adapte edilen bir
kavramdir. Popiiler miizik tarthimizde ise bu kavramin bir miizik tiirii ad1 olarak
kullanilmis oldugu goriilmektedir. Hatta bir donem pop miizik aranjman olarak tabir
edilmistir. Ancak bu kullanim aranje ¢aligmalarina ters bir durumdur. Tiirkiye'de bir
miizik tlriine ismini veren bu kavram, yabanci sarkilara Tiirkce soz yazilarak
olusturulmus ara bir kavram olarak tanimlamak miimkiindiir. Tiirkiye'de olusturulan
aranjman tiirli ile ingilizce veya fransizca sozlii eserler, dil bilmeyen insanlarin
anlamlarii ayip sayabilecegi bir donemde ortaya ¢ikarak, dinleyicilere sanki yabanci
eserlerin anlamlarinin Tiirkce ¢evirisi ile aktarildiginda normal hale getirildigi donemde

yaygin inanglardan biri oldugunu sdyleyebilmek yanlis olmaz (Donmez, 2018).

Bu akimin onciisii  Fecri Ebcioglu olarak gosterilmektedir. 1960 yilinda Bob
Azzam’1n sevilen sarkist “C’est Ecrit Dans Le Ciel” e Tiirk¢e sozler yazmis ve biiylik
begeni kazanarak hit olacak ‘Bak Bir Varmis Bir Yokmus’ sarkisi ortaya ¢ikmistir.
“Deniz ve Mehtap”, “Her Yerde Kar Var”, “Iki Yabanc1” (Strangers In The Night) gibi
sarkilarin Tiirk¢e sozlerini de yine Ebcioglu yazmistir. Ayrica Ajda Pekkan’in pop
miizigine kazandiran isim de yine Ebcioglu’ dur (Kiigiikkaplan, 2016). Fecri Ebcioglu ile

1967°de yapilan bir roportajda 1958 yilinda ABD’ye gittiginde orada yasayan
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gocmenlerin kendi dillerinde popiiler miizigi soylediklerini fark etmis ve iilkemizde

neden boyle yapilmadigini sorgulamistir (Kahyaoglu, 2010).

Dénem igerisinde Sezen Cumhur Onal'da Tiirkce szlii aranjman diinyasina
katilmistir. Sacha Dishel’ e okumus oldugu sarkisi “La Chanson Oriental”e Tiirkge s6z
yazarak “Kime Derler Sana Derler” ismiyle tekrar yorumlatmistir. Yine Onal, donemin
twist kral1 olarak tabir edilen Peppino Di Capri'ye “Melankoli Ne Giizelsin” sozlerini
yazmis oldugu sarkiyr okutmus ve plak olarak yayimlatmistir (Donmez, 2018). “Don
Bana”, “Bogazi¢i” gibi yabanci sarkilara Tiirk¢e sozler yazmistir. Tipki Ebcioglu’ nun
Ajda Pekkan’a yazdig1 Tiirkge sdzler gibi Onal’da Kamuran Akkor icin; “Ask Eski Bir
Yalan”, “Seni Beklerim Optﬁgﬁn Yerde”, “Reyhan” gibi sarkilarin Tiirkge sozlerini
yazmustir. Tiirk¢e sarki sdylemenin geri planda oldugu bir donemde, aranjman akimi bu
anlayis1 kirmigtir. Ayrica iilkemizde Bat1 popiiler miiziklerine olan ilgiyi de artirmigtir

(Kigiikkaplan, 2016).

Ecnebi sarkilara s6z ve ecnebi sarkicilara Tiirkce sozlii hafif bati miizigi aranjeleri
okutulmasi olduk¢a ilgi gormiistiir. Ancak bu popiileritenin yerli sarkicilarimizda
Tiirkce'yi farkli bir aksan ile okumus olduklar1 ve Bati miizigini en 1yi Batililar yapar 6n
yargisinin dinleyicilerde olusmus oldugu diisiiniilmektedir. On yargilari; Erol Biiyiikbur,
Ajda Pekkan, Semiramis Pekkan, Goniil Yazar, Nese Karabocek, Lale Belkis, Tanju

Okan gibi isimlerin yikilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Say (1998), Anglo-Amerikan popiiler miizigi etkisinin Tiirkiye’de de estigini
ancak bu akima ayak uydurulamadigi gerekgesiyle geri doniis yapilarak Tiirkce sozle bati
miizigi yapilmaya baslandigini sdylemektedir. Daha sonralar1 Tiirk halk miiziginden
etkilenen sarkilar 6n plana ¢ikmis ve Modern Folk Ugliisii, Mogollar, Cem Karaca, Baris
Mango, Fikret Kizilok, Esin Afsar gibi isimler geleneksel miizigi ¢cok sesli miizikle bag

kurarak yeni bir begeni sunmaya ¢alismislar ve iin kazanmisglardir.

Erol Biiylikburg tiirkiileri modern Bati ¢algilar1 ve kendi ¢algilarimizi birlestirerek
yorumlayan ilk isim olmustur. “Karacaoglan”, “Gevheri” ve “Emrah” i sozlerine

besteler yapmis ve Anadolu’da biiyiik bir turneye ¢ikmistir (Canbazoglu, 2009).
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1964 yilinda Yugoslavya'da diizenlenis olan Balkan Melodileri Festivalinde Erol
Biiyiikburg, Tanju Okan ve Tiilay German’ in solist oldugu ve Tiirkiye adina Milli
Orkestraya secilmis miizisyenlerle festivalde “Burgak Tarlas1” sarkisi seslendirilmis ve
blyiik ilgi gérmiistiir. Festival sonrasi ayni yil i¢cinde German’ 1n ilk 45'lik plagi
yayimlanmig ve dinleyici kesimin yogun ilgisiyle karsilagsmistir. Cemal Resit Rey'e ait
olan bu eserin bat1 enstriimanlari ile yeniden yorumlanmasi, Tiirk¢e sozler yazilarak
Tirkiye'de aranjman kavramin1 farkli bir boyuta ulagtirmis ve yerli bestelerin de
yapilarak popiiler miizige yon verilebilecegi hissini uyandirmis oldugunu sdylemek
miimkiindiir (Dénmez, 2018). Ciinkli hem ¢ok sesli hem de Tiirk ezgileri icermektedir.
Ayrica Tiirk¢e sozlere sahiptir. German, bu akimi “Cok Sesli Tiirk Popiiler Miizigi”
olarak isimlendirmesiyle ilerleyen zamanlarda Anadolu-Pop adimi1 alacak olan akimi
baslatmistir (Canbazoglu, 2009).

“Anadolu Pop, Tiirk folklor temalari, ¢algilar1 ve siirleri ile pop miizigin elektronik olanaklarinin
kaynasmasindan dogan bir tirdiir. En 6nemlisi, aranjmanlilara kargi ilk kez net bir tavir
konmaktadir. Ithal aranjmana kars1 ulusal folk miizigi alternatif olarak sunulacaktir. Isin 6zii sudur;
evrensel popa ulasirken yerel malzemeden yararlanilacak, bu topraklarin miizigi diinyaya sentez
halinde ulastirilacaktir. Oze doniis diye nitelendirilen akimin sonucunda ortaya ¢ikacak yapitlar

Tirkiye sinirlart igerisinde kalmayacak, Avrupa’ya ulastirilmasi igin ¢aba sarf edilecektir.”

(Canbazoglu, 2009 s.25).

Anadolu-pop’ da diizenleme tiiriine 6rnek olabilecek ilk Tiirkiilerden biri 1961
yilinda Doruk Onatkut ve Sanar Yurdatapan’in grubu Kentet Dogo ve Ankarali sarkici
Alpay tarafindan yorumlanir. Daha sonrasinda ise Durul Gence, Sanar Yurdatapan,
Murat Sungar, Yurdaer Dogulu ve Alpay Ankara'da yeni bir grup kurmuslardir. Bu grup
ilk baglarda Latin agirlikli bir repertuarla ¢aligirken, sonralar1 Anadolu-pop tiirline
yonelmislerdir. Bu donem igerisinde Alpay'in Penguen isimli plak sirketini kurmasiyla
birlikte seslendirilen eserler plaklar vasitasi ile tiim yurda dagilma imkani bulmustur

(Dénmez, 2018).

1965 yilinda Hiirriyet gazetesinin diizenledigi “Altin Mikrofon” ve Milliyet
gazetesinin diizenledigi “Liselerarasi Miizik Yarigmasi” donemin miizik piyasasi
acisindan 6nemli organizasyonlari olmuslardir. Bu yarismalar, bir¢cok sarkici ve grubu

ortaya ¢ikararak ilerleyen donemde gelisecek olan popiiler miizige zemin hazirlamislardir
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(Kahyaoglu, 2010). Diger yandan bu yarismalar Bat1 miiziginin miizikal zenginliginden
ve calgilarindan faydalanarak Tiirk miizigine yeni bir yon vermeyi ilke edinmislerdir.
Bunun sonucunda ise Onleri agilan gen¢ miizisyenler kendi miizikleriyle tanisma firsati
yakalamiglar ve kiiltlirlerine sahip ¢ikarak yeni bir miizik yaratma g¢abasi igerisinde
olmuslardir. Bu donem aranjman akimina iyi bir alternatif olmus ve plak sektdriiniin
gelisimine de yardim etmistir (Canbazoglu, 2009). Cem Karaca, Baris Mango, Erkin
Koray ve Mogollar gibi ¢ogunlukla bu yarigsmalardan gelen yeni geng sarkicilar ve gruplar
da ilerleyen dénemlerde Tiirk popunda kendilerine yer edinmis olduklar1 gériilmektedir

(Kahyaoglu, 2010).

Bir diger ses yarigmasi olan “Altin Ses” digerlerinden farkli olarak sadece
vokallerin yaristig1 bir formatta olmustur. Burada 1969 yilindaki yarismayi kazanan
Niliifer Yumlu ve elemeleri gecemeyen Sezen Seley isimleri onemlidir. Nilifer 1972°de
ve Sezen Seley ise soyadin1 Sezen Aksu olarak degistirerek yetmisli yillarin ortalarinda

kendilerini gostermislerdir (Kiigiikkaplan, 2016).

1967 yilindan itibaren Altin Mikrofon Ses Yarigmasi ile birlikte adindan Grup
Apasglar ve Cem Karaca soz ettirmistir. “Emrah” isimli sarkilar1 ile Anadolu-pop
kavramina farkli yaklagim katmiglardir. Bu donemin diger gruplarn ise; Barig Mango,
Kafadarlar ve Harmoniler, Mazhar Alanson ve Fuat Giiner tarafindan kurulan
Kaygisizlar, Cahit Berkay’in dahil oldugu Mogollar ve Anadolu ezgilerini folk ile

harmanlamig 3 Hiirel ismiyle anilmis olan kardeslerdir (D6nmez, 2018).

1967°de Berkant, sozleri Teoman Alpay’a bestesi Metin Biikey’e ait olan
“Samanyolu” sarkisini seslendirmistir. 45°lik plak olarak 1 milyon istii satan tek plaktir.
60’larin sonlarinda her ne kadar pop miizik dinleniyor olsa da arabesk miizik tiirii de

ortaya ¢ikmistir. En 6nemli temsilcisi ise Orhan Gencebay’dir (Yurga, 2002).

2.3.4. 1970-1980 Yillar1 Arasi Donem

1970’li yillarin basinda Mogollarin 6nemli bir grup oldugu goriilmektedir.

Anadolu pop tiiriinde beste yapmis ve bu tiiriin sadece diizenlemelerden ibaret bir miizik
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olmadiginin altin1 ¢izmistir. Mogollarm, “Dag ve Cocuk-Iimece” adli 45’lik plaklart

Anadolu pop tiiriinde bestelenmis ilk hit sarkilaridir (Merig, 2017).

3 Hiirel, “Hiirel Arsivi” isimli toplama albiimleriyle tiretken bir topluluk olmus ve
biiyiik bir basar1 gostererek Altin Plak ddiiliinii kazanmistir. Modern Folk Ugliisii ise bir
diger 6nemli miizik toplulugudur. Berlin konserlerinden sonra Tiirkiye’de ilk konser
alblimiine imza atan grup, kisa bir ayrilik donemleri olsa da tekrar birlestikten sonra “40
Y1l Sonra” adli yeni plaklarim Atilla Ozdemiroglu ile yapmis Onno Tung (Bas Gitar),
Cezmi Basegmez (Tef, Davul) ve Behi¢ Altindag gibi 6nemli miizisyenler eslik etmistir
(Kigiikkaplan, 2016).

Donemin 6nemli temsilcilerden birisi de Baris Mango olmustur. Harmoniler
grubuyla ismini duyurmus olan Mango alt1 senelik Avrupa (Belgika) yasantisindan sonra
1970 yilinda kemenge icracisi Ciineyt Orhon’un yazdigi “Daglar Daglar” ile biiyiik basari
yakalamustir. Daha sonralar1 Mogollar’ 1a birlikte calismaya baslayarak “iste Hendek Iste
Deve”, “Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle”, “Binboganin Kizi” gibi sarkilara imza
atmistir. Baris Mango ’nun okuldan arkadasi olan Fikret Kizilok lise yillarinda Elvis
Presley ve Beatles’ dan etkilenmisse de daha sonralar1 halk miizigine merak salmistir.
Birka¢ ay Asik Veysel’ in yaninda kalan Kizilok, sozleri Asik Veysel’ e ait “Yumma
Goziin Kor Gibi-Yagmur Olsam” plagiyla Anadolu pop tarzinda basarili olmustur

(Kigiikkaplan, 2016).

Cem Karaca, Apaslar grubuyla Erzurumlu Emrah’in siiri stiine besteledigi
“Emrah” sarkis1 pop ve Rock dgeleri barindirmaktadir. Cem Karaca toplumsal ve siyasi
olaylara sessiz kalmamis; “Dadaloglu”, “Namus Belas1”, “Gurbet”, “Tamirci Cirag1”,
“Kavga”, “Ihtarname” ve “1 Mayis” gibi toplumsal mesajlar igeren sarkilariyla siyasi bir
kimlik ortaya koymustur. Cem Karaca gibi Erkin Koray da Rock miizik dgelerini
sarkilarinda yogun kullanmis ve genis miizik yelpazesiyle popiiler miizikte 6nemli bir yer
edinmistir. Ayrica Edip Akbayram da Anadolu pop ¢izgisini uzun yillar bozmayacak bir
baska isim olacaktir (Kiigiikkaplan, 2016).

Donemde Anadolu-Rock etkisinin yani sira “Protest Pop” tiirlinde olusumu
baslamistir. Yurga (2002), haksizlik ve yasam zorluklar1 baglaminda elestiri ve protesto

iceren miizikleri ya da sarkilar1 “protest” sarkilar olarak degerlendirmistir. Cem Karaca,
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Edip Akbayram, Selda Bagcan, Biilent Ortaggil, Fikret Kizilok, Zilfii Livaneli gibi

isimlerin protest pop tiiriiniin Tiirkiye’deki dnciilerinden oldugunu ifade etmistir.

Aranjman akimi ise, kendine edindigi ayr1 bir kulvarda gelisimine bu donemde de
devam etmistir. Hiimeyra “Kordiigiim- Yol” ve “Dilber -Perisan”, Alpay’in Bora
Ayanoglu bestesi “Fabrika Kiz1”, Tanju Okan “Hasret / Ah Bir Zengin Olsam”, Senay
“Sev Kardesim”, Gokben “Siribim Siribom”, Ayten Alpman “Tek Basina” bu donemin
popliler sarkilar1 arasinda yerini almigtir. Ajda Pekkan aranjman akiminin 6nde gelen
temsilcilerindendir. Ancak bu dénem gelisen arabesk miizikle bagini kopartmayarak,
“Dert Bende Derman Sende” ve Orhan Gencebay bestesi olan “Kaderimin Oyunu” gibi

sarkilar1 seslendirmistir (Kiigtikkaplan, 2016).

Niliifer’in ¢aligmalar1 bu donemde yine ¢ogunlukta aranjman sarkilaridir. Ancak
alternatif bir yol olarak denedigi sayist az olan daha sonraki zamanlarda ulasacagi
cizgisinin Orneklerini tasiyabilmis sarkilarda g¢ikarmistir. “Diinya Doniiyor” (1973)
sarkis1 ve daha sonra seslendirmis oldugu “Hatira Defteri” sarkis1 makamsal fikirler
tasimasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bir baska 6nemli nokta ise Niliifer’in “Bos
ver” ve “Sevince” (bu sarkiyla 78 yilinda Eurovision’a katilmistir) sarkilarinin
diizenlemesi Onno Tung’a aittir. Daha sonraki senelerde Tung’un, Tiirk Popunda
orkestrasyon ve armoni zenginligi agisindan anlayisini ortaya koymus oldugu ilk

caligmalar olarak goriilecektir (Kigtikkaplan, 2016).

70’1 yillarda agir basmakta olan aranjman akimi, plaklarin 45°lik basilmasiyla
birlikte liretken bir doneme girmis ve pop miiziginde sarkici-yorumcu, besteci-s6z yazari
ve aranjorler gibi is bolimleri ortaya ¢ikmistir (Kahyaoglu, 2010). Melih Kibar, Garo
Mafyan, Serif Yiizbasioglu, Timur Selcuk, Selmi Andak, Atilla Ozdemiroglu, Ozdemir
Erdogan, Ali Kocatepe, Sehrazat, Esin Engin, Onno Tung¢ gibi miizisyen, besteci ve
aranjorler, bu donemde pop miizik piyasasina kazandirilan énemli isimler olmugslardir.
Yurga (2002), bu durumu “Garo Mafyan’in sade ve yalin diizenlemeleri, Onno Tung’un
zengin ¢algilama ve orkestralama yapmasi, Melih Kibar ve Selmi Andak’ m Tiirk
ezgilerinin yapisini kullanarak besteler yapmalari, ‘Tiirk Pop’ una ivme kazandirmistir.”

sozleriyle ifade etmistir.
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TRT’nin evlerde tek kanal olarak izlendigi donemde, 1973 yilindan itibaren
‘Eurovision Sarki Yarismast’ yayinlanmaya baslanmistir. Tiirkiye bu yarismaya 1975
yilinda ilk kez Semiha Yank1 ‘Seninle Bir Dakika’ adli sarkisiyla katilmistir. 1978°de
Niliifer ve 1980°de ise Ajda Pekkan bu yarismaya katilan isimler olmuslardir (Yurga,
2002).

1960 devrimiyle birlikte yogun gog, issizlik ve ekonomik sikintilarin bu yillarda
toplumda yasanan bazi zorluklar1 70’li yillara da sirayet etmistir. Bu donem icerisinde
de bir¢ok sikintilar meydana gelmis, basari saglanamayan koalisyon hiikiimetleri ile
ortaya cikan siyasi bosluk, sag-sol kavgalarinin yaganmasi, 1971 muhtirasi ve daha
akabinde 12 Eyliil 1980 darbesiyle her alanda derinden etkilenilen yeni bir doneme
girilmis olmasina zemin hazirlamistir. Bu olumsuzluklara ragmen sektor gelisimini
siirdiirmiig; arabesk miizikle beraber pop miizik de bu donemde ortaya c¢ikmustir.
Teknolojik gelismelerle birlikte stiidyo ortamlar1 gelismis, 1973°te mono kayittan stereo
kayit formatina gec¢ilmistir. Bunun sonucunda ise stiidyolar i¢in miizisyen ihtiyaci
dogmus; “Istanbul Gelisim Orkestrasi” bu dénemde ortaya cikan onemli miizik
topluluklarindan olmustur. Sahne ve stiidyolarda bir¢cok projede bulunarak Tiirkiye’de

popiiler miizige katkida bulunmuslardir (Kiigiikkaplan, 2016).

Erkin Koray’in 70°li yillarda Anadolu-pop temsilcilerinden biri olarak yer
almasina karsin sarkilarinin arabesk miizigin makamsal izlerini tagimakta oldugu
gozlemlenmektedir. Bu duruma 6rnek olarak Saskin, Fesuphanallah, Estarabim, Arapsaci

gibi sarkilar1 gosterilebilir.

1970’11 yillarin basindan itibaren korsan plakeilik sorunu ortaya ¢ikmis oldugu
goriilmektedir. Bu durum ise dénemin 6nemli plak sirketlerinin iflasa siiritklenmesine
sebebiyet vermistir. Iflasini agiklamis olan sirketlere drnek olarak Kiiciikkaplan (2016),
Sahibinin Sesi plak sirketini gostermis, plak sirketi sarkicilarinin bagka sirketlere transfer
olarak arabesk miizigin alani i¢erisinde girdigini ve bu durumun popiiler miizigin, arabesk

miizige evrilmesine zemin hazirlamis oldugunu ifade etmistir.

Dilmener ise, sarkicilarin plak sirketleri transfer ve etkilerini su sozlerle ifade

etmistir;
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“Tedbirini ilk alan isim Kamuran Akkor oldu. Kamuran Akkor ortaklar1 arasinda Orhan
Gencebay’ 1 da oldugu da sdylenen Istanbul Plak’a bir ¢irpida transfer oldu. Ustelik cok cabuk
bir sekilde ilk plagini bile yapti. Sarkici, yeni firmas: ile, her zamanki plaklarindan biri yerine,
Orhan Gencebay’in dillere dolanmis sarkist ‘Bir Teselli Ver’ i yapmisti. Kamuran Akkor kendi
istegi ya da yeni firmanin istegi ile tavir degistirmis, daha arabesk bir havaya biirlinmiistiir. Boyle

yapan ilk isim odur. O zaman igin pek de dikkat ¢ekmeyen bu gelisme, aslinda son derece

onemlidir: Tiirk popunda kimlik degisimi baslamustir.” (Dilmener, 2014 s. 173).

Yurga (2002) iilkemizdeki ekonomik sikintilarla birlikte, dogudan batiya gog
etmeye baslayan kirsal kesim insaninin kent hayatina uyum saglayamamasi, dolayisiyla
deger ve kimlik kaybiyla birlikte ¢ekilen ekonomik sikintilarin verdigi bunalim
gercegiyle genis kitlelerce kabul gormiis arabesk miizik kavrami ortaya ¢ikmis oldugunu

savunmaktadir.

1970’lerde etkisini dnemli oranda gostermis olan arabesk miizik, gurbet, hasret,
keder, kahir, kirilan kalpler, dostluklar, agk acis1 gibi bir¢ok duygusal konuyu
kapsayabilen GTHM ve GTSM yapilarin1 da igerisinde kapsayabilen kendine 6zgii bir
miizik tiirii olarak tanimlanabilir. Donem igerisinde Orhan Gencebay calismalarini
siirdiiriirken, Ibrahim Tatlises, Miisliim Giirses, Ferdi Tayfur vs. gibi bir¢ok arabesk
miizigin 6ne ¢ikmis sarkicilarmin piyasaya girmis oldugu ve biiyiik bir popiilarite

saglamis olduklar1 goriilmektedir.

2.3.5. 1980-1990 Yillar1 Arasi Donem

1980’11 yillar, Tiirk Ordusu’nun 12 Eyliil 1980 tarihinde yonetime el koymasiyla
baglamistir. Cem Karaca, Melike Demirag, Selda Bagcan, Edip Akbayram, Sena Poyraz,
Sanar Yurdatapan gibi isimler, Sikiyonetimin “Yurda Don Cagris1” yaptig1 Sanatcilar
listesindeki bazi sanatcilar olmuslardir. Bu donemde sokaga ¢ikma yasaklari sinema ve
tiyatro gibi bir¢ok Tiirk sanat alanini etkilemistir. Popiiler miizikte ise 70°1i yillardaki hiz
s6z konusu olmamistir. Arabesk miizik ise yeni tiirleriyle kendine yer edinmeye devam

etmistir (Yurga, 2002).
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Bu doénem icerisinde Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses, Orhan Gencebay, ibrahim
Tatlises vs. gibi bircok arabesk sarkici 70°li yillardaki ytikselisini seksenli yillarda

siirdiirmeye devam etmistir. Sayisiz albiim ve kaset ¢alismalarina imza atmiglardir.

1980’11 yillarda Tiirkiye, darbe sonrasi siyasi politikalarinda degisimler yasamis
ve daha disa agik bir piyasa ekonomisi anlayisina ge¢mistir. Bu silire¢, Bati
teknolojilerinin hizli bir sekilde Tiirkiye’de de kullanilmaya baslanmasiyla miizik
iiretiminde standartlasma ve uzmanlasmay1 da beraberinde getirmistir (Ozbek, 2013).
Ozbek’in diisiincelerinden yola ¢ikilarak Tiirkiye’de yasanmis olan bu gelismelerin
toplumda belirli diizen ve standartlasmanin baslangici olarak ifade etmek miimkiindiir.
Ozellikle seksenli yillardaki teknolojik gelismelerin doksanli yillarda miizikteki hizl
iiretim ve tilketim anlayisinin temellerini olusturmus olabilecegi diislincesini kanitlar

niteliktedir.

Tiirkiye miizikal anlamda gergeklesen onemli ilerlemelerden biri olarak plaklarin
yerini kasetlere birakmasi olarak tanimlamak miimkiindiir. Tiirkiye’ye 1980’11 yillarin
basinda gelmis olan kasetin, 80’li yillarin ortalarinda arabesk miizigin siire gelen
popiilerligi ve kaset, kaset ¢alar vb. teknik cihazlarin kullanimlariin sikligi seksenli

yillarda kasetin yogun ilgi gdrmesine imkan tanimistir.

Yurga (2002), Kasetgalar, walkman vb. aletlere ulagsmak ¢ok daha kolay bir hal
almis oldugunu, bu ihtiyacin karsilanabilmesi igin biiyiik kayit stiidyolar1 kurulmus
oldugunu ifade etmistir. Bunun sonucunda ise 5-10 kisinin yapabildigi bir miizigi tek bir
kisinin yapabiliyor hale gelmesi orkestralarin dmriinii biiyiik dl¢tide kisaltmis oldugunu

ileri stirmiistir.

Tiirk Popunun 80’li yillarda pasif bir konumda varligini siirdiirmiis oldugu
goriilmektedir. 1960’11, 70’11 yillarda popiiler miizik yapmis olan belirli isimler bu
donemde yogun olmamakla beraber albiim ¢alismalar1 yapmis olduklar1 goriilmektedir.
1980°1i yillardaki arabesk miizigin etkin egemenliginin, donemdeki popiiler miizik yapan
sanatcilarin Tiirk Miizigi stil ve form yapilarindan istifade etmelerine sebebiyet vermekte
oldugu goriilmektedir. Birgok popiiler miizik yorumcularinin bu dénem igerisinde
donemde hakim olan miizik tarzina yaklasma c¢abasi igerisinde oldugu goriilmektedir.

Ornegin seksenli yillarin ilk yarisinda ¢alismalar hazirlamis ikinci yarisini daha sakin
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gecirmis oldugu goriilen Ajda Pekkan, bazen makamsal bazen pop miizik tiirleri arasinda

gidip gelen ¢alismalara imza atmis oldugu goriilmektedir.

Kiigiikkaplan ise (2016), Tirk Sanat Miizigi formlarindan yogun bir sekilde
faydalandigini sdyleyerek 6rnek olarak Ergiider ve Nur Yoldas ¢iftinin “Sultan-1 Yegah”
isimli sarkisini gostermistir. Yani sira Sezen Aksu ve Niliifer gibi isimlerin de bu tiiriin
onemli temsilcileri oldugunu ifade etmistir. Onno Tun¢ ve Atilla Ozdemiroglu’nun
miizikal bakis agisinin, bu durumun olusmasinda kilit rol oynadigini pop-rock tiiriiniin
onemli gruplarindan biri olan MFO’ niin de (Mazhar Alanson, Fuat Giiner, Ozkan Ugur)
bu donem igerisinde miiziklerinde kullandiklart makam ve tasavvuf motiflerini duyurarak

farkl1 bir gelenek olusturmus olduklarindan s6z etmistir.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

Bu boliimde, yapilan aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklemleri, arastirmada verileri
toplamak i¢in kullanilmis araglar ve bu araclarin gelistirilmesi, veri toplama siireci,

toplanmis olan verilerin analizi i¢in kullanilan yontem ve teknik agiklanmaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; 1990-2000 yillar1 arasi iiretilen pop miiziklerinin yapisal agilardan
incelenmesi ve degerlendirilmesi yoluyla, donemde dinleyici kitleler iizerinde yaratmaya
calistig1 etkileri incelemek ve 90’lar pop miiziklerinin kendine ait yapisal 6zelliklerini,
sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal islevlerini yansitmak amaciyla hazirlanmigtir. Bu sebeple,
Durum calismasi yonteminden istifade edilmistir. Creswell, (2007)’e gore “durum
calismasinda arastirmaci gesitli kaynaklar yoluyla (6rn. gézlem, goriisme, goriintiilii-sesli
materyaller, belgeler ve raporlar) ayrintili ve derinlemesine veri toplamak suretiyle sinirl
bir sistemi (vakayl, durumu) ya da birden ¢ok sinirli sistemi (vakalar, durumlar) uzun
soluklu bir sekilde inceler ve bir vaka/durum betimlemesi yapar ve vakayla ilgili ulagtigi

temalar1 raporlastirir.”

Her ne kadar Stake (2005, akt. Creswell, 2007) vaka incelemesinin bir yontemden
ziyade neyin aragtirilacaginin tercihinden (yani sinirl bir sistem igerisindeki vaka/durum)
ibaret oldugunu belirtse de, Denzin & Lincoln, (2005) Merriam, (1998) Yin, (2003) gibi
yazarlar vaka incelemesini ayni zamanda bir sorgulama stratejisi, bir yontem ya da

kapsaml1 bir arastirma stratejisi olarak da kabul etmektedir (akt. Creswell, 2007).

Durum caligmasint 6zgiin kilan 6zellik, belirli bir baglamdan (ya da birden ¢ok
vaka s0z konusuysa c¢ok sayida baglamdan) kokenini alan ¢oklu bakis acilarina yer
vermesidir. Bu ¢oklu bakis acilari, ¢oklu veri toplama yontemleriyle elde edilebilecegi
gibi ayn1 veri toplama aracini kullanarak gozlemlenen seye dair farkli bakis agilarina

sahip insanlardan veri toplayarak da elde edilebilir (Lewis, 2003)



Arastirma problemi hakkinda var olan kiitliphane, arsiv ya da internet
kaynaklarindan derlenen verilere dayali kaynak taramasi olan “Belgesel Arastirma

Yontemi” kullanilmastir (Biiyiikoztiirk, 2001).

Uzman goriislerine bagvurulmasi, 1990-200 yillar1 aras1 pop miizik 6rneklerine ait
video ve ses kayitlari, donemdeki pop sarkici roportajlari, sarkici, beste, giifte veya
aranjor belgesellerinin incelenmesi asamasinda; verileri inceleme yolu ile toplanmasini

gerektiren “Gorgiil Arastirma Yontemi” kullanilmistir (Biiylikoztiirk, 2001).

Derecelendirme Olgeklerinden elde edilen verilerin degerlendirilmesinde ise;
arastirmanin giivenilirligini arttirabilmek ve arastirma sonucundaki verilerin karsilagtirila
bilirliginin olugsmasini saglamak amaciyla verilerin sayisallagtirilmasi ihtiyact
goriilmiistiir. Sayisal verilerle elde edilmis olan bulgularin adlandirilmasi ve
yorumlanmasi asamasinda ise verilerin arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara

gore diizenlendigi betimsel analiz yontemi kullanilmistir (Yildirim ve Simsek, 2006).

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, 1990-2000 yillar1 arasinda tiretilmis pop miizik sarkilart
olustururken; 6rneklemini ise izleyici begenisine dayali giinlimiizde sikga tercih edilen
sosyal medya uygulamalarinda (instagram - Youtube vs.) yer alan 90’lar pop sarkilari

favori listelerine gore belirlenmis 100 pop sarkist olusturmaktadir.

3.3. Ssmirhiliklar

Arastirma edinilen bilgileri denetleyebilmek amaciyla, 1990-2000 yillart

arasinda tiretilmis ve kliplendirilmis pop sarkilari ile sinirli tutulmustur.

Arastirmanin 1990-2000 y1llar1 arasindaki donemi kapsamasinin nedeni; 1960’1
yillarda baglayan hafif bat1 miizigi olarak isimlendirilen popiiler miizigin 1970 ve 1980
yillar1 arasinda olusmus arabesk furyasini1 geride birakarak 1990 yilinda Pop miizigi
adin1 alarak, Tiirkiye’de bu yillar arasinda yiikselis donemi yasamig olmasi etkili

olmustur.
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3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada kullanilan veriler, dokiiman (yazil1, gorsel ve isitsel) incelemesi ile

elde edilmistir.

Goriisme teknigi, insanlarin bakis acilarini, deneyimlerini, duygularmi ve
algilarini ortaya koymada kullanilan, olduke¢a giiclii bir yontemdir (Yildirim ve Simsek,
2006). Karasar’a gore (2015) Goriisme, sozlii iletisim yoluyla veri toplama teknigidir.
Genel olarak yiiz ylize yapilmakta oldugu gozlenirken, telefon, TV ve diger kitle

iletisim araclariyla da saglanabilmektedir.

Arastirmada Orneklem grubunun olusumunda ve donemin giiniimiizdeki
etkilerinin ifade edilebilmesi igin giiniimiizde sik¢a tercih edilen ve bulunan 1990-2000
yillar1 arasinda iiretilmis pop sarkilar1 farkli yas, cins ve sosyo-kiiltiirel yasam
seviyelerindeki izleyicilerin begenisine sunulabilen takip¢i sayis1 on bin ile iki yiiz bin
arasinda degisen 22 sosyal medya 90’lar sayfalari ile (@80ler90larmagazin, @90esintisi
@90lar.muzik, @90lardayim, @90laraskina, @90larbestof, ~@90lariozledik,
@90larefsane, @90lararsivi, @90sklip, @90smuzik, @90s_hit_muzik,
@90’1ar_doksanlar muzik, @ahodoksanlar, @aklim90larda, @Cumbus90larda,
@doksanlarkaset, @haydi90lara, @nostaljiksarkilar, @retrodoksanlar,

@ruhu90lardalkalanlar, @sezenli.yillar) goriistilmiistiir.

Ayrica arastirma kapsaminda belirlenmis olan 1990-2000 yillar1 arasinda
tiretilmis olan pop miiziklerinin incelenmesinde uzman goriislerine 6nem verilmis ve
konu ile ilgili uzman goriislerinin alinmasinda nitel arastirma yontemlerinden biri olan

goriisme teknigi kullanilmistir.

Aragtirmada kullanilan pop miiziklerinin video ve ses ornekleri de arastirma
kapsaminda incelenmistir. Arastirmanin daha onceki asamalarinda hazirlanmis olan
degerlendirme oOlceginde yer alan sorular1 cevaplandirarak miiziklerinin ¢esitli
yonleriyle degerlendirilme asamasi da yine uzman kisilerin (miizikolog, besteci ve
teorisyen) video ve ses Orneklerine iliskin incelemeleri dogrultusunda

gerceklestirilmistir.
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Dokiiman incelemesi, nitel arastirmalarda kendi basina veya gorlisme ve
gozlemle elde edilen verilere destek amaciyla kullanilan bir veri toplama yontemidir
(Yildirim ve Simsek, 2006). Arastirma kapsamindaki yazili kaynaklarin, video ve ses
orneklerinin arastirilmasinda; kisisel ve resmi kiitiiphaneler, veri tabanlari, internet

arama motorlar1 vb. araglardan faydalanilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Bu boéliimde; degerlendirme 6lgegi yoluyla elde edilmis olan verilerin analiz

edilmesinde izlenilen yol ve kullanilmig olan yontemler agiklanmaktadir.

Arasgtirmada incelenen 1990-2000 yillar1 arast tiretilen miiziklerinin objektif bir
yaklagimla degerlendirilebilmesi icin bir degerlendirme 6lgegine ihtiyag duyulmustur.
Bu nedenle uzman degerlendirmeleri ve yonlendirilmeleri dogrultusunda 90’lar pop
miizik 6l¢egi olusturulmustur. Olusturulmus olan degerlendirme olgeginde 100 adet

sarki degerlendirilme asamasi da alan uzmanlarimin kontroliinde gergeklesmistir.

Degerlendirme 6lgeginde kullanilmak iizere sarkilar “FINALE 2014” miizik
yazilim programi kullanilarak; donemde iiretilmis pop sarki verilerine kolay
ulagilabilirligin saglanabilmesi adma, her sarki i¢in ayr1 bir tamitim Karti

olusturulmustur.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde 1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis Tiirkge pop miiziklerin sosyo-
kiiltirel, psiko-sosyal ve yapisal yonlerinin arastirmasi sonucu elde edilmis olan bulgular
ve bu bulgular 15181nda yapilmis olan yorumlara yer verilmektedir. 1990-2000 yillar1 aras1
iretilmis Tiirk¢e pop miiziklerden olusan 6rneklem grubunda yer alan sarkilarin verileri
ise, yine 1990-2000 yillar1 arasi yayinlanmis orijinal ses kayitlar1 baz alinarak

irdelenmistir.

4.1. 1. Alt Probleme iliskin Bulgular

1990-2000 yillar1 arasinda Tiirk toplumunu ve Tiirk¢e pop miizigini etkileyen

toplumsal siirecleri kronolojik olarak siraladigimizda;

e Korfez Savasi:

1990 Agustos ayinda Irak ordusunun Kuveyt’ e girmesiyle ortaya ¢ikmasi sonucu,
1991 senesinde basta ABD, Ingiltere, Fransa, Suudi Arabistan, Kuveyt, Misir ve Suriye
koalisyon gii¢lerince, Irak arasinda yasanmis ve 1991 Mart Ayinda sonuclanmis savas

olarak tarihi kayitlara gecmistir (Ozkaya, 1997)
Gazeteci Coskun Aral,

“Irak Kuveyt’ti isgal ettiginde 2 Agustos giinii haber geldi direkt olarak Habur’a gittim. 40 giin
kaldim korfez savasi boyunca Bagdat’ta. Gariptir o savasta uzaktan kumandali akilli fiizeleri
gormeye basladik. Bu savasin hemen ardindan Sadam’in kimyasal silah kullanmi giindeme

geldiginde, Kuzey Irak’tan pesmergeler aileleriyle birlikte smirlarimizda 400-500 bin miilteci
yigilmast oldu. Inanilmaz bir insanlik drami yasaniyordu tiim diinyamin gozii oniinde.” (Bir

Zamanlar Doksanlar, Coskun Aral, 2020).

olarak Korfez savasini ve Tirkiye acisindan etkilerini ifade etmistir. Tarih¢i ve Yazar
Koray Serbetci ise; Tiirkiye’nin tam anlamiyla Irak karsisinda koalisyon gii¢lerinin

arasinda yer almis oldugunu ve déonemde ¢ok meshur olan Dénemin Cumhurbaskani



Turgut Ozal’m “bir koyup ii¢ alacagiz” soziiniin yansimalarinin bu yoénde olmadigini

ifade etmistir (Bir Zamanlar Doksanlar, Koray Serbetgi, 2020).

1991 yihi ilk aylarinda televizyonlarda 24 saat canli olarak yayinlanmig olan
Korfez Savast miizik piyasasini etkilemistir. 1991 bahar aylarindan itibaren Tirk pop

miiziginde ard1 ardina yeni albiimler piyasaya ¢ikmistir.

e Madimak Olayz:

Doksanli yillara damgasini vuran Sivas Katliami olarak da isimlendirilen Tiirk

siyasal tarihine gegen énemli acilardan biridir

2 Temmuz 1993 tarihine yasanmis olan Madimak felaketi, kimin yaptig1 aslinda
tam olarak aydinlatilamamis, 30-33 kisinin yanarak can vermesine neden olan biiyiik bir
faciaydi. Orada bulunan bir grubun tahrikleriyle, Madimak otelinin 6niinde toplanan
kalabaligin bir anda otelin perdelerini atese vermesiyle doksanli yillarda Tiirk toplumunu

etkilemis olaylar arasinda yer almistir (Yalcinkaya, 2011).

o5 Nisan 1994 Ekonomik Kararlari:

Turgut Ozal’in iilke ekonomisine hakim oldugu senelerde Tiirkiye; Devletci bir
ekonomi ydnetimi anlayisindan, Liberal ekonomiye yiiziinii donmiistiir. Ulke donemde
bir taraftan dovizin ciddi bir sekilde yiikselme yasamasi ve igsizligin artmasi, diger bir
taraftan agir bir kamu maliyesine sahip olunmasi donemin Bagbakani Tansu Ciller ve
iktidar ortagi Murat Karayalgin’in bazi tedbirler almasi yoniinde ihtiyag dogurmustur

(Sayilgan, 1994).

Beykent Universitesi rektorii, Prof. Dr. Murat Ferman, Bir Zamanlar Doksanlar

Belgeselinde bu durumu su sozlerle 6zetlemistir.

“Doksan dort krizi iilkeyi hakikaten ¢ok sikintili bir noktaya getirdi. 5 Nisan kararlar1 alindi
meshur. Bu 5 Nisan kararlariyla beraber bankacilik sistemleriyle ilgili de bir takim degisiklikler
oldu. Nitekim daha sonra 9 Aralik 1999°da ve 2000’lere dogru agilan yolda bir siirii banka tasfiye
edildi. Yani 2000°li yillara gecerken ger¢ekten ¢ok biiyiik sikint1 Tiirkiye ekonomisi goriiyoruz”

(Bir Zamanlar Doksanlar, Murat Ferman, 2020).
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e Kardak Krizi:

Kardak krizi Tiirkiye topraklarimin yakinlarda yer alan kayalik pargasina,
Yunanistan’in bir ilge belediye baskani ve papazinin Kardak kayaliklarina Yunan
bayragi, sonrasinda Tiirk basin mensuplarinin gidip bayrag indirmesi ve Tiirk bayragini
dikmesi sonucu Yunan 6zel kuvvetleri ve Tiirk ordularinin savas gemilerinin karsi
karstya bekledigi, savas beklenilen bir nokta olmustur. Dénemde Amerika’nin araya
girmesiyle Kardak krizi, bir Tiirk-Yunan savasina doniismeden diplomatik yollarla

cozlime ulastirilmis ve her iki taraf kayaliklardan ¢ekilmistir (Sthmantepe, 2013).

e Susurluk Kazasi:

Tiirkiye’de doksanli yillarda siyasal hayatina damgasini vurmus bir bagka olaysa,
Susurluk kazasi olmustur. 3 Kasim 1996 yilinda yasanan kazayr Dr. Furkan Kaya;
“Susurluk mevkiinde, i¢inde Abdullah Catli, Hiiseyin Kocadag, Gonca Us ve Sedat
Bucak’1 tagiyan otomobil, benzinlikten ¢ikan kamyonla ¢arpisarak Tiirkiye’deki devlet-
mafya-siyaset licgenini ortaya ¢ikaran 6nemli bir kaza olarak kayitlara gegmistir” (Bir

Zamanlar Doksanlar, Furkan Kaya, 2020). sozleriyle aktarmistir.

1996’ da Terér Orgiitii Liderinin Yakalanmasi:

Tiirkiye’de doksanli yillarda yaganmis bir 6nemli olay ise 1996 senesinde boliicii

teror Orgiitli iyesinin Kenya’da yakalanmasi olmustur. Tarihg¢i ve yazar Koray Serbetgi;

“Doksanlarin ortalar1 Tiirkiye i¢in, tam anlamiyla boliicii terdr orgiitiiyle yapilan bu miicadelenin
bir numarali giindemdir. Tiirkiye kararliligim ortaya koydu ¢iinkii Milli Istihbarat Teskilat: teror
orgiitii liderinin Sam’da ikamet ettigini ve terér kamplarinin da Liibnan’inin Beka vadisinde
oldugunu tespit edince, sinirdan kara kuvvetleri komutaninin agiklamasiyla harekat yapacagimi
bildirdi ve terdr orgiitii lideri Sam’dan ¢ikarildi. Sonrasinda teror Orgiitii lideri siirekli yer
degistirerek Yunanistan, Italya, Afrika iilkelerine kagnustir. Son olarak Kenya’daki Yunan
Biiyiikelgiliginde saklandigi sirada bir operasyonla zor bela oradan ¢ikarildi. Tirk Milli
Istihbarat Teskilat1 ugagina bindirildi ve Tiirkiye’ye getirildi. Bu olay o dénemde Tiirk kamuoyu

icin bityiik bir pozitif etki ortaya koydu.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Koray Serbetgi,
2020).
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¢ 1997 Post Modern Darbe:

Tiirkiye’de doksanli yillarda yasanmis bir 6nemli siyasi olay ise, 28 Subat 1997
post modern askeri darbesi olmustur. MGK kurulu toplantistyla, Necmettin Erbakan’in
karsisina oturan askeri heyet, irticai faaliyetler, laikligin zarar gérmesi ve Tiirkiye’ nin
ozellikle bir Islam devletine dogru gitmesi seklinde kendisine suclamalarda
bulunmustur. Daha sonrasinda istifa etmeye zorlanmistir ve acilan anayasa mahkemesi
davasiyla partisi kapatilarak Erbakan siyasi yasakli durumuna getirilmistir (Tunahan,
2015).

¢ 1999 Marmara Depremi:
17 Agustos 1999 giinii Istanbul ve neredeyse tiim Marmara bdlgesini olumsuz
etkilemis ve yirmi bine yakin insanin hayatini kaybetmesine sebep olan 7.2

biiyiikliigiindeki Marmara Depremi meydana gelmistir.

Yildiz Teknik Universitesi Doga Bilimleri Arastirma Merkezi Baskani Prof. Dr.
Siikrii Ersoy yasanilan bu elim afet olayini su sekilde aktarmustir;

“Ben 17 Agustos depremini Aveilarda yasadim. Once Istanbul depremi zannettim. Dolayistyla
bir yikim gerceklesebilecegini diigiindiim fakat evde bir hasar meydana gelmedi. Evde ilk saatler
korkungtu sokaklarin giiriiltiisii, binalarmn giiriiltiisii... Insanlar o kadar korkuyordu ki, evlere
girmiyordu. Saglam binalara bile girmiyorlardi. Bir giin, iki giin sokaklarda yatiyorsunuz ama
glinlerce haftalarca sokaklarda yatmak son derce zor. Bazi seylerin farkina vardik. Ne gibi; sivil
savunma bakimindan sinifta kaldik. Akut’u tanidik. Askeri kuvvetlerimizin ne kadar hazir
kuvvetler oldugunu gordiik. Ciinkii yardimlarda ve miidahalelerde askerlerin ne kadar organize
olduklarini gordiik ve ne kadar hayat kurtardigini gordiik. Dayanigma Srnegini ¢ok giizel verdik.
Sivil toplum orgiitleri yardim konusunda, farkindalik konusunda ¢ok 6nemli isler yaptilar.
Haberlesme konusunda maalesef sinifta kaldik. O déonemin basbakani Biilent Ecevit hatirlarsiniz
ben bolgeye ulasamiyorum demisti. Bu giiniimiiz i¢in komik bir ciimle olabilir ¢iinkii dronlarimiz
var, baska kaynaklarimiz var. O dénemde bunlar yoktu. Kesildi. Insanlar birbirlerini bulamadilar,

glinlerce ve aylarca siirdii bu durum. Bazi seyleri kazandik bazi seylerin farkina vardik. 17
Agustos 1999 depremi Tiirkiye icin bir milat oldu.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Siikrii
Ersoy, 2020).

51



4.2. 2. Alt Probleme iliskin Bulgular

1990’11 yillar Seksenli yillarin bitimi ile yeni milenyuma on yil kalmis olan
araligin i¢inde yer almaktadir. Tirkiye’de 1990’lara gelindiginde toplumun her
kademesinde yasanan degisimler medyanin da etkisiyle siirekli tiikketime yonlendiren bir
kiltirel ortam yaratmistir. Doksanli yillarda teknolojik gelismeler miizige de
yansimistir. Bilgisayarlar da donemde neredeyse bir enstriiman olma o6zelligini

tagimaktadir. Miizik yavas yavas dijitallesmeye, hareketlenmeye baslamistir.

Seksenli yillarin sonunda Tiirk pop miizigi, yetmislerde popiiler olmus kisilerin
etrafinda ilerlemesini siirdiirmeye c¢alismistir. Arabesk miizigin 6n planda olmasi
popiiler miizigin daha arka planda kalmasina sebep olmustur. Donemde popiiler miizik
bir¢ok albiim, plak, kaset yeterli olanlarda satis1 dahi gérememistir. Yapilan nitelikli
islere ragmen popiiler miizik sektoriiniin bir kisir dongii i¢erisinde varligini siirdiirebilme

cabasi i¢inde oldugu goriilmektedir.

Tiiketim kiiltlirtinlin hakim oldugu 1990’1 yillarda ise; Tiirk popu bir¢ok miizik
tiriinii tek bir ¢at1 altinda birlestirerek standart kimligine yavas yavas biirlinmeye
baslamistir. Popiiler miiziklerin ¢cabuk tiikketilme gercegiyle ismini sayamadigimiz bir¢ok
1sim ortaya ¢ikmis ancak kalict olmayi basaramamislardir. Her giin baska isimlerin
ortaya ¢iktig1 1990’11 yillar pop miizik tarihinin en hareketli donemine taniklik etmistir.
‘Elektronik’ alt yapilarla birlikte ad1 verilen makamsal izlerin gériilmeye baslayacagi
2000’11 yillardan 6nceki bu son donem miizikal derinlikten mahrum, ‘pop’ kavraminin

anlamina tam olarak uygun bir siiregten gegmistir (Kiigiikkaplan, 2016).

Kavramsal cergeve ve alana 0zgli bilgilerin yer almig oldugu boliimde de
bahsedildigi lizere, Tiirk pop miizik tarihinin ¢ok koklii bir tarihe dayanmamakta oldugu
goriilmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda tangolar ve takip eden 60’11 yillardan itibaren
Tiirkce sozlii hafif miizik olarak isimlendirilen popiiler miizikle baglamis olan pop miizik
tarithinden farkli olarak doksanli yillarda besteler de tipki soz ogeleri gibi yerel bir
kimlige kavusmus oldugu goriilmektedir. Bu durum melodilerimizi bir cift¢i gibi
kendimiz ekip bigmemize benzetilebilir. ithal bir miizikten ziyade kendi melodik
orgiilerimizi olusturmamiz, doksanlar1 diger popiiler miizik donemlerden ayirmakla

kalmamig, ayn1 zamanda Tiirk pop miizik kavraminin baslangici, bir miladi olarak
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sayilabilecek bir temeli olusturmus oldugu gozlemlenmektedir. Doksanli yillar
oncesinde olugsmamis olan “Tiirk pop miizigi” veya “Tiirk¢e pop miizik” bu dénemde

isimlendirilmistir.

Doksanli yillarda, yirmi y1l 6nceki donemlerde popiiler olmus sarkicilarin da
varligini siirdiirebilmis ve yeni miizik akimina ayak uydurmus oldugu goriilmektedir.
Ozellikle Ajda Pekkan, bu sarkicilarin en dnemli &rneklerinden biri olmaktadir. Her
donemin kendine has Ozelliklerinin ve donemlere uygun olarak yenilenmenin
gerekliligini, yine her déonemde gormiis oldugu {izere basinda gormiis olan Pekkan;
doksanli yillara baslanilan giinlerde besteci ve s6z yazar1 Sehrazat’a ait Yaz Yaz Yaz

sarkisi ile doksanli yillarin pop miizik baslangicini yapmastir.

Doksanli yillar1 diger Tiirk popiiler miizik akimlarindan ayirmig 6zelliklerinden
biri ise donemin 6nemli miizisyen, yorumcu, beste ve sdz yazarlarinin geng yorumculara
ve bestecilere yol gdstermesi ve bir okul olma &zelligi sergilemis olmalari 6rnek
gosterilebilir. Yetmisli yillardan itibaren popiiler miizige 6nemli katkilarda bulunmus
Sezen Aksu, geng¢ sarkicilara destek olmus, albiimlerin hazirlanmasinda onciiliik
etmistir. Bu durum Sezen Aksu’yu doksanli yillardan itibaren Tiirk pop miiziginde bir

ekol olma o6zelligi katmis ve farkli bir noktaya konumlandirmis oldugu sdylenilebilir.

Sezen Aksu’nun 1991 yilmi 1992°ye baglayan TRT yilbasi programinda ilk
olarak yeni yetenekleri ¢ikartmis oldugu bilinmektedir. Bu isimler arasinda Askin Nur
Yengi, Levent Yiiksel, Sertab Erener ve Yildiz Tilbe yer almaktadir. Program da Sezen
Aksu, bu geng isimlerin her birine birer sarki sdyleme imkani1 vermistir. TRT yilbast
programini canli izlemis emekli 6gretmen Semiha Agilar izlenimlerini su sekilde ifade

etmektedir;

“TRT yilbas1 programu i¢in yilbasindan birka¢ giin once bant yaym planlanmis bir konserdi.
Bostanci gosteri merkezinde konser yapilmisti. TRT personellerinin yakinlarinin ve belirli
davetlinin katilmig oldugu bu konserde, Sezen Aksu gibi dev bir ismin yeni isimleri ¢ikartmis
olmasina biitiin salonda saskinlik ve hayranhkla karsilanmisti. Ozellikle ismi suan aklima
gelmiyor ama 12 yasinda Azeri bir kiz ¢ocugunu ¢ikartmisti. Ayrica Sertab Erener’in yirtik bir

kotla sahnede O Ye sarkisini soyledigi an1 unutmuyorum.” (Asilar, Kisisel Goriisme,

05.08.2021).

53



Yine Sezen Aksu, seksenli yillardan itibaren ¢alismis oldugu Onno Tung ile
yollarin1 ayirdiktan sonra, Uzay Hepari, Fahir Atakoglu gibi gen¢ besteci ve
miizisyenlere destek vermistir. Bu alanda da yapmis oldugu onderlik, donemde bir¢ok

yeni geng miizisyen Ve besteciye sans verilmesi yolunu agmaistir.

Resim 4.1. Sezen Aksu, Sertab Erener, Uzay Hepar1 ve Fahir Atakoglu (Kaynak:
Siileyman Karakaya)

Doksanli yillart diger donemlerinden ayiran ve doksanlar Tiirk¢e pop miizik
karakterini olusturmus bir baska o6zellik ise, birgok miizik tarzinin pop miizik catisi
altinda toplanmis olmasidir. Alaturka bir miizikal alt yapidan, Bat1 ezgilerini animsatan
miiziklere, elektronik miizik ve hatta akustik tarza kadar pek ¢ok farkliliklari bir
biitlinmiiggesine bir araya getirmistir. Donemdeki hizli tiiketim anlayis1 her ne kadar bu
donemi endiistriyel, basit sarkilar1 barindigi, sik sik sarkicilarin tiiremis oldugu olumsuz
bir algi yaratmis olsa da, oldukga kaliteli miiziklerin de yapilmis oldugu, otuz yil
sonrasinda dahi insanlar tarafindan tiiketilmekten bikilmamig, dinleyicilerin

hafizalarinda kalic1 izler birakmis ve giiniimiizde halen coverlanarak yeniden

54



yorumlanmakta, reklam ve film projelerinde doksanli yillarin miiziklerinin tercih

edilmekte oldugu goriilmektedir.

4.3. 3. Alt Probleme iliskin Bulgular

1990’larda eglence, gelismis toplumlarda ekonomik faaliyetlerin biiyiik bir
boliimiinii olusturmustur ve iiriinleri neredeyse her sosyal ve cografi alana ulastirilmistir.
Miizik, farkl kayit ortamlarinda kolaylikla yeniden kullanilabildigi i¢in kayitlar sadece
meta degil, ayn1 zamanda Yyasal haklar haline de gelmistir. Arka plan katalog pargalari
yeni formatlarda yeniden yayinlandi ve televizyon yayinlarinda, film miiziklerinde ve
siiper market gibi yerlerde ‘arka plan miizigi’ i¢in iyi bilinen kayitlar kullanildi. Ayn1
zamanda, dijital ekipmanlarin (mixing desks, synthesizers, samplers, sequencers vb.)
piyasaya siiriilmesi sadece yeni ses diinyalarini ve miizik yaratmanin yeni yollarini
sunmakla kalmadi, ayn1 zamanda geleneksel miizik egitimini biraz da olsa almis insanlar
tarafindan erigebilir olmasini saglanmistir. Bu durum iiretim maliyetlerini 6nemli 6l¢iide

diistirmiistiir (Sadie, 2001).

Diinyada kendin yap tarz1 ev kayit stiidyolari, kiiglik bagimsiz yapim sirketleri
ve kiiclik (genellikle yasadis1) topluluk radyo istasyonlari, miizik ekonomisinin tam
tersini  olusturmustur. ‘Sampling’ teknolojisi ve kayitlarin tekrar karistirilabilme
‘mixing’ kolaylig1 bir kompozisyonun tanimi1 ve miilkiyeti ile ilgili sorular1 giindeme
getirmistir. Benzer sekilde, ses kaseti evde kayit yapmay1 kolaylastirmis ve ucuz iiretim
teknolojisi, korsan kompakt diskte ve ticari kayitlarin bant kopyalarinda biiyiik bir artisa
neden olmugtur. Miizik endiistrisinin mevcut yapisi, bilylik sermayenin iistiinliigline ve
miizik yapiminin demokratiklesmesine yonelik potansiyel tehditlere agikti. Bununla
birlikte cogu bagimsiz plak sirketleri, ya biiylik imalat ve dagitim sirketlerine bagimliydi
ya da eger basarililarsa, bu imalat ve dagitim sirketleri tarafindan satin alintyor veya

sOzlesme kapsaminda bagimsiz tedarik¢iler olarak konumlandirilmigtir (Sadie, 2001).

Tiirkiye’de ise Tiirkge’ye “Tiirk Popu” teriminin yerlesmesine imkan tantyan
1990-2000 yillar1 arasini kapsayan donemde; 1990’larin ortalarina kadar tek kanalli

televizyon, sansiirler ve medyadaki tekel sonucunda pop miizik kendini var edebilecek
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alanlar bulamamistir. Ozel kanallarin ¢ikisi, internet ve dzel radyolar gibi cok sesliligin
arttigr 1990’1 yillarin ikinci yarisinda ise, pop miizik kavrami birden patlamistir. Artik
medya Ozeldir ve varligini siirdiirebilmesi i¢in tiiketicilere ihtiya¢ duymustur. Daha ¢ok
para kazanmak i¢inse, hizli tiiketime, boylece bati kiiltiiriine ulasmak daha kolay

olmustur (Ozdemir, 2007).

Bu yillarda teknolojik gelismeler miizigi ve miizik piyasasini énemli derecede
etkilemistir. 1990’11 yillarin ortalarina dogru CD’ler ortaya ¢ikmis ve stiidyo
ortamlarindaki yeni elektronik sistemler ve kayit cihazlariyla artik herkesin sarki

sOyleyebilecegi diislincesi olusmustur (Yurga, 2002).

4.4. 4. Alt Probleme iliskin Bulgular

Miizik videosu ve TV kavramini sadece igerik veya bi¢cim diizeyinde ¢oziimleyen
arastirmalar s6z konusu tiirlin 6zelliklerini agiklamakta yetersiz kalmaktadir. Frith
(1988) ve Goodwin’in (1990) belirtmis oldugu lizere miizik videosu TV’ de miizik ve
medya endiistrisindeki gelismeler sonucu ortaya ¢ikmis ve 6zellikleri de bu gelismelerle
belirlenmistir. Bu dogrultuda miizik videolar1 ve TV endiistri iligkisi baglaminda
ekonomik, estetik ve tematik boyutlariyla bir biitiin olarak incelemek gerekmektedir.
Brunt’un (1990) da belirttigi gibi, TV ¢6ziimlemesini ancak onun ekonomik politigi ile

iligskilendirerek, yeni {iretim baglami {izerinde durarak saglanabilir.

Marksist kurama gore kiiltiir tretimini de kapitalist ekonomi diizeni
sekillendirmektedir. Kiiltiirel {irlinler de diger iiriinler gibi miimkiin oldugunca ¢ok kar
elde edebilmek iizere iiretilmektedir. Kiiltiir endiistrisi i¢in 6nemli olan deger, {irliniin
saglayabilecegi artt degerdir. Marks’a gore, lireticinin Uriiniinden arti1 deger elde
edebilmesi , lirliniin piyasa sartlarina gore evrilerek deger kazanabilmesine bagl olarak

goriilmiistiir (Brunt, 1990).

Kiiltiirel iirlinler s6z konusu oldugu zaman, bu siire¢ daha karmasik 6zelliklere
sahiptir. Kiiltiirel tirtinler dogas1 geregi somut ihtiyaclara degil daha soyut ihtiyaglara
hitap etmektedir. Kiiltiirel tiriinler tiiketiciye tiiketim anindan ziyade, zamanin ilerisinde

bir kullanim degeri Onerirler (Goodwin, 1987). Bu baglamda popiiler miizik ve pop
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miizik iriinleri, kullanim degerleri bakimindan tamamlanmamis {irlin, yardimci
tirlinlerce veya metinlerle tamamlanir. Popiiler miizik iiriinlerinin anlam paketi ise
konserler, radyo, TV programlari, miizik videolar1, haber, roportaj ve fotograflar gibi

kitle iletisim araclari ile tamamlanmaktadir (Goodwin, 1987).

Bu diisiinceden yola ¢ikarak tilkemizde 1980’li yillardan itibaren yayginlagsmaya
baslayan TV kavrami ve miizik videolar: da miizik {riinlerinin kullanim degerlerini
olusturan islevi biiylik oranda saglamistir. Bir tanitim araci olarak tasarlanmis miizik
videolari; sarki, sarkici, alblim ve yapimci isimleri hakkinda bilgi vermekle birlikte
miiziksel degeri sadece isitme duyusundan degil gorsel duyuyu da hitap etmesi ilginin

artmasina ve 1990’11 yillardaki y1ldiz yaratiminda etkin bir rol iistlenmistir.

Miizik videolar1 genel olarak sarkicinin bir albiimii icerisinden se¢ilmis olan
birkag eser i¢in iiretilmektedir. Bu videolar ile sarkicinin hit olabilecegine inanarak
secmis oldugu sarkilar tanitilir ve albiim hakkinda genel bir bilgi vermesi de hedeflenir.
Miizik videolart ile izler kitleye tanitimi yapilan eserler ile izler kitlenin albiimii almaya

yoneltmek amaglanmaktadir.

Miizik videolar1 i¢in hazirlanmis senaryolarla ise videolarin tekrar tekrar
izlenmesi, sarki ve sarkicilarin popiilerliklerinin saglanmasi ve siirdiiriilmesi
amaglanmaktadir. 1990’I1 yillarda 6ykii ve konser uygulamalarinin genel olarak
kullanilmis oldugu miizik videolar1, farkli agilar ve ¢ergeveler tercih edilerek anlamsal

imgeler olusturulmustur.

Celikcan’a gore; (1995) miizik videolar1, ayni tanitim aracilifiyla farkli izler kitle
gruplarina ulagmasi, izler kitlenin kendi kendisini konumlandirmasini saglamasi, izler
kitlenin biligsel veya davranissal olarak etkin katilimini saglamasi ve izler kitlenin miizik
videosunu tekrar tekrar izlemeye yonelterek sarki ve sarkici ile bir iliski kurabilmesini

ve bu yolla alblim satin almasini hedeflemektedir.

1990’11 yillarda pop miizik sektoriiniin yiikselmesindeki en 6nemli etkenlerden
birisi de televizyondaki siirekli miizik yaymi yapan kanallar olmustur. Yerli ve yabanci
stirekli miizik kanallari donemde popiiler olmus veya yeni meshur olacak bircok
miizisyenin kendini sergileyebilmesinde 6nemli bir arena 6zelligine sahip olmustur.

Miizik kanallar1 genis izler kitlelere ulagabilen 24 saat kesintisiz miizik yayinlar ile
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miizik  videolarinin  pazarlanmasina yonelik yontem ve araglarin  etkisini

giiclendirmislerdir.

Diinyada ilk olarak 1981 yilinda Amerika Birlesik Devletlerinde yayina baglamis
olan MTV kanal1 miizik videolarinin diinya pazarinda ekonomik giicliniin habercisi
olmustur. MTV’nin secilmis bolgelerdeki deneme yayimnlart sonrasinda albiim
satislarinda Onemli bir artis gozlenmis ve heniiz radyolar da bile c¢alinmamais,
tanmitilmamis sarkilara gosterilen talep miizik videolarmin ve televizyonun etkin bir

tanitim araci oldugunu gozler 6niine sermistir (Lewis, 1990).

1983 senesinde A.C. Niesel’in hazirlamis oldugu arastirmalarda MTV
izleyicilerinin hangi albiimii almak istedigini belirlemesinde %63’liikk bir oranda
etkilemis oldugunu saptamistir. Yine ayni arastirmada MTV izleyicilerinin satin almig
olduklar1 her 9 albiimden 4’{inde yine MTV kanalinda yayinlanmis olan video kliplerin

etkisi oldugu sonucuna ulagilmistir (Levy, 1987).

Polygram Records baskani Lee Epand, MTV kanalinin miizik endiistrisinin
simdiye kadar sahip oldugu en gii¢lii satis alan1 olarak nitelendirmistir (Kinder,1990:
24). Capitol ve EMI records’un bagkani1 Jim Mazza’ya gore ise “MTV kanali olmasaydi,
miizik endiistrisi tiikenecekti.” (Wolmuth, 1983). Diinyada MTV miizik kanali ile
baslamis olan bu miizik video akiminin basarisini 1920’lerde baglamis olan radyo ile
saglanmis olan miizik endiistrisini gorsel kitle iletisim aracina tasimis olmasi olarak
aciklayabilmek miimkiindiir. Bu agidan siirekli bir miizik yaymi yapan TV kanalinin
olusumu yalnizca miizik endiistrisi i¢in degil ayn1 zamanda televizyon sektorii i¢in de

yeni bir pazar olusturma 6zelligine sahiptir.

1920’1i yrllardan 1980°lere kadar radyo vasitasi ile olusturulan y1ldiz kavrami ve
hayran olusturma siireci yillar icerisinde evrilerek TV iizerinden sekillenmesine devam
etmistir. Sherman ve Etling (1991); miizik kanali formatini, radyonun 6zellikleri ve
islevlerine benzeterek, radyonun miizik endiistrisi ¢ikarlarina hizmetinin MTV ile
devam etmis oldugunu ifade etmislerdir. Nitekim MTV miizik kanali formatini
benimsemis kanallar olusmus, uluslar arasi yayin vermeye baslamis ve 1990’11 yillarin
takibinde Tiirkiye’de de bu formata sahip siirekli miizik yaymi yapan kanallar

kurulmustur.
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Tiirkiye’nin ilk 6zel kanali “Macig Box Star 17 1990 Agustos ayinda diizenli
yayin hayatina baglamistir. Boylece sarkilarin televizyonda yayinlanabilmesi i¢in TRT
denetiminden ge¢me zorunlulugu belli oranda kalkmistir. Star 1 ile baslayan 6zel
televizyon yayinciligi, cok gecmeden bagka kanallarla devam etmistir. Bu durum

doksanli yillarin Tiirk¢e pop miizigin yaygilagsmasinda biiyiik rol tistlenmistir.

Ik 6zel televizyon kanali Star’dan sonra Show TV, Kanal D, ATV gibi yeni
kanallar a¢ilmistir. Sonrasinda “Kent FM” yayinlarina baslamis, 1994 yilinda ise miizik
kanali “Kral TV” kurulmustur. Miizik sektoriiniin durgunlugu, ANAP’mn iktidariyla
birlikte yiiriittiigii politikalar, 80’11 yillardaki soguk havanin dagilmasina yardim etmis
ve 90’l1 yillarda daha hareketli bir miizik piyasasinin olugmasina imkan vermistir

(Ktgtikkaplan, 2016).

1990’1 yillarda TV ile 6n planda olan miizik video kliplerinin Tiirkiye’de ilk
ornekleri Yesilcam sinemasinda ve 70’lerin ortasindan itibaren ise arabesk miizik temali
filmlerde gormek miimkiindiir. Bir sarkinin hikayelendirilerek anlatimi izler kitle
tizerinde daha kalici etkiler birakmis oldugu diistincesi popiiler miizik tarihi igin eski bir
goriis degildir. Donmez’e (akt. Yildirim, 2021) gore, Tiirk sinemasi gazinoya gitme
olanagi bulamayan veya sarkicilari gorme imkani olmayan izler Kitlenin hayranlik
duyarak dinledigi sanat¢ilari perdeden izleme ve dinleme imkanidir. Yesilcam
doneminde giindelik yasamin iki 6nemli eglence araci olan gazinolar ve sinemalar
olmustur ve birbirlerinin popiilerliklerinden siklikla yararlanmistir. 1990’11 yillarda ise
izler kitle TV sayesinde evlerinden digariya ¢ikmadan, sadece sarkilarin yer aldig1 miizik

videolarini izleme imkani bulmustur.

Ulkemizde 1990’1 yillarda 6zel TV kanallariyla birlikte giindemimize gelen
stirekli yaym kavrami; televizyonun belirli saat dilimleri arasinda yaymn vermesinin
bitisini, televizyonlarin 24 saat boyunca kesintisiz yaym sunma anlayigint getirmistir.
Siirekli yayin Ulkemizde 6zellikle miizik kanallarinda etkin olmustur. Siirekli yayin
anlayisinin temel prensibini izler kitlenin istedigi her an ulasabilmesi olarak ifade etmek
miimkiindiir. Radyo yayinlar1 gibi istenildigi anda ulasilabilen isitsel ve gorsel duyulara

hitap etmek temel gorevini olusturmaktadir. Ozellikle miizik kanallarinda, rnegin
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MTV kanalinin sloganindan anlagilacag gibi “Miizik, Sadece Miizik” kesintisiz miizik

yayini saglanacagi vurgulanmaktadir.

Aufderheide (1986), siirekli miizik yaymini olanakli kilan tek araci miizik
videolar1 olarak tanimlamigtir. Miizik televizyonu haricinde iiretilen ve miizik endiistrisi
tarafindan dagitilmis olan miizik videolarini temel program malzemesi ve reklam {irtini
olan bu miizik videolarinin amaca doniiserek video aralarinda farkli pazar tliriinlerinin de
reklamini saglayarak, reklam ile program arasindaki sinir1 ortadan kaldirilmis oldugunu

ifade etmistir.

TV miizik kanallariyla birlikte tekrara dayali yayin kavrami da yer edinmistir.
Bir miizik videosunun farkli giin ve saat araliklarinda tekrar yayinlanmasi veya bir
programin yine farkli giin ve saat diliminde yeniden yayinlanabilir olmas1 1990-2000
yillar1 arasinda sik¢a gdzlemlenen bir televizyon olayidir. Ornegin dénem igerisinde bir
izleyici begendigi miizik videosu yayinlandiktan sonra yeniden yayinlanmasini bekler,
beklemis oldugu siire zarfinda farkli videolari izleyerek yeni video miizikler izleyebilir

veya izledikleriyle yeni favorilerini belirleyebilir.

TV miizik kanallariyla birlikte topluluk olusturma ve yildiz olgusu daha da 6nem
kazanmistir. Nitekim 1990’larda hayatimiza giren Tarkan’in hayranlar tarafindan
“Mega Star” olarak bu donemde anilmaya baslanmasi veya 1960’lardan itibaren popiiler
miizik piyasasinin igerisinde yer alan Ajda Pekkan’in yine 1990-2000 yillar1 arasinda

hayranlarinca “Siiper Star” olarak ifade edildigi 6rnek olarak gosterilebilir.

TV miizik kanallariyla birlikte gelisen topluluk olusturma ve yildiz olgusu
kavramini destekleyen en onemli 6gelerden birisi de genis ismi “Video Joker” olan
VUJ’ler olmustur. Radyo programlarinda yer alan DJ’ler gibi, VJ’ler de TV miizik
kanallarinda miizik video listeleri hazirlayarak programlari siiresince sunmuslardir. Bazi
V] programlarinda hayranlardan gelen mesajlar1 (faks) aktarmislar ve hangi sarkinin hit
olabilecegi veya popiiler oldugu hakkinda, sanatg1 ve klipleri ile ilgili baz1 bilgileri
aktarmiglardir. Bu yonleriyle VJ’ler 1990’11 yillarda sadece video listeleri hazirlayip
sunan olarak degil ayn1 zaman da miizik endiistrisinin seyrini aktaran ve yon verebilen

bir konumda oldugu gézlemlenmektedir.
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LITLTETL

Resim 4.2. V] Ece Erken (Kaynak: https://youtu.be/5uS0-2qwi_M)

VJ’ler miizik kanallarinda video kliplerdeki tekrara dayali uygulamayi ve siirekli
yaymin canliligina da imkan saglamistir. Farkli zaman dilimlerinde farklt VI’ lerin
ekranda goriilmesi izleyicilere canli bir yaym akist izlenimi vermenin gii¢lii bir dgesi
olmustur. Ozellikle bir miizik videosundan digerine geciste konusmalar1 ve anonslar
90’11 yillarda zamanla video kliplerin 6niine gecerek VJ’ler i¢in dahi bu programlarin
izlenmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu isimlere VJ Biilent, VJ Sema, VJ Ece

(Erken) vs. ornek olarak gosterilebilir.

Resim 4.3. VJ Biilent (Kaynak: https://www.redbull.com/tr-tr/simdi-neredeler-vj-
bulent)
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Miizik kanallarindaki VJ’ lerin haricinde 1990’1 yillarda kurulmus olan ulusal
0zel TV kanallarinda genel olarak “Sabah Sekerleri” olarak isimlendirilen programlarda
miizik, miizik top listeleri, magazin ve popiiler sarkicilarin agirlanmasi 6n plandadir.
Hafta ici giindiiz kusag1 veya hafta sonu giin i¢i saatlerde ekranlarda olan bu programlar
da miizik kliplerinin dénem igerisinde ne derece 6n planda oldugunun bir gostergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giiniimiizde bir¢ok sunucu ve oyuncularin kariyerleri
sabah sekeri programlariyla baslamistir. Vatan Sasmaz, Melike Ocalan, Sebnem
Dénmez, Alp Kirsan, Ozlem Yildiz vs. gibi birgok isim TV Kariyerlerine bu

programlarla baslamistir.

Resim 4.4. Sabah Sekerleri programmin sunucular Vatan Sasmaz ve Melike Ocalan
(Kaynak: https://m.sabah.com.tr/galeri/magazin/sabah-sekeri-melike-ocalan-siyah-mini-

elbisesi-ile-buyuledi-melike-ocalan-guzelligiyle-yillara-meydan-okuyor/amp)
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Doksanli yillarda popiiler olan pop sarkicilar sadece siirekli yayin yapan miizik

kanallarinda degil ulusal kanallarda da sik sik boy gostermislerdir. Ozellikle 6zel

televizyon kanallarinin baslamasiyla birlikte Talk Show konseptli programlar ve eglence

konseptli programlar yapilmis bu programlara donemin popiiler sarkicilar1 siklikla

katilmiglardir.

Gazeteci Yiiksel Aytug, bu donemdeki Televizyonculuk yaklasimlar1 ve Talk

Show konseptli programlar i¢in su ifade de bulunmustur.

“Tiirk Televizyonculugunun emekleme donemini bitirip artik yavas yavas ilk tay tay adimlarim
attig1 yillardir. Doksanlar ayni zamanda, televizyondaki Talk Show geleneginin de basladigi

yillardir. Ik 6rnegini Cem Ozer “Laf Lafi Agiyor” ile baslatti. Unliileri Olimpos’tan indirip
aramiza katan programdi.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Yiiksel Aytug, 2020).

Tiirkiye’de ilk Talk Show formatinda program yapan Cem Ozer ise doksanlar

dénemindeki programindan su sekilde bahsetmistir.

“Ben bir Talk Showcu karakteri yarattim. Bu Talk Showcu karakteri biraz ukala, hafif ¢ok fazla
degildi. Olmak zorundayd: ¢iinkii gelen konuklarin hepsi biiyiik starlardi. Beni ¢itir ¢itir yerlerdi.
Ben onlarin karsisinda ¢ogunu tanidigim halde biraz hafif, bir minik ukalalik yapardim. Mekanin
sahibi benim ona gore noktasindaydim. Kimi zaman agliyorduk, kimi zaman giiliiyorduk. Tipk1
eve gelen misafirinizle bazen giilersiniz, bazen aglarsiniz. Gidisatina birakiyordum programi,
suyun akisina birakiyordum. Benim digsardayken, kulisteyken abim ya da sen diye hitap ettigim
insanlara programda ¢ikip diimenden “Miijdat Bey, Cenk Bey nasilsiniz efendim?” falan diyerek
yaklastyordum. Kendi rakiplerimi kendim yarattim. Ciinkii 7. Altin Kelebek’i aldiktan sonra
canim ¢ok sikildr. 7. Altin Kelebek’i alirken rakibim Ibrahim Tatlises’ti Talk Show programinda.
Ibrahim Tatlises’in kategorisi Talk Show olmamal1 bunu diisiindiim. Parmagimin degdigi insanlar

var. Mesela Cem Y1lmaz’a dokunmusumdur. Bagka Okan Bayiilgen’e Beyazit’a dokunmusumdur.

Siiheyl- Behzat Uygur’a fena dokunmusumdur.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Cem Ozer,
2020).

Yurga (2002), doksanli yillardaki programlarin bir ¢ogunda playback kavramina

sikca rastlanilmakta oldugunu ifade etmektedir. Playback kayit edilmis bir sarkinin

tizerine, kisinin sarki sdyler gibi rol yapmasi anlamina gelmektedir.

1990-2000 yillar1 arasinda 6zel TV kanallarinda sikga tercih edilmis olan bu

yontem hem ekonomik olarak daha az biitce ayrilmasina (orkestra gerekmez) hem de

sarkicinin o anda detone olma ihtimalini ortadan kaldirmaktadir. Bu yontem Miizik
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kanallarinda VJ programlarina, giindiiz kusag miizik- magazin programlarinda, hafta
sonu aile eglence-yarigma programlarinda ve prime time araligindaki miizik

programlarinda sarkicilar tarafindan siklikla tercih edilmistir.

Doksanli yillarda popiiler sarkicilar sadece televizyon programlara katilmakla
kalmamistir. Donemde oyuncu olarak televizyon dizilerinde de boy gdstermislerdir.
Ormnegin; ¢izgi karakterden diziye uyarlanan Cilgin Bedis dizisinde Yonca Evcimik,

Cilgin Bedis’ e hayat vermistir.

“1995-1996 sezonuydu yanlis hatirlamiyorsam. Aslinda Cilgin Bedis benim ¢ok ¢ok dncesinde
girgirda takip ettigim, asla kacirmadigim en bayildigim ¢izgi karakterlerden biri. Yillar sonra
boyle bir teklifin gelebilecegini hi¢ diisiinmiiyordum agikgasi. Ama geldi boyle bir teklif. Once
¢ok korktum. Cizgi bir karakterin gercege doniistiiriilmesi hele kiilt olmus bir karakter ve kabul

ettim. Iyiki de kabul etmisim. Ne Abonenin o zaman bu kadar ¢ok tutulup sevilecegi ne de Cilgin
Bedis’in reyting rekorlari kirip boyle kiilt bir dizi olacagim diisinemezdik.” (Bir Zamanlar
Doksanlar, Yonca Evcimik, 2020).

4.5. 5. Alt Probleme iliskin Bulgular

1990’lh yillarda toplum ve medya iliskisinde gozle goriiliir gelismeler
baslamistir. Cabuk tiiketilen ve birakmis oldugu etkiler {izerine diisiiniilecek firsat
olmadan yeni tiiketim iiriinleri sunulmustur. Ozellikle Televizyon ve diger kitle iletisim
araglariin (Radyo, Gazete, Dergi, vs.) ¢ogalmasi, tekrar1 kolay bir miizik tiiriini
dogurmustur ve ozellikle 1992 yili miizikte yeni bir vizyonu olusumu saglamistir

(Kizildag, 1997).

Radyo, popiiler miizigin kitlesel tanimini ve tanitimini saglayan giiclii bir kitle
iletisim araci olarak miizigin endiistrilesmesinde, kitlesel {iretiminde ve tiiketiminde

etkin bir gérev listlenmistir.

Celikcan (1995), Radyo’nun popiiler miizigin gelisimi tizerinde tistlenmis oldugu

gorevleri maddeler halinde 6zetlemistir:
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e Popiiler miizigin kitlesel tanittmin1 yapmak ve bu dogrultuda siirekli miizik
yaymi ile popiiler miizigi toplumsal ve bireysel yasamin merkezine
yerlestirmek.

e Ayni parcalar tekrar tekrar yayinlayarak sarkilarin ve sarkicilarin kisa
zamanda popiilerlesmesini saglamak.

e Yildizlar ve hayranlardan olusan bir topluluk ruhu olusturmak.

e Top 20 veya Top 40, miizik haberleri vb. yayinlarla dinler kitle tizerinde bir
miizik glindemi olusturabilmek.

e Miizik endiistrisinde albiim satist disinda, alblimiin kullanimindan da gelir
elde etmek.

e Miizik tiiketicilerini reklamcilara satmak veya miizik araciligiyla baska
tiriinlerin pazarlanmasina zemin hazirlamak.

e Popiiler miizigi yerel diizeyden ulusal ve uluslar arasi diizeye tagimak.

Radyo Tiirkiye’deki varlig1 1927 senesinde TTAS tarafindan baslayan yayinlar
ve akabinde TRT radyo ve diger iilkelerin (Arap radyolar: vs.) frekanslarina ulagilmasi
ve 1990’11 yillardan itibaren ulusal 6zel radyo kanallarinin olusumuyla dénemde TV
kanallar1 kadar ilgi gormiistiir. 1990’larda yayin hayatina baslayan 6zel radyolardan
bazilar1 Kent FM, Siiper FM, Show FM, Best FM, Power FM, Radyo Tek ve Geng FM
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kaptan, 2002).

1990-2000 yillar1 arasinda radyo yayinlarinda 6zellikle pop miizik yayinlar1 ve
DJ programlart oldukca ilgi gormiistiir. Ornegin, giiniimiizde Talk Show TV
formatlartyla meshur olan Okan Bayiilgen, 1991 senesinde Kent FM’de “Son Saatler”
programiyla DJ olarak yayincilik hayatina baslamistir. Ayni sekilde Beyazit Oztiirk te
once Eskisehir’de radyo programlar1 daha sonrasinda Klas FM de “Gece Tavugu”
programiyla profesyonel DJ olarak meslek hayatina baslamistir. Komedyen Yavuz
Seckin, Kadir Copdemir, Bay J ve bir¢ok isim 90’larda radyolarn aranilan DJ’ leri

olarak hafizalara kazinmistir.

90’11 y1llardan itibaren Fenomen sarkicilardan biri olan Mustafa Sandal’da Power
FM de bir¢cok programda DJ’ lik yapmis ve sarkicilara beste ve giifteler yazmistir. DJ’

lik sonras1 ¢ikartmis oldugu albiimlerle sayisiz hit sarkilara imza atmis ve sarkiciliga
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gecis yapmustir. Serdar Ortag’ta Mustafa Sandal gibi radyoculukla meslek hayatina
baslamistir. Radyo DJ’ ligine {iniversitede okurken baslamis ve bir¢ok 6zel radyoda

(Istanbul FM, Klas FM vs.) program yapimcis1 ve sunucusu olarak calismstir.

1990-2000 yillar1 arasinda sarkicilarin yeni sarkilarmin TV kanallarinda
kliplerinin izlenmesi kadar sarkilarin radyolarda yaymlanmasi da énemli bir durumdur.
Cinkii TV gibi kitle yarata bilmede etkin olan radyolar, dénemin teknolojik
gelismelerinden biri olan Walkman’lerle (kasetcalar ve mini radyolar) genglere

ulasabilme imkanin1 daha kolay bulmustur.

Radyo Programcis1 Sema Emek, doksanli yillarda radyonun Tiirk pop miizik i¢in

Onemini su sozlerle ifade etmistir;

“O donemde bir sarkinin radyoda ¢almasi, bilylik bir prestijdi. Bizler artik miizige hizmet eden

ekip olduk. O donemlerde sarkicilarla radyocular hepsi bir aradaydi. Tirk pop miziginin

patlamasiyla, Tiirk modasia yon vermis, ikisi byle ok paralel giden bir hikaye olmustur.” (Bir

Zamanlar Doksanlar, Sema Emek, 2020).

Reyhan Karaca doksanli yillarda Sevdik Sevdalandik hit sarkisinin radyolarda

calindig1 giinii su sozlerle aktarmistir.

“Stiidyo agamalar1 bitti. Sira vokallere geldi. Vokaller yapilirken, zaten sarki Mustafa Sandal ve
Feyyaz’in vokaliyle bambagska bir hale geldi. Sarki bir anda cilalandi. 1997, 19 Mayis’ta sarki
¢ikti. Bindik arabaya radyo radyo dolagmaya basladik. Ayni filmlerdeki gibi bir saat igerisinde

biitiin radyolarda, hala tliylerim diken diken oluyor. Biitiin radyolarda her agtigim yerde ben

varim.” (S6z ve Miizik 90’lar, Reyhan Karaca, 2019b).

Soner Arica; “Albiim ¢ikti. {lk klip En Giizel Seriivendi. Hi¢ unutmuyorum,
dijital radyolar da yeni giriyordu hayatimiza. Her yerde Vefasiz caliyordu, her yerde.
Vefasizin dalgasi boyle bir biraz hafif azaliyorken Deniz Gozliim tusunami gibi geldi.”
(Bir Zamanlar Doksanlar, Soner Arica, 2020) ifadeleriyle kitle iletisim araglarinin

giiciinden s0z etmistir.

Burak Kut ise, doksanli yillarda radyocularla kurduklar1 dostluktan s6z etmis, ev
ziyaretlerine gider gibi radyolar1 c¢at kapi ugrayabildikleri o gilinleri ve samimiyeti

0zlemekte oldugunu ifade etmistir (Bir Zamanlar Doksanlar, 2020).
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Donemde etkin kitle iletisim araglarindan bir digeri ise; dergilerdir. 1960’11
yillardan itibaren Tiirkiye’de popiiler kiiltiir ve miizigin yayiliminda etkili olan dergiler,
90’11 yillarda da etkili olmustur. 1990-2000 yillar1 arasinda internetin Tiirkiye’de yaygin
olmamast bilgi edinme kaynagi olarak dergileri &n planda tutmustur. Insanlar sevdikleri
ve begendikleri sarkicilary; TV miizik kliplerini izleyip, radyolarda dinler ve dergilerde
yer alan roportaj ve posterleri ile haklarinda daha fazla bilgi edinme imkani bulmustur.
Dergi kapaklarinda sevdikleri sarkicilarin resmi, posterlerinin, hatta bazi dergilere 6zel
imzali posterlerin ve hediye kaset/iiriinler yer almasi bile o derginin tirajinin
yiikselmesindeki etkin sebeplerinden biri olmustur. Bu nedenle, 1960’lardan itibaren
stire gelen dergilerin haricinde 1990-2000 yillar1 arasinda pek ¢cok pop miizik dergisi
yayinlanmistir. Bazi dergiler sadece pop miizik sarkicilarina yer verirken, bazilar ise

TV giindemi, miizik ve magazin glindemlerine yer vermistir.

I/ e T

oltuelaeinr

Resim 4.5. 18 Aralik-24 Aralik 1993 Hiirriyet TV’de 7 (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)
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Resim 4.6. 27 Kasim-3 Aralik 1993 Hiirriyet TV’de 7 (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)

1990-2000 yillar1 arasinda etkin yayin yapan dergilerden bazilari ise sunlardir:

Hey Dergisi

Resim 4.7. 3 Agustos 1994 Hey Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)
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Popsi Dergisi

SARKI SGZLERI KARTONU

Resim 4.8. 12-18 Agustos 1998 Popsi dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)

Top Pop Dergisi

Resim 4.9. 18-21 Mart 1993 Top Pop Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)
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TV’de 7 Gong Dergisi

OLAYINI
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Resim 4.10. Ekim 1992 TV’de 7 Gong Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)

Teleskop Dergisi
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Resim 4.11. 18-24 Temmuz 1992 Teleskop Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)
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Televizyon Dergisi

Resim 4.12. 15 Haziran 1991 Milliyet Televizyon Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)

Number One Dergisi

Resim 4.13. 1996 Number One Dergisi(Kaynak: Cengiz Bagriyanik)
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Pop Star Dergisi
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Resim 4.14. 28 Eyliil-4 Ekim 1998 Popstar Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)

Tree Dergisi

Resim 4.15. Ocak 1993 Tree Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)
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e Miizik Magazin Dergisi

Resim 4.16. 3-9 Agustos 1992 Miizik Magazin Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)

e Hiirriyet TV’ de 7 Dergisi

Resim 4.17. 4-10 Aralik 1993 Hiirriyet TV’de 7 Dergisi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)
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24 Saat Televizyon Dergisi
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Resim 4.18. 27Mayis-5 Haziran 1995 24 Saat Televizyon Dergisi (Kaynak: Cengiz
Bagriyanik)

4.6. 6. Alt Probleme iliskin Bulgular

1990-2000 yillar1 aras1 Tirkge pop miizikte kitleleri etkileyen en Onemli
ozelliklerden biri imaj kavrami olmustur. Doksanlar Tiirk pop miizigi imaj kavrami
toplum iizerinde onemli bir alg1 yaratmustir. Yaratmis oldugu bu algi miizige sekil vermis

ve miizigin imaj olgusu iizerine evrilmesini saglamistir.

Yetmisli yillarin sonunda Tiirk halkinin hayatina girmis olan Televizyonun
doksanli yillarda 6zellesmesi, siirekli yayin yapan miizik kanallarinin varligi, donemdeki
sarkicilarin video kliplerine ve imajlarina en az sarkilari kadar 6zen gdstermelerine
sebep olmugtur. Daha 6nceki yillarda var olan sakin agir kanli popiiler miizik sarkicilari
ve seksenli yillarda egemen olmus arabesk miizik sarkicilarinin sakin, duragan sarki
performanslarinin yerini dans koreografi, hareketli ve gorsel 6geleri yogun sarkicilara

birakmis oldugu goriilmektedir.
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Miizik yazar1 Yavuz Hakan Tok;

“Simdi yetmislerden itibaren Tiirk pop miizigine baktigimizda, koreografi esliginde dans edip
sarki sdyleyen cok fazla isim yok. Seyyal Taner var. Fiisun Onal var. Zaman zaman da Sibel
Egemen var. Ama genel olarak sanatcilarimiz, pop miizik sarkicilarimiz dahil gazino
geleneginden gelen o alli pullu kiyafetleri giyip, daha agir aksak durmak kamera karsisinda gibi
bir aligkanliga sahiptir. Hadi Bakalim sarkistyla beraber Tiirk pop miiziginin ritmi hizlantyor,
bunun iizerine Yonca Evcimik’te zaten hizli ritimdeki sarkilarint bir dans grubuyla beraber
seslendirip hem de koreografi esliginde dans etmeye baslayinca; popgular i¢in yeni bir kap
aciliyor. Bunun pesi sira yine dans edip, sarki sdyleyen, farkli kostiimler giyen. Mesela yine
Yonca Evcimik Tiirkiye’nin Madonna subesi gibi giyiniyor. Onun gibi bir 6rnek kostiimler giyen

danscilariyla beraber farkli kostiimler giyen, farkli imajlar yapan bir siirii sarkicilar ¢ikti. Bunun

onciisii de Yonca Evcimik oluyor diyebiliriz.” (S6z ve Miizik 90’lar , Yavuz Hakan Tok,

2019b). Sozleriyle doksanli yillardaki koklii imaj yeniligine vurgu yapmustir.

Yonca Evcimik’i doksanlarin imaj kavramini degistiren en 6nemli isimlerden biri
olarak gosterilebilir. Ozellikle 1991 yilinda ¢ikartmis oldugu Abone sarkis1 doksanlar
Tiirk¢e pop miizige sadece miizikal agidan yon vermemis; sarkilardaki s6z 6gelerinden,
sarkicilarin kostiimlerine, koreografilerine, danslarina yon vermistir. Abone sarkisinin
bu denli etkili olmasinin sebeplerini detayli olarak inceledigimizde ise miizikal a¢idan
ilk olarak tekerlemeli sarkilar modasimi baslatmis oldugu goriilmektedir. Ikinci olarak
ise bestesi Garo Mafyan’a, sozleri Aysel Giirel’e ait olan sarkinin s6z ogeleri, agik ve
abone olunacak bir erkek profilini tahlil etmektedir. Seksenli yillarda arabesk sarkilarin
sosyal yasama da yansimis olan agir abi, yumurta topuk, beyaz corap bir erkek
profilinden farkli olarak Abone sarkisinda; egitimli, iic dil bilen, sagligin1 ihmal
etmeyen, kayak ve su sporlar1 yapmaya diiskiin, standart fizik Olciilerine sahip ve

babadan zengin bir erkek imaj1 yaratilmastir.

TRT 90’lar Abone Belgeselinde Ogretim Gorevlisi Idil Aladag yaratilmis olan

bu imaj1 su sozlerle ifade etmistir;

“O donemlere kadar arabesk miizik revagta oldugu icin kafalar da hep boyle bryikli mago bir erkek

profili vard1 ama bu sarkiyla birlikte; kayak yapan, su sporlarindan anlayan, ii¢ dil bilen vitamin

kullanan bir erkek profili karsimiza ¢iktr.” (TRT Belgesel 90’lar-Abone, idil Aladag,
2017).
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Abone sarkisinin miizikal imaj ve farkliliklar1 haricinde, Yonca Evcimik’ in de
onemli imaj farkliliklart katmis oldugu goriilmektedir. O doneme kadar Tiirk pop
miiziginde rastlanmayan sarki esliginde dans koreografilerinin 6nciisii Yonca Evcimik
olmustur. Ozellikle TRT 2 de yayinlanmis olan Yarim Elma programi i¢in Abone albiimii
sarkilarindan hazirlanmig bant kayit konserde Yonca Evcimik dansgilariyla birlikte farkli
kostiimlerle sarkilarini seslendirmistir. Bu kaydin Yarim Elma programda kullanilmasi
hem Evcimik’ in doksanlar pop miiziginde 6nemli bir figlir oldugunun ilk adim1 olmus

ve doksanlar imaj kavraminin ne kadar 6nemli olacaginin ilk habercisi olmustur.

Evcimik Yarim Elma programinin etkisini CNN Tiirk bir Zamanlar Doksanlar

belgeselinde,

“Bir albiim ¢ikardik Abone diye, ilk etapta iki buguk ay kadar albiim ¢ikti, ¢iktigi gibi de durdu
aslinda. Ne zaman ki, o zaman sadece TRT 2 var. TRT 2’nin Yarim Elma programi vardi. Yarim

Elma’nin 10 dakikasina canli olarak katildim. Geri kalan biiyiik¢e bir kisminda bir konser ¢ekildi
dansgilarimla beraber ve yeni bir sayfa agildi.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Yonca

Evcimik, 2020) sozleriyle ifade etmistir.

Yonca Evcimik konser boyunca danscilariyla birlikte sarkilarinda yaptigi
danslarla 6zellikle donemdeki geng kizlarin idolii olmustur. Bu imaj, albiimiin doksanlar

donemindeki en yliksek albiim satis rekorlarindan birisini kirmasina imkan tanimastir.

Yarim Elma programinin canli yayin ve bant konser kaydinin teknik yonetmeni
emekli TRT personeli Hiiseyin Dénmez, Yonca Evcimik programini su sekilde

anlatmistir;

“4. Levent’te bir gece kuliibiinde g¢ekiyorduk canli yayinlart ve o donemdeki geng¢ bircok
sarkicinin ilk kendini gdstermis oldugu bir programdi Yarim Elma. Ben teknik agidan orada
bulunmam sebebiyle mi bilemiyorum ancak ¢ok dikkatimi ¢ekmezdi aslinda yeni ¢ikmis bircok
sarkict. A kisisi, B kisisi gibi sOylenir, programimizi ¢ekerdik fakat Yonca Evcimik o doneme
kadar yapilmamus bir sey yapmisti. Cekimler sirasinda ben dahil olmak {izere tiim teknik ekibin
dikkatini ¢ekmisti. Tabiki miizisyen degiliz, bir miizik alt yapimizda yok ama kamuoyunu
olusturan ekibin bir parcasiydik. Program sonrasi Yonca biiyiik iin kazandiginda bu etkiyi ilk

gormiis kisilerden biri olmanin hakli gururunu ve havasini yasadigim itiraf etmek isterim.”

(Dénmez, Kisisel Goriisme, 20.08.2021).

76



Abone sarkist ve imaj1 doksanli yillarda biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu ilgi sadece
miizik piyasasini etkilemekle kalmamis ayni zamanda donemin siyasi hayatini da
etkilemistir. Abone sarkis1 doksanli yillar igerisinde bir siyasal parti tarafindan (ANAP)
parti miizigi olarak kullanilmistir. Donemde birgok siyaset ve tartisma programinda
sarkinin kullanilmasi ve etkileri hakkinda goriisler beyan edilmistir. Yasanilmig bu
durum bir pop miizik sarkisinin siyasal partilerce kullanilmasinda bir ilk olarak &rnek
gosterilebilmektedir. Ayrica donemin siyasal partilerinin daha sonraki zamanlarda pop
sarkilarindan istifade etme diisiincesi, doksanlar Tiirkce pop miiziginin zamaninin
siyasal hayatina dahi yon verebilecek kitlesel imaj ve giice sahip oldugunun en biiyiik

gostergelerinden biri olmustur.

Yonca Evcimik seslendirmis oldugu sarkilarin siyasi patilerce kullanimini su

sekilde ifade etmistir;

“Abone de oldu, Kendine Gel de oldu. Neredeyse hepsi siyasi partilerin donem dénem miizikleri

olarak kullanildi. Dénem donem yaptigim biitiin sarkilar Siyaset Meydanlarinda tartisilmaya da

basladi. Clinkii Tiirkiye’nin hi¢ hazir olmadig1 aslinda ani bir hareketti”. (Bil’ Zamanlar
Doksanlar, Yonca Evcimik, 2020).

Doksanli yillarda Tiirk pop miiziginin ve imaj kavraminin sekillenmesinde,
sarkilar kadar sarkicilarin video klipleri de énemli etmenlerden biri olmustur. Ornegin
1995 senesinde Mirkelam, Her Gece sarkisinin klibinin televizyonda yayinlanmasiyla

bir gecede meshur olmustur.

Mirkelam’in Her Gece sarkisinin klibi donemde sarkidan ¢ok konusulmustur.
Mirkelam neden ve nereye kosuyor sorusuyla merak uyandirmis ve elestirilmistir. Hatta
donemin gazetecilerinden Ali Kirca bir yazisinda, “90’lar Tirkiye’sinin plastik
kahramanlarinin sonuncusu, kosuyor kosuyor, bir yere varamiyor” seklinde bir yorumda

bulunmustur.

Sarkinin klibi yaymnlandiktan sonra, miizik listelerinde hemen bir numaraya
oturmustur. Miizik ve klipteki farkliliklar net olarak tarif edilememesine ragmen ilgi
toplamay1 basarmistir. Mirkelam’in sadece klipteki kosusu degil, giyimi, imaji da
dikkatleri ¢gekmistir. Sarkinin bir gecede gdrmiis oldugu ilgi sonrasinda albiim 31 Mayis
1995 tarihinde yayinlanmistir.
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Tiyatro oyuncusu Erman Bacak, TRT 90’lar Mirkelam belgeselinde donemde

Mirkelam’in yaratmig oldugu etkiyi su sozlerle anlatmigtir.

“Bir giin televizyonu agtim. Bir adam kosarak sarki soyliiyor. Allah Allah dedim. Bir kere sarki
farklryds, klip farkliyds, sarkic1 da farkli olunca farki fark etmemek miimkiin degildi. Ister istemez
kaptiriyordunuz kendinizi sarkiya. Bir tarzi vardi. Mesela klibindeki o pantolon, Mirkelam
pantolonu diye meshur olmustu. Hemen hemen herkeste o pantolon vardi o déonemlerde. Sonra
Mirkelam favorisi. Sakallarim o dénem yeni yeni ¢ikmaya baslamisti. Hemen ben de biraktim
Mirkelam favorisinden. Sarki patlayinca, insanlar miizik marketlerde Mirkelam albiimii aramaya
basladilar. Artik o donem esnaflari nasil bir illallah ettirdilerse kaset¢ilerin ¢ogunda sdyle yazilar
vardi: “ Mirkelam albiimii yok. Mirkelam albiimii gelmedi. Mirkelam kaseti ¢ikmadi. Ciksa da

kurtulsak...” Kaset ¢ikar ¢ikmaz hemen aldim tabi ki. Hemen hemen etrafimdaki herkes aldi desem

yeridir. Diger sarkilar1 da merak ediliyordu.” (TRT Belgesel 90’lar- Mirkelam, Erman
Bacak, 2017)

Ayni belgeselde Ogretim Gorevlisi Idil Aladag ise;

“Klipte kosuyordu kosuyordu. Inanin dayanamaz siz de kosardimz. E bu sarki kostururdu. Degisik
favorili, ilging pantolonlu ceketli bir adam var durmadan kosuyor. Adamin nereye gittigini, ne
yaptigint merak ediyordum. Hatta klibi ilk izledigimde diger dgelere bakmaktan sarkiyr tam
dinleyememistim. Bence Mirkelam sarkinin 6niinde durdu bu klipte. Sarkinin bir yerinde dyle bir
of ¢ekiliyordu ki, ¢ok giizeldi. O ofu Tarkan’in soyledigini duymustum. Kasete Mirkelam adini

koymustu. Sadece Her Gece sarkisi i¢in bile alinir bir kasetti. Ama diger sarkilarda da kendi tarzin

koruyordu” (TRT Belgesel 90’lar-Mirkelam, Aladag, 2017). Sézleriyle

Mirkelam’in dénemde olusturmus oldugu imaj1 agiklamistir.

CNN Tiirk Bir Zamanlar Doksanlar Belgeselinde Mirkelam, o dénemde Iskender
Paydas’la ¢ok yeni bir sey yapmaya calistiklarini ve kendileri i¢in 6nemli olan seyin

bunu yapmayi istemeleri oldugunu ifade etmistir (Bir Zamanlar Doksanlar, 2020).

Yine TRT 90’lar Mirkelam belgeselinde yorumlarina yer verilmis olan senarist

Bilal Akcay, Mirkelam ve yaratilmis olan imajla ilgili su ifadelerde bulunmustur;

“1995 yilinda Kayahan’la beraber bir televizyon programina katildi Mirkelam. Klibini yayinlatt1.
Sarkisini séyledi ve sonrasinda olanlar oldu. Sarkimin sézleri Mirkelam’a ait. Iskender Paydas
sarkiy1 diizenledi. Mirkelam’a ondan sonra sadece sarkiy1 yorumlamak ve kogsmak kaldi. Bu kogan
adamn kilibini gekme gdrevini ise yonetmen Umur Tiiregay iistlendi. Sarkinin klibi Istanbul Yeni
Bosna, Bagcilar ve iki Telli sokaklarinda ¢ekilmistir. Béyle bazi benzerlikleri yiiziinden yabanci
bir sarkicinin kilbinden alint1 olabilecegi uzun siire tartisildi. Fakat sarkinin klibi basariya ulasinca

bu tartigmalar son buldu. Her Gece sarkist disinda kasetin diger sarkilarini agikg¢ast ben pek
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begenmemistim. Ancak Her Gece sarkisin estirdigi riizgar ile kaset bir gecede tam 200 bin adet

satt. Toplamda da 700 bin adet satis rakamma ulastr.” (TRT Belgesel 90°’1ar- Mirkelam,
2017).

Doksanli yillarda kliplerle olusturulmus imaj, bazen albiim ¢ikis sarkilarinin dahi
oniine ge¢mistir. Ornegin Candan Ergetin’ in 1995 senesinde Umrumda Degil sarkisina
¢ekilmis olan klibi, ¢ikis parcasi Vakit Varkenin geri planda kalmasina hatta fark
edilmemesine sebep olmustur. Umrumda Degil sarki klibinin ilgi gormesinde ise;
Ercetin’in klip boyunca sarkiy1 sandalyeye ters oturarak sdylemis olmasi etkili olmustur.
Bu imaj yine o giine kadar yapilmamus bir seydir ve izler kitleyi etkileyerek albiimiin ¢ikis
pargasina degil, Umrumda Degil sarkisina yoneltmistir. Nitekim Candan Ergetin’ de bu
durumu; “Aslinda o albiimiin ¢ikis parcasi baska bir sarkiyd: ve baska bir klibi vardi.
Vakit Varken sarkis1 hazirlanmigti. Umrumda Degil ikinci klipti. Ama insanlar o sarkiy1

cok begendi.” (Bir Zamanlar Doksanlar, 2020). sozleriyle ifade etmistir.

Doksanl1 yillarda, kliplerde yapilan danslar da biiyiik ilgi gérmiis ve birgok sarkict
klibinde koreografi esliginde danscilariyla veya tek basina dans etmistir. Harun Kolgak’1n
gir kanima sarkisindaki kendine 6zgiin dansi1 veya Mustafa Sandal’in kliplerinde dans
etmesi 6rnek olarak gosterilebilir. Ozellikle Aya Benzer sarkisinda yapmis oldugu dans
figtirti, sarki s6ylendiginde dansini, dans figiirii yapildiginda ise sarkinin hatirlanabilecegi
bir i¢ i¢e gecisle 6zdeslesmistir. 2000 yil1 sonrasinda ve giiniimiizde bir¢ok film (6rn.
Kocan Kadar Konus-Dirilis) ve reklam (6rn. Soguk cay igecek reklami-Fuse tea)
projesinde doksanli yillarin animsanmasi adina bu sarki ve dans figiiriiniin kullanilmakta
oldugu goriilmektedir. Cakir (2013), reklam miiziklerinde imaj kavramiyla birlikte
olusturulmus olan miizikal asinaliginda tercih edilmesine 6nemli bir etmen oldugunu

ifade etmistir.

Doksanli yillarda video kliplerin yurt disinda ¢ekilmis olmasi da izler kitle
tarafindan ilgi gérmiis ve ¢ad1 yakalayan hatta Oniine geg¢mislik diislincesini vermis
oldugu gozlemlenmektedir. Rafet E1 Roman, Burak Kut gibi bir¢ok sarkici donemde sarki
kliplerini yurt disinda ¢gekmislerdir.

Burak Kut yurt disinda ¢ekilmis Yasand1 Bitti sarkisinin klibi i¢in su sozleri ifade

etmistir;
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“Ben kendi adima diinyay1 6rnekleme, modelleme yoluna gittim ve o idealist bakis acisiyla
Yasand Bitti sarkimin klibini de Amerika’da ¢ekmeye karar verdik. Tabiki ortalik karisti o isten

sonra. Sezen Aksu aradi beni “Sen ne yaptin oglum sen? 15 yil sonrasin1 yapmissin.” dedi.

Kulaklari ¢inlasin, saygilarimi sunarim.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Burak Kut, 2020).

Imaj doksanlar miizigini renkli ve eglenceli kilan unsurlardan biri olmustur.
Moda anlaminda olusturulmus imajlar ise doksanlar Tiirk¢ce pop miizigin vazge¢ilmez
unsurlarindan biri haline gelmistir. Ornegin, Bir dénem Sezen Aksu’nun vokalistligini
de yapmis olan Seden Giirel, doksanli yillarda “mantar sapkali kiz” imajiyla miizik

piyasasinda taninmustir.

Seden Gurel

Resim 4.19. Seden Giirel Top Pop dergisi igerigi (Kaynak: Cengiz Bagriyanik)

Yani sira Glilsen’in 1996 senesinde Be adam klibinde giymis oldugu pijama ile
sokaklarda gezmesi izleyicilerin dikkatini g¢ekmistir. Rober Hatemo’nun 1997°de
¢ekilmis olan Esmer Yarim sarki klibinde, klip dekorundan kostiimiine kadar bastan
asagiya kirmizi renk tercih etmesiyle dikkatleri lizerine ¢gekmistir. Tarkan’in Kil Oldum

Abi klibinde giydigi sar1 ekose pantolon, Mirkelam’in yine 1995 senesinde klibinde
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giymis oldugu ekoseli pantolon, donem sarkicilarinin kullanmis oldugu kiyafetler ve
aksesuarlar, doksanli yillarda sarkilar ve sarkicilar kadar ilgi gérmistiir. Kiyafetler ve
aksesuarlar kullanan kisinin ismi veya sarki ismiyle anilir bir algi ve marka yonetimine

kadar ulasmustir.

Moda Tasarimci Bahar Korcan, doksanli yillarda sarkicilara hazirlamis oldugu

tasarimlarin insanlarda yaratmis oldugu etkiden su sekilde bahsetmistir;

“Yonca’ya bir etek yaptim, iki yandan yirtmacl bir etek. Bir klip ¢ekildi, sadece bir etek yaptik
ve bombardiman oldu ve gergekten Tiirk modasinda biiyiik etki yaratti. Tarkan’a yaptigim bir
seyi, orda kullandigim bir rengin vitrinlere hizlica yansidigim ¢ok gordiim. Iste o asit renkleri,

asit saris1, pembeler, maviler ve iste mini etekler, geometrik desenler hepsi bir arada kullanimlar,
bilezikler. Ne zaman ki hayatimiza internet girdi, bazi seyler kokten degisti.” (Bir Zamanlar
Doksanlar, Bahar Korcan, 2020).

Yonca Evcimik ise doksanlar donemi imaji i¢in;

“Hep boyle isin erbab1 insanlarla ve o miizigin gerektirdigi, o donemde benim i¢imden geleni
denk diistirerek imaj ¢aligmalar1 yaptik. Sagim, basim, giydigim yirtik blucine bunlarin hepsi bir

biitiin olusturdu aslinda ve bu biitiinii ¢ocuklar ¢ok sevdi. Benim o donemde taktigim disi sembolii

kolyeler igin diikkan acanlar oldu.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Yonca Evcimik, 2020).

sozleriyle ifade etmistir.

4.7.7. Alt Probleme iliskin Bulgular

1990’1 yillarda birbiri ardina sayisiz pek ¢ok pop miizik albiimii yapilmistir.
90’11 yillarda iin kazanan sarkicilar1 ve albiimlerini kronolojik sirayla inceledigimizde

ise;

1989’un son giinlerinde piyasaya c¢ikmis olan “Ajda 1990” adli albiim,
seksenlerin ikinci yarisin1 daha sakin gecirmis olan Ajda Pekkan’in adeta yeniden
dogusu gibi ve gelecegi gorebilme giiclinliin kanit1 olarak adlandirilabilir. Tiirk pop
miiziginin tarihinde bir¢cok onciiliige imza atmis olan Pekkan, gelecegi 6n gormiis ve
oncii davranmistir. Ajda 1990 albiimiiniin hit sarkis1 Sehrazat bestesi olan Yaz Yaz Yaz,
yiiksek temposu ile donemin genglerini Ajda Pekkan’la bulusturmus ve kronolojik

acidan 90’lar pop miizigin resmi agiligint yapmustir.
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Miizik yazar1 Yavuz Hakan Tok, Ajda 1990 albiimiine dair;

“Her seyden dnce Ajda bizim Siiper Starimizdi. Seksenlerin ikinci yarisini biraz sakin gegirmisti.

Ajda’ya bir ¢ikis lazimdi. Bir yeniden dogus sarkisi lazimdi ve Yaz Yaz Yaz sarkistyla Ajda 1990
albiimii aslinda tam da bu ¢ikis1 sagladi Ajda Pekkan igin.” (S6z Miizik 90’lar,Yavuz Hakan

Tok, 2019a). yorumunda bulunmustur.

Ajda Pekkan, “Ajda 1990 albiimiiniin ardindan 1991 yilinda “Seni Sectim”
albiimiiyle doksanlar1 hareketlendirmeye devam etmistir. Albiimde genel olarak
Sehrazat ve Garo Mafyan ile ¢calismigtir. Pekkan bu albiimde, albiimle ayni isme sahip

Sevgide Seni Se¢tim, Eline Goziine Dizine Dursun gibi bir¢ok hit sarkiya imza atmistir.

Sezen Aksu’da Onno Tung’la birlikte bir albiim hazirlama g¢alismasi igerisinde
girmislerdir. Ancak bu bir Sezen Aksu albiimii degildir. Albiim, 1990 y1il1 Subat ayinda
Sezen Aksu’ya senelerce vokalistlik yapmis geng sarkict Askin Nur Yengi’ye aittir.

Bazi kaynaklarda Aksu’nun piyasaya kazandirdig1 6grencileri olarak da gegen bu
sarkicilarin basinda Askin Nur Yengi gelmektedir. ilk albiimii olan “Sevgiliye”
albiimiinlin genel olarak s6z ve miizikleri Sezen Aksu’ya, diizenlemeleri ise Onno
Tung’a aittir. Makamsal ezgilere giiclii armoniler ve orkestrasyon zenginligini bu

alblimde de duymak miimkiin olmaktadir (Kiigiikkaplan, 2016).

“Sevgiliye” isimli albiimii piyasaya ¢ikis1 bir sarkicinin ilk kez yaninda yer alan
miizisyenine el vermesi, destek olmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Zira, hem miizik
sektorii hem de dinleyiciler i¢in alisilmamis bir durum olmustur. Popiiler bir yildizin
geng ve isimsiz birine boylesine destek vermesi, donemde izleyicilerde sasirtici ve ilgi
cekici bir etki yaratmistir. Yaratilmis olan bu etki Sevgiliye isimli alblimiin o yilin satis
rekorunu kirmasini ve seneler sonra Tiirk pop miizigine yeni bir isim bu kadar etkin ve
giiclii bir sekilde girmesine imkan tanimistir. Askin Nur Yengi, donemin gengleri i¢in
geng bir pop miizik idolii olarak anilmigtir. Daha sonraki yillarda Sezen Aksu bir¢ok

miizisyene destek vermis ve albiim ¢ikartmalarini saglamistir.
Askin Nur Yengi, ilk albiimiiniin ¢ikis hikayesini su sozlerle ifade etmektedir;

“Sezen Abla’nin iginden siddetle gelen bir duyguydu bu, ¢iinkii bdyle iyi bir sesin, bdyle iyi bir
yorumun illaki daha ¢ok kimse, daha ¢ok kitlelere ulagsmasi ve daha ¢ok kisinin bilmesi, duymasi

diisiincesinden ¢ikt1 ve hazirlandi sarkilar. Sezen Abla bana dedi ki artik bunu iyi sarkilarla
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taglandiralim ki, seni de miizikal olarak bilsinler varligini. Sevgiliye albiimii, Yunanca sarkilarin
agirlikli oldugu, Onno Tung ve Sezen Aksu’nun sozleri ve bestelerinin oldugu bir albiim olarak
hazirlandi. Ben sadece vokallerimi yapiyordum o alblimde. Sonra arkasindan gidip solist olarak
vazifemi yapiyordum o giinlerde. Yanilmiyorsam, Niliifer’den bir 15 yil sonra ilk defa bir kadin

vokal piyasaya ayak basti. Ve halkin da 6zledigi bir durum vardi. 1,5-2 milyon bir tiraj s6z

konusuydu.” (S6z Miizik 90’lar, Askin Nur Yengi, 2019a).

Seksenli yillarda Ele Giine Karst ve Peki Peki Anladik gibi bir¢ok hit sarkilar
cikarmis ve sekseler gengligini yakalamis olan MFO grubunun 5. Albiimii “Geldiler”
1990 yili Haziran ayinda piyasaya ¢ikmigtir. Mazhar-Fuat-Ozkan o déneme dek Tiirk
pop miizik tarihinde hi¢ denenmemis olan pop miizikle rap miizigi bir araya getirmistir.

Ali Desidero sarkistyla MFO, doksanlar gengligini de pesinden siiriiklemeyi basarmistir.

Ali Desidero sarkist ve “Desidero” kelimesi donemde oldukca ilgi ve merak
uyandirmistir. Mazhar Alanson Ali Desidero sarkisindaki Desidero kelimesinin ne
anlama geldigini ayn1 sene TRT de yayinlanan Bir Baska Gece programinda su sozlerle

aciklamustir;

“Ali Desidero ne demek densin diye o Desidero olmustu. Amaca ulasildi. S6zleri bittikten sonra

tesadiif yanimdaki bir dergide “Ego Desidero” diye yaziyordu. Desidero kelimesi enteresan olur

diye; Desidero, istekli- arzulu demekmis. Bir lakab1 oldu o Ali’nin iste bu ilgi cekti.” (Bir
Baska Gece, Mazhar Alanson, 1990).

Yetmiglerde aranjman sarkilarla sohreti yakalamis olan Niliifer, seksenlerin
baslarinda arabesk ve alaturkaya yakin sarkilar sdylemeye yonelmistir. 1983 yilinda
Kayahan’la ¢alismaya baslamasiyla miizigi baska bir yone dogru evrilmistir. 1990
Agustos ayinda ¢ikartmis oldugu “Sen Miihimsin” albiimii Niliifer’in de doksanlara

gecis yaptigiin bir gostergesi olmustur.

Doksanlarda pop miizigin gelisiminin bu derece hizli ve ¢esitlilikle baglamasinda
sadece yetmisli ve seksenli popiiler miizik sarkicillarinin yeni bir doneme ayak
uydurabilmesi veya Tiirk pop miiziginin bel kemigi olan isimlerin yeni yildizlara destek
vermesi haricinde, bestecilerin de biiylik oranda destegi olmustur. Seksenli yillarin
sonunda iilkemizde Eurovision sarki yarigmasi i¢in yapilmis olan Tiirkiye finalleri
biiyiik ilgi gormiis ve bir¢ok besteci de yeni isimlerle ¢aligsma istegi arttirmistir. Tok (S6z

ve Miizik90’lar,2019a); bu istegin sebebini 1986 yilinda ilk kez Melih Kibar’in geng
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isimlerden olusan “Klips ve Onlar” grubuyla ¢alismasina ve grubun Eurovision’da 9.

olmasinin diger bestecileri de etkilemis olmas1 olarak agiklamaktadir.

Doksanlarda solist olarak ¢ikmis olan birgok isim i¢in Eurovision sarki yarismasi
Tirkiye finalleri ilk deneyimlerini yasamis olduklar1 platform olarak tanimlanabilir.
Seksenli yillarin sonunda Harun Kolgak, Aysenur Alding, Candan Ergetin, gibi bir¢ok

isim bu finallere katilarak kendini gostermistir.

Ozellikle 1990 Eurovision sark1 yarismasi Tiirkiye elemesi doksanlar Tiirkce pop
miizigin fragman gosterimi olarak adlandirilabilir. Eurovision gibi diger festivaller ve
yarismalar doksanlar donemine bir¢cok geng yildiz kazandirmistir. Sertab Erener, Candan
Ercetin- Cihan Okan, Asya (Tiilay Saygin) - Adalet Giizey - Celik Eris¢i-Elif Oztiirk,

Izel Celikdz, Sibel Tiiziin gibi isimler bu yarisma ve festivallerde boy gdstermistir.

1990 Eurovision Tirkiye elemelerinde boy gostermis olan solistlerden ve

doksanli yillarda isminden s6z ettirmis olan Sibel Tiiziin yarisma deneyimini;

“Eurovision sarki yarigmasi Tiirkiye elemeleri, Kusadasi, Altingiivercin zaten efsane bir
yarigmaydi. Bunlarin hepsinin ortak 6zelligi ¢ok kiymetli seflerle, kiymetli aranjorlerle ve

genelde senfoni orkestralarinda ¢alan miizisyenlerle bir arada olup, provalar yapip, o biiyiik

sahnelerde sarki soylemenin hem teknigini 6grendik hem de lezzetini aldik.” (S0z ve Miizik

90’lar, Sibel Tiizlin,2019a) olarak aktarmaktadir.

Eurovision Yarigmasinda 12°den sarkisiyla adlarmi duyurmus olan Oya-
Bora’nin 1990 Aralik ayinda “Tiryaki” isimli 2. Albiim ¢aligmalar1 piyasaya ¢ikmustir.
Oya-Bora ikilisinin kendilerine has dans ve koreografilere sahip olmasi doksanli yillarda

biiyiik ilgi toplamustir.

Seksenli yillarda Atilla Ozdemiroglu’nun kesfi olarak anilan Emel- Erdal
ikilisinden Emel Miiftiioglu’nun ilk solo albiimii “Karlar Diiger” yine 1991 senesinde
yayinlanmigtir. Daha sonrasinda albiime adini veren Karlar Diiger sarkisint Akrep Nalan,

Coskun Sabah dénem igerisinde yorumlamiglaridir.

“Doksanlarin baglar1 kiigiik eglence mekanlarinda gitar ¢alip sarki sdyleyen sarkicilar modasi
vardi. Onlarin hemen hemen hepsinin repertuvarinda Karlar Diiser sarkis1 muhakkak vardi. Bu
sarkiy1 kim soyliiyordu aslinda orijinali nedir kimse bilmezdi fakat sarkiy1 herkes ezbere bilirdi.

Bu sarkiy1 albiimde kullanmay1 diisiinen ilk kisi Emel Miiftiioglu ve yapim sirketi Sahin Ozer
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oldu. Boylece sarki cok daha genis kitlelere ulasmayi basardi.” (S6z ve Miizik 90’lar, Tok,
2019a)

Seksenlerde adini1 Eurovision sarki yarismalarinda duyurmus olan Aysegiil
Alding 1991 yili Mayis ayinda “Benden Soylemesi” isimli 2. albiimiiyle doksanlar
Tirkge pop miiziginde kiilt olacak hitler birakmistir. Bu hit sarkilardan bir tanesi de
sOzii ve miizigi Sezen Aksu’ya olan ait Sorma sarkisidir. Bu sarki doksanlar doneminde
ve sonrasinda Zeki Miiren, Miislim Giirses, Hande Yener, Aydilge gibi bir¢ok yorumcu

tarafindan seslendirilmistir.
Alding, Sorma sarkisi i¢in;

“O albiimiin en 6nemli isimlerin en basinda gelen kisi Sezen Aksu’ydu tabiki ¢iinkii sorma isimli
sarkiy1 bana armagan etmekle benim hayatimi ikinci defa degistirmis oldu Baristan (Mango)

sonra. Nasil ki Let it Be, My Way diinyada ¢ok fazla sanat¢1 tarafindan soylenmistir; Tiirkiye’de

de Sorma onlarla rahat boy dlgiisiirdii sayisal anlamda.” (S0z ve Miizik 90’lar, Aysegiil

Alding, 2019a) Yorumunda bulunmustur.

Alding sonraki yillarda “Alev Alev” alblimii gibi bir¢ok albiim ¢alismasina imza

atmistir.

Kayahan’nin 1991 yili Haziran ayinda yayinlanmisg olan “Yemim Ettim” albiimii
ile biiytik ses getirmistir. Kayahan’in kendi s6z ve bestelerini yazma ekoliinii 6rnek alan
sarkicilar da olmustur. Yasar, Ege, Bora Oztoprak gibi isimler bu kategoride dne ¢gikan
isimlerden olmuslardir. Kayahan 1990-2000 yillar1 arasinda sirasiyla “Odalarda
Isiksizim”, “Son Sarkilarim”, “Benim Penceremden”, “Canimin Yapraklari, “Emrin
Olur” ve “Beni Azad Et” albiimlerine ve bir¢cok hit sarkiya imza atmis oldugu

goriilmektedir.

1990’lh yillara dogru, pop miizigin arabesk miizikle bir araya geldigi
goriilmektedir. 1980’lerin sonlarinda Niliifer ile yaptigi calismalarla adindan s6z ettirmis
olan Kayahan, “Yemin Ettim” albiimiiyle bu tiirlin ilk 6rneklerinden birini vermistir.
Aslinda 1980’lerden itibaren Atilla Ozdemiroglu’nun Sezen Aksu ve Niikhet Duru ile
yaptig1 denemelerin bir yansimasi olan “Yemin Ettim” albiimii, arabesk ve pop miizigin

sentezlendigi, daha ticari yaklasima sahip bir 6rnek olmustur (Merig, 2017).
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1990-2000 yillar1 arasinda énemli olan miizik hadiselerinden biri ise Niliifer ve
Kayahan ortakligi olmustur. Niliifer albiimlerinde Kayahan’in birka¢ sarkisini
seslendirmis, daha sonraki senelerde ise Kayahan ayni sarkilari tekrar seslendirerek
sarkilarin poptlerliklerini daha yiiksek oranlara tagimislardir. Sen Miihimsin, Mavilim

sarkilart bu duruma 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

1991 yili Temmuz ayinda ise Sezen Aksu’nun “Giiliimse” albiimii piyasaya
stiriilmiistiir. Giilimse albimii, doksanli yillarda Tiirk¢e pop miizigin gidisatinin bir yol
haritas1 olma 6zelligine sahip 6nemli ¢aligmalardan birisi olarak 6rnek gosterilebilir. Bu
albiimle birlikte Tiirkce pop miizikte yeni bir yaklasim benimsenmistir. Hem miizigin
ritmi hizlanmistir hem de sarki sozlerinde eglence daha 6n planda tutulmaya
baslanmistir. Ozellikle albiim icerisinde yer alan Hadi Bakalim sarkisi daha once
benzerine rastlanmamis esprili, elestirel, ironik s6z ogeleri ve dinamizmiyle donemin

onemli hitleri arasina girmistir.

Sezen Aksu Hadi Bakalim sarkisinin hikayesini 1991 senesinde Bir Bagka Gece

Programinda anlatmistir;

“Insan iliskileri ile ilgili zaman zaman herkes bdyle bir seylere takilir, diisiiniir ya; miithis bir
didisme, miithis bir iktidar miicadelesi ve o zaaflar insanlarin duygularini, davranislarini

yonlendirmesi beni hep etkiliyor. Bunun iizerine bir seyler yazmak istedim. Ben bir tiirlii

toparlayamadim laflarmi. Sonra eksik olmasin Aysel Giirel el att1 ve de o sarkiy1 ¢ikarttr.” (Bir

Baska Gece, Sezen Aksu, 1991).

Miizisyen Aykut Giirel ise NTV s6z ve miizik doksanlar belgeselinde alblimiin
yayinlandiktan sonra Hadi Bakalim sarkisinin almis oldugu tepkileri su sekilde ifade

etmistir.

“Albiim yayinlandiktan bir giin sonra oturuyoruz sahilde balik¢ida. Oniimiizden gecen her
arabada m1 Hadi Bakalim ¢alar arkadas. Bir, iki, {i¢, bes, on. Birbirimize bakip bir sey sdylemeyip
yemegimizi yiyoruz. Bir on dakika gecti. Kafami kaldirip abi dedim, oda dedi ki “Oldu galiba

bu”. Baksana bebek, hisar yikiliyor, Hadi Bakalim dinliyor.” (S6z ve Miizik Sezen Aksu,
Avykut Giirel, 2017).

Sezen Aksu’nun doksanli yillarda sirasiyla;1993°te Uzay Hepari destegiyle
“Deli Kizin Giinliigii” albiimiinii, 1995’te “Isik Dogudan Yiikselir”, 1996°da “Diis
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Bahgeleri”, 1997°de “Diigiin ve Cenaze ve 1998 yilinda “Adi Bende Sakli” albiimleri
yaymlamistir. Bu albiimlerde doksanlar doneminde ve sonraki senelerde damgasini

vuracak sayisiz sarkiya imza atilmistir.

1991 yilinda piyasaya ¢ikmis olan bir baska alblimse Yonca Evcimik’ e ait
“Abone” dir. Daha Onceleri oyuncu ve dansg¢i olarak taninan Evcimik bu defa sarkici
olarak seyircilerin karsisinda ¢ikmistir. Yonca Evcimik sarkinin olusum siirecini su
sozlerle ifade etmistir. “O donemde rahmetli Aysel Giirel’e gittim ve aklimdaki projeyi
ona anlattim. Aysel Gilirel Abonenin sozlerini yazdi. Sonra Garo Mafyan’la konustum.
Garo Abi, dedim boyle boyle benim dans edebilecegim bir sey olacak.” (Bir Zamanlar
Doksanlar, Evcimik, 2020).

Alblim piyasaya ciktig1 ilk giinlerde beklenilen ilgiyi gdrmemistir. Evcimik,
TRT’nin Yarim Elma programina dansgilari ile hazirlamis oldugu koreografili konser

kaydi ve canli yayinda konuk olmustur.

TRT 90’lar Belgeselinde ise tiyatro oyuncusu Erman Bacak (TRT 90’lar Abone,
2017) Abone sarkisi ortaligi kasip kavurmanin yani sira bir anlamda arabesk miizigin
saltanatina da son vermis oldugunu, halkin TRT nin Yarim elma programindan sonra
sarkiy1 tuttugu ve bir daha asla birakmadigint ve Abone albiimiin 2 milyon 800 bin

satmis olugu bilgisini “Korkung bir rakam” tanimlamasini yaparak vermistir.

Kahyaoglu ise (2010); Abone sarkisinin Tiirkiye’de yaratmis oldugu etkiyi “Bir
tiir tekno-pop tavrini simgeleyen Evcimik miiziginde dans ve yeni tiiketim ritmi ¢ok iyi
gozlemlenebildigini ifade etmistir. Milyonlari, ¢ocuklart dahil pesinden gétiiren Abone
sarkisi ve iginde bulundugu albiim ilk defa 2,5 milyon satisa ulasmis oldugunu ve kentin

ritmik hayat temposunu simgelemesi olarak tanimlamustir.

Sezen Aksu ve Onno Tung, Giiliimse albiimiiniin yaymlanmasindan sonra
yollarii ayirmistir. Bu ayrilik sonrast her iki tarafta yeni bir miizikal yolculuk siireci
igerisinde girmistir. Sezen Aksu, Askin Nur Yengi’nin 2. albiimii “Hesap Ver” 1 Uzay
Hepari, Aykut Giirel ve Fahir Atakoglu gibi gen¢ miizisyenlerle hazirlamis ve yeni

caligmalar yapmustir.
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Onno Tung ise, Sezen Aksu’nun orkestrasinda bas gitar calan ve vokal yapan
Harun Kolgak’mn “Beni Affet” isimli albiimiin prodiiktorliiglini tstlenmistir. Gir

Kanima, Miiptelayim Sana gibi bir¢ok hit sarki bu albiim igerisinde yer almistir

Harun Kolgak albiim yolculugu ve Gir kamima sarkisi i¢in su ifadede

bulunmustur.

“Onno’yla evinde oturuyorduk. Dedi ki; “Sana 6zel bir sarki yapacagim. Sesinin
biitiin rengini, kapasitesini ortaya cikaracak.” Oyle basladik sarki albiim
yolculuguna. Ben doksan bir yilinda Gir Kanimay1 sdylerken gercekten bu kadar
infilak edecegini hi¢ diisinmemistim. Sonradan parca, ¢ok giindeme geldi, ¢ok
biiyiidii. Ozellikle benim o yaptigim dans, aslinda dans degil o. Dans etmeyi

bilmeyen birinin ¢irpinislart.” (S6z ve Miizik 90’lar, Harun Kolgak, 2019a).

Sezen Aksu, 1992 yilinin ilerleyen zamanlarinda ikinci olarak Sertab Erener’i
miizik diinyasiyla tamistirmistir. Sertab Erener doksanli yillarda, iki Sezen Aksu
prodiiktorliigii  alblimiin ardindan miizik hayatini Demir Demirkan’la beraber

stirdiirmiistiir.
Sertab Erener albiim yapima hikayesini su sozlerle anlatmustir;

“Sezen sayesinde oldu. O beni diirtmeseydi, ben zannetmiyorum hani albiim
falan hi¢ diistinmiiyordum. Tiirkge sarki falan sdylemek hi¢ bdyle bir planim
olmadi. Sezen bana, sana alblim yapmak lazim diyor. Ben diyorum ki albliim mii?
Hig Tiirkc¢e soylemiyorum ki nasil olacak? Sonra uzun siire bana bir seyler yazdi.
Ben de bir havali, begenmiyorum. Dedi ki ben tamam anlasildi albiim falan
yapilmayacak. Ben sana beste yapamiyorum dedi ve Oyun Bitti’yi getirdi. Biraz
daha bat1 duyuluyor o sarki. Ben ona bir bayildim. Onu sevince de ben anladim
nereden gidecegimi dedi ve arka arkaya sarkilar ¢ikti. Ben hi¢ hesapta yokken

albiim sahibi oldum.” (S6z ve Miizik 90’lar, Sertab Erener, 2019a).

Doksanlarin basinda piyasaya ¢ikmis olan “Bol Vitamin” isimli albiim, biiyiik
ilgi gébrmiis, popiiler olmustur. Ancak bu kasetteki sarkilar1 yapan ve sdyleyenleri kimse
bilmiyordur. Albiimdeki sarkilar ise doksanlar doneminde bilinden sarkilarin bilinen

sOzlerinden diizenlenmis, derlenmis hallerinden olusmaktadir. Giinlimiizde “trol” olarak
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tanimlanabilecek bu sarkilar1 seslendiren kisilerin bir grup ITU &grencileri oldugu daha
sonradan ortaya ¢ikmistir. Vitamin grubunda yer almis olan Izel-Celik-Ercan iigliisii
kendi isimlerinden olusan (Izel-Celik-Ercan) ilk albiimlerini 1991 yilinda

¢ikartmislardir.

Doksanlarin ilk yarisina grup olarak baslayan Izel-Celik-Ercan iigliisii, Once
Izel-Ercan olarak ikiye ayrilmistir. 1993 yilinda “Iste Yeniden” albiimiinii yaymlamustir.
Daha sonraki yillarda grup tamamen dagilarak, doksanli yillarin ortalarinda kariyerlerini
solo olarak devam ettirmislerdir. Celik 1993 senesinde “Atesteyim”, izel 1995 yilinda

[13

“Hasretim” ile, Ercan Saatci ise “Sayenizde “ albiimil ile kariyerine devam etmistir.

1978 yilinda ilk 45°lik plagini ¢ikartmis olan Nazan Oncel, seksenler déneminde
bir albiim yayinlamus fakat istenilen ¢ikis1 yakalayamamistir. Oncel Ekim 1991 tarihinde
“Bir Hadise Var” albiimiiyle doksanlar Tiirk¢e pop miiziginde varligini gostermistir.
Alblimiin ¢ikis sarkist Ayni1 Nakarat ve Asik Degilim Olabilirim gibi sarkilar1, doksanlar
pop miizigin tekerlemeli sarkilar modasindan etkilenmistir. Sarkilar kisa siirede
donemde biiyiik ilgi gérmiistiir. Ancak Oncel doksanli yillarin devaminda sarkilarini
genel doksanlar pop miizik tarzindan bagimsiz bir noktaya tasimis oldugu

gorilmektedir.

Nazan Oncel doksanli yillar boyunca “Ben Boyle Ask Gérmedim”, “Gog”,
“Sokak Kiz1” ve “Demir Leblebi” albiimleri yaymlanmistir. “Demir Leblebi”
albiimiinde yer alan Erkekler de Yanar sarkisinda Nazan Oncel’e, Sezen Aksu vokal

yapmis oldugu bilinmektedir.

Miizik yazart Tok Nazan Oncel’in doksanlar Tiirkge pop miizik tarzindaki

farkliliklar1 ve miizik yaklasimi i¢in su ifadelerde bulunmustur;

“Herkes hareketli tekerlemeli sarkilar yapiyor, elektronik miizik 6n planda, bilgisayarla yapilan
miizik ama Nazan Oncel 1995 yilinda “Gog” albiimiiyle bir anda akustik bir albiim yapiyor.
Arkasindan daha 6nce rock ve pop bir araya gelmemisken, rock ve popu bir araya getiren “Sokak
Kiz1” alblimiinii yapiyor. Derken ¢ok sert sarki sdzlerinin yer aldig1 “Demir Leblebi” albiimiinii

yapiyor 1999 yilinda da. O dénem igin gok cesur ve yenilikgi isler bunlar.” (S0z ve Miizik
90’lar, 2019b),
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Yine yetmisli yillardan doksanlara gecis yapan bir diger sarkici da Zerrin Ozer
olmustur. 1991 yilinin sonlarma dogru “Sevildigini Bil” alblimiiyle doksanlara gecis
yapmustir. Albiimdeki sarkilarda Aysel Giirel ve Onno Tung is birligi 6n plana ¢ikmustir.
“Sevildigini Bil” albiimiinde 6nemli basar1 yakalanmustir. Ozer, basariyr sarkilarm
kalitesine baglayarak “O kadar biiyiik bir ticari satis bagaris1 yakaladik. Begeniyi ¢ok
yakaladi. Yani bunu tutturabilmekte aslinda ¢ok zor. Sarkilarin hepsi a sinift sarkilardi”.
sozleriyle agiklamistir. “Sevildigini Bil” albiimiiniin ardindan Ozer, 1992 senesinde yine

Onno Tung prodiiktorliigiinde “Olay Olay” alblimii piyasaya ¢ikarmistir.

Niliifer 1992 senesinde Onno Tung prodiiktorliigiinde ¢ikis sarkisiyla ayni isme
sahip “Sov Yapma” albiimiiyle doksanlar doneminde biiyiik ilgi ¢celmistir. Niliifer ise

Sov Yapma alblimiiniin goérmiis oldugu ilgiyi su sozlerle ifade etmistir;

“En ¢ok satan albiimlerinden bir tanesidir. Cok giizeldi sarkilar. Kag tane hit ¢ikt1 o albiimden.

Sov Yapma c¢ikti. Yenden Sev cikti. Aman ¢ikti. Kavak Yelleri ¢ikti. Gergekten cok giizel bir
albiimdii 0.” (S6z ve Miizik 90’lar, Niliifer, 2019a)

Tarkan, 1992 yilinda ilk albiimii “Yine Sensiz” ve alblimde yer alan Kil Oldum
Abi sarkistyla dikkatleri cekmistir. Asil ¢ikisini ise 1994 senesinde “Acayipsin” albiimii

ile yakalamustir.

Mega Star olarak isimlendirilmis Tarkan, 90’11 yillarda sadece Tiirkiye’de degil
diinya c¢apinda isminden soz ettirmistir . Aranjor ve miizisyen Ozan Colakoglu ile
birlikte bir¢ok hit sarkiya imza atmis olan Tarkan, “Kil Oldum”, “Hepsi Senin Mi”, “Kis
Giinesi”, “Oliiriim Sana”, “Inci Tanem” gibi bircok hit sarkilar1 seslendirmistir.
Uretkenligi ve basarisiyla 6n planda bir isim olan Tarkan 90’lardan sonra da birgok hit
sarkiya imza atmis ve sarkilar1 yurt disinda bircok dile ¢evrilerek kendisinden soz
ettirmistir. Tarkan standartlasan ve kendi ¢izgisini olusturma yolunda tek bir “Pop
Sound” anlayisiyla ilerlemeye baslayan Tirk popunun Oncii isimlerindendir
(Ktgtikkaplan, 2016, 200).

Acayipsin albiimiinde yer alan Sezen Aksu bestesi Hepsi Senin Mi sarkisi,
Tarkan’in Tiirkiye capinda bir fenomen olmasinin temel taslarindan birisi olmustur.
Hepsi Senin Mi ile baslamis olan Sezen Aksu- Tarkan isbirligi Oliiriim Sana, Sikidim

gibi bir¢ok hit sarki ile devam etmistir.
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Resim 4.20. Sezen Aksu ve Tarkan dergi ¢ekimi 1997 (Kaynak: Siileyman Karakaya)

Tarkan Miizik yolculugunun baglangicin1 2002 senesinde Mehmet Ali Birand’1n

sundugu 32. Giin programinda sdyle anlatmistir;

“Kil oldum abiyle bagladi. Potansiyelimi biliyordum. Yani takmis takistirmus, siirmiis
stiriistiirmiis, boyle incecik sesli, potikareli, sarili. Dikkat ¢ekecegini biliyordum. Ciinkii kil
oldum abi adi Gistiinde kil bir deyim yani herkesi kil etti ve dikkat ¢ekti. Ama galiba Vazgecemem
ile ilk alblimde ben biraz daha goniillere girmeyi bagardim. C. King sarkisidir. Ben ona Tiirkce
s6z yazdim. Ikinci albiimiimde ¢ok giiclilydii. Tek bir sarkimiz eksikti lokomotif olacak. O da

Sikidimdi. Sans, kader Sezen Aksu’yu ¢ikardi karsima benim kanim tabi alev alev sikidim

aslinda. Beni en iyi ifade eden kelime. Hala keyifle sdyliiyorum.” (32. Giin ,Tarkan, 2002).

Yapimci ve Prodiiktor Hakan Eren ise Tarkan’la ilgili su yorumda bulunmustur;

“Tarkan’in en biiylik 6zelligi Tiirk halkinin sevdigi seyleri ¢ok iyi yapiyordu. Bir; popsa pop,
alaturkaysa alaturka, rocksa rock, oryantalse oryantal ve bunlarin tamamini danslariyla

tamamlayan bir Ozelligi vardi. Miizik diinyamizda bir star agig1 vardi. Erol Biiyiikburg,
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arkasindan Ajda Pekkan, Zeki Miiren derken bir erkek siiper star agigi vardi. Tarkan o boslugu

doldurdu.” (S6z ve Miizik 90’lar, Hakan Eren, 2019a)

Tarkan’in Tiirk pop miiziginde erkek sarkicilar i¢in yaratmis oldugu tarzi,
dinamik yapis1 ve danslarindan olusan yenilik¢i yaklasimi diger sarkicilara da farkl bir
yol agmustir. 1970’11 yillardan itibaren erkek sarkicilardaki agir basl tavirdan, daha geng
ve dinamik bir imaja evrilmesinde Onciiliik goérevini iistlenmistir. Tarkan’la birlikte
donemde Kenan Dogulu, Burak Kut, Mustafa Sandal, Serdar Orta¢ gibi bir¢ok isim

doksanli yillarda star olarak boy gdstermislerdir.

Tiirk popiiler miizik tarihinin 6nemli miizisyenlerinden birisi olan Yurdaer
Dogulu’nun ogullar1 Kenan ve Ozan Dogulu kardesler de doksanlar doneminde miizik
kariyerlerine 1993 yilinda Kenan Dogulu i¢in hazirlanan “Yaparim Bilirsin™ albiimiinii
baslangi¢ yapmuslardir. Iki kardesin beraber hazirladigi ve Kenan Dogulunun sarkilari
yorumlamis oldugu albiimler doksanli yillarda biiyiik ilgi gormiistiir ve Kenan Doguluyu

doksanli yillarin yildizlar1 arasinda yer almasini saglamistir.

Tirkiye’nin 6nemli pop bestecisi ve aranjorlerinden Ozan Dogulu miizik

yolculuklarinin baglangicinin aile temeline dayanmakta oldugunu ifade etmektedir;

“Babadan hani biz biraz sansliyiz, miizigin i¢inde dogduk ve biiyilidiik. Ben de, Kenan da dort-
bes yaslarinda piyano, gitar calmaya basladik. Babamin da miizik okulu vardi. Yiizlerce 6gretmen
gordiik, senelerce konservatuvar okuduk. Kenan’1 6zel yapan tabiki de yetenegi, sesi, durusu,
pozitif olmasi, sempatikligi yani kizlarin 6zellikle begeniyor olmast, ¢oluk ¢ocuk, yediden yetmis

yediye dinliyor olmast bir de titiz olmast. Cok titizdir Kenan.” (S6z ve Miizik 90’lar, Ozan

Dogulu, 2019b).
Kenan Dogulu ise;

“Belliydi aslinda bizim bir yerlere gidecegimiz nokta. Orasi aslinda Tirkiye’nin ilk
konservatuvari 6zel diploma verebilen. Orda iste bir ¢ocuk korosu dersine gir, oradan ¢ik davul
dersine gir, oradan ¢ik saksafona gir. Ben bdyle biraz maymun istahli da bir ¢ocuktum. Biraz
daha fazla yazmaya yoneldim. Biraz daha fazla kendime eglik etme yontemlerimi gelistirdim. O

zaman kendi kendime seyi hissediyordum. Yani biz galiba miizikten para kazanacagiz diye.”

(S6z ve Miizik 90’lar, Ozan Dogulu, 2019b) olarak ifade etmistir.

Miizisyen bir aileden gelen bir bagka isim Ferda Anil Yarkin’dir. Tiirk miizigi

bestekar1 ve Tambur icracis1t Kamuran Yarkin’in oglu olan Ferda Amil Yarkin, ilk
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albiimiinii 1993 yilinda ¢ikartmistir. 1990-2000 yillar1 arasinda ise toplamda ii¢ albiimii
yayilanmistir. Sonuna Kadar, Uziilme, Ciimbiis Ciimbiis yollar gibi bir¢ok sarkis1 hitler

arasina girmistir.

Sezen Aksu- Onno Tung talebelerinden bir isim de Levent Yiiksel olmustur. 1993
senesinde “Medcezir” alblimiiyle piyasaya ¢ikan Yiiksel, albiim ile ayni ismi tagiyan
sarki Medcezir, Onursuz Olmasin Ask, Beni Birakin gibi hit sarkilarla donemde dikkat

¢cekmeyi basarmustir.

1993 yilinda Ege Yaz askim sarkisi ile doksanli yillarin miizik piyasasina
kendisini tanitmistir ve ayni sene sarki, yilin en iyi sarkisi odiiliine layik gorilmiistiir.

Ege sarkinin ¢ikis siirecini ve sarkinin gérmiis oldugu ilgiyi su sozlerle ifade etmistir;

“Benim ¢ikigim tesadiif oldu diyebilirim. Isin ger¢egi bu kadarmi beklemiyordum. Yani giizeldi.
Cinkii Yaz Askim sarkim 1993’te amator bir kayitt1 tek bir radyoya verdik. Bir yil sonra 17
sehirde 100’den fazla radyoda yaymlanandi. Klip yok, albiim yok. Ege diye bir isim yok. Yilin

en iyi sarkis1 ddiiliinii aldi. Bu da yiireklendirdi. Demek ki sarkilarin bir giicii var. insanlara

dokunuyor.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Ege, 2020).

Yine 1993 senesinde “Benimle Oynama” albiimiiyle piyasaya ¢ikmig geng
isimlerden birisi de Burak Kut olmustur. Kut doksanli yillar igerisinde “Benimle
Oynama”, “Nereden Geldim Nerelere Gidecegim” ve “Kii¢iik Prens” albiimleri

yayinlamigtir.

Burak Kut miizige baslamasi ise; “Albiim yapma fikri ilk benim rahmetli
babamdan ¢ikmisti. Beni kesfeden odur diyorum. Hatta ¢ocuk oyuncu gibi ¢ocukluk
fotograflarimi g¢ektirmisti, belki ¢ocuk oyuncu da olur bundan diye.” (Bir Zamanlar

Doksanlar, Burak Kut, 2020) sozleriyle ifade etmistir.

Doksanlarin basinda Ajda Pekkan, Yonca Evcimik, Aysegiil Alding, Ferda Anil
Yarkin gibi isimlere yapmis oldugu sarkilarla isminden s6z ettirmis olan Mustafa Sandal,
1994 yilinda yaymlanmis olan “Su¢ Bende” alblimii ile doksanlar miizik diinyasinda

sadece beste ve s0z yazari olarak degil yorumcu olarak da kendisinden s6z ettirmistir.

Yapimci ve Prodiiktor Hakan Eren, Mustafa Sandal hakkinda su ifadeleri

kullanmustir;
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“Mustafa Sandal dedesi tarafindan bir miizisyen ailenin i¢inden gelmesiyle ve ilk bagta Mustafa
sarkicilik degil bestecilik yoniiyle kendisini tanitti. Sarki sdylemesiyle de farkli bir sekilde ¢ikti.
Neydi o hep pop miizik yapti. Mesela alaturkaya kaymadi. Mustafa Sandal’in bestelerinin bir

matematigi var yani. Hemen sarkidaki slogan Tiirk halkinda kalict oluyor ¢iinkii.” (S6z ve

Miizik90’lar, Eren, 2019b)

Radyolarda DJ olarak baglamis olan Serdar Ortag 1994 yilinda ¢ikartmis oldugu
“Kara Biberim” albiimiiyle ve farkli miizikal tarziyla dikkat ¢ekmistir. Sarkilarinin
biiyiikk bir kismini kendisi yazmistir. Doksanlar boyunca Kara Biberim, Ben Adam

Olmam, Bilsem Ki, Asrin Hatas1 gibi bir¢ok ilgi gormiis hit sarkiya imza atmustir.

1994 yilinda ilk albiimii “Hi¢ Keyfim Yok” ile ¢ikis yapan Yesim Salkim,
albiimde yer alan Deli Mavi sarkisi ile dikkatleri iizerine ¢ekmis oldugu goriilmektedir.
Daha sonraki senelerde ise “Sevgilim”, “Ferman” adli albiimlere imza atan Salkim,

doksanli yillarin sarkicilari arasinda yerini almistir.

Soner Arica, 1994 yilinda Vefasiz, Deniz Gozliim gibi birgok hitlere imza atmig

ve doksanlar boyunca 5 albiimii yaymlanmistir.

Sezen Aksu’nun vokalistleri gibi doksanli yillarda Kayahan vokali Demet
Sagiroglu ve Niilifer’in de vokalisti Asya 1994 yilinda solo kariyerlerine baglamistir.
Aym y1l, Sezen Aksu’nun Izmir’de bir mekanda dinleyip, kesfettgi ve bir siire Aksu’nun
vokalligini yapmis olan Yildiz Tilbe’nin ilk albiimii “Delikanlim” yayinlanmistir. Tilbe,

doksanlarda kendi sarkilarini seslendirmis sarkicilar arasinda yer almistir.

Kariyer baslangici seksenli yillarda yarisma ve festivallerle baslamis olan
Candan Ergetin, doksanl: yillarin ortasinda 1995 (Hazirim) ve 1997 (Capkin) yillarinda
cikarmig oldugu iki albiimle doksanli yillarin 6nemli isimleri arasinda yer almistir.
Capkin, Hangi Ask Adil ki, Oyalanir Olduk, Umrumda Degil, Yalan gibi bircok hit

sarkiy1 yorumlamustir.

Sibel Alag, 1995 yilinda “Adam” albiimiinii Mustafa Sandal’in destegini alarak
cikartmistir. Mustafa Sandal’la beraber yazmis olduklar1 alblimle ayni isme sahip Adam
sarkist donemde biiyiik ilgi gormiistiir. Doksanli yillar boyunca {i¢ albiim yayinlamig

olan Alas, kendi sarkilarin1 syleyen sarkicilar arasinda yer almistir.
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1995 yilinda Altin Giivercin Sarki yarismasi finalistlerinden olan Mirkelam, Her

Gece sarkisinin televizyonda klibinin yaymlanmasiyla bir gecede sohreti yakalamigtir.

Doksanli yillarda Tiirk¢e pop miizik Almanya’ya veya cesitli lilkelere go¢ etmis
ailelerin ikinci ve tglincti Kusak genclerini de etkilemistir. Yurt disindan Tiirkiye’ye
gelen geng isimler, Tiirkiye’de Tiirk¢e pop miizik ¢alismalar1 yapmislardir. Bu isimler
arasinda Rafet El Roman, Cemali, Cartel Grubu, (Ah Canim) Ahmet yer almaktadir.
Kendilerine has miizik tarzlart ve bozuk bir Tirk¢e prozodisine sahip sarki

yorumlamalariyla doksanlar Tiirk¢e pop miiziginde dikkat cekmeyi basarmiglardir.

Ahmet Akkaya Tiirkiye’de alblim yapma seriivenini ise su sekilde aktarmistir;

“Almanya’da stiidyoda yarin Istanbul’a gidiyorum dedim. Ne yapacaksin dediklerinde iste
Tiirkge sozlii miizik projemi hazirladim. Paylasmak istiyorum dedim. Ve geldim Unkapani’ni da
bilmiyorum. Fuat Abi (Gliner)’nin Fetih Stiidyosundayim. Bana ertesi giine randevu verdiler.
Ertesi giin Ozkan Ugur’la tanismam orda oldu. Yaninda rahmetli Harun Kolgak, Ali Kocatepe
¢ok degerli miizik adamlart ordayd: ve sarkilart dinlemeye bagladilar. Cocugun biraz prozodisi
farkli, aranjesi farkli, miizigi biraz komplike gibi elestiriler geldi. Bizimkiler bu duruma aligkin

degil. Olur mu olmaz mu denilirken, Ozkan Ugur resmin biitiiniine bakin. Bu olmus bitmis abi.

Oradan kurcala, buradan kurcala bozarsiniz dedi.” (S6z ve Miizik 90’1lar, Ahmet Akkaya,
2019b).

1990’1arin ortalarinda Sezen Aksu, bir¢ok yeni gen¢ miizisyenlerin albiimlerine
sarkilar vererek destek olmaya devam etmistir. 1996 senesinde Aksu’ya ait Aldatildik
sarkisi ile Rengin ¢ikis yakalamistir. Ayni sekilde Kagin Kurasi sarkisi ile Sibel Tiiziin
bliytik bir ilgi gérmiistiir.

Sibel Tiiziin Kagin Kurasi sarkisin1 Sezen Aksu’dan aldigi donemi su sozlerle
ifade etmistir. “Inanamiyorsunuz ya geng bir insansiniz, karsimzda Sezen Aksu var.
Senin sesin i¢in bu sarkiyr yaptim demesi o kadar unutulmaz bir sey ki, o kadar
inanilmaz. Boyle tliyler diken diken. Ben ¢ok sevdim tabi sarkiy1.” (S6z ve Miizik 90’lar,

Sibel Tiiziin, 2019a).

Yine 1996 senesinde Giilsen “Gel Carem” albiimii ile miizik piyasasina giris
yapmis oldugu goriilmektedir. Giilsen bu donem igerisinde albiimle ayn1 isme sahip Gel
Carem sarkis1 basta olmak {izere Saz M1 Ca M1, Be Adam vs. gibi birgok hit sarkiy1

yorumlamis oldugu goriilmektedir. Ayn1 yil Yasar’da “Divane” albiimiiyle ve ayni
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isimdeki sarkiyla popiiler olmustur. Yasar, doksanlarda baslamis oldugu miizik

yolculugu ve ilham kaynagi olan bir 6nceki kusak ustalarindan ise su sekilde s6z etmistir.

“Bar1s Mango, daha sonra Ozdemiroglu, Onno Tung, Aysel Giirel, Sezen Aksu ve daha sonra
bizim ustamiz olan Kayahan ekolii var. Boyle bir ekoliin ardina bizler gelince giiglii bir alt
yapidan gelen gencgler olduk. Doksanlarda Tiirk pop miiziginde olduk¢a genis bir yelpaze
olusturduk.” (S6z ve Miizik 90’lar, Yasar, 2019a).

Sezen Aksu’nun kesfedip Istanbul’a cagirmis oldugu isimlerden biri ise Umit
Sayin olmustur. ilk olarak Sezen Aksu ve Tarkan’a vokalistlik yapmis olan Sayin
donemde beste ve s6z yazarligiyla da adindan sz ettirmistir. Bendeniz, Pinar Aylin gibi
birgok isme sarkilar vermistir. 1996 yilinda ilk alblimii yayinlamis olan Sayin, Hicran

sarkisi ile donemde ses getirmistir.

1993 yilinda Reyhan Karaca, Garo Mafyan bestelerinin yogunlukta oldugu
“Baglangic” isimli albiimii yaymlanmistir. Asil ¢ikisini ise 1997 senesinde Sevdik

Sevdalandik sarkisi ile yakalamis oldugu goriilmektedir.

Doksanli yillarda sadece sarkicilar degil bazi eglence, Talk Show program
sunucularinin da albiim veya sarki ¢alismasi yapmis oldugu goriilmektedir. Bunlardan
bir kism1 miizikal amag tagimasi hedeflenmis oldugu bir kisminda ise giiniimiizde trol
olarak ifade edilmekte olan tepkisel bir yaklagimla sarkilarin piyasaya siiriilmiis oldugu

gorilmektedir.

Bu duruma 6rnek olarak, doksanli yillarin sonunda ¢ikmis ve yine doksanli
yillarin eglence programlarinin en 6nemli isimlerinden Siiheyl ve Behzat Uygur
kardeslerden gelmistir. Kardesler Abdulkadir Ramiye sarkis1 ile doksanlar donemindeki
miizige elestirel bir bakis agistyla yaklasmiglardir. Ancak 2020 yilinda yayinlanmis “Bir
Zamanlar Doksanlar” belgeselinde Behzat Uygur doksanlar miizigini arar hale gelmis

olduklarini su sozlerle ifade etmistir.

“Aslinda bakilacak olursa biz doksanlarda pop miizigi elestirmistik ve bir albiim yapmistik. Her
oniine ¢ikan sabahleyin kalkiyor popgu oluyordu o giinlere bakilirsa. Cok iyilerin arasinda berbat
olanlar vardi. Eylemlerimiz siirecek diye biz bu pop albiimii yaptik eger bu pop miizik
diizelmezse diye. Ama simdi dyle bir hale geldik ki, 90’larin pop miizigi bile simdi iyi gelmeye
basladi. Giiliyorum.” (Bir Zamanlar Doksanlar, Behzat Uygur, 2020).
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1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis Tiirk¢e pop miiziklerden olusan Grneklem
grubunda yer alan sarkilarin sarkict dagilimi detayl olarak irdelendiginde, veriler yogun
degerden diisiik degere dogru siralanacak olursa; Tarkan’in 6 sarki (D6n Bebegim, Hepsi
Senin Mi, Kil Oldum Abi, Kis Giinesi, Stmarik ve Vazgecemem) yorumladigi, Sezen
Aksu’nun 4 sarki (Giiliimse, Hadi Bakalim, Onu Alma Beni Al ve Seni Yerler)
yorumladigi, Ajda Pekkan’in 3 (Eglen Gilizelim, O Benim Diinyam ve Yaz Yaz Yaz)
sarki yorumladigi, Candan Ergetin’in 3 sarki (Capkin, Umrumda Degil ve Yalan)
yorumladigi, Levent Yiksel’in 3 (Medcezir, Yas ve Zalim) sarki yorumladigi,
Kayahan’in 3 (Atin Beni Denizlere, Emrin Olur ve Yemin Ettim) sarki yorumladigs,
Kenan Dogulu’nun 3 (Hi¢ Bana Sordun Mu, Kandirdim ve Yaparim Bilirsin) sarki
yorumladigi, MFO’niin 3 sarki (Ali Desidero, Mazeretim Var Asabiyim Ben ve Sakin
Gelme) yorumladigi, Mustafa Sandal’in 3 sarki (Aya Benzer, Jest Oldu ve Onun Arabasi
Var) yorumladigi, Serdar Ortag’in 3 sarki (Ben Adam Olmam, Bilsem Ki ve Kara
Biberim) yorumladigi, Sertab Erener’in 3 sarki (Aldirma Deli Génliim, Incelikler

Yiiziinden ve Sakin Ol) yorumladigi goriilmektedir.

Askin Nur Yengi’nin 2 sarki (Ayrilmam, Ay Inanmiyorum) yorumladig,
Ayna’nin 2 sarki (Gelincik, Oliince Sevemezsem Seni) yorumladigi, Baris Mango’ nun
2 (Donence, Giilpembe) sarki yorumladigi, Burak Kut’un 2 (Benimle Oynama, Yasandi
Bitti) sarki yorumladigi, Celik’in 2 sarki (Atesteyim, Hercai) yorumladigi, Demet
Sagiroglu’'nun 2 sarki (Arnavut Kaldirimi, Kinali Bebek) yorumladigi, Emel
Miiftiioglu’'nun 2 sarki (Deli Et Beni, Hovarda) yorumladigi, Ferda Anil Yarkin’in 2
sark1 (Sonuna Kadar, Uziilme) yorumladigi, Giilsen’in 2 sarki (Be Adam, Saz M1 Caz
Mi) yorumladigi, Hakan Peker’in 2 sarki (Amma Velakin, Bir Efsane) yorumladigi,
Harun Kolgak’n 2 sarki (Gir Kanima, Gitme Seviyorum) yorumladigi, Nazan Oncel’in
2 sarki (Ayn1 Nakarat, Erkekler De Yanar) yorumladigi, Niliifer’ in 2 sarki (Mavilim,
Sov Yapma) yorumladigi, Oya Bora’nin 2 sarki (Ara Beni, Sevme Zamani) yorumladigi,
Yonca Evcimik ’in 2 sarki (Abone, Bandira Bandira) yorumladigi ve Zerrin Ozer 2 sarki

(Kiyamam, Pasa Gonliim) yorumladig1 goriilmektedir.

Tek sarki yorumlayan sarkicilar ise; Asya (Beni Aldattin), Ali Giiven (Yolcu),
Aysegiil Alding (Alimallah), Izel (Hasretim), Izel- Ercan (Bitmesin Bu Riiya), izel-Celik
Ercan (Donmelisin), Citir Kizlar (Citir Kizlar), Eda-Metin Oziilkii (Seninle Olmak Var
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Ya), Ege (Yaz Askim), Ezginin Giinliigii (Ebruli), Kerim Tekin (Kar Beyazdir Oliim),
Leman Sam (Riizgar), Metin Arolat (Dert Degil), Mirkelam (Her Gece), Nalan (Hadi
Yarim), Pinar Aylin (Adam Olaydin), Rafet El Roman (Seni Seviyorum), Rengin
(Aldatildik), Reyhan Karaca (Sevdik Sevdalandik), Sibel Alas (Adam), Sibel Tiiziin
(Kagin Kuras1), Suat Suna (Sensiz Kaldim), Soner Arica (Vefasiz), Sahsenem
(Gbzyaslarim Anlatir), Sebnem Pakel (Dinle), Umit Sayim (Hicran), Tayfun (Hadi Yine
Iyisin), Yasar (Divane), Yesim Salkim (Deli Mavi) sarkilarmi yorumlamis olduklar:

goriilmektedir.

4.8. 8. Alt Probleme Iligkin Bulgular

Doksanli yillarin 6nemli beste ve s6z yazarlarini inceledigimizde, Onno Tung
doksanli yillarda bircok 6nemli pop miizik beste ¢aligmalarina imza atmistir. Seksenli
yillarda s6z yazari Aysel Giirel ve Sezen Aksu ile beraber baslamis olduklart ortak
calismalar doksanli yillarin basinda Askin Nur Yengi’nin “Sevgiliye” albiimii ve Sezen

Aksu’nun “Giiliimse” albiimiiyle devam etmistir.

Ozellikle Aysel Giirel’in kaleme almis oldugu Onno Tung’un bestesi ve Sezen
Aksu’nun sesiyle hayat bulmus Hadi Bakalim sarkisinin s6z 6gesi unsurlarinin farklilig
ve Onno Tung’un daha 6nceki bestelerinden farkli bir miizikal harekete sahip bestesinin

yorumu donemde biiyiik ilgi gormiistiir.

Resim 4.21. Sezen Aksu, Aysel Giirel, Atilla Ozdemiroglu ve Onno Tung (Kaynak:
Onnolu.yillar)
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Onno Tung¢’un Giilimse albiimii sonrasi Sezen Aksu ile yollarint ayirmasinin
ardindan Sezen Aksu ve Onno Tun¢ yeni miizisyen ve bestecilerle c¢alismaya
baslamislardir. Tung’un bu ayrilik sonras1 Harun Kolgak, Zerrin Ozer, Niliifer, Aysegiil

Alding ve Yesim Salkim’a hazirlamis oldugu albiimler biiyiik ilgi gérmiistiir.
Aysegil Alding Onno Tung ile ilgili su sozleri sOylemistir;

“Onno’ yla ¢alismak cok biiyiik bir ayricalikti. Zerrin o sira ¢aligmisti. Zerrin’e yaptiklarini o
kadar kiskanmistim ki. inanilmaz bir adam o, inanilmaz bir aranjordii. Alev Alev en cok satan

albiimlerimden bir tanesiydi. Ve her dokundugu sarkiy1 ¢ok yukartya tagimistt. Bir albiimde yer
alan on sarkinin onunu da sevdirmek dyle kolay bir sey degildir.” (S0z ve Miizik 90’lar,

2019a).

Onno Tung ve Sezen Aksu arasinda 1995 senesinde yeniden is birligi
yasanmistir. Tung, Sezen Aksu’nun 1995 senesinde yaymlanmis “Isik Dogudan
Yiikselir” albiimiine isim veren enstriimantal eseri bestelemistir. Daha sonrasinda ise
Levent Yiiksel’in ikinci albiimii i¢in yeniden bir arada ¢alismaya baslamislardir. Levent
Yiiksel’in albiimiiniin yaymlanma tarihinden kisa bir siire sonra Onno Tung 14 Ocak

1996 senesinde ucak kazasinda hayatin1 kaybetmistir.

Onno Tung doksanlarin ilk yarisina kadar aktif olarak beste yapmis oldugu halde
doksanlar Tiirk pop miiziginin sekillenmesinde biiyiik katki saglamistir. Tung’un
ardindan bir¢ok besteci ve miizisyen, onun gibi bir bestecinin, bir miizisyenin kolay

kolay gelemeyecegini ifade etmislerdir.

Bu ifade de bulundan bestecilerden biri de yine doksanli yillarda 6nemli bestelere
imza atmis olan Garo Mafyan’dir. “Onno’yu kaybettigimizde su kelimeyi kullandim.
Miizigin yaris1 gittigini sOyledim ve hakikaten hakliydim da ve dikkat ederseniz
dediklerim aynen gergeklesti.” (S6z ve Miizik Sezen Aksu, Garo Mafyan, 2017).
Miizisyen Aykut Gilirel, Onno Tun¢’un miizik diinyasindaki kaybinm1 su sekilde ifade
etmistir. “Eyvah dedim. Simdi kimi takip edecegiz yani? Kimi kiskanacagiz? Allah
kahretsin kiskanilacak adam kalmadi.” (S6z ve Miizik Sezen Aksu, Aykut Giirel, 2017).

Ajda Pekkan ise,

“Onno olmadig1 zaman hayat yoktu bizim i¢in. Hem ¢ok eglenceli bir insandi. Hem ¢ok iyi bir

miizisyendi. Onno hepimizin dostu, arkadasi, hepimize eslik etti bir donem ve &yle bir
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miizisyenin bugiin hayatimizda olmamasi hepimiz igin gok bilyiik bir kayip.” (S6z ve Miizik

Sezen Aksu, Ajda Pekkan, 2017). Ifadelerinde bulunmustur.

Sezen Aksu, Onno Tung’un vefat ettigi 1996 yilinda, Tung’un diger sarkicilara
vermis oldugu bestelerden olusan “Diis Bahgeleri” albiimiinii yayilamistir. Aksu’nun
bu albiimle senelerce hayatini ve miizigini paylasmis oldugu Onno Tung’a vefa ve 6zlem

duygularini yine miizikle paylasmis oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Aysel Giirel, atmisli, yetmisli ve 6zellikle doksanli yillara sarki sozleriyle damga
vurmustur. S0z yazarlig1 seriiveni, edebiyat 6gretmenligi yerine tiyatro yapmis oldugu
donemlerde tiyatroda ¢alisan Vaha Boduroglu’nun yazi defterinde begenmis oldugu siiri
bestelemesiyle baslamistir. Aysel Giirel, s6z yazarlig1 kariyeri boyunca sayisiz sarkinin

sozlerine imza atmustir.

Aysel Giirel doksanli yillarda, seksenli yillarin basindan itibaren yogun olarak
calistigt Sezen Aksu ile, doksanli yillarin basinda “Giiliimse” albiimiine kadar
calismistir. Sezen Aksu, Onno Tung ayrilig1 sonrasinda ise Onno Tung, Garo Mafyan
gibi birgok besteciyle galismaya devam etmistir. Ajda Pekkan, Zerin Ozer, Tayfun,
Ozan Orhon, Yonca Evcimik gibi birgok isimin sarkilarmin sozlerini yazmstir. Ozelikle
1991 senesinde Yonca Evcimik’e yazmis oldugu Abone sarkisi, doksanli yillarin tekrarl

sarki modasinin onciisii olma 6zelligi tasimaktadir.

Doksanli yillarin 6nemli besteci miizisyen ve aranjorlerinden biri olan Garo
Mafyan, Aysel Giirel’in yazdig1 Abone sarkisin sozlerini ilk gordiigiindeki saskinligini
su sekilde ifade etmistir;

“Yonca telefon agti. “Abi evde misin? Sana geliyorum Aysel Abla bir s6z verdi. Bunu sana
iletmemi istedi.” dedi. Tamam dedim. Bir s6z geldi dnce dedim, ben yanlis okudum herhalde.
Aboneyim abone biletleri cebimde, balli lokma tatlis1 aman hadi neyse hayirlis1 gibi bir sey. Bu
ne pargasi boyle dedim telefon actim. Aysel Abla, ne yazdin sen dedim. O da bana “Ne yazdigim
seni hig alakadar etmez. Sen sadece bunu bestele ve bu lilkeyi yikacagiz” dedi. Aysel ablacigim
dedim, sozler yanlis olmasin bir karisiklik olmasin dedim. Okur musun dedi. Okuyorum, evet,

evet sekerim. Ayni bilinmezlik, senden bunu rica ediyorum dedi. Bir saatte besteledim. Bu is

bitmistir dedi onu hatirliyorum. > (S6z ve Miizik Aysel Giirel, Garo Mafyan, 2017).

Aysel Giirel’in kiz1 oyuncu Miijde Ar ise Abone sarkisiyla ilgili annesiyle gegen

diyalogdan su sekilde bahsetmistir. “Anne ne abonesi bu dedim. Hayirdir, Ne oluyoruz?
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O Yonca’ya ¢ok uygun dedi. O onun sarkisi. Bagkasina da vermezdim o sarkiyr dedi.”

(So6z ve Miizik Aysel Giirel, Miijde Ar, 2017).

Doksanli yillarda Aysel Giirel sarkilarindan bir kismindan bahsedilecek olursa,
Hadi Bakalim, Sov Yapma, Abone, Hadi Yine lyisin, Otuz Bese Bakla, Oldu Mu Simdi
sarkilarinin 6n plana ¢ikmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. 2007 senesinin son
giinlerinde Aysel Giirel akciger kanserine yakalanmigtir ve 17 Subat 2008’de vefat
etmistir.

Miijde Ar, S6z ve Miizik Aysel Giirel belgeselinde annesinin sarki sozleri ve

yasamis oldugu kaybin lizlintiislinii su sozlerle aktarmistir;

“Bugiin bile hala dinlemeye doyamiyorum biitiin sarkilarini. Ne bigim bir kadinmig diyorum.
Tabi insan ¢ok yakini olunca hayattayken ne kadar degerli oldugunun belki farkina varmiyor.
Ama onun biraktig1 dosyalarla, sézlerle yasamak; belki de Aysel’e zaman zaman ¢ok mesguliim

sonra oku dedigim i¢in bana ceza olarak kaldi diye diisiiniyorum. Bence yildizlardaki yerini

buldu. Simdi oradan yaziyor.” (S0z ve Miizik Aysel Giirel, Miijde Ar, 2008).

Senelerce miizik yasamini paylagmis oldugu ve Giirel’i hastalik siirecinde de
yalniz birakmamis olan Sezen Aksu, Aysel Giirel’in kaybindan dolay1 yasamis oldugu
actyl; “Onno’dan sonra daha boyle dayanikli oldugumu diisiiniirdiim. Acikcast hani
biraksam dipsiz bir yere yuvarlanmakta miimkiin. Hayat boyle bir sey aslinda. Herkesin

bir 6mrii var.” (Haydi Gel Bizimle Ol, Sezen Aksu, 2008). sozleriyle ifade etmistir.

Doksanlarda pop miizige yon veren bestecilerden biri de Garo Mafyan olmustur.
Abone sarkisiyla baglamis olan Aysel Giirel-Garo Mafyan is birligi, Tayfun’un Hadi
Yine Iyisin (1992) sarkisiyla, Ozan Orhon’un Oldu mu Simdi (1992) ve birgok
tekerlemeli hit sarkilarla devam etmistir. Garo Mafyan doksanlar boyunca hem
bestelerini hem de diizenlemelerini yapmis oldugu albiimlerle pop miizigine Nalan (Hadi
Yarim, 1995), Jale (Uzgiiniin, 1993), Secil (Unutursun Gonliim, 1995) gibi birgok isim

kazandirmistir.

Yapimci ve Prodiiktor Hakan Eren, doksanli yillarda Garo Mafyanin beste ve

diizenlemeleri i¢in su ifade de bulunmustur;

“Aysel Giirel, Zeynep Talu, Sehrazat birgok sanatgiya yaptigi ortakliklar, besteleri baska bir

boyuta getirdi. Bestelerinde kendine has bir miizik vardi. Sarkilart dinlediginizde bu Garo
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Mafyan bestesi veya Garo Mafyan diizenlemesi diyebiliyordun. Garo Mafyan’in hit olmus

bestelerinin sz yazarlar1 genel olarak, s6z yazar1 Cigdem Talu’nun Kiz1 Zeynep Talu, Aysel

Giirel ve Sehrazat olmustur.” (S6z ve Miizik 90’lar, Hakan Eren 2019b).

1990 yilinda Ajda Pekkan’in seslendirdigi Yaz Yaz Yaz adli sarkiyla ilk kez s6z
yazar1 ve besteci olarak giindeme gelmis olan Sehrazat, doksanli yillarda pop miizik
diinyasina biiytik dl¢iide sekil vermis liretkenlerden birisi olmustur. Sehrazat; Askin Nur
Yengi, Demet Sagiroglu, Emel Miiftiioglu, Yonca Evcimik gibi bir¢ok sarkicinin 6nemli
hitlerine imza atmistir. Kinali Bebek, Faka Bastin, Kendine Gel gibi giiniimiizde dahi

ezberlerimizde olabilecek sarkilara imza atmistir.

Kinal1 Bebek sarkisini seslendirmis Demet Sagiroglu sarkinin ¢ikis hikayesinin

Sehrazat’1 etkilemesi ve sarkinin olusumunu su sozlerle anlatmistir;

“O doénemde Uzay ve Zeynep Tunuslu’ nun evliligi gergeklesti. Ve onlar Balayinda Tunus’a ve

Fas’a gittiler. Orda da ellerine kina yaptirmistt Zeynep. Ve biz bundan etkilenerek, Sehrazat

uzayin bestesinin iizerine sarkinin harika sozlerini olusturdu” (S6z ve Miizik 90’lar, Demet

Sagiroglu, 2019b).

1990-2000 yillar1 arasinda 6nemli besteciler arasinda Uzay Hepar1 kendisinden
s0z ettirmistir. Doksanli yillarin ilk yarisinda ve 25 yillik yasam siirecinde 6nemli beste
ve miizikal projelere imzasini atmistir. 1991 senesinde Onno Tung ve Sezen Aksu’nun
yollarint ayirmasinin ardindan Aksu gen¢ miizisyenlerle calismaya ydnelmis ve bu
isimlerin baginda Uzay Hepar1 gelmistir. Uzay Hepar1 ve Sezen Aksu, Askin Nur
Yengi’nin 2. Albiimii “Hesap Ver” ve “Sirami Bekliyorum”, Sertab Erener’in “Sakin
O1” ve “Lal”, Levent Yiiksel’in “Medcezir” ve Sezen Aksu’nun “Deli Kizin Tirkiisi”
albiimiine ve bir¢ok hit olmus sarkiya imza atmiglardir. Hepari, 20 Mayis 1994 tarihinde
motor kazasi ge¢irmis ve 31 Mayis 1994’te hayatin1 kaybetmistir.

Askin Nur Yengi Hepart i¢in; “Uzay’in zaten aurasi farkliydi. O 1siltis1 ve
miizikal anlamda ¢ok kiymetli bir yerde olacagi ¢ok belliydi.” (S6z ve Miizik 90’lar,
Askin Nur Yengi, 2019a). Ifadelerini kullanmistir. Sezen Aksu ise, Nebil Ozgentiirk’iin
hazirlamis oldugu Uzay Hepar1 belgeselinde Hepar1’ nin Tiirk pop miizigine katkilarini

ve kaybindan dolay1 hissettigi duygulari su sozlerle belirtmistir;
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“Tabiki bugiinlere gelseydi, kim bilir ne kadar katlanird iiretimi de, piriltis1 da, miizigi de diye
diisiiniiyor insan. Uzay diye biri geldi. Ad1 iistiinde Uzay, uzaydan geldi diyorum. Geldi ve ¢ok
degerli seyler yapti. Bizim hayatimiza ¢ok giizel, degerli seyler katti. Salon serserisi, hem ¢ok

centilmen hem ¢ok elegan hem cok zarif hem tutkulu. Son s6valyeler yani. Ne kadar siire
goriisemeyecegimizi bilmiyorum ama yani en azindan goriisiiriiz diye bir imidim var.” (Uzay

Hepar1 Belgeseli, Sezen Aksu, 2008).

Sezen Aksu Uzay Hepar1’ nin 6liimiiniin ardindan Yas sarkisini bestelemistir.
Ancak Hepari’nin éliimiinden kisa bir siire sonra Onno Tung da vefat etmistir ve sarki

her iki bestecinin ardindan agit olarak sdylenmistir.

Doksanlarin baginda 6nemli besteciler ve s6z yazarlariyla ¢aligmis olan Sezen
Aksu, doksanli yillarin ortasinda yogun olarak kendi sarkilarinin s6z ve bestelerini
yazmakla kalmamis bircok sarkiciya, yeni ve geng¢ sarkicilara sarkilar hazirlamistir.
Tarkan, Sertab Erener, Sibel Tiizlin, Levent Yiiksel gibi bir¢ok isim Ornek olarak

gosterilebilir.

Miizik yazar1 Tok (2019b), geng sarkicilarin albiimlerinde Aksu’dan bir sarkinin
bulunmasinin neredeyse o albiimiin satisin1 garantilemekte oldugunu ve adini yeni
duyurmak isteyen sarkicilar i¢in miizik diinyasina Sezen Aksu sarkisiyla baslangic

yapmis olmanin donemde ¢ok biiyiik bir avantaj oldugunu dile getirmistir.

Tiirk popiiler miiziginde 1970’lerden giiniimiize varligin stirdiirmiis olan Metin
Oziilkii ve esi Eda Oziilkii beste ve séz yazarliginin yam sira doksanlar boyunca beraber

ve solo albiimler de yaymlamiglardir.

Metin Oziilkii esiyle beraber beste ve sz yazarlig1 seriivenlerini su sdzlerle ifade

etmistir;

“Sekiz, dokuz yasindan itibaren hem konservatuvar hem de alayli olarak Erol Biiyiikburg, Baris
Mango, Edip Akbayram gibi isimlerin yaninda ¢aligma firsat1 bulmustum. Eda’yla iiniversite de
tanistigimda onun da bu konuda son derece duyarli ve yetenekli oldugunu hissettim. Benim
yaptigim bir¢ok bestelere baslarda Eda s6z yaziyordu, zaten okulda san egitimi almisti. Ve san
hocastydi ve zamanla kendisi de sarkilarin melodisine imza atmaya bagladi. Bir zaman geldi

anladik ki, biz birbirimiz olmadan sarki yapamaz pozisyona gelmisiz.” (S6z ve Miizik 90’lar,

Metin Oziilkii, 2019a).
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Doksanl1 yillarin bir bagka 6n planda olan bestecilerinden biri ise Feyyaz Kurus
olmustur. Burak Kut, Reyhan Karaca, Zerrin Ozer gibi birgok 6nemli isme sarki

hazirlamis ve donemde 6nemli hitlerin bestelerine imza atmuistir.

Burak Kut doksanli yillardan ve Feyyaz Kurus bestesi olan sarkilarindan su

sekilde bahsetmistir;

“Sanirim yeni seylerin olmasi gereken bir donemdi. Miikemmel iiretim donemiydi. Benim de tabi
ki hitlerimin ¢iktign doénemdi. Ilk albiimiimiin ilk sarkis1 Feyyaz Kurus bestesi Benimle
Oynamaydi. Biiyiik ses getirdi. Bu durumu boyle kendim sdyleyince bana degeri azaliyormus

gibi geliyor ama sizler biliyorsunuz ya da bilenler neyin ne oldugunu gayet iyi biliyorlardir.”
(Bir Zamanlar Doksanlar, Kut, 2020)

Doksanli yillarda Giilsen’in genel olarak Ozkan Turgay’la, Candan Ergetin’in
Mete Ozgencil’le, Sezen Aksu’nun Arto Tungboyaciyan’la gibi bestecilerle galigmis

oldugu goriilmektedir.

Doksanli yillart diger donemlerden ayirmis olan 6zellikler alt probleminde de
bahsedilmis oldugu tlizere 1990-2000 yillar1 arasinda sadece besteciler ve sdz yazarlari
degil donemdeki sarkicilarda beste ve s6z yazarligl agisindan miizik iiretiminin 6nemli
bir pargasi olmuslardir. Doksanlar déneminde iiretim yapan sarkicilar, kendi sarkilarini

yaptiklar1 gibi, bir¢ok sarkiciya da sarkilarin1 vermislerdir.

Mustafa Sandal kendi albiimlerindeki sarkilari hazirlamakla kalmamis, donemde
Ajda Pekkan, Aysegiil Alding, Ferda Anil Yarkin gibi bir¢ok sarkicinin albiimlerine
giifte ve beste katkilar1 saglamistir. Kenan ve Ozan Dogulu kardesler, Kenan Dogulu
i¢in hazirlanan albiimlerde genel olarak kendi bestelerine yer vermislerdir. Nazan Oncel,
Yildiz Tilbe, MFO, Baris Mango, Serdar Ortag, Harun Kolgak, Ferda Anil Yarkin, Oya-
Bora, Celik, Umit Sayin, Ayna, Askin Nur Yengi, Ege, Yasar, Tayfun, Ercan Saatci,
Soner Arica, Rafet El Roman, Mirkelam, Demet Sagiroglu ve daha birgok isim kendi

alblimlerinde veya diger sarkicilarin albiimlerine iiretimleri ile katkida bulunmuslardir.

Doksanli yillarda bu denli miizik c¢esitliginin var olmasinin ve sik sik yeni
sarkilarin yapilip, yayilanmis olmasinin sebeplerinin basinda; dénemde bu kadar ¢ok
liretim yapmis miizisyenin var olmasi gosterilebilir. Tiirkiye’deki diger popiiler miizik

akimlarindan farkli olarak bestelerin de biiyiik bir boliimiiniin bize ait olmasi, tiretim

105



siklig1, 90°1arda Tiirk¢e pop miizik kavraminin yerlesmesini ve bir temel olugturmasinda

onemli katki saglamistir.

Ayrica doksanli yillar igerisinde yer alan beste ve sdz yazarlarimin aranjorliik
taraflarindan da s6z etmek gerekmektedir. Donemdeki sarkilarin s6z ve besteleri kadar
doneme uygun sart ve teknolojik kosullarda yapmis olduklar1 miizik diizenlemeleri de
sarkilarin donemde popiiler olabilmesinde 6nemli bir etken olmaktadir. Onno Tung,
Garo Mafyan, Ozan Dogulu, Ozan Colakoglu vs. gibi bir¢ok isim miizisyen ve yorumcu

ornek olarak gosterilebilmektedir.

1990-2000 yillar1 arasi iretilmis Tiirk¢ce pop miizigin, tikketim amacglh yazilmis
olan sarkilarin ise giiniimiizde dahi tiikketilemedigini iddia etmek miimkiindiir. Eskiye,
gecmis yillara duyulan 6zlem ve giiniimiizde bu sarkilarin kiymetinin daha iyi
anlasilabilmesi, sik sik dizi, film, reklam, ve cover yorumlarla kullanilmig olarak

karsimiza ¢ikmasi bu iddianin kanitlanmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
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Grafik 4.2. 1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilmis Orneklem Grubu Tiirkge Pop Sarkilarin

Besteci Dagilimi.
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1990-2000 yillart arasi iiretilmis Tiirkce pop miiziklerden olusan 6rneklem
grubunda yer alan sarkilarin besteci dagilimini detayli olarak irdelendiginde, verilerin
yogun degerden diisilk degere dogru siralanacak olursa; Sezen Aksu 9 sarkinin
(Aldatildik, Aldirma Deli Gonliim, Hepsi Senin Mi, Hovarda, Kag¢in Kurasi, Sakin O],
Seni Yerler, Simarik ve Yas), Mustafa Sandal 8 sarkinin (Adam, Amma Velakin, Aya
Benzer, Bandira Bandira, Beni Aldatin, Jest Oldu, Onun Arabasi Var ve Sonuna Kadar),
Onno Tung 4 sarkinin (Gir Kanima, Hadi Bakalim, Hadi Yarim ve Sov Yapma),
Kayahan Agar 4 sarkinin (Atin Beni Denizlere, Emrin Olur, Mavilim ve Yemin Ettim),
Feyyaz Kurus 4 sarkinin (Benimle Oynama, Pasa Gonlim, Sevdik Sevdalandik ve

Yasandi Bitti) bestelerini yapmislardir.

Arto Tungboyact 2 sarkinin (Giiliimse, Onu Alma Beni Al), Aykut Giirel 2
sarkinin (Alimallah, Hasretim), Bora Ebeoglu 2 sarkinin (Ara Beni, Sevme Zamani),
Celik Erisci 2 sarkinin (Atesteyim, Hercai), Eda- Metin Oziilkii 2 sarkinin (Eglen
Giizelim, Seninle Olmak Var Ya), Garo Mafyan 2 sarkinin (Abone, Hadi Yine lyisin),
Harun Kolgak 2 sarkinin (Deli Et Beni, Gitme Seviyorum), Kenan Dogulu 2 sarkinin
Hig¢ Bana Sordun Mu, Kandirdim), Nazan Oncel 2 sarkinin (Ayn1 Nakarat, Erkekler De
Yanar), Ozan Colakoglu 2 sarkinin (Deli Mavi , Hicran), Ozan Dogulu 2 sarkinin
(Bitmesin Bu Riiya, Yaparim Bilirsin), Ozkan Turgay 2 sarkinin (Be Adam, Saz M1 Caz
Mi), Serdar Ortag 2 sarkinin (Bilsem Ki, Kara Biberim)ve Sehrazat 2 sarkinin

(Kiyamam, Yaz Yaz Yaz) bestesini yapmustir.

Ali Giiven (Yolcu), Askin Nur Yengi (Ay Inanmiyorum), Askin Tuna (Ben
Adam Olmam), Antoris Vardis (Ayrilmam), Ahmet Giiveng (Glilpembe), Alper Aydin
(K1l Oldum Abi), Baki Callioglu (Capkin), Biilent Ozdemir (Sana Deger), Baris Manco
(Dénence), Cemil Ozener (Oliince Sevemezsem Seni), Dean Pitcforf (O Benim
Diinyam), Demir Demirkan (incelikler Yiiziinden), Ege (Yaz Askim), Erhan Giileryiiz
(Gelincik), Eldar Masunov (Zalim), Ferda Anil Yarkin (Uziilme), Fuat Giiner (Sakin
Gelme), Fuat Kurukaya (Adam Olaydin), Gipsy Kings (Vazgecemem), Gokhan Kirdar
(Umrumda Degil), Giirol Agirbas (Arnavut Kaldirimi), Ilhan Sesen (Riizgar), Levent
Coker (Dinle), Levent Yiiksel (Medcezir), Mazhar Alanson (Ali Desidero), MFO
(Mazeretim Var Asabiyim Ben), Mirkelam (Her Gece), Mustafa Saglam (Citir Kizlar),
Nadir Goktiirk (Ebruli), Nurhat Sensesli (Kis Giinesi), Rafet El Roman (Seni

108



Seviyorum), Selim Aysan (Vefasiz), Suat Suna (Sensiz Kaldim), Siileyman Giingor (Bir
Efsane), Ufuk Yildirim (Dénmelisin), Uzay Hepari (Kinali Bebek), Ulubey Hekimoglu
(Gozyaslarim Anlatir), Umit Saym (Doén Bebegim), Tayfun Duygulu (Kar Beyazdir

Oliim), Yasar (Divane), Y1ldiz Usmanova (Yalan) 1 sarkinin bestesini yapmustir.
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KAYAHAN ACAR
SEHRAZAT
AYSEL GUREL
FEYYAZ KURUS
ERCAN SAATCI
KENAN DOGULU
YILDIZ TiKBE
METE OZGENCIL
ERHAN GULERYUZ
OMIT SAYIN
LEYLA TUNA
HARUN KOLGAK
EDA OZULKU
BARILS MANCO
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CELIK ERISCI
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SERDAR ORTAC
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FERDA ANIL YARKIN
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MIRKELAM
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MEHTAP ALNITEMIZ
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Grafik 4.3. 1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilmis Orneklem Grubu Tiirk¢e Pop Sarkilarin

S6z Yazar1 Dagilimu.
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1990-2000 yillart arasi lretilmis Tiirk¢e pop miiziklerden olusan 6rneklem
grubunda yer alan sarkilarin s6z yazar1 dagilimini detayl olarak irdeledigimizde, elde
edilmis olan verilerin yogun degerden diisiik degere dogru siralanirsa Sezen Aksu 14
sarkinin (Aldatildik, Aldirma Deli Gonliim, Ayrilmam, Hepsi Senin Mi, Hovarda,
Incelikler Yiiziinden, Kagin Kurasi, Medcezir, Onu Alma Beni Al, Sakin Ol, Seni
Yerler, Simarik, Yas ve Zalim) sozlerini yazmistir. Mustafa Sandal 7 sarkinin (Adam,
Amma Velakin, Aya Benzer, Bandira Bandira, Beni Aldattin, Onun Arabasi Var ve
Sonuna Kadar) sozlerini, Aysel giirel 4 (Abone, Hadi Bakalim, Hadi Yine lyisin ve
Sov Yapma) sarkinin soézlerini, Sehrazat 4 sarkinin (Alimallah, Kinali Bebek,
Kiyamam ve Yaz Yaz Yaz) sozlerini ve Kayahan 4 sarkinin (Atin Beni Denizlere,

Emrin Olur, Mavilim ve Yemin Ettim) s6zlerini yazmustir.

Yildiz Tilbe 3 (Delikanlim, Kis Giinesi ve Sana Deger) sarkinin sézlerini, Ercan
Saatci 3 sarkinin (Bitmesin Bu Riiya, Donmelisin ve Hasretim) sozlerini, Feyyaz Kurus
3 sarkinin (Benimle Oynama, Pasa Gonliim ve Sevdik Sevdalandik) sozlerini, Kenan
Dogulu 3 sarkinin (Hi¢ Bana Sordun Mu, Kandirdim ve Yaparim Bilirsin) sozlerini

yazmuistir.

Baris Manco 2 sarkinin (Donence, Giilpembe) sozlerini, Bora Ebeoglu 2
sarkinin (Ara Beni, Sevme Zamani) sozlerini, Celik Eris¢i 2 sarkinin (Atesteyim,
Hercai) sdzlerini, Eda-Metin Oziilkii 2 sarkinin (Eglen Giizelim, Seninle Olmak Var
Ya) sozlerini, Erhan Giileryiiz 2 sarkinin (Gelincik, Oliince Sevemezsem Seni)
sozlerini, Harun Kolgak 2 sarkinin (Deli Et Beni, Gitme Seviyorum) sozlerini, Leyla
Tuna 2 sarkinin (Gir Kanima, Hadi Yarim) sdzlerini, Mete Ozgencil 2 sarkinin
(Umrumda Degil, Yalan) sozlerini, Mazhar Alanson 2 sarkinin (Ali Desidero,
Mazeretim Var) sdzlerini, Nazan Oncel 2 sarkinin (Ayn1 Nakarat, Erkekler De Yanar)
sozlerini, Tarkan 2 sarkinin (Kil Oldum Abi, Vazgecemem) sozlerini, Serdar Ortag 2
sarkinin (Bilsem Ki, Kara Biberim) sozlerini, Umit Sayin 2 sarkinin (Dén Bebegim,
Hicran) sozlerini ve Zeynep Talu’nun 2 sarkinin (Sevdik Sevdalandik, Yolcu) sézlerini

yazmistir.

Askin Nur Yengi (Ay Inanmiyorum), Askin Tuna (Ben Adam Olmam), Berna
Kefeli (Bir Efsane), Baki Callioglu (Capkin), Burak Kut (Yasandi Bitti), Demet
Sagiroglu (Arnavut Kaldirimi), Ege (Yaz Askim), Faruk Kurukaya (Adam Olaydin),
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Ferda Anil Yarkin (Uziilme), Fikret Kizilok (Sakin Gelme), Hakk1 Yal¢in (Jest Oldu),
Hiisnii Arkan (Ebruli), ilhan Sesen (Riizgar), Metin Arolat (Dert Degil), Mehtap
Alnitemiz (Dinle), Mehmet Teoman (O Benim Diinyam), Mirkelam (Her Gece), Ozkan
Tugay (Be Adam), Serap Tugay (Saz M1 Caz M1), Suat Suna (Sensiz Kaldim), Soner
Arica (Vefasiz), Rafet EI Roman (Seni Seviyorum), Tayfun Duygulu (Kar Beyazdir
Oliim), Tayfun Yilmaz (Citir Kizlar), Seda Akay (Deli Mavi), Vural Sahin

(Gozyaslarim Anlatir), Yasar Giilagan (Divane) 1 sarki s6zii yazmistir.

4.9. 9. Alt Probleme iliskin Bulgular

Glinlimiizde sosyal mecralarda (instagram, youtube vs.) 90’lar Tiirk¢e pop miizik
sayfalarinin olmasi ve ilgi gérmesinin sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal yonlerden etkileri

incelendiginde bir¢ok olgu ile karsilagilmakta oldugu goriilmektedir.

Yaklasik olarak otuz yil oncesi bir miizik donemini kapsamakta olan 90’lar
Tiirkge pop miizik akimi olarak giiniimiizde popiiler sosyal medya sayfalari, sarki listeleri
ve videolar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sosyal medya sayfalarinin ise ciddi oranlarda
takipci olarak nitelendirilen izleyici kitlesi bulunmaktadir. Aragtirma kapsaminda takipgi
sayilar1 ortalama on bin ile iki yiiz bin araliginda degisen 22 sosyal medya sayfa adminleri
(yoneticileri) ile goriisme yapilmistir. Sosyal mecralarda (instagram, youtube vs.) 90’lar
Tiirkge pop miizik sayfalarinin olmasi ve ilgi gérmesinin sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal
yonlerden etkileri alt problemi bashigi altinda yoneticilere; 90’lar Tiirk¢e pop miizik
izerine sayfa agma isteklerinin veya yonelimlerinin sebeplerinin neler oldugu, 1990-2000
yillart arasi Uretilmis olan Tiirk¢e pop miiziklerin kendileri ve takipgileri i¢in neyi ifade
etmekte oldugu, Giiniimiizde sosyal mecralarda 1990-2000 yillar1 arasi tiretilmis Tiirkce
pop miizigin kitlelerin hala ilgisini ¢ekebildigi diisiincesinde olup olmadiklar1 ve
giintimiizde Kkitleleri etkisi altina alabiliyorsa sebeplerin neler olabilecegi sorular

yoneltilmistir.

“Retrodoksanlar” sayfa yoneticisi Murat Ercan yapilmis olan kisisel goriigmede
90’lar Tiirkce iizerine sayfa agma isteklerinin veya yonelimlerinin sebeplerinin neler

oldugunu su sozlerle ifade etmistir;
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“Instagramin bu kadar yayginlasmasiyla miizik, insanlara daha kolay ulasir oldu. Cocuklugumda
tanik oldugum o giizel ve bir ¢ogu unutulmaya yiiz tutmus sarkilar1 ve dénemin iyi sanatgilarini
giin yliziine ¢ikarmakti amacim. Diger hesaplara bakinca genelde en popiiler sanatc¢ilar: ve en
bilinen sarkilarim1 paylastiklarmi gordiim. “Retrodoksanlar” hesabinda popiiler sarkilar ve
sanatcilar haricinde unutulmaya yiiz tutmus isim ve sarkilar1 paylasmaya agirlik veriyorum. Ayrica

donemin dnemli isimlerinin dogum ve 6liim yildoniimlerini de birer sarkilariyla hatirlatmaya 6zen

gdsteriyorum. Bu da ¢ok belirleyici ve ayirt edici oldu diyebilirim.” (Ercan, Kisisel Gorlisme,
05.03.2021)

“@90larkaset” hesab1 yoneticisi 90’lar donemine damgasini vurdugunu
diisiindiigii Tiirk¢e pop miizik bestelerinden yeni neslin de haberi olmasi ve bu giizel
sarkilardan mahrum kalinmamasi {izerinde agmis oldugunu belirtmistir (@90larkaset,

Kisisel Goriisme, 25.01.2022)

“90lararsivi” sayfas1 90’lar Tiirk¢e pop miizik iizerine bir sayfa agma sebeplerini

su sozlerle ifade etmistir,

“Instagramin 90’lar Tiirkce pop miizik bana gore Tiirkiye’de ve diinyada en kaliteli, iiretken ve
satafatli miizik dénemiydi. Tabiki o donemin ¢ocuklugunda yetigmis olmamin da 6nemli bir pay1

oldugu kanaatindeyim. Bu efsane dénemi tiim kusaklara hatirlatabilmek maksadiyla bu sayfay:

agtim diyebilirim” ( 90lararsivi, Kisisel Gorlisme, 02.01.2022)

“90larbestof” sayfa yoneticisi Aykut Caliskan ise 90’lar Tiirkge miizik {izerine bir

sayfa agma yonelimini,

“90’lar Tiirkge pop miizik iizerine sayfa agma nedenim ilk olarak o donemin miiziklerine tamamen
hakim olmam, iyi bir dinleyici olmam, hayatimi ve isimi yansitmak olarak tanimlayabilirim. Isimi
yansitmak konusunu agacak olursam 90’lar konsepti ve miiziklerine yer verdigim bir mekana

sahibim ve hem isimle hem de sosyal medya araciligiyla doksanlar1 paylagsma imkani buldugum
igin yaptigim isi seviyorum.” seklinde agiklamistir (Caliskan, Kisisel Gorlisme,

20.02.2021).

“aklim90larda” sayfa yoneticisi 90’lar Tiirk¢e miizik iizerine sayfa agma sebeplerini
doksanlar miizigini ¢ok sevdigini ve kendisi gibi seven insanlarla miizik paylasimlari ile
ortak bir noktada bulusabilmek i¢in actigini ifade etmis ve bu anlamda 90’lar Tiirk¢e pop
miizigin 6nemli birlestirme giici olduguna inandigimi ifade etmistir( aklim90larda,

Kisisel Goriisme, 22.01.2022).
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“90lardayim” sayfa yoneticisi, giinlimiizde yapilmakta olan miiziklerde bir kisir
dongii oldugunu diisiinmesi, 90’lar pop miizigini bu yoniiyle hatirlatmak ve bugiin nasil
bir miizikten mahrum oldugumuzu gosterebilmek adina bdyle bir sayfa agmis oldugunu
belirtmektedir. Ek olarak zamana inat 90’lar miiziginde olmaya, kalmaya, yasamaya
calisma arzusunu ve ayni zamanda ¢ocukluguna donebilme istegi olarak ifade etmistir

(90lardayim, Kisisel Goriisme, 28.02.2021).

“90esintisi” sayfa yoneticisi ise, Tiirkce pop miizik iizerine bir sayfa agma

sebeplerini su sozlerle ifade etmistir;

“90’lar benim gocuklugum. O yillarda birakmis oldugum ¢ocuklugun masumiyetini unutmamak
ve benimle ayni hislere sahip insanlara miizik yoluyla ulasabilme, bir kitle olusturabilmek i¢in bu hesabi1

agmak istedim. Bu sayfada benim ¢ocuklugum var, ve giiniimiin biiyiik bir cogunlugunda kendimi buraya

saklanirken buluyorum.” (90esintisi, Kisisel Goriisme, 09.01.2022).

“90laraskina” sayfasi1 yoneticilerinden Sinem Gurn, hesabi Golge mahlaslh
arkadasiyla beraber yonettiklerini; 90’lar Tiirk¢e pop miizik agki, maziyi 6zleyen ve deger
veren insanlarla bulusmay1 istedikleri i¢in kurmus olduklarin ve hayal ettikleri seyleri
gerceklestirerek kendileri gibi maziyi 6zleyen ve degerini bilen bir grupla birlikte

olmaktan ¢ok mutlu olduklarini ifade etmistir (Gurn, Kisisel Goriisme,01.03.2021).

“80ler90larmagazin” sayfa yoneticisi Cengiz Bagriyanik, sayfa aracilifiyla
zaman yolculugu yapmaya ¢alismakta oldugunu ve her bir paylasiminda takipgilerini
bambaska anilara gotiirmekte olduguna inanmaktadir (Bagriyanik, Kisisel Goriisme,
01.03.2021). “cumbus90larda” sayfa yoneticisi ise, kendisini 90’lar gencligi olarak
tanimlayarak ve o donemde var olan miizik ilgilisini bir sosyal medya hesap yonetimine

evrilmis oldugunu ifade etmektedir (Barig Varlik, Kisisel Gortisme,01.03.2021).

“Nostaljiksarkilar”, “90sklip”, “90smuzik”, “ruhu90larda”,
“90’lar_doksanlar muzik”, “ahodoksanlar” ve “90lari_ozledik” hesaplar1 sevdikleri ve
hala dinlemekten keyif almis olduklar1 90’1ar Tiirk¢ce pop sarkilarini insanlarla paylagsmak
arzusuyla a¢mis olduklarini sdylemislerdir. En biiyilk amaglarinin; bilen insanlara
sarkilart hatirlatma, bu donemde yasama imkani olmamis nesle ise boylesine giizel

sarkilarin var oldugunu bildirme ve gésterme ¢abasi oldugunu dile getirmislerdir.
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90’lar yapisindan daha farkli olarak Sezen Aksu sarkilari iizerine paylasimlar
yapmakta olan “sezenli.sarkilar” hesabi1 yoneticisi Siilleyman Karakaya ise boyle bir hesap

a¢ma nedenlerini su sekilde a¢iklamaktadir;

“Aslinda sayfamiz, doksanlar ruhunu aktarmaktan ¢ok, Sezen Aksu’nun Tiirk Pop miizigine kattig1
ve halen katmakta oldugu degerli eserlerini hem genglik riizgarlari estirmis oldugu kisilerle hem
de yeni nesle gostermek amaciyla agilmustir. Tiirk pop miiziginin yarisin1 Sezen Aksu olusturuyor
desem samirim abartiyor olmam. Ozellikle doksanli yillarda Sezen Aksu’nun okul niteligi
tasimakta oldugunu, unutulmayacak eserler, yorumlar ve ellerini uzattig1 vokalistleri ve diger

solistlerin onun kaynagindan beslenerek yorumculuk vasfin1 kazanmig olduklari kanaatindeyim.”

(Karakaya, Kisisel Goriisme, 09.03.2021).

Sosyal medya yoneticilerine 1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis olan Tiirk¢e pop
miiziklerin kendileri ve takipgileri i¢in neyi ifade etmekte oldugu sorusuna verilmis olan

cevaplar ise su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

“80ler90larmagazin” yoneticisi,

“90’lar ve miizik olarak ilk sdyleyebilecegim insanlarin sarkilara eslik edebilmeleriydi. Nakaratlar
dillere dolanirdi. Belki sozler biraz basitti ama dinlerken eglenebiliyorduk. Hem cabuk da
tiketmezdik. Aylarca senelerce devam ederdi etkisi. Simdiki jenerasyona baktigimda ¢ok
sevdiklerini sdyledikleri bir eseri bir haftada bile tiiketip unutabiliyorlar. Sadece 90’lar Tiirkge
pop miizik degil aslinda seksenler ve digerleri. Gegen zaman simdi ile kiyaslandiginda aslinda ‘ne
kadar da mutluymusuz’ dedigimiz zamanlar. Miizik ve arsivlenen videolar sayesinde sanki zaman

makinesinde o doneme gidiyor gibiyiz. Dénemleri yasamayanlar bile dinlerken ve izlerken

gercekten etkileniyorlar.” (Bagriyanik, Kisisel Goriisme, 01.03.2021).

“haydi90lara” yoneticisi; doksanlar Tiirk¢e pop miizigin her bir sdz dgesinin ve
her bir tinisinin efsanelesmis oldugunu, ruhunun 90’larda ve miiziklerinde kaldigini,
90’lar kafas1 olarak adlandirilabilecek bir moda sahip oldugunu, kendisinin ve
takipcilerinin de bu ruha sahip oldugunu, miiziklerin duygu ve heyecaninin déneme
gotlirebilme giiciinden s6z ederek, bu duyguyu animsayabilmek isteyenler icin
“haydi90lara” diyerek duygularin1 ifade etmistir. (haydi90lara, Kisisel Goriisme,
23.01.2022).
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“nostaljiksarkilar” yoneticisi,

“Nostaljik miizik aslinda igerisinde pek ¢ok duyguyu barindiriyor. Seving, nese, eskiye 6zlem ve
dahasi. Bazense her devirde yildiz olan degerler gibi ayakta tutan hala giizel miiziklerin
gelebileceginin teminati gibi. Mesela bir Sezen Aksu, bir Ajda Pekkan, doksanlarin yildizlari
Tarkan, Mustafa Sandal. Her dénemde izleri var onlari her donemde yildiz olarak gorebiliyoruz.

Boyle sayabilecek drnekler var. Ozlem hissini miizikal anlamda azalttiklarin diisiiniiyorum. Tabi

miiziklerle beraber anilarim 6zleyen insanlar igin bir sey sdyleyemeyecegim.” (Cetin, Kisisel

Goriligme, 08.03.2021).

“90esintisi” hesabi,

“90’lar Tiirkge pop miizigi, seksenli yillarin baskin kapaliligindan kurtularak miizigin 6zgiirlestigi
fakat bir o kadar samimiyet hissine sahiptir. Her seyden 6zgiinliik s6z konusu. Sarki s6zlerinin her
ne kadar donemde ticari amaglarla yazilmis oldugu diisiiniilse de anilardan ¢ikma oldugunu suan
¢ok daha iyi gorebiliyoruz. Yine giiniimiizle kiyasladigimizda miiziklerin sanki bir ev ortami

sicakliginda hazirlanmis oldugunu da sdyleyebilirim. Dénemdeki teknoloji miizigi ve duygular

bogmamustir.” (90esintisi, Kisisel Gortisme, 09.01.2022).
“90larbestof” yoneticisi,

“Doksanlar Tiirk¢e pop miizik yasanmiglig1 ve samimiyeti ifade ediyor. Hem sosyal medyada hem
de kafeye gelen agirlamis oldugum pek ¢ok misafirimle yapmis oldugum sohbetler sonucunda bu
cevabi rahatlikla sdyliyorum. Tiirkiye de doksanlar gergekten farkliydi. Siyaset sanki daha geri
plandaydi, ekonomik kosullar daha iyiydi. Insanlarin samimiyetlerini korudugu, gocuklarin
sokaklarda mutlulukla kosup oynadiklari, Abone sarkisiyla dans ettikleri. Doksanlarda tiim sartlar

mutlulukla ilerlerken miiziginin de donemi yansitmasi ¢ok tabii. Ge¢mise doniiliip bakildiginda

miiziklerle birlikte bu amlar canlaniyor.” (Caliskan, Kisisel Gortisme, 20.02.2021).

“aklim90larda” hesap yoneticisi ise miizigi i¢in kaliteli sz ve beste olarak
tanimlayarak, 90’lar Tiirk¢e pop miizigin Tiirk miizik tarihinde zirve yasadigini, tiretim
yogunlugunun ve bestelerin kalitesinin iist seviyede oldugunu ve bir¢cok ismin bu
donemde onemli caligmalar yapmis oldugu kadar, bircok ismin de bu donemde kendini
gosterebilme sansina kavustugunu ifade etmistir (aklim90larda Kisisel Goriisme,

23.01.2022).
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“sezenli.yillar” yoneticisi,

“Doksanlar, Tirk pop miiziginin her daim altin ¢ag1 olarak nitelendirilir. Suan piyasada o
donemden kalan nadir sanatc¢ilarimiz var maalesef. Ancak suan belki {iretim caligmasi igerisinde
olmasalar bile donemde dyle calismalara imza atmus ismi ve sarkilar1 unutulmayan sayisizca solist

sayabilirim. Uzerinden 25-30 y1l gegmis lakin melodisi halen kulagimiza dokunusu gizli bir hazine

gibi birgok eser kalmistir.” (Karakaya, Kisisel Goriisme, 09.03.2021).

“90lari_ozledik™ yoneticisi,

“90’lar pop miiziginin benim igin ve takipgilerimle olan etkilesimler sonucu ne ifade ettigini
aciklarsam; ¢ocuklugumuz, kimsenin kimseye tepeden bakmadigi, komsulugun, arkadashigin,
dostlugun, kardesligin ve sevgililigin samimiyetle yasanmig oldugu yillarin kanitidir.
Giliniimiizdeki gibi herkesin elinde telefon fotograf cekmezdi, bilgisayar ve internet her evde bu

kadar yaygin degildi. Sanki miizikler olmasa o donemi kanitlayamayacakmigiz gibi birsey

hissediyorum bu yiizden.” (Bark, Kisisel Goriisme, 08.03.2021).
“90sklip” yoneticisi,

“90’lar Tiirk¢e pop miizik benim i¢in ne ifade ediyor seklinde bir cevaplama yerine sayfay1 takip
eden yaklasik 163 bin kisi igin ne ifade etmekte oldugunu agiklamaya calisayim. Oncelikle o
donemi yasamis insanlar i¢in bence 6zlem duygusunu ifade ediyor. Anilarin hafizalarda canli
tutuyor sanki miizikler ve insanlar o yillara olan 6zlemlerini sarkilarda gidermeye ¢alisiyor. Geng
nesil i¢inse sagkinlik diyebilirim. Sarkilarin bir ¢ogu cover olarak tekrar tekrar ¢calindig1 i¢in genel
olarak miizige asinalar diyebilirim ancak, 90’lar doneminde iiretilmis olmasina ve Onceki
kusaklarin zihninde bu denli kalic1 izler birakmis olmasina saskinlikla bakiyorlar. Hak veriyorum

bu saskinliklarina; belki bir on yil sonra onlarin bu sekilde hatirlayacaklart miizikleri ¢ok sinirlt

olacak belki de hig olmayacak.” (90sklip, Kisisel Goriisme, 08.03.2021).

“doksanlarkaset” sayfa yoOneticisi doksanlar pop miizigin sadece hareketli
sarkilarmin degil slow sarkilarimin da doneme damgasini vurmus oldugunu ifade
etmektedir. Hala bu sarkilarin yogun istek aldigini ve paylagimlarin biiyiik izlenme
rakamlarini 6rnek gostererek 90°lar Tiirkge pop miizigin sadece kendisi i¢in degil, herkes
i¢cin bitmeyecek miizikal donem olarak belirtmektedir (doksanlarkaset, Kisisel Goriisme,

25.01.2022).
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“90lardayim” yoneticisi,

“90’lar Tiirk¢e pop miizik benim igin siire gelmis oldugu 10 y1l boyunca tiim ezberleri bozmus bir
miiziktir. S6z, beste, yorum, sarkici ve duygu zenginligi acgisindan bugiin miizigin gerisinde
oldugumuzu diigiiniiyorum. 90’lar pop miizik miizigin efsanelestigi, radyo ve televizyonla hayatin
merkezinde oldugu bir dénemdir. Ancak yasiniz ka¢ olursa olsun bana gore doksanli yillarin
enerjisi ‘cocukluk hissi ’dir. Bu ¢ocuksu ve masumane durus, ritimlere ve ezgilere yansimig sanki.
Ben 90’lar donemini yagsamis her insanin o doneme ait herhangi bir Tiirk¢e pop miizik dinlediginde
kendi iclerinde uzak bir yolculuga veya masals1 diyarlara dalip gideceklerini diisiiniiyorum. Bu

sebeple doksanlar ve Tirk¢e pop miizigi biyiiliidir ve tim zamanlarin G&tesindedir.”

(90lardayim, Kisisel Goriisme, 28.02.2021).
“retrodoksanlar” yoneticisi,

“90’lar miizigi denilince ilk olarak ¢ocukluk yillar1 ve bazi anlara sahitlik eden sarkilar geliyor
aklima. 80°li yillardan yorgun ¢ikmis bir toplumun renkli yillarla bulugsmast demektir 90’11 yillar.
Arabesk kiiltiiriinden siyrilip daha popiiler bir miizikle tanisan Tiirk toplumu, her gegen giin yeni
bir pop miizik yildiziyla tanigiyor ve sdylendiginde akilda kalan sézleriyle her sabah yeni bir
sarkiya sahitlik ediyordu. Okulda, iste, mahallede oynarken siirekli olarak hatirlanmasi kolay olan

bu sarkilarin konusuldugunu goériiyorduk. Kisaca, safligin ve mutlulugun semboliiydi 90’larin

miizigi.” (Ercan, Kisisel Goriisme, 05.03.2021)

“90s_hit_muzik” yoneticisi, 90’11 yillarin kendisi i¢in ¢ocukluk ve ergenlik yillar
oldugunu, hayatinin en giizel, en heyecanl ve kendisini kesfettigi yillar1 olarak ifade
ederken; o donemin miizikleriyle bu evreleri yasayabilmenin ¢ok anlamli oldugunu
belirtmistir. ilk aski, seving ve hiiziinleri iliklere kadar hissettiren bir biiyiisii oldugunu

dile getirmistir (90s_hit muzik, Kisisel Goriisme, 02.02.2021).

“90laraskina” yoneticisi 1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis olan Tiirk¢e pop
miiziklerin kendileri ve takipgileri i¢in neyi ifade etmekte oldugu sorusuna tek kelimeyle
O0zlem cevabimi verirken; “cumbus90larda” sayfa yoneticisi yasanmislik cevabini

vermistir (Gurn, Varlik, Kisisel Goriisme, 01.03.2021).

Glinlimiizde sosyal mecralarda 1990-2000 yillar1 aras1 Tiirkge pop miizigin
kitleleri hala ilgisini ¢ekebildigi diisiincesinde olup olmadiklar1 ve giiniimiizde kitleleri
etkisi altina alabiliyorsa sebepleri neler olabilecegi sorusuna ise yoneticiler su yanitlart

vermiglerdir;
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“90laraskina” yoneticisi,

“90’larn giiniimiizde kesinlikle etkisi var. Sevdik, sevildik, agk acist da ¢ektik sarkilarla. Kisacasi
90’larin biitiin sarkilarinda kocaman bir ge¢mis var. Sarkilarla insanlar arasinda giiglii bir bag.
Bunu paylasim igerisinde olan grubumuzdan anlayabiliyorum. Takip¢i sayimiz 50 bine yakin.

Ayrica giinlimiizde cover sarkilar ile 90’11 yillarin sarkilarini takip eden, diger sarkilar1 da merak

edip dinleyen gengler de var. Bu gok anlamli bence.” (Gurn, Kisisel Gorlisme, 01.03.2021).

“80ler90larmagazin” yoneticisi,

“Yonca Evcimik yakindan tanidigim arkadasim. O doksanlarin hep biiyiilii oldugunu séyler ve
etkisinin hep devam ettigini. Hatta Yonca; ‘Yonca bizi 90’lara gotiir bir daha geri getirme’ isimli
bir turneye baslanusti pandemi ncesi. Bu turnenin birgok konserinde yer aldim. Insanlardaki

heyecan1 gérmeliydiniz. 90’lar ¢ok baska ve saniyorum sonsuza dek insanlardaki bu sempatisini

kaybetmeyecek.” (Bagriyanik, Kisisel Goriisme, 01.03.2021).

“90lari_ozledik” yoneticisi,

“Gliniimiizde kitlelerin hala 90’lar miiziginden etkilendigini evet diisiiniiyorum. Gerek sosyal
medya da gerekse gercek yasamda etkileriyle sik¢a karsilasiyorum. O zamanlarda sadece miizigi
iyi olarak degerlendirme degil, bu isin pesinden agkla kosan sarkicilar, iireten besteleyen insanlari
da bir arada barimdirmasi sebebiyle giiniimiizde de etkileri devam etmekte. Ayrica hayati o donem
araliginda tecriibe ederek gegirmis, daha basit tabirle sokakta toza topraga degerek oyun oynamis,
mutlu gilinleri gecirmis ¢ocuklugunu, genc¢lik anilarimi yasamig insanlarin 6zlem duygusu da
miizigin hala bu denli ilgi gériiyor olmasina bir sebep olarak goriiyorum. Ozlem bu kadar yogun

olmasa nostalji veya 90’lar biinyesi altinda insanlar kafeler agmazd1 ve ilgi gérmezdi. Insanlar

anilarini tazelemek igin bdyle mekanlar tercih etmezdi diye diisiiniiyorum.” (Bark, Kisisel

Gorusme, 08.03.2021).

“90larbestof” yoneticisi,

“Giintimiizde doksanlar miizigi kesinlikle unutulmad1 ve insanlar1 hala etkiliyor. Yine kendimden
ornek vereyim. ilgi olmasaydi doksanlar konseptli bir mekan isletemezdim. insanlar gelip amilarim
tazeliyor. O dénemin ruhunu kasetlerini, sarkici posterlerini, miizikleri dinleyerek eski gilinlerini
animsiyor. En hosuma giden ise, bir anne, babanin evladiyla gelip sicak bir ¢ay1 paylasirken

anilarin1 anlatmasi. Biz boyle bir ¢ocukluk yasadik, boyle bir genclik, belki bir sarkiyla asik
oldugunu, arkadaslik veya okul anilarini paylasiyor. Cok kiymetli seyler bunlar.”(Caligskan,

Kisisel Gortisme, 20.02.2021).
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“sezenli.yillar” yoneticisi,

“Giintimiizde doksanlar Tiirkce pop miizigin pek gengleri etkisi altina almis oldugunu
diisiinmiiyorum. Ama g¢ocuklugunu, gengligini o donem igerisinde yasamus kisileri her daim
etkileyecegini diislinliyorum. Ve doksanlar donemi gibi bir donemin yasanabilecegine

inanmiyorum. Tiirkiye’de her donemde miizik kiiltiirii kendine has ozelliklerde ve o am

yansitmakta.” (Karakaya, Kisisel Goriisme, 09.03.2021).

“O0larefsane” yoneticisi, Gilinlimiizde Kkitlelerin halda 90’lar miiziginden
etkilendigine inanmakta oldugunu ifade ederek, baslangigta hobi amacl agmis oldugu
hesabinin elli bine yakin bir ulasmis oldugunu ve takipgileriyle 90’lat sarkilarini
takipgileriyle paylasmasinin mutluluk verici ve miithis bir sey olarak ifade etmektedir

(90larefsane, Kisisel Goriisme, 23,01, 2022).
“90s_hit_muzik” yoneticisi,

“90’lar miiziginin tabi ki bu donemi ve sosyal medyay1 etkiledigini disiiniiyorum. Takipgi
oranimiz bunu kanitliyor (185 bin). O dénemdeki giifte ve bestekarlarin hissederek ve yasayarak
bu sarkilar rettiklerine inantyorum. Giiniimiizde bu duygu yogunlugunun maalesef olmadigini
ve sadece maddi kazan¢ amagcli iiretildigine inaniyorum. Bu inancimui iki sekilde kanitlayabilirim.
Birincisi giiniimiiz miiziklerinde yeterli iiretim saglanamadigi i¢in 90’lar sarkilarini cover’liyorlar.
Ikincisi ise giiniimiizde gercekten 90’11 yillar gibi iiretimler olsayd, insanlar suan 90°lar pop miizik

sayfalarma bu denli ilgi gostermezlerdi.” (90s_hit muzik, Kisisel Gorlisme,
02.02.2021).

“90’lar_doksanlar muzik” sayfa yoneticisi; doksanlar donemini yasamis insanlari
kesinlikle etkilemekte oldugunu ifade ederken, yeni neslinde “Ne giizel sarkilar varmis.”
dontitleriyle etkileyebilmekte oldugunu ifade etmektedir. Ek olarak doksanli yillarda
yasamis takipgilerin bircogunun sarkilar vasitasiyla yasanmigliklarinin olmasinin da
kitleleri etkilemekte oldugunu, kitlelerin yas farkliligina bakmaksizin 90'lar donemini ve
sarkilarin1 unutamamis oldugunu ve sarkilarin da bir kokusu oldugu diisiincesini
savunarak, doksanlarin kokusunun sosyal medyay1 da etkisi altina almis oldugunu
eklemektedir (90’lar doksanlar muzik, Kisisel Goriisme, 09.02.2022).

“retrodoksanlar” yoneticisi,

“Kesinlikle etkilendigini diisiiniiyorum. 90’1 yillar biteli neredeyse 30 yil olmasina karsin hem

modada hem de miizikte 90°lara bir doniis oldugunun hepimiz farkindayiz. Giiniimiiz popgularimin
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iretim sorunu yasayip o donemin sarkilarini yeniden aranje ederek bu giine adapte etmeye
calistiklarini goriiyoruz. Giyimde de yiiksek bel blue jean drnegini verebiliriz en basitinden. Giines
gozliikleri, kot ceketler, ayakkabilar vb. 90°l1 yillarda iiretilenlerin birebir aynist neredeyse.
Kitleler halinde o yillara bir doniis var ve bunun tamamen o renkli ve mutlu yillar1 6zlemekten
oldugunu diisiiniiyorum. En az bir 10 y1l daha etkisini siirdiirecegi asikar. 2000’lere gecisle birlikte

her seyin yapaylasmasi ve teknolojik hale gelmesiyle insanlar daha organik yasamay1 6zlediler

ciinkii.” (Ercan, Kisisel Goriisme, 05.03.2021).
“90lardayim” yoneticisi,

“Evet diigiiniiyorum. Ve bu etki o kadar hizli oldu ki, insanlar yasamis olduklari bu dénemi bir kez
daha yasamak igin yanip tutusuyorlar adeta. Insanlar o giinleri ¢ok &zliiyor ve &zlemlerini

giiniimiizde sarkilarla dindiriyor. Sarkilar aracilifiyla doksanli yillar1 bir nevi ‘-mus gibi’ yasamis

oluyorlar.” (90lardayim, Kisisel Gorlisme, 28.02.2021).

“aklim90larda” hesabi ise 90’larda {iretilmis pop miiziklere ilginin artarak devam
etmekte oldugunu, cover sarkilarin ilginin artmasindaki en 6nemli etmenlerden biri
oldugunu belirterek, genclerin de ilgi duymakta oldugunu ifade etmistir (aklim90larda,
Kisisel Goriisme, 23.01.2022).

“90lararsivi yonetici” yoneticisi,

“Giiniimiiz miizik diinyasini biraz yakindan takip ettigimiz zaman miizigin takip edilmekte oldugu
kitle iletisim araglarinin basinda sosyal mecralarin oldugunu goérebilirsiniz. Tabiki bu durum 90’lar
Tiirkge pop miizik i¢in de gegerli. Doneme ait pek cok video paylagimlari s6z konusu. Ek olarak

yine 90’larda popiiler olmus sarkilarin coverlart yapilarak albiim/single (tekli) ¢alisma yapan

sarkict oldugunu gorebilirsiniz.” (90lararsivi, Kisisel Gorlisme, 02.01.2022).

“nostaljiksarkilar” yoneticisi, Giiniimiizde Kkitlelerin hala 90’lar miiziginden
etkilendigini diisiinmektedir. Bu durumu sadece kendi sayfasiyla degil, kendisi gibi 90’lar
Tiirk¢e pop miizik tarzinda sosyal medya sayfalari olduk¢a var oldugunu ve hepsinin de

belli bir ilgi gérmekte oldugunu belirtmistir (Cetin, Kisisel Goriisme, 08.03.2021).

“cumbus90larda” yodneticisi, bu sorunun cevabini tam olarak veremeyecegini
ancak 90’lar gencliginin hala etkilenmekte oldugunu ifade etmistir. Bu durumu ise
kendisine gelmekte olan mesajlardan ve etkilesimlerden gorebilmekte oldugunu
sOylemistir. (Varlik, Kisisel Gortisme,01.03.2021). “90sklip” yoneticisi ise, 90’lar pop

miizigin gliniimiizde kitleleri ve takipgileri etkilemekte oldugunu, bunu takipg¢i sayisi ve
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videolarin izlenme oranindan da kolayca anlamanin miimkiin oldugunu belirtmektedir

(90sklip, Kisisel Goriisme, 08.03.2021).

“ahodoksanlar” sayfa yoneticisi glinlimiizde 90’lar Tiirk¢e pop miizigin sosyal

mecralarda ilgi gormesini su sozlerle ifade etmektedir;

“90’11 yillar “Y” kusag i¢in ¢ocukluk yillaridir. Bu jenerasyon bilgisayar ve internetle 2000°1i
yillar igerisinde tanisti ve ¢ocuklugunda sadece TV ve siirekli miizik kanallarini izleyerek gegirdi.
Bu anilarin1 giiniimiizde de sosyal mecralarda hatirliyor ve yeni jenerasyonlara da aktariyor.
Bunun kanit1 olarak Televizyonlarda doksanlar temali miizik programlarini, dizilerin igerinde yer
alan doksanlar miizikleri temalar1 ve 90’lar donemindeki bir¢ok sarkinin youtube iizerinden

milyonlarca kez dinlendigi, keza instagram iizerinden de dinlenilmekte oldugu bariz sekilde

gosterilebilir.” ( ahodoksanlar, Kisisel Goriisme, 04.01.2022).

“90esinintisi” hesabi ise giintimiizde 90’lar Tiirk¢e pop miizigin sosyal mecralarda

ilgi gérmesini su sozlerle ifade etmektedir;

“90°’lar Tiirkce miizigin giiniimiizde ve sosyal mecralarda kitleleri kesinlikle etkiledigine
inantyorum. Ciinkii giinlimiizde pop miizik piyasasinda iiretim durdu. Kaliteli bestelenmis bir sarki
veya s0z bulabilmek imkansiz gibi. Bu durumun etkisiyle hem pop miizikte cover sarkilarla ve bu

sarkilarin sosyal medyalardaki videolar1 ile 90’11 yillara geri doniilmiis oldugunu diistiniiyorum.”

(90esinintisi , Kisisel Gortisme, 09.01.2022).

Giliniimiizde sosyal mecralarda (instagram, youtube vs.) 90’lar Tiirk¢e pop miizik
sayfalarinin olmasi ve ilgi gérmesinin sosyo-kiiltiirel ve psiko-sosyal yonlerden etkileri
alt problemi basligi altinda incelendiginde sosyal medya site yoneticilerinin, sosyal
medya ortaminda sayfa agma yonelimlerinin genel olarak paylasim ve etkilesim kurmak
amaciyla acilmis oldugu ve takipci oranlarina bakildiginda etkin takipgi oranlarina sahip
olduklar1 goriilmektedir. Bu durum doksanlar Tiirkge pop miizigin belirli kitleleri

giintimiizde de etkilemekte oldugunun gostergesi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Kitleleri psiko-sosyal ve sosyo-kiiltiirel olarak ge¢mise Ozlem, yasanmuslik,
mutluluk, samimiyet kavramlari g¢ercevesinde toplamakta oldugu saptanmaktadir.
Doénemde ¢ocuklarin ve genglerin siyasetten daha uzak, sokakta oyun oynama kiiltiiriine
yakin olmasi, teknolojik gelismelerin giiniimiizdeki gibi bir hizla olmadan ilerlemesi,
ekonomik kosullarin orta direk kavramiyla daha iyi oldugu diisiiniilmesi bireylerde 90’lar

doneminin 6zlenmesine nedenler olarak sayilabilir.
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Arabesk miizik sonrasinda pop miizik akiminin ortaya ¢ikmasi, 6zellikle donemde
cocuk ve geng bireylerin ge¢irmis olduklari aile, okul ve arkadaslik iligkileri arasinda ani
olarak yer edinmis olan nakaratlar1 ezbere bilinen dans edilebilen sarkilarin yer almasi

onlarin daha mutlulukla donemi hatirlamalarina sebep olarak gosterilebilir.

Doksanli yillarin ¢ocuk ve gengleri Y kusagi olarak adlandirilan ve giiniimiizde
orta yas tanimlamasina girig yapan bireylerinin miizigi olarak tanimlanabilecek 1990-
2000 yillar1 aras1 Tiirk¢e Pop Miizik gecmis tiim anilarin hatirlanmasinda, g¢ocukluk
anilarina doniiliip gliniimiizdeki site kavramlarindan ziyade daha mahalle kavramlarinin
son donemlerini, dostluk, samimiyet, iyilik ve mutlu anilara doniis imkan1 saylayan bir
zaman makinesi gibi etki yaratmis olmas1 yani sira sosyal medya vasitasiyla kendisi gibi
o donemleri 6zleyen ve arayan insanlarin bir araya gelerek etkilesim kurabilmesinin
sosyal mecralarda 1990-2000 yillar1 aras1 tretilmis Tiirkge pop miizigin kitleleri hala

ilgisini ¢ekebildigi diisiincesini kuvvetlendirmekte oldugu diistiniilmektedir.

4.10. 10. Alt Probleme Iliskin Bulgular

MAJOR I

0 20 40 60 80 100 120

Grafik 4.4. 1990-2000 Yillar1 Arast Uretilmis Orneklem Grubu Tiirkge Pop Sarkilarin

Tonal- modal Yap1 Bakimindan Dagilimi.

1990-2000 yillar1 arasi lretilmis Tiirkce pop miiziklerden olusan 6rneklem
grubunda yer alan sarkilarin tonal yapr dagilimi, 1990-2000 yillar1 arast orijinal ses

kayitlar1 baz alinarak belirlenmistir.
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1990-2000 yillart arasi iiretilmis 6rneklem grubu pop sarkilarin tamamen tonal
yapiya sahip oldugu ve detayli dagilimi incelendiginde ise 96 sarkinin mindr yapiya
sahip oldugu, 4 sarkinin ise major tonda bestelendigi goriilmektedir. Major tonda
bestelenmis eserleri alfabetik sirayla inceledigimizde; Capkin, Citir Kizlar, Her Gece ve

Medcezir isimli sarkilar karsimiza ¢ikmaktadir.

Mindr sarkilart alfabetik sirayla inceledigimizde ise; Abone, Adam, Adam
Olaydin, Aldatildik, Aldirma Deli Gonliim, Ali Desidero, Alimallah, Amma Velakin,
Ara Beni, Arnavut Kaldirimi, Atesteyim, Atin Beni Denizlere, Ay inanmiyorum, Aya
Benzer, Ayn1 Nakarat, Ayrilmam, Bandira Bandira, Be Adam, Ben Adam Olmam, Beni
Aldattin, Benimle Oynama, Bilsem Ki, Bir Efsane, Bitmesin Bu Riiya, Deli Et Beni,
Deli Mavi, Delikanlim, Dert Degil, Dinle, Divane, Don Bebegim, Donence, Donmelisin,
Ebruli, Eglen Giizelim, Emrin Olur, Erkekler De Yanar, Gelincik, Gir Kanima, Gitme
Seviyorum, Gozyaslarim Anlatir, Giilpembe, Giiliimse, Hadi Bakalim, Hadi Yarim,
Hadi Yine lyisin, Hasretim, Hepsi Senin Mi, Hercai, Hicran, Hi¢ Bana Sordun Mu,
Hovarda, Incelikler Yiiziinden, Jest Oldu, Kagin Kurasi, Kandirdim, Kar Beyazdir
Oliim, Kara Biberim, Kil Oldum Abi, Kinali Bebek, Kis Giinesi, Kiyamam, Mavilim,
Mazeretim Var Asabiyim Ben, O Benim Diinyam, Onu Alma Beni Al, Onun Arabasi
Var, Oliince Sevemezsem Seni, Pasa Gonliim, Riizgar, Sakin Gelme, Sakin Ol, Sana
Deger, Saz M1 Caz M1, Seni Seviyorum, Seni Yerler, Seninle Olmak Var Ya, Sensiz
Kaldim, Sevdik Sevdalandik, Sevme Zamani, Sonuna Kadar, Simarik, Sov Yapma,
Umrumda Degil, Uziilme, Vazgecemem, Vefasiz, Yalan, Yaparim Bilirsin, Yas,
Yasand1 Bitti, Yaz Askim, Yaz Yaz Yaz, Yemin Ettim, Yolcu ve Zalim isimli eserler

karsimiza ¢ikmaktadir.

1990-2000 yillar1 arasinda tiretilmis Tiirk¢e pop miiziklerin bilyiik oranda mindr
kalipta bestelenmis olmasin1 donemdeki bir akim olarak ve Tiirk dinler kitlenin Tiirk
miizigi makamsalligin1 Bati miizigi minér kalib1 ile daha rahat animsayabilmesini

hedeflemis oldugu diisiintilmektedir.
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Grafik 4.5. 1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilmis Orneklem Grubu Tiirkge Pop Sarkilarin
Ton Yap1 Dagilimi

Orneklem grubu pop sarkilarin detayli olarak tonlarini daha fazla tercih edilen
tonlardan daha az tercih edilen tonlara dogru siralayarak inceledigimizde Fa Minor
tonunda 12 eserin (Arnavut Kaldirimi, Be Adam, Beni Aldattin, Deli Et Beni, Divane,
Donmelisin, Gelincik, Kagin Kurasi, Kinali Bebek, Sana Deger, Saz M1 Caz M1 ve
Sevme Zamani) bestelenmis oldugu, Re Mindr tonunda 11 eserin (Atin Beni Denizlere,
Aya Benzer, Ben Adam Olmam, Bitmesin Bu Riiya, Deli Mavi, Don Bebegim, Emrin
Olur, Kara Biberim, Onun Arabas1 Var, Riizgar ve Uziilme) bestelendigi; La Minor
tonunda 10 sarkinin (Adam, Aldirma Deli Gonliim, Ayn1 Nakarat, Hadi Bakalim, Kil
Oldum Abi, Mazeretim Var Asabiyim Ben, O Benim Diinyam, Sakin Gelme, Simarik

ve Vazgecemem) bestelendigi goriilmektedir.
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Si Bemol Minér tonunda 8 sarki (Aldatildik, Bir Efsane, Delikanlim, Eglen
Giizelim, Erkekler De Yanar, Hercai, Jest Oldu ve Sov Yapma), Do Diyez Mindr
tonunda 8 sarki (Amma Velakin, Atesteyim, Gitme Seviyorum, Kandirdim, Seni
Seviyorum, Sevdik Sevdalandik, Yaparim Bilirsin ve Yolcu), Mi Bemol Mindr tonunda
8 sarki (Alimallah, Bandira Bandira, Gir Kanima, Gozyaslarin Anlatir, Kar Beyazdir
Oliim, Kiyamam, Pasa Gonliim ve Sonuna Kadar) ve Mi Mindr tonunda da 8 sark
(Giilpembe, Hi¢ Bana Sordun Mu, Incelikler Yiiziinden, Mavilim, Oliince Sevemezsem

Seni, Umrumda Degil, Yasandi Bitti ve Yaz Askim) bestelenmistir.

Si Mindr tonunda 6 sarki (Abone, Benimle Oynama, Kis Giinesi, Onu Alma Beni
Al, Sensiz Kaldim ve Vefasiz), Do Minor tonunda 6 sarki (Bilsem Ki, Dinle, Ebruli,
Hadi Yine lyisin, Hasretim ve Zalim), Fa Diyez Minér tonunda 6 sarki (Adam Olaydin,
Dert Degil, Hepsi Senin Mi, Hovarda, Yaz Yaz Yaz ve Yemin ettim), Sol Min6r tonunda
5 sark1 (Ay Inanmiyorum, Giiliimse, Hadi Yarim, Hicran ve Seninle Olmak Var Ya), La
Major tonunda 3 sarki (Capkin, Citir Kizlar ve Her Gece), La Bemol Mindr tonunda 2
sarki (Ara Beni, Yalan), Sol Diyez Min6r tonunda 1 sarki (Seni Yerler) ve Re Major

tonunda 1 sarki (Medcezir) bestelenmistir.

Modiilasyon olan sarkilar da ise Ali Desidero sarkisinda Sol Min6r tonundan La
Bemol Mindr tonuna, Ayrilmam sarkisinda Fa Minorden Sol Mindr tonuna ve Yas

sarkisinda Do Mindr Tonundan Sol Mindr tonuna gecis yapilmistir.

Orneklem grubunda yer alan eserlerin bu tonlarda kullanilmasini bestelenen eserlerin
tonlar1 bu olmasindan ziyade, tonlarin donemde sarkiy1 yorumlayan sarkicinin ses aralig
ve sarkiy1 seslendirebilecegi en dogru tonun yakalanmasi olarak agiklanabilir. Tercih
edilen ton sarkicinin sesini sinirlt siire zarfinda seslendirecegi eserle en 1iyi
yansitabilmesi ve sesini kanitlayabilmesi i¢cin en Oonemli etmenlerden biridir. Bazi
eserlerde sarkiy1 yorumlayan kisilerin sarkilarin bestecisi olmas1 dogrudan orijinal tonda
bestelemis oldugunu diisiindiirebilirken, yorumcu belli olarak hazirlanan sarkilarin da
orijinal tonlarinda bestelenmis oldugu sdylenebilir. 1990-2000 yillar1 arasinda ve 2000
yil1 sonrasinda sarkilarin cover veya remix formatinda yeniden seslendirmelerinde ton

farkliliklar1 gozlemlenmektedir.
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4.11. 11. Alt Probleme Iliskin Bulgular
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Grafik 4.6. 1990-2000 Yillar1 Arasi Uretilmis Orneklem Grubu Tiirkge Pop Sarkilarin

6l¢ii rakami bakimindan dagilimi.

Omeklem grubu igerisinde yer alan Tiirk¢e pop sarkilarin dl¢ii siireleri detayl
olarak incelendiginde; Abone, Adam, Adam Olaydin, Aldatildik, Aldirma Deli Gonliim,
Ali Desidero, Alimallah, Amma Velakin, Ara Beni, Arnavut Kaldirimi, Atesteyim, Atin
Beni Denizlere, Ay Inanmiyorum, Aya Benzer, Ayn1 Nakarat, Ayrilmam, Bandira
Bandira, Be Adam, Ben Adam Olmam, Beni Aldattin, Benimle Oynama, Bilsem Ki, Bir
Efsane, Bitmesin Bu Riiya, Capkin, Citir Kizlar, Deli Et Beni, Deli Mavi, Delikanlim,
Dert Degil, Dinle, Divane, Don Bebegim, Donence, Donmelisin, Ebruli, Eglen Giizelim,
Erkekler De Yanar, Gelincik, Gir Kanima, Gitme Seviyorum, Go6zyaslarim Anlatir,
Giilpembe, Giiliimse, Hadi Bakalim, Hadi Yarim, Hadi Yine lyisin, Hasretim, Hepsi
Senin Mi, Her Gece, Hercai, Hicran, Hi¢ Bana Sordun Mu, Hovarda, Jest Oldu, Kagin
Kuras1, Kandirdim, Kar Beyazdir Oliim, Kara Biberim, Kil Oldum Abi, Kinal1 Bebek,
Kis Giinesi, Kiyamam, Mazeretim Var Asabiyim Ben, Medcezir, O Benim Diinyam,
Onu Alma Beni Al, Onun Arabasi Var, Oliince Sevemezsem Seni, Pasa Gonliim,
Riizgar, Sakin Gelme, Sakin Ol, Sana Deger, Saz M1 Caz M, Seni Seviyorum, Seni
Yerler, Seninle Olmak Var Ya, Sensiz Kaldim, Sevdik Sevdalandik, Sevme Zamani,
Sonuna Kadar, Simarik, Sov Yapma, Umrumda Degil, Uziilme, Vazgegemem, Vefasiz,
Yalan, Yaparim Bilirsin, Yas, Yasandi Bitti, Yaz Askim, Yaz Yaz Yaz, Yemin Ettim,

Yolcu ve Zalim sarkilarinin dort zamanli dl¢iilmiis oldugu goriilmektedir.
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4/4°1iik ritim kalibinin kullanilmasi nedenleri arasinda 90°1ar Tiirkge pop miizikte
kolay duyum, ritimlerin yalinligi ile melodilerin akilda daha kalict olmasini
destekleyebilmek, s6z dgelerinin daha kolay yazilmasini ve 6n planda tutulabilmesinin
saglandig1 diisiiniilebilir. Bu yolla sarkilar bir tekerleme gibi insanlarin hafizasinda daha

kolay kalabilmis olacagi goz ardi1 edilmemelidir.

Mavilim sarkisinin 9/8’lik ritim kalibinda 6lgiildiigii, Emrin Olur sarkisinin
5/8lik ritimden 9/8’lik ritim kalibinda ve Incelikler Yiiziinden sarkisinda ise 4/4’liik
ritmik kaliptan 3/4° lik ritme gecis yapmistir. Bu durum ise, doksanlar Tiirkce pop
miizikte Olcii sliresinde genel olarak bir standartlasmanin yani sira farkli ritmik kaliplarin
ve bir eser icerisinde birden fazla ritmik gecis ¢aligmalarinin da denenmis oldugunu

gozler oniine sunmaktadir.

ALLEGRO

MODERATO

|
I

ANDANTE  [—
[

ADAGIO

o

10 20 30 40 50 60

Grafik 4.7. 1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilmis Orneklem Grubu Tiirkge Pop Sarkilarin

Metronom Hizi Bakimindan Dagilimi

Orneklem grubu igerisinde yer alan Tiirkge pop sarkilarin metronom hiz
bakimindan dagilimlarini inceledigimizde dort metronom hiz dilimi igerisinde yer
almakta oldugu karsimiza ¢ikmaktadir. Yogun degerden diisiik degere dogru metronom
hiz degerlerini siraladigimizda bir dortliilk notada 76-108 BPM araliginda Andante
metronom hizinda 48 sarki (Adam, Aldatildik, Aldirma Deli Gonliim, Alimallah,
Bandira Bandira, Be Adam, Ben Adam Olmam, Beni Aldattin, Capkin, Deli Et Beni,
Dert Degil, Dinle, Dén Bebegim, Donmelisin, Ebruli, Eglen Giizelim, Erkekler De
Yanar, Giilpembe, Giiliimse, Hepsi Senin Mi, Her Gece, Hicran, Hi¢ Bana Sordun Mu,

Jest Oldu, Kandirdim, Kar Beyazdir Oliim, Kara Biberim, Kis Giinesi, Mavilim,
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Mazeretim Var Asabiyim Ben, Medcezir, Onu Alma Beni Al, Pasa Gonliim, Riizgar,
Sakin Gelme, Seninle Olmak Var Ya, Seni Seviyorum, Sensiz Kaldim, Sevdik
Sevdalandik, Simarik, Umrumda Degil, Vazgegemem, Vefasiz, Yalan, Yaparim Bilirsin,
Yaz Askim, Yemin Ettim ve Yolcu), bir dortliikk notada 120-168 BPM araliginda Allegro
metronom hizinda 29 sarki (Abone, Adam Olaydin, Ali Desidero, Amma Velakin, Ara
Beni, Arnavut Kaldirimi, Atin Beni Denizlere, Ay Inanmiyorum, Aya Benzer, Benimle
Oynama, Bir Efsane, Bitmesin Bu Riiya, Divane, Gir Kanima, Hadi Bakalim, Hadi
Yarim, Hadi Yine lIyisin, Hasretim, Hovarda, Incelikler Yiiziinden, Kagin Kurasi, Kil
Oldum Abi, Kinali Bebek, O Benim Diinyam, Onun Arabasi Var, Sana Deger, Sov
Yapma, Yas ve Yaz Yaz Yaz) bir dortliikk notada 108-120 BPM araliginda Moderato
metronom hizinda 13 sarki (Atesteyim, Ayni1 Nakarat, Citir Kizlar, Deli Mavi, Dénence,
Emrin Oldur, Hercai, Sakin Ol, Saz M1 Caz Mi, Seni Yerler, Sevme Zamani, Yasandi
Bitti ve Zalim) ve bir dortlik notada 66-76 BPM Adagio metronom hizinda 10 sarki
(Ayrilmam, Bilsem Ki, Delikanlim, Gelincik, Gitme Seviyorum, Gozyaslarim Anlatir,

Kiyamam, Oliince Sevemezsem Seni, Sonuna Kadar ve Uziilme) yer almistir.

1990-2000 yillar1 arasi lretilmis pop miizik sarkilarinin metronom hizlar1 o
donemin miizik tarzi hakkinda bir tahminde bulunulmasimi saglayabilmekte oldugu
diisiiniilmektedir. Elde edilmis olan bulgularin birbirlerine yakin sonu¢ vermis olmasi,
donemde hareketi sarkilarin da en az agir duygusal sarkilar kadar ilgi gormiis oldugu ve
donemdeki beste, yorumcu, s0z yazari, aranjor, sarki ¢esitliligi gibi sarkilarin metronom

hiz1 bakimindan da bir ¢esitlilige sahip oldugu diisiincesini desteklemektedir.
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4.12. 12. Alt Probleme Iliskin Bulgular
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Grafik4.8. 1990-2000 Yillar1 Arast Uretilmis Orneklem Grubu Tiirkce Pop Sarkilarin

Siire uzunlugu Bakimindan Dagilima.

Orneklem grubu icerisinde yer alan Tiirkce pop sarkilarin siire uzunlugu
verilerinin yogun degerden diisiik degere dogru siraladigimizda 4-5 dk. arasi 47 sarki
(Abone, Aldirma Deli Géniil, Ali Desidero, Atesteyim, Ay Inanmiyorum, Ayrilmam,
Ben Adam Olmam, Benimle Oynama, Bir Efsane, Capkin, Deli Mavi, Don Bebegim,
Donmelisin, Eglen Giizelim, Gitme Seviyorum, Gozyaslarim Anlatir, Giilimse, Hadi
Bakalim, Hercai, Hicran, Hi¢ Bana Sordun Mu, Hovarda, Jest Oldu, Ka¢in Kurasi,
Kandirdim, Kar Beyazdir Oliim, Kil Oldum Abi, Kiyamam, Mavilim, Medcezir, Pasa
Gonliim, Riizgar, Sana Deger, Seni Seviyorum, Seni Yerler, Seninle Olmak Var Ya,
Sevdik Sevdalandik, Sevme Zamani, Sonuna Kadar, Sov Yapma, Umrumda Degil,
Vazgecemem, Vefasiz, Yas, Yasand1 Bitti, Yaz Yaz Yaz ve Zalim) oldugu

goriilmektedir.

3-4 dk. aras1 41 sarki (Adam, Adam Olaydin, Aldatildik, Amma Velakin, Ara
Beni, Arnavut Kaldirimi, Atin Beni Denizlere, Aya Benzer, Ayn1 Nakarat, Bandira
Bandira, Be Adam, Beni Aldattin, Bitmesin Bu Riiya, Citir Kizlar, Deli Et Beni, Dert
Degil, Dinle, Divane, Ebruli, Emrin Olur, Erkekler De Yanar, Gir Kanima, Hadi Yarim,
Hasretim, Hepsi Senin Mi, Her Gece, Kara Biberim, Kinali Bebek, Kis Giinesi,
Mazeretim Var Asabiyim Ben, O Benim Diinyam, Onu Alma Beni Al, Oliince

Sevemezsem Seni, Sakin Gelme, Sakin Ol, Saz M1 Caz M1, Simarik, Yalan, Yaparim
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Bilirsin ve Yolcu), 5 dk. ve iizeri siirede 11 sarki (Adam, Bilsem Ki, Donence,
Giilpembe, Hadi Yine Iyisin, Incelikler Yiiziinden, Sensiz Kaldim, Uziilme, Yemin

Ettim ve Gelincik) ve 2-3 dk. aras1 1 sarki (Alimallah) yer almaktadir.

Orneklem grubu igerisinde yer alan Tiirkge pop sarkilarin siire uzunlugu
bulgularindan elde edilmis veriler sarki siirelerinin genel olarak donemde popiiler olan
video kliplerin siirelerine gore ayarlanmis oldugu diisiincesini kuvvetlendirmektedir.
Ciinkii bu donem igerisinde 6. alt problem bulgularinda da ifade edilmis oldugu iizere;
video kliplerle olusturulmus olan imaj ¢calismalarinin izler kitlenin ilgisinin artmasinda
Oonemli bir 6ge olarak goriilmektedir. Bu durumun sonucu olarak donemde bestelenmis
sarkilarin genel olarak bir video klip siiresine gore ayarlanmis oldugu ve bir

standartlasmay1 ortaya koymus oldugu diistiniilmektedir.
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Grafik 4.9. 1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilmis Orneklem Grubu Tiirkge Pop Sarkilarin

Ses Araligi Bakimindan Dagilima.

Orneklem grubu igerisinde yer alan Tiirkce pop sarkilarin ses araligi smirlarini
inceledigimizde elde edilmis olan verilerin yogun degerden diisiik degere dogru
siraladigimizda 1-1,5 oktav araliginda 60 sarki (Abone, Aldatildik, Alimallah, Atin Beni
Denizlere, Aya Benzer, Ayn1 Nakarat, Ayrilmam, Beni Aldattin, Benimle Oynama,
Bilsem Ki, Bitmesin Bu Riiya, Capkin, Citir Kizlar, Deli Et Beni, Deli Mavi, Dinle,
Divane, Dén Bebegim, Donence, Ebruli, Eglen Giizelim, Gelincik, Gitme Seviyorum,
Gozyaslarim Anlatir, Giiliimse, Hadi Bakalim, Hepsi Senin Mi, Her Gece, Hercai,

Hicran, Hi¢ Bana Sordun Mu, Hovarda, incelikler Yiiziinden, Jest Oldu, Kacin Kurasi,
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Kandirdim, Kinali Bebek, Kis Giinesi, Kiyamam, Mavilim, Mazeretim Var Asabiyim
Ben, Medcezir, O Benim Diinyam, Onu Alma Beni Al, Onun Arabasi Var, Oliince
Sevemezsem Seni, Pasa Gonliim, Riizgar, Sakin Gelme, Sakin Ol, Sana Deger, Seni
Yerler, Seninle Olmak Var Ya, Sevdik Sevdalandik, Sonuna Kadar, Sov Yapma,
Umrumda Degil, Yasandi Bitti, Yemin Ettim ve Zalim), 1 oktav aralifinda 38 sarki
(Adam, Adam Olaydin, Aldirma Deli Gonliim, Ali Desidero, Amma Velakin, Ara Beni,
Arnavut Kaldirimi, Atesteyim, Ay Inanmiyorum, Bandira Bandira, Be Adam, Bir
Efsane, Delikanlim, Dert Degil, Donmelisin, Emrin Olur, Erkekler De Yanar, Gir
Kanima, Giilpembe, Hadi Yarim, Hadi Yine Iyisin, Hasretim, Kara Biberim, Kil Oldum
Abi, Saz M1 Caz M1, Seni Seviyorum, Sensiz Kaldim, Sevme Zamani, Simarik, Uziilme,
Vazgecemem, Vefasiz, Yalan, Yaparim Bilirsin, Yas, Yaz Askim, Yaz Yaz Yaz ve
Yolcu) ve 2 oktav araliginda 2 sarki (Ben Adam Olmam ve Kar Beyazdir Oliim) oldugu

goriilmektedir.

1990-2000 yillart arast iiretilmis Tiirk¢e pop sarkilarinin hareket ettigi ses araligi
bakimindan biiylik oranda 1-1,5 oktav ses aralifinin tercih edilmis olmasi sebepleri
yorumlandiginda, insan kulaginin duyabilecegi ses frekanslar1 ve popiiler kiiltiire hitap
edebilecek sarkilarin standart kaliplarinin g6z oniinde tutularak bestelenmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Yan:1 sira dinleyici kitlelerin kolay dinleyebildikleri eserleri
sOyleyebilmesi bir sarkinin diger parcalar oranla daha popiiler olabilecegi inancini
kuvvetlendirmektedir. Bu diistincelerden hareketle Tiirk¢e pop sarkilarinin hareket ettigi
ses arali@1 bakimindan biiytlik oranda 1-1,5 oktav ses araliginin tercih edilmis olmasinin

popiiler miizik stratejileri adina yapilmis bir tercih olarak diigiiniilmektedir.
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4.13. 13. Alt Probleme Iliskin Bulgular
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Grafik 4.10. 1990-2000 Yillar1 Aras1 Uretilmis Orneklem Grubu Tiirkge Pop Sarkilarin

Tekrar seslendirilmesi (Cover) Bakimindan Dagilimi.

Omeklem grubu igerisinde yer alan Tiirkge pop sarkilarm 1990-2000 yillar:
arasinda ve 2000 y1l1 sonras1 yeniden seslendirilme (cover) oranlara bakildiginda 69
sarkida yeniden seslendirme (cover) yapilmis oldugu saptanmistir. Coverlanmis
sarkilarin incelenmesinde albiim, dijital alblim, youtube cover ve film i¢in yeniden

yorumlanmasi kriterleri baz alinmistir.

Abone, Adam Olaydin, Ara Beni, Ay Inanmiyorum, Aya Benzer, Bandira
Bandira, Benimle Oynama, Hadi Yine lyisin, Hasretim, Hepsi Senin Mi, Kara Biberim,
Kinali Bebek, Medcezir, Seni Yerler ve Yasandi Bitti sarkilar1 2000 yili sonrast 1990-
2000 yillart arast seslendiren yorumcular1 tarafindan remix versiyonlariyla yeniden

seslendirilmis (cover) oldugu goriilmektedir.

Alfabetik olarak 1990-2000 yillar1 arasinda tiretilmis Tiirk¢e pop miizik
sarkilarinin diger sarkicilar tarafindan yapilmis coverlari incelediginde; Aldatildik
sarkis1 Sezen Aksu tarafindan, Aldirma Deli Gonliim sarkis1 Ebru Giindes tarafindan,
Arnavut Kaldirimi sarkis1 Ece Segkin tarafindan youtube iizerinde akustik versiyonda,
Atesteyim sarkist Oguzhan Ugur tarafindan, Ayrilmam sarkis1 Berkay tarafindan ve
youtube akustik performans olarak Levent Yiiksel tarafindan seslendirilmistir. Bir
Efsane sarkis1 Grup Ayni tarafindan, Bilsem Ki Safiye Soyman tarafindan, Deli Et Beni
sarkisi, sarkinin bestecisi Harun Kolgak ve Berkay tarafindan, Deli Mavi sarkist Melis

Sokmen tarafindan yeniden Coverlanmis oldugu goriilmektedir.
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Delikanlim sarkis1 Giilsen tarafindan, Don bebegim sarkist Cem Belevi, Murat
Boz ve Simge tarafindan youtube akustik platform tizerinde, Donence sarkist Kurtalan
Express tarafindan, Ebruli sarkis1 Yasar tarafindan, Eglen Giizelim sarkisi sarkinin beste
ve giiftesini yapan Eda-Metin Oziilkii tarafindan, Emrin olur sarkis1 Giilsen tarafindan,
Erkekler De Yanar sarkist Emre Altug tarafindan, Gir Kanima sarkisi irem Derici
tarafindan, Gdzyaslarim anlatir sarkis1 Zeynep Bastik ve Omiir Gedik tarafindan, Baris
Manco’nun seslendirmis oldugu Giilpembe sarkisi ise bir¢ok sarkici ve miizisyen

tarafindan yeniden yorumlanmis oldugu saptanmistir.

Hadi Bakalim sarkis1 Tarkan tarafindan, Her Gece sarkisi Giilsen tarafindan,
Hercai sarkis1 Durhan tarafindan Hepsi Senin Mi sarkis1t Gok¢e Bahadir tarafindan, Hig
Bana Sordun Mu sarkis1 Six Pact tarafindan, Hovarda sarkis1 Ayshe tarafindan, Jest Oldu
sarkis1 Zeynep Bastik tarafindan, Kacin Kurasi sarkisi, sarki sahibi Sezen Aksu
tarafindan, Kandirdim sarkis1 Arif ve 216 filmi i¢in Cem Yilmaz tarafindan yeniden

yorumlanmig oldu tespit edilmistir.

Kar Beyazdir Oliim sarkisi Iskender Paydas proje albiimiinde Kerim Tekin’in ses
kayd1 ve Irem Candar’in sesleri mixlenerek (birlestirilerek) yeniden coverlanmistir. Kis
Giinesi sarkisi, sarkinin s6z yazar1 Yildiz Tilbe tarafindan, Kiyamam sarkisi, youtube
akustik performans olarak Sinan Giileryiiz, Aleyna tilki ve 90’larda yorumlayan Zerrin
Ozer, Rubato grubu ile yeniden yorumlanmistir. Mavilim sarkisinin da yine sark1 sahibi

Kayahan tarafindan yorumlanmis oldu goriilmektedir.

Onu Alma Beni al sarkist Hepsi grubu ve On’lar akustik grubu tarafindan, Riizgar
sarkisi, sarkinin sahibi Ilhan Sesen tarafindan, Sakin Gelme sarkis1 Six Pact tarafindan,
Sakin ol sarkis1 Giilgsen tarafindan, Sana Deger sarkist Eyvah Eyvah filmi i¢in Demet
Akbag tarafindan, Saz M1 Caz M1 sarkis1 Cagla tarafindan, Seni Yerler sarkis1 Ebru Polat

tarafindan coverlanmustir.

Seninle olmak Var ya sarkist Bayhan tarafindan, Sensiz Kaldim sarkist Hiilya
Avsar tarafindan, Sevdik Sevdalandik sarkist sarkinin s6z yazari olan Zeynep Talu ve
Barbaros tarafindan, Sonuna Kadar sarkis1 Ebru Giindes tarafindan, Simarik sarkisit Arif
ve 216 filmi i¢in Cem Yilmaz tarafindan, Sov Yapma sarkist Model grubu (Fatma
Turgut) tarafindan, Umrumda Degil sarkis1 Melek Mosso tarafindan, Yalan sarkis1 Tuba

Yurt tarafindan, Yaparim Bilirsin sarkis1 Ebru Giindes tarafindan, Yas sarkis1 Kubat ve
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Tuba Yurt tarafindan, Yaz Yaz Yaz sarkis1 Mor ve Otesi grubu tarafindan, Yemin Ettim

sarkis1 Giilsen tarafindan ve Zalim sarkis1 Sezen Aksu tarafindan tekrar yorumlanmistir.

1990-2000 yillar1 igerisinde ve sonraki senelerde iiretilmis olan Tiirk¢e pop
miiziklerin 6nemli bir oranda yeniden yorumlanmis olmasini, sarkilarin ilgi gérmiis
olmasi olarak agiklayabilmek miimkiindiir. 90’l1 yillarda ve sonraki donemlerde
tiretilmis olan sarkilar i¢in yapilmis olan cover ilgi kitlelerce ilgi gérmesi sonucu bir
baska sarkinin tarih icerisinde kalmasindan kurtulmasina ve yeni kusaklara tekrar tekrar

ulagmasini saglamakta oldugu diisiiniilmektedir.

9. alt problem bulgular1 boliimiinde sosyal medya yoneticilerinin glinlimiizde
90’11 yillarin ve Tiirk¢e pop miiziklerinin 6zlem, hasret, ¢ocukluk, masumiyet, sokakta
oyun oynamak vs. gibi bir¢ok duyguyu uyandirabilmekte oldugu diisiincesinden de yola
cikilarak; 1990-2000 yillar1 arasindaki sarkilarin giiniimiizde bu denli yogun olarak

coverlanarak yeniden yorumlanmasini destekler niteliktedir.

Ek olarak 90’lar Tiirk¢e pop miizigin her ne kadar endiistriyel miizik olarak
nitelendirilmekte olsa da, donemdeki beste, s6z yazari ve aranjor zenginliginin
miizikaliteyi yilikselmis olabilecegi ve Tiirk pop miizik tarihinde 1990-2000 yillar1 arasi
donemi 6zel bir noktaya getirmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Bu diisiince ise, donemde
tretilmis  sarkilarin  yeniden  seslendirilmesine  imkan  tamidigi  savimi

kuvvetlendirmektedir.

Orneklem grubu igerisinde yer alan 1990-2000 yillar1 arast iiretilen Tiirkge pop
miizik sarkilarinin 31’inde yeniden seslendirme (cover) yapilmamistir. Bu sarkilar ise;
Adam, Ali Desidero, Alimallah, Amma Velakin, Atin Beni Denizlere, Be Adam, Ben
Adam Olmam, Beni Aldattin, Bir Efsane, Bitmesin Bu Riiya, Capkin, Citir Kizlar, Dinle,
Dert Degil, Divane, Donmelisin, Hadi Yarim, Hicran, Hi¢ Bana Sordun mu, incelikler
Yiiziinden, Kil Oldum Abi, Mazeretim Var Asabiyim Ben, O Benim Diinyam, Onun
Arabas1 Var, Oliince Sevemezsem Seni, Pasa Gonliim, Seni Seviyorum, Vazgecemem,

Vefasiz, Yaz Askim ve Yolcu olarak tespit edilmistir.
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BESINCI BOLUM

SONUCLAR VE ONERILER

5.1. Sonugclar

Bu arasgtirmada elde edilen veriler 1s181inda ulasilmis sonuglar asagida sunulmaktadir.

5.1.1. 1. Alt Probleme iliskin Sonuclar

1990-2000 yillar1 aras1 Tiirk¢ge pop miizigin olusumuna zemin hazirlayan toplumsal
stiregler kronolojik olarak Korfez Savasi, Madimak Olay1, 5 Nisan Ekonomik Kararlari,
Susurluk Kazasi, teror orgiitii liderinin yakalanmasi, Post Modern Darbe ve 1999 Marmara

depremi olarak siralamak miimkiindiir.

Donemde yasanmis olan savas, toplumsal ve doga olaylarinin sadece ekonomik,
siyasal, sosyolojik, psikolojik alanlar haricinde donemin miizik yapisinin sekillenmesinde
de etkin bir rol iistlenmis oldugu diisiiniilmektedir. Yasanilmis olan toplumsal gelismelerin
toplumu ekonomik, psikolojik ve sosyolojik yonlerden etkilemesi, insanlarin giinlikk
diisiince, deger ve begeni tercihlerini etkileyebilme giicline sahiptir. Seksenli yillarda da
yasanilmis olan toplumsal siirecler sonrasinda 1990-2000 yillar1 aras1 donemde miizikal
alanda arabesk miizik yerine yeni bir pop miizik arayisina girilmis olmasi ve miizik

tercihliklerinde farkliliklar goriilmesi bu durumun bir neticesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1990-2000 yillar aras1 toplumsal siireglerin yaratmis oldugu etki olarak bakildiginda
ise, 1991 yilinin Mart ayinda Tiirkiye’yi de belirli noktalarda etkilemis olan Kdorfez Savasi
oncesi 90’lar Tiirk¢e pop miizigin temelleri atilirken, savag donemi igerisinde her hangi bir
albim c¢alismasinin yapilmamis oldugu, sonrasinda ise halkin talep ve istekleri
dogrultusunda daha fazla pop mizik albiim caligmalarinin  yapilmis oldugu

gozlemlenmektedir.



5.1.2. 2. Alt Probleme iliskin Sonuclar

1990-2000 yillar1 aras1 donemde liretilmis Tiirkce pop miizigi Tirkiye’deki diger
popiiler miizik akimlarindan ayiran 6zelliklere bakildigi zaman, donemdeki Tiirk¢ge pop
miizigin birgok miizik tiirinii tek bir cati1 altinda birlesme yaklagimi igerisinde oldugu
goriilmektedir. Uretilen ¢alismalarda Bat1 miizigi, elektronik miizik alt yap1 ¢alismalarmimn
ve Tiirk miizigi makamsal izlerin harmanindan olusan bir yaklasim sergilenmekte oldugu;
bu yaklagimin ise 1990-2000 yillar1 aras1 ve sonraki yillar igin pop miizik kavraminin da

standart kimligine biirinmesine zemin hazirlamis oldugu diistiniilmekledir.

Tiirkge sozlii hafif miizik olarak isimlendirilen popiiler miiziklerden farkli olarak
1990-2000 yillar1 arasi lretilen sarkilarda bestelerin so6z Ogeleri gibi yerel bir kimlige
kavusmus oldugu goriilmektedir. Ithal bir miizikten ziyade kendi melodik érgiilerimizi
olusturmamiz, doksanlart diger popiiler miizik donemlerden ayirmakla kalmamis, ayni
zamanda Tiirk pop miizik kavraminin baslangici, bir miladi olarak sayilabilecek bir temeli

olusturmus oldugu diistiniilmektedir.

Doksanli yillar1 diger Tiirk popiiler miizik akimlarindan ayirmis 6zelliklerinden biri
ise donemdeki degerli miizisyen, yorumcu, beste ve sdz yazarlarinin geng yorumculara ve
bestecilere yol gostermesi ve bir okul olma O6zelligi sergilemis olmalar1 6rnek olarak
gosterilebilir. Onder olarak gosterilebilecek bu miizisyenler, geng sarkicilara, albiimlerin
hazirlanmasinda destek ve onciiliik etmistir. Donemde geng miizisyenlere vermis olduklari
kazanimlar ve destekler bu miizisyenlerin tinlerinin artmasina ve kitlelerin géziinde pop

miizigin ekolleri olarak anilmalarina katki saglamis oldugu diisiiniilmektedir.

Donemde gen¢ miizisyenlere destek Onciiliiglinli ise Sezen Aksu’nun baslatmis
oldugu goriilmektedir. Aksu doksanl yillardan itibaren Tiirk pop miiziginde bir ekol olma
ozelligi katmis, birgok genc miizisyeni Tiirk pop miizigine kazandirmis ve 90’lar Tiirkce

pop miizigini farkli bir noktaya konumlandirmis oldugu sdylenilebilir
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5.1.3. 3. Alt Probleme iliskin Sonuclar

1990-2000 yillar1 arasindaki teknolojik gelismelerinin 90’lar Tiirk¢ce Pop miizigine
genel olarak etkilerine bakildig1 zaman diinyada ve Tiirkiye’de gelisen kayit stiidyolar1 ve
kaset iiretiminin ekonomik imkanlarin artmasinin dogrudan miizik sektoriinii etkilemis
oldugunu diisiiniilmektedir. Ozellikle ddénemde kaset, tasinabilir kaset calarlarm
yayginlagsmasi ve doksanli yillarin sonlarina dogru CD, telefon ve internetin yayginlasmaya
baslamasi; Kitlelerin ise, bu iriinlere kolay ulasim saglayabilmesi Tiirk¢e pop miizigin

yoneliminde 6nemli bir etmen olarak gosterilebilir.

1991 senesinde Yonca Evcimik’e ait Abone albiimiiniin satig oranlart TRT 90’lar
Abone belgeselinde 2.800.000 olarak ifade edilmektedir (TRT Belgesel 90’lar-Abone,
2017). So6z edilmekte olan rakamin donemde bir satis rekoru kirmis olmasindaki basarinin
albiim ve sanat¢1 basarisi haricinde, donemdeki kayit ve kaset teknolojisinin ulasilabilirligi

dogru orantili olabilecegi diistiniilmektedir.

Donem igerisindeki teknolojik gelismelerin yani sira yazili, isitsel ve gorsel basinin
Ozellesmeye baglamasimnin da donemdeki teknolojiden istifade edilmesini tetiklemekte

oldugu goriilmektedir.

5.1.4. 4. Alt Probleme iliskin Sonuclar

1990-2000 yillar1 arasinda 6zel TV kanallarinin olusumu ve siirekli miizik yaymi
yapan TV kanallarinin Tiirk pop miiziginin gelisiminde 6nemli faktorlerden biri oldugu
goriilmektedir. 1991 yili itibariyle Tiirkiye’de acilmis olan &zel televizyon kanallari, izler
kitleye istediklerini izleyebilme imkani sunmakta oldugu goriilmektedir. Tercih hakkinin
izler kitleye sunulmasi durumunun ise daha ¢ok igerik iiretimine katki sunmus oldugu
diisiincesini destekleyebilmektedir. Ozellikle 1980°li yillarinda diinyada baslamis olan
stirekli miizik yaymi kanallarinin 90’11 yillarda iilkemize gelmesi ve donemde biiyiik ilgi
gbormiis olmasi, Tiirkge pop miizigin ilerlemesinde ve kitlelere yayilmasinda 6nemli bir etken
oldugu diistiniilmektedir. Siirekli miizik kanallarinda 24 saat kesintisiz olarak miizik video

kliplerinin verilmesinin yani sira donemde VJ’lik kavrami olusmustur.
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VJ’ler miizik kanallarinda yaptiklar1 programlarinda fakslar ile gelen istek sarkilar
yaymlamis, sarkicilar hakkinda, alblimleri, klip ¢aligmalar1 hakkinda bilgiler vermislerdir.
Bu donemde VJ’ler hazirlamis olusturduklar1 programlarla kendileri de belirli bir hayran
kitlelerine ulasmis olduklar1 goriilmektedir. Bu yonleriyle VI’ler 1990’1 yillarda sadece
video listeleri hazirlayip sunan olarak degil ayn1 zaman da miizik endiistrisinin seyrine yon

verebilen bir konumda olduklar1 diistintilmektedir.

Miizik kanallarindaki VJ’ lerin yan1 sira 1990-2000 yillar1 arasinda ulusal 6zel TV
kanallarinda “Sabah Sekerleri” olarak isimlendirilen programlarda miizik, miizik top
listeleri, magazin ve popiiler sarkicilarin konuk edilmesiyle dénemde pop miizigin
yayiliminda 6nemli bir konumda oldugu diisiiniilmektedir. Glinlimiizde bir¢ok sunucu ve
oyuncunun kariyerlerine VJ’lik ve giindiiz kusagi miizik-magazin programlart sunumuyla
baslamis olmasi, bu programlarin ve miizik kliplerinin déonem igerisinde ne derece 6n planda

oldugunu kanitlama niteligindedir.

1990-2000 yillar1 arasinda 6zel ulusal kanallarda baslamis olan Talk Show akiminin
da pop miizigi etkilemis oldugu diisliniilmektedir. Donemde bir¢ok sarkicinin yeni sarki ve
albiim tanitimlar1 i¢in bu tarz programlarda boy gdstermis oldugu goriilmektedir. Ozellikle
Mirkelam’in 1995 senesinde bir Talk Show programinda klibinin yayinlanmasi ile bir
gecede meshur olmasi veya donemin 6nemli sarkicilardan biri olan Yonca Evcimik’ in
yakalamis oldugu popiilarite ile Jenerik miizigini kendisinin yorumladigi Cilgin Bedis
dizisinde iki sezon oyunculuk yapmis olmasi bu duruma Onemli bir ornek olarak
gosterilebilmektedir. Bu oOrneklerden yola ¢ikarak TV kanallarinin 90’lar Tiirk¢ce pop

miizigin gelisiminde 6nemli katkilar sagladig1 diistiniilmektedir.

5.1.5. 5. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

1990-2000 yillar1 arasinda yer alan onemli kitle iletisim araglarindan biri olan
radyonun, Tirkiye’deki varligir 1927 senesinde TTAS tarafindan baglamis, TRT radyo ve
diger tilkelerin (Arap radyolar1 vs.) frekanslarina ulasilmasi ile devam etmis ve 1990-2000

yillar1 arasinda ulusal 6zel radyo kanallarinin olusumuyla; 6zellikle pop miizik yayinlar ve
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DJ programlariyla 90’11 yillarda Tiirkge pop miizigin gelisimine 6nemli katki sunmus

oldugu goriilmektedir.

Doksanl1 yillarda radyo kanallarinda DJ’lik yapan bir¢ok isim, donemdeki sarkilari
belirli bir sira ile yayimlamanin haricinde TV miizik kanallarinda gézlemlendigi gibi pop
miizik sarkilari, sarkicilar1 hakkinda bilgiler vermis oldugu, istek sarki ve top listeler
hazirlayarak program yapmis olduklar1 ve yapmis olduklar1 bu programda donemin 6nemli

pop sarkicilarini konuk etmis olduklar1 goriilmektedir.

1990-2000 yillar1 arasindaki radyo DJ’lerinin dikkat ¢eken 6zelliklerinden biri ise
radyo programi yapmis olduklar1 donem igerisinde s6z yazar1 ve bestecilik kimligine sahip
olmalar1 ve doksanl yillarin ortalarinda yorumcu kimlikleriyle de Tiirk¢e pop miizige katki
sunmus olduklar1 sdylenebilir. Bu durumun en 6nemli temsilcileri arasinda Mustafa Sandal
ve Serdar Ortag Ornek olarak gosterilebilir. Yani sira yine donemdeki bir¢ok DJ’in
giinlimiizde oyuncu, komedyen veya Talk Show programlar1 sunduklar1 ve bu alt yapiy1
90’11 yillarda Tiirk¢e pop miizik lizerine hazirlayip sunmus olduklari programlarda saglamis
olduklar1 gozlemlenmektedir. Bu durum, 1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis Tiirk¢ce pop
miizigin radyo DJ’lerini sadece miizikal gelisim olarak degil, medyada da taninmalarina

imkan vermis olabilecegi diisiincesini kuvvetlendirmektedir.

1990-2000 yillart arasinda yer alan 6nemli kitle iletisim araglarindan bir digeri ise
dergiler olmustur. Tiirkiye’de popiiler miizik ve pop miizigin kitlelerce duyulmasinda da
onemli bir role sahip oldugu diisiiniilen dergilerin, Tiirk basin tarihi boyunca etkin bir

etkileme ve tiraj giicline sahip oldugu goriilmektedir.

1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de popiiler kiiltiir ve miizigin yayiliminda etkili
olan dergilerin, 90’11 yillarda da pop miizik iizerinde etkili oldugu goriilmektedir. 1990-
2000 yillar1 aras1 yayinlanmis olan miizik-magazin dergilerinin igerik ve islevi genel olarak;
kitlelerin sevdikleri ve hayranlik duyduklari1 sarkicilarin, haber, roportaj ve posterleriyle
haklarinda daha fazla bilgi edinme imkan1 sunmasi, haftalik veya aylik dergi sayilarmin
kapaklarinda sarkicilarin resmi, posterleri, baz1 dergilere 6zel imzali posterlere yer

verilmesi ve hediye kaset/iirlinler yer almasi olarak tanimlanabilir.
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1990-2000 yillart arasinda kitle iletisim araclarindaki 6zellesmenin, gazete ve
dergilerin ¢esitliligini de etkilemis oldugu gozlemlenmektedir. Donemde haftalik ve aylik
olarak gazete ekiyle verilmis olan miizik-magazin dergilerin yani sira yalnizca miizik-
magazin dergilerinin yayimlanmis oldugu da goriilmektedir. Giiniimiizde hayranlik
duyulan sarkicilar hakkindaki bir¢ok bilgi veya roportaja internet lizerinden ulasabilirken
donem igerisindeki imkanlarin smirlilig1 sebebiyle dergilerin internet iizerinden toplanan

bilgi islevini karsilamaya ¢alismis oldugu diisiiniilmektedir.

5.1.6. 6. Alt Probleme iliskin Sonuclar

1990-2000 yillar1 aras1 Tiirkce pop miizikte kitleleri etkileyen en Onemli
Ozelliklerden birinin imaj kavrami oldugu ve doksanlar Tiirk pop miizigi i¢in olusturulmus
imaj kavramin toplum iizerinde yaratilmasi istenen alginin miizige sekil vermis oldugu ve

miizik imaj olgusu iizerine evrilmesini saglamig oldugu diisiiniilmektedir.

Televizyonun doksanli yillarda 6zellesme siireci, siirekli yayin yapan miizik
kanallarmin varligi, donemdeki sarkicilarin video kliplerine ve imajlarina en az sarkilar
kadar 6zen gostermelerine, donemde daha fazla ilgi c¢ekebilmek i¢in duragan sarki
performanslarinin yerini dans koreografi, hareketli ve gorsel dgeleri yogun tercih edilmis
oldugu, kliplerde yenilik ve farklilik arayislarinda gidilmis oldugu goriilmektedir. Ozellikle
1990-2000 yillar1 arasinda imaj kavraminin kitleler tizerinde dogru yonlendirilmesi ile
birlikte bir gecede meshur olan sarkicilar, sarkilar veya aksesuarlar oldugu goriilmektedir.
Klipte sandalyeye ters oturmak, kogsmak veya mantar modeli sapka takmak, sari ekose
pantolon, ¢ift yirtmach etek veya bastan asagi kirmizi bir konsept belirlemek, yurt disinda
klip ¢ekmek bu donemde 6nemli imaj farkliliklar olarak sdylenilebilir. Bu durumun ise;
1990-2000 yillar1 arasi iiretilmis pop miizikler {izerine olusturulmus imaj kavraminin
sadece miizigi degil dolayli olarak birgok alani ve sektorii etkileyebilmis oldugunu

gostermektedir.

Bu donem igerisinde imaj yalnizca gorsel olarak degil sarki sézli ve miizikler
tizerinden de bir imaj algisinin olusturmus oldugu goriilmektedir. Dénemde tekerlemeli
sarkilarin popiiler olmasi, sarki sozii igerisinde 1990-2000 yillar1 aras1 gozde olabilecek

erkek profilinin betimlenmis olmasi vs. gibi birgok unsur karsimiza ¢ikmaktadir.
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5.1.7. 7. Alt Probleme iliskin Sonuclar

1990-2000 yillar1 aras1 Tiirkge pop miizikte 6n planda olan pop sarkicilar ve
arastirma Orneklem grubu igeresinde yer alan 100 adet Tiirkce pop sarki analizinde
sarkicilarin kimler oldugu ve donemde yapmis olduklari albiim ¢aligmalar1 kronolojik sira
ile degerlendirildiginde; 90’lar Tiirk¢e pop miizigin Ajda Pekkan’in Aralik 1989’da
yayinlamis oldugu “Ajda 1990 ile baslamis oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Pekkan 1990-
2000 yillar1 arasinda dort albiim ve bir¢ok hit sarkiya imza atmustir.

1990 yilinda Sezen Aksu, vokali Askin Nur Yengi i¢in bir albiim hazirlamistir.
“Sevgiliye” albiimii Tiirk pop miizik tarihinde bir sarkicinin ilk kez yaninda yer alan
miizisyenine el vermesi ve destek olmasi acgisindan O6nem arz etmektedir. Askin Nur
Yengi'nin doksanli yillar igerisinde birgok solo alblim c¢alismasina imza attig1
goriilmektedir. Aymi yilin Haziran Ayinda MFO’niin “Geldiler” albiimii yaymlanmustir.
Albiim, MFO grubunun doksanli yillarda donemin gengleri “Y” kusagimi ilgisini ¢cekmis

oldugu ve donem igerisinde ii¢ albiime daha imza atmis oldugu goriilmektedir.

1990 Agustos aymda Niliifer “Sen Miihimsin” albiimii ile doksanlar Tiirk¢ce pop
miizigine giris yapmustir. Niliifer 1990-2000 yillar1 arasinda sirasiyla “Yine Yeniden Sev”,
“Nostalji”, “Ne Masal Ne Riiya”,” Niliifer’le”, “Yeniden Yetmise” albiimleriyle Tiirk¢e pop

miizige katki sunmus oldugu goriilmektedir.

1990 Aralik ayinda Oya-Bora ikilisinin “Tiryaki” albiimii yaymlanmistir. 1991
senesinde ise Emel Miiftiioglu “Karlar Diiser” albiimii ile ilk solo kariyerine baglamistir.
Miiftiioglu 1990-2000 yillar1 arasinda dort albiim ¢alismasina daha imza atmistir. Ayni sene
Aysegiil Alding ise “Benden Soylemesi” albiimiiyle ¢ikis yapmistir. Donem igerisinde “Alev

Alev” alblimii olmak {izere bir¢ok alblim ¢alismasina imza atmuistir.

1991 Haziran aymnda Kayahan’nin “Yemin Ettim” alblimii ile 90’lar pop miizige
gecis yapmis oldugu goriilmektedir. Kayahan 1990-2000 yillar1 arasinda sirasiyla “Odalarda
Isiksizim”, “Son Sarkilarim”, “Benim Penceremden”, “Canimin Yapraklari, “Emrin Olur”
ve “Beni Azad Et” albiimlerine ve bir¢ok hit sarkiya imza atmistir. Kayahan’in dénemde
kendi s6z ve bestelerini yazma ekoliinii yaratmis oldugu diistiniilmektedir. Yasar, Ege, Bora

Oztoprak gibi isimlerin ise Kayahan’m a¢mis oldugu yoldan ilerlemis oldugu goriilmektedir.
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1991 Temmuz ayinda Sezen Aksu’nun “Giiliimse” albiimii yaymlanmistir. Albiim
Sezen Aksu- Onno Tung is birliginin doksanli yillardaki son ¢alisma ve Tiirk¢e pop miizigin
gidisatinin bir yol haritas1 olma 6zelligine sahip 6nemli ¢alismalardan birisi olarak 6rnek
gosterilebilir. Aksu bu alblim sonrasi birgok genc¢ miizisyenlerle ¢alismistir. 1990-2000
yillar1 arasindaki albiimleri ise sirasiyla; 1993’te Uzay Hepar1 destegiyle “Deli Kizin
Glinligi” albiimiinii, 1995°te Onno Tung’un albiime ismini vermis olan enstriimantal eserin
de yer aldig1 “Isik Dogudan Yiikselir” albiimii, 1996’da Onno Tung anisina hazirlanmis olan
“Diis Bahgeleri” alblimii, 1997°de “Diigiin ve Cenaze” ve 1998 yilinda “Ad1 Bende Sakli”
albiimleri yaymlamistir. Bu albimlerde doksanlar doneminde ve sonraki senelere damgasini

vurmus oldugu diisiiniilen sayisiz sarkiya imza atilmistir.

1991 senesinde yayinlanmis olan 6nemli albiimlerden biride Yonca Evcimik’ e Ait
“Abone” oldugu goriilmektedir. Ozellikle dénemde 2.800.000’lik bir albiim satisinin
yakalanabilmis olmasi pop miizik tarihinde 6nemli bir albiim satis rekoru olarak yer almasini
saglamistir. Evcimik’in 1990-2000 yillar1 arasinda Abone albiimii hari¢ ii¢ alblime daha

imza atmis oldugu goriilmektedir.

Doksanli yillarin basinda ¢ikmis olan albiim ve sarkilara tepki olarak hazirlanmis
olan “Bol Vitamin” alblimiiniin donemde biiylik ilgi c¢elmis oldugu ve bu albiim
olusumundaki yer almis olan Izel-Celik-Ercan iigliisiiniin 1991 yilinda kendi isimlerini
tagimakta olan bir albiim hazirlamis oldugu goriilmektedir. Doksanlarin ilk yarisina grup
olarak baslayan iicliiniin, 6nce Izel-Ercan olarak ikiye ayrilmis oldugu gériilmektedir. ikili,
1993 yilinda “Iste Yeniden” albiimiinii yaymlamistir. Daha sonraki yillarda grup tamamen
dagilarak, doksanli yillarin ortalarinda kariyerlerine solo olarak devam ettirmislerdir. Celik
1993 senesinde “Atesteyim”, izel 1995 yilinda “Hasretim”, Ercan Saatci ise “Sayenizde”

alblimii ile kariyerine devam etmistir.

1991 Ekim ayinda Nazan Oncel “Bir Hadise Var” albiimii ile doksanl1 yillar pop
miizigine gegis yapmustir. 1990-2000 yillar1 arasinda donemin moda olarak ifade
edilebilecek miizik tarzini benimsemesinin yani sira ddnemde albiimlerinde farkli miizik
akimlarini da denemis oldugu goriilmektedir. Oncel, doksanl yillar icerisinde “Ben Boyle
Ask Gormedim”, “Go6¢”, “Sokak Kiz1” ve “Demir Leblebi” albiimlerini yaymlanmuistir.

1991 yilinin sonlarinda Zerrin Ozer’de 90’lar Tiirkge pop miizikte yer almis oldugunu ilan
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etmistir. Ozer, dénem igerisinde “Sevildigini Bil”, “Olay Olay” gibi bir¢ok albiime imza

atmistir.

Onno Tung-Sezen Aksu ayriligi sonrasi, Onno Tung’un yine Aksu’nun vokallerinden
biri olan Harun Kolgak’a albiim hazirlamis oldugu goriilmektedir. “Beni Affet” isimli
albimle 90’1 yillarda solo kariyerine baglamis olan Kolgak’in donem igerisinde birgok

albiim caligmasina imza atmis oldugu goriilmektedir.

Sezen Aksu ise bir bagka vokali olan Sertab Erener’e destek vererek, 1992 senesinde
“Sakin ol” alblimiiniin yayinlanmasini saglamistir. Erener, Sezen Aksu prodiiktorliigiindeki
iki albiimiin ardindan doksanli y1illardaki miizik yolculugunu Demir Demirkan’la siirdiirmiis
oldugu goriilmektedir. 1990-2000 yillar1 arasinda Sertab Erener’in dort albiim yaymlamis ve

bir¢ok hit sarkiy1r yorumlamis oldugu saptanmaktadir.

1990’11 yillardan giiniimiize Tiirk¢e pop miizikte kendisine 6nemli bir yer edinmis
ve Mega Star olarak adlandirilan Tarkan, miizik kariyerine 1992 senesinde yayilanmis olan
Kil Oldum Abi sarkisiyla baglamistir. Asil ¢ikisini ise 1994 senesinde yayinlanmis olan
“Acayipsin” albiimii ile yakalamis oldugunu séylemek miimkiindiir. Acayipsin albiimiinde
yer alan Sezen Aksu bestesi Hepsi Senin Mi sarkisi, Tarkan’in Tiirkiye ¢apinda bir fenomen
olmasinin temel taglarindan birisi olarak diisiiniilmektedir. Hepsi Senin Mi ile baglamis olan

Sezen Aksu- Tarkan isbirligi “Oliiriim Sana” albiimii ve birgok hit sarki ile devam etmistir.

Tarkan’in Tiirk pop miiziginde erkek sarkicilar i¢in yaratmis oldugu tarzi, dinamik
yapis1 ve danslarindan olusan yenilik¢i yaklagimi, diger sarkicilara da farkli bir yol agmustir.
1970’1 yillardan itibaren erkek sarkicilardaki agir bash tavirdan, daha gen¢ ve dinamik bir
imaja evrilmesinde Onciiliikk gorevini listlenmistir. Tarkan’la birlikte dénemde Kenan
Dogulu, Burak Kut, Mustafa Sandal, Serdar Ortag¢ gibi bir¢cok isim doksanl yillarda star
olarak boy gostermislerdir. Tarkan 1990-2000 yillar1 arasinda “Yine Sensiz”, “Acayipsin”,
“Oliiriim Sana” ve “Tarkan” isimli albiimlere, 6nemli hitlere imza atmis oldugu

goriilmektedir.

Tiirk popiiler miizik tarihinin 6nemli miizisyenlerinden birisi olan Yurdaer
Dogulu’nun ogullar1 Kenan ve Ozan Dogulu kardesler de doksanlar doneminde miizik
kariyerlerine 1993 yilinda Kenan Dogulu i¢in hazirlanan “Yaparim Bilirsin” alblimiinii

baslangi¢ yapmuslardir. Iki kardesin beraber hazirladigi ve Kenan Dogulunun sarkilari
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yorumlamis oldugu albiimler doksanli yillarda biiyiik ilgi gérmiistiir ve Kenan Dogulu’nin

doksanli yillarin yildizlari arasinda yer almasini saglamustir.

Miizisyen bir aileden gelen bir bagka isim Ferda Anil Yarkin ise ilk albiimiinii 1993
yilinda ¢ikartmistir. 1990-2000 yillar1 arasinda ise toplamda ii¢ albiimii yayimlanmustir.
Sonuna Kadar, Uziilme, Ciimbiis Ciimbiis yollar gibi bir¢ok sarkis1 hit sarkilar1 arasinda

yer almaktadir.

Sezen Aksu-Onno Tung talebelerinden bir isimse Levent Yiiksel olmustur. 1993
senesinde “Medcezir” albiimiiyle piyasaya ¢ikan Yiiksel, albiim ile ayni ismi tasiyan sarki
Medcezir, Onursuz Olmasin Ask, Beni Birakin gibi hit sarkilarla, donemde dikkat ¢cekmeyi

basarmustir.

1993 yilinda Ege Yaz askim sarkis1 ile doksanli yillarin miizik piyasasina kendisini
tanitmistir ve ayni sene sarki, yilin en iyi sarkisi odiiliine layik goriilmistiir. Yine 1993
senesinde “Benimle Oynama” albiimiiyle piyasaya ¢ikmis geng isimlerden birisi de Burak
Kut olmustur. Kut, doksanli yillar igerisinde “Benimle Oynama”, “Nereden Geldim

Nerelere Gidecegim” ve “Kii¢lik Prens” alblimleri yayimnlamigtir.

Doksanlarin basinda Ajda Pekkan, Yonca Evcimik, Aysegiil Alding, Ferda Anil
Yarkin gibi isimlere yapmis oldugu sarkilarla isminden sz ettirmis olan Mustafa Sandal,
1994 yilinda yaymlanmis olan “Su¢ Bende” alblimii ile doksanlar miizik diinyasinda sadece

beste ve s0z yazari olarak degil yorumcu olarak da kendisinden s6z ettirmistir.

Radyolarda DJ olarak baslamis olan Serdar Ortag, 1994 yilinda ¢ikartmis oldugu
“Kara Biberim” alblimiiyle ve farkli miizikal tarziyla dikkat ¢ekmistir. Sarkilarinin biiyiik
bir kismini1 kendisi yazmistir. Doksanlar boyunca Kara Biberim, Ben Adam Olmam, Bilsem

Ki, Asrin Hatasi gibi bir¢ok ilgi gérmiis hit sarkiya imza atmistir.

1994 yilinda ilk albiimii “Hi¢ Keyfim Yok™ ile ¢ikis yapan Yesim Salkim, albiimde
yer alan Deli Mavi sarkisi ile dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Daha sonraki senelerde ise
“Sevgilim”, “Ferman” adli albiimlere imza atan Salkim, doksanli yillarin sarkicilar
arasinda yerini almistir. Soner Arica da , 1994 yilinda ¢ikis yapmustir. Vefasiz, Deniz

Gozliim gibi hitlere imza atmis ve doksanlar boyunca 5 albiimii yayinlamistir.
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Sezen Aksu’nun vokalistleri gibi doksanli yillarda Kayahan’nin vokalisti Demet

Sagiroglu ve Niilifer’in vokalisti Asya 1994 yilinda solo kariyerlerine baglamistir.

Yine Sezen Aksu’nun kesfetmis oldugu Yildiz Tilbe’ de bir donem Sezen Aksu’ya
vokal yapmis ve 1994 yilinda ilk albliimii “Delikanlim” yayinlanmistir. Tilbe, doksanlarda

kendi sarkilarini seslendirmis sarkicilar arasinda yer almistir.

Candan Ergetin’in kariyer baglangici seksenli yillarda yarisma ve festivallerle
baslamistir. Doksanli yillarin ortasinda, 1995 (Hazirim) ve 1997 (Capkin) yillarinda

¢ikarmig oldugu iki albiimle doksanli yillarin 6nemli isimleri arasinda yer almistir.

Sibel Alas, 1995 yilinda “Adam” albiimiinii Mustafa Sandal’in destegini alarak
cikartmistir. Mustafa Sandal’la beraber yazmis olduklar1 alblimle ayni isme sahip Adam
sarkis1 donemde biiyiik ilgi gormiistiir. Alas, genel olarak kendi sarkilarimi sdyleyen

sarkicilar arasinda yer alirken, 1990-2000 yillar1 arasinda {i¢ albiim yayinlamistir.

Doksanli yillarda Almanya’ya veya cesitli iilkelere go¢ etmis ailelerin ikinci ve
ticlinci Kusak gengleri de 90’lar Tiirkce pop miizikten etkilemistir. Yurt disindan
Tirkiye’ye gelen geng isimler, Tiirkiye’de Tiirk¢ce pop miizik ¢aligmalar1 yapmis olduklari
goriilmektedir. Bu isimler Arasinda Rafet El Roman, Cemali, Cartel Grubu, (Ah Canim)
Ahmet vs. 6n planda oldugu gozlemlenmektedir. Kendilerine has miizik tarzlari ve bozuk
bir Tiirk¢e prozodisine sahip sarki yorumlamalariyla doksanlar Tiirkge pop miiziginde

dikkat ¢cekmis olduklar1 goriilmektedir.

1990’larin ortalarinda Sezen Aksu, bir¢cok yeni miizisyenin albiimlerine sarkilar
vererek destek olmaya devam etmistir. 1996 senesinde Sezen Aksu’ya ait Aldatildik sarkisi
ile Rengin ¢ikis yakalamistir. Ayni sene icerisinde Kagin Kurasi sarkisi ile Sibel Tiiziin
yine bir Aksu sarkisi ile biiytik bir ilgi gérmiistiir. Bu durum Sezen Aksu’nun 1990-2000
yillar arasinda sadece vokallerine destek vermis oldugunu degil donemde yeni ¢ikis yapmis
olan gen¢ miizisyenlerin albiimlerine de sarkilar vererek destek olmasi sonucunu ortaya

koymaktadir.

1996 yilinda Yasar’in “Divane” alblimiiyle ve ayni sene Giilsen’nin “Gel Carem”

albiimiiyle miizik piyasasina girig yapmis oldugu goriilmektedir. Yine ayn1 y1l, Sezen Aksu
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ve Tarkan’a vokalistlik yapmis olan, donemde beste ve soz yazarlifiyla isminden sz

ettirmis Umit Sayin da “Hicran” albiimiinii yayimnlanustir.

Reyhan Karaca ilk albiimiinii 1993 yilinda Garo Mafyan bestelerinin yogunlukta
oldugu “Baslangi¢” isimli albiimle yapmis; ancak asil ¢ikisin1 1997 senesinde “Sevdik

Sevdalandik” albiimii ile saglamis oldugu goriilmektedir.

Doksanli yillarda sadece sarkicilar degil bazi eglence, Talk Show program
sunucularinin da albiim veya sarki ¢calismasi yapmis oldugu goriilmektedir. Bunlardan bir
kism1 miizikal amag tagimasi hedeflenmis oldugu bir kisminda ise giiniimiizde trol olarak

ifade edilmekte olan tepkisel bir yaklasimla piyasaya siiriilmiis oldugu goriilmektedir.

1990-2000 yillar1 arast tretilmis Tiirkge pop miiziklerden olusan Orneklem
grubunda yer alan sarkilarin donemdeki etkinligi agisindan elli yedi (57) sarkicinin 6n
planda oldugu goriilmektedir. %6’lik oranla Tarkan’in basi ¢ekmekte oldugu, Sezen
Aksu’nun %4 oraniyla, Ajda Pekkan, Candan Ergetin, Levent Yiiksel, Kayahan, Kenan
Dogulu, MFO, Mustafa Sandal, Serdar Ortag, Sertab Erener’ in %3’liik oranda takip etmis

oldugu saptanmustir.

%?2’lik oranla Askin Nur Yengi, Ayna, Baris Manco, Burak Kut, Celik, Demet
Sagiroglu, Emel Miiftiioglu, Ferda Anil Yarkin, Giilsen, Hakan Peker, Harun Kolgak,
Nazan Oncel, Niliifer, Oya Bora, Yonca Evcimik ve Zerrin Ozer’in takip ettigi

gorilmektedir.

%1°lik grupta ise; Asya, Ali Giiven, Aysegiil Alding, izel, Izel-Ercan, izel-Celik-
Ercan, Citir Kizlar, Eda-Metin Oziilkii, Ege, Ezginin Giinliigii, Kerim Tekin, Leman Sam,
Metin Arolat, Mirkelam, Nalan, Pinar Aylin, Rafet El Roman, Rengin, Reyhan Karaca,
Sibel Alas, Sibel Tiiziin, Suat Suna, Soner Arica, Sahsenem, Sebnem Pakel, Umit Sayin,

Tayfun, Yasar, Yesim Salkim’in yer aldig1 goriilmektedir.

Orneklem grubunda yer alan sarkilar1 seslendirmis olan sarkicilarin istatistiksek
sonuclarindan da anlasilacagi iizere birbirine ¢cok yakin degerlere ve yorumcu ¢esitliligine
sahip oldugu goriilmektedir. Bu verilerden yola ¢ikarak, 1990-2000 yillar1 arasinda

tiretilmis olan Tirk¢e pop miizigin birgok sarkiciyr desteklemis oldugu, donemde belirli
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isimlerin daha fazla starlasmasina karsin genel olarak tiim sarkicilarin popiiler oldugu

distiniilmektedir.

5.1.8. 8. Alt Probleme Iliskin Sonuclar

1990-2000 yillar1 aras1 Tiirkce pop miizikte 6n planda olan beste - giiftekarlar ve
arastirma Orneklem grubu iceresinde yer alan 100 Tirk¢e pop sarki analizinde beste -
giiftekarlar ve doneme katkilar1 degerlendirildiginde, ilk olarak beste, soz yazarligi ve
aranjorliikk kavramlarinin i¢ ice ge¢mis oldugu sonucuna ulasilmaktadir. 1990-2000 yillari
arasinda bir miizisyenin bir eserin hem s6z yazari, hem bestecisi, hem de yorumcusu oldugu
goriilebildigi gibi, bir bestecinin ise aranjorlik veya séz yazarligi yoOniiniin bir arada
olabildigi goriilmektedir. Donemde yasanilmis olan bu durum, iiretkenligi ve cesitliligi

arttirmada onemli bir faktor olarak distiniilmektedir.

Doksanli  yillarin  6nemli beste ve s0z yazarlarinin doneme Kkatkilar
degerlendirildiginde, Onno Tun¢’un doksanli yillarda bir¢ok Onemli pop miizik beste
caligmalarina imza atmis oldugu goriilmektedir. Seksenli yillarda s6z yazar1 Aysel Giirel ve
Sezen Aksu ile beraber baglamis olan ortak caligsmalarin ise doksanli yillarin basinda Askin
Nur Yengi’'nin “Sevgiliye” albiimii ve Sezen Aksu’nun “Gtiliimse” alblimiiyle devam etmis

oldugu goriilmektedir.

Aysel Giirel’in kaleme almis oldugu Onno Tung’un besteledigi ve Sezen Aksu’nun
sesiyle hayat bulmus Hadi Bakalim sarkisinin s6z 6gesi unsurlarinin farkliligi ve Onno
Tung’un daha Onceki bestelerinden farkli bir miizikal harekete sahip bestesinin yorumu

donemde biiyiik ilgi gérmiis ve donemde pop miizige yon vermis oldugu diisiiniilmektedir.

Onno Tung¢’un Giiliimse albiimii sonrast Sezen Aksu ile yollarmi ayirmasinin
ardindan Sezen Aksu ve Onno Tung yeni miizisyen ve bestecilerle ¢caligmaya baslamistir.
Tung; Harun Kolgak, Zerrin Ozer, Niliifer, Aysegiil Alding ve Yesim Salkim gibi bir¢ok
isme beste vermis ve aranjorliiklerini yapmistir. Hazirlanmis albiimler donemde biiytik ilgi

gormustur.

Onno Tung ve Sezen Aksu arasinda 1995 senesinde yeniden is birligi yasanmis

oldugu goriilmektedir. Tung, Sezen Aksu’nun 1995 senesinde yayinlanmis “Isik Dogudan
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Yiikselir” alblimiine isim veren enstriimantal eseri bestelemistir. Daha sonrasinda ise
Levent Yiiksel’in ikinci albiimii i¢in yeniden bir arada ¢aligmaya baslamislardir. Levent
Yiiksel’in albiimiiniin yayinlanma tarihinden kisa bir siire sonra Onno Tung 14 Ocak 1996
senesinde ugak kazasinda hayatini kaybetmistir. Doksanlarin ilk yarisina kadar aktif olarak
beste yapmis oldugu halde doksanlar Tiirk pop miiziginin sekillenmesinde biiyiik katki
saglamigtir. Tung’un ardindan birgok besteci ve miizisyen, onun gibi bir bestecinin, bir

miizisyenin kolay kolay gelemeyecegini ifade edilmistir.

Aysel Giirel, s0z yazarligi kariyeri boyunca sayisiz sarkinin sdzlerine imza atmistir.
Giirel, doksanli yillara gelindiginde ise , seksenli yillarin bagindan itibaren yogun olarak
calistig1 Sezen Aksu ile, “Giiliimse” albiimiine kadar calismistir. Sezen Aksu, Onno Tung
ayrilig1 sonrasinda ise Onno Tung, Garo Mafyan gibi bir¢cok besteciyle ¢alismaya devam
etmistir. Ajda Pekkan, Zerin Ozer, Tayfun, Ozan Orhon, Yonca Evcimik gibi bir¢ok isimin
sarkilarinin sdzlerini yazmistir. Ozelikle 1991 senesinde Yonca Evcimik’e yazmis oldugu
Abone sarkisi, doksanl yillarin tekrarl sarki modasinin 6nciisti olma 6zelligi tasimaktadir.
Doksanli yillarda Aysel Giirel sarkilarindan bir kismindan bahsedilecek olursa, Hadi
Bakalim, Sov Yapma, Abone, Hadi Yine lyisin, Otuz Bese Bakla, Oldu Mu Simdi

sarkilarinin 6n plana ¢ikmis oldugunu séylemek miimkiindiir.

Doksanlarda pop miizige yon veren bestecilerden biri de Garo Mafyan olmustur.
Abone sarkisiyla baglamis olan Aysel Giirel-Garo Mafyan is birligi, Tayfun’un Hadi Yine
Iyisin (1992) sarkistyla, Ozan Orhon’un Oldu mu Simdi (1992) ve bir¢ok tekerlemeli hit
sarkilarla devam etmistir. Garo Mafyan, doksanlar boyunca hem bestelerini hem de
diizenlemelerini yapmis oldugu albiimlerle pop miizige Nalan (Hadi Yarim, 1995), Jale

(Uzgiiniin, 1993), Se¢il (Unutursun Génliim, 1995) gibi birgok isim kazandirmustir.

1990 yilinda Ajda Pekkan’in seslendirdigi Yaz Yaz Yaz adli sarkiyla ilk kez s6z
yazarl ve besteci olarak giindeme gelmis olan Sehrazat, doksanli yillarda pop miizik
diinyasina biiyiik 6l¢iide sekil vermis iiretkenlerden birisi olmustur. Sehrazat; Askin Nur
Yengi, Demet Sagiroglu, Emel Miiftiioglu, Yonca Evcimik gibi bir¢ok sarkicinin énemli
hitlerine imza atmistir. Kinali Bebek, Faka Bastin, Kendine Gel gibi giiniimiizde dahi

ezberlerimizde olabilecek sarkilara imza atmistir.
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1990-2000 yillar1 arasinda 6nemli besteciler arasinda Uzay Hepar1 kendisinden s6z
ettirmistir. Doksanl1 yillarin ilk yarisinda ve 25 yillik yasam siirecinde 6nemli beste ve
miizikal projelere imzasini atmistir. 1991 senesinde Onno Tun¢ ve Sezen Aksu’nun
yollarin1 ayirmasmin ardindan Aksu gen¢ miizisyenlerle caligmaya yonelmis ve bu
isimlerin basinda Uzay Hepar1 gelmistir. Uzay Hepari ve Sezen Aksu, Askin Nur Yengi’nin
2. Albiimii “Hesap Ver” ve “Siram1 Bekliyorum”, Sertab Erener’in “Sakin OI” ve “Lal”,
Levent Yiiksel’in “Medcezir” ve Sezen Aksu’nun “Deli Kizin Tiirkiisii” albiimiine ve
bir¢ok hit olmus sarkiya imza atmislardir. Hepari, 31 Mayis 1994°te hayatin1 kaybetmistir.
Sezen Aksu Uzay Hepari’nin 6liimiiniin ardindan Yas sarkisini bestelemistir. Ancak
Hepar’nin 6limiinden kisa bir siire sonra Onno Tung¢’un da vefati bu sarkinin, ikKi

bestecinin ardindan agit olarak sdylenmis oldugu goriilmeltedir.

Doksanlarin baginda 6nemli besteciler ve s6z yazarlariyla ¢alismis olan Sezen Aksu
doksanli yillarin ortasinda yogun olarak kendi sarkilarinin s6z ve bestelerini yazmakla
kalmamis bir¢ok yorumcuya sarkilar hazirlamis oldugu goriilmektedir. 1990-2000 yillari
arasinda ¢ikis yakalamis sarkicilarin albiimlerde Sezen Aksu’dan bir sarkinin bulunmasinin
neredeyse o alblimiin satisin1 garantileme 6zelligine sahip oldugu ve adii yeni duyurmak
isteyen sarkicilar i¢in miizik diinyasina bir Aksu sarkisiyla baslangi¢ yapmis olmanin

donemde ¢ok biiyiik bir avantaj oldugu diisiiniilmektedir.

Tiirk popiiler miiziginde 1970’lerden gilinlimiize varligini slirdlirmiis olan Metin
Oziilkii ve esi Eda Oziilkii beste ve s6z yazarliginin yan1 sira doksanlar boyunca beraber ve
solo alblimler yayinlamislardir. Doksanli yillarin bir bagka 6n planda olan bestecilerinden
biri ise Feyyaz Kurus olmustur. Burak Kut, Reyhan Karaca, Zerrin Ozer gibi birgok dnemli
isme sarki hazirlamis ve donemde Onemli hitlerin bestelerine imza atmistir. Donem
icerisinde Mete Ozgencil, Arto Tungboyaciyan, Fuat Kurukaya, Gokhan Kirdar, Giirol

Agirbas gibi birgok bestecinin de 6nemli ¢alismalara imza atmis oldugu goriilmektedir.

1990-2000 yillar1 arasinda sadece besteciler ve soz yazarlart degil donemdeki
sarkicilarda beste ve s0z yazarligi agisindan miizik iiretiminin Oonemli bir pargasi
olmuslardir. Doksanlar doneminde iiretim yapan sarkicilar, kendi sarkilarini yaptiklari gibi,
bir¢ok sarkiciya da sarkilarini vermislerdir. Mustafa Sandal kendi albiimlerindeki sarkilar
hazirlamakla kalmamis, donemde Ajda Pekkan, Aysegiil Alding, Ferda Anil Yarkin gibi

bircok sarkicinin sarkilarinda giifte ve beste katkilar1 saglamistir. Kenan ve Ozan Dogulu
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kardesler, Kenan Dogulu i¢in hazirlanan albiimlerde genel olarak kendi bestelerine yer
vermislerdir. Nazan Oncel, Y1ldiz Tilbe, MFO, Baris Manco, Serdar Ortag, Harun Kolgak,
Ferda Anil Yarkin, Oya- Bora, Celik, Umit Saymn, Ayna, Askin Nur Yengi, Ege, Yasar,
Tayfun, Ercan Saatci, Soner Arica, Rafet E1 Roman, Mirkelam, Demet Sagiroglu ve daha
birgok isim kendi albiimlerinde veya diger sarkicilarin albiimlerine iiretimleri ile katkida

bulunmuslardir.

1990-2000 yillar1 arast tretilmis Tiirkge pop miiziklerden olusan Orneklem
grubunda yer alan sarkilarin besteci dagilimimi verilerin yogun degerden diigiik degere
dogru detayl olarak irdelendiginde, Sezen Aksu’nun %9’luk bir oranla bestelerinin en st
sirada yer almig oldugu, Mustafa Sandal’ in %8 oranla takip ettigi, Feyyaz Kurus , Onno

Tung ve Kayahan Acar’in %4’liik bir oranla bestelerinin yer aldig1 saptanmistir.

Arto Tuncboyaci, Aykut Giirel, Bora Ebeoglu, Celik Erisci, Eda- Metin Oziilkii,
Garo Mafyan, Harun Kolgak, Kenan Dogulu, Nazan Oncel, Ozan Colakoglu, Ozan Dogulu,
Ozkan Turgay, Serdar Ortag ve Sehrazat’in %2 oraninda sarki bestelemis oldugu

goriilmektedir.

Ali Giiven, Askin Nur Yengi, Askin Tuna, Antoris Vardis, Ahmet Giiveng, Alper
Aydm, Baki Callioglu, Biilent Ozdemir, Baris Mango, Cemil Ozener, Dean Pitcforf, Demir
Demirkan, Ege, Erhan Giileryliz, Eldar Masunov, Ferda Anil Yarkin, Fuat Giiner, Fuat
Kurukaya, Gipsy Kings, Gokhan Kirdar, Giirol Agirbas, Ilhan Sesen, Levent Coker, Levent
Yiiksel, Mazhar Alanson, MFO, Mirkelam, Mustafa Saglam, Nadir Goktiirk, Nurhat
Sensesli, Rafet El Roman, Selim Aysan, Suat Suna, Siilleyman Giingor, Ufuk Yildirim,
Uzay Hepari, Ulubey Hekimoglu, Umit Saym, Tayfun Duygulu, Yasar ve Yildiz
Usmanova’nin %1 oraninda Orneklem grubu icerisinde bestesinin yer almis oldugu

goriilmektedir.

Omeklem grubunda yer alan bestecilerin istatistiksek sonuglar1 sarkilari
seslendirmis olan sarkicilarin istatistiksel sonuglarina benzer bir sekilde birbirine ¢ok yakin
degerlere ve yorumcu g¢esitliligine sahip oldugu gézlemlenmektedir. Bu verilerden yola
cikarak, 1990-2000 yillar1 arasinda tiretilmis olan Tiirkge pop miizigin bir¢ok sarkilarin
sadece besteciler tarafindan degil donemde popiiler olmus yorumcularinda tiretkenliklerinin

bir sonucu olarak gosterilebilir.
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1990-2000 yillar1 arasi {iiretilmis Tiirk¢e pop miiziklerden olusan orneklem
grubunda yer alan sarkilarin s6z yazar1 dagilimini veriler yogun degerden diisiik degere

dogru detayl olarak degerlendirildiginde;

Sezen Aksu %14°liik bir oranla 6nde oldugu goriilmektedir. Donemde bir¢ok s6z
yazarinin ve sarkicilarin s6z yazma egilimleri ve orneklem grubundan elde edilmis
sonuglar birlikte degerlendirildiginde; Aksu’ya ait sarkilarin donemde yogun olarak tercih
edildigini, albiimiin satigin1 garantileme 6zelligini ve avantajin1 kanitlar nitelikte oldugu

goriilmektedir.

Mustafa Sandal’in %7 oraninda s6z yazarligiyla, Aysel Giirel, Kayahan ve Sehrazat’in
%4 oraninda s6z yazarligiyla, Yildiz Tilbe, Ercan Saatci, Feyyaz Kurus ve Kenan Dogulu
%3 oraninda s6z yazarligiyla, Baris Mango, Bora Ebeoglu, Celik Eris¢i, Eda-Metin
Oziilkii, Erhan Glileryiiz, Harun Kolgak, Leyla Tuna, Mazhar Alanson, Nazan Oncel,
Tarkan, Serdar Ortag, Umit Saym ve Zeynep Talu’ nun %2 oraninda séz yazarligiyla ve
Askin Nur Yengi, Askin Tuna, Berna Kefeli, Baki Callioglu, Burak Kut, Demet Sagiroglu,
Ege, Faruk Kurukaya, Ferda Anil Yarkin, Fikret Kizilok, Hakk: Yal¢in, Hiisnli Arkan,
Ilhan Sesen, Metin Arolat, Mehtap Alnitemiz, Mehmet Teoman , Mirkelam , Ozkan
Tugay, Serap Tugay, Suat Suna, Soner Arica, Rafet El Roman, Tayfun Duygulu, Tayfun
Yilmaz, Seda Akay, Yasar Giilacan’in %1 oraninda sz yazarligiyla 6rneklem grubu

icerisinde yer almis oldugu goriilmektedir.

Doksanl1 yillarda bu denli miizik ¢esitliginin var olmasinin ve sik sik yeni sarkilarin
yapilip, yayinlanmis olmasinin sebeplerinin basinda; donemde bu kadar ¢ok tiretim yapmis
miizisyenin var olmasi gosterilebilir. Tiirkiye’deki diger popiiler miizik akimlarindan farkl
olarak bestelerin de biiylik bir boliimiiniin bize ait olmasi, tiretim sikligi, 90’larda Tiirkce
pop miizik kavraminin yerlesmesini ve bir temel olusturmasinda 6nemli katki saglamis
oldugu diisiiniilmektedir. Tiiketim amacgli yazilmig ve bestelenmis olan sarkilarin ise

giiniimiizde dahi tiiketilemedigi iddia etmek miimkiindiir.
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5.1.9. 9. Alt Probleme iliskin Sonuclar

Giiniimilizde sosyal mecralarda (instagram, youtube vs.) 90’lar Tiirk¢e pop miizik
sayfalarin olmasi ve ilgi gérmesinin sosyo-Kkiiltiirel ve psiko-sosyal yonlerden etkilerinin
degerlendirilmesi yapildiginda, yaklasik olarak otuz yil Oncesi bir miizik donemini
kapsamakta olan 90’lar Tiirk¢e pop miizik akimi giiniimiizde yogun bigimde popiiler sosyal
medya sayfalari, sarki listeleri ve videolar1 olarak karsimiza ¢ikmakta oldugu goriilmektedir.
Bu sosyal medya sayfalarinin ise ciddi oranlarda takip¢i olarak nitelendirilen izleyici kitlesi

bulunmakta oldugu saptanmustir.

Aragtirma kapsaminda, takipgi sayilart on bin ile iki yiiz bin araligindaki 21 sosyal
medya sayfa adminleri (yoOneticileri) ile yapilmis olan goriismelerin sonucunda sayfa
takipgilerinin psiko-sosyal ve sosyo-kiiltiirel olarak gegmise 6zlem, yasanmislik, mutluluk,
samimiyet kavramlar1 ¢ergevesinde sayfalarda toplamakta oldugu tespit edilmistir. Sayfa
yoneticileri takipgilerinin diisiinceleri ve kendi diisiincelerini ekleyerek donemde ¢ocuklarin
ve genglerin siyasetten daha uzak, sokakta oyun oynama kiiltiiriine yakin olmasi, teknolojik
gelismelerin giintimiizdeki gibi bir hizla ilerlememesi, ekonomik kosullarin orta direk
kavramiyla daha iyi oldugu diisiiniilmesi bireylerde 90’lar doneminin 6zlenmesine nedenleri
arasinda oldugunu ifade etmistir. Yani1 sira, miizikal anlamda doksanli Arabesk miizik
sonrasinda pop miizik akiminin ortaya ¢ikmasi, 6zellikle donemde ¢ocuk ve geng bireylerin
gecirmis olduklar1 aile, okul ve arkadaslik iliskileri arasinda ani olarak yer edinmis olan
nakaratlar1 ezbere bilinebilen, dans edilebilen sarkilarin yer almasi onlarin daha mutlulukla
donemi hatirlamalarina sebep olarak gosterilmistir. Bu sebepler ise; giinimiizde 90’lar
Tirk¢ce pop miizik sosyal medya akimina doniismesinde sebep oldugu diisiincesini

kuvvetlendirmektedir.

Doksanli yillarin ¢ocuk ve gengleri “Y” kusagi olarak adlandirilan ve gliniimiizde
orta yas tanimlamasina giris yapan bireylerin miizigi olarak tanimlanabilecek 1990-2000
yillar1 arast Tiirkge Pop Miizik ge¢mis tiim anilarin hatirlanmasinda, ¢ocukluk anilarina
doniiliip gilinlimiizdeki site kavramlarindan ziyade daha mahalle kavramlarmin son
donemlerini, dostluk, samimiyet, iyilik ve mutlu anilara doniis imkan1 saylayan bir zaman
makinesi gibi etki yaratmis olmasinin yani sira sosyal medya vasitasiyla kendisi gibi o

donemleri 6zleyen ve arayan insanlarin bir araya gelerek etkilesim kurabilmesinin, sosyal
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mecralarda 1990-2000 yillar1 arasi iretilmis Tirk¢e pop miizigin kitleleri hala ilgisini

¢ekebildigi diisiincesini kuvvetlendirmekte oldugu diisiiniilmektedir.

5.1.10. 10. Alt Probleme Iliskin Sonugclar

Arastirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillar1 arast iiretilmis Tiirkge pop
sarkilarin tonal-modal yapis1 bakimindan dagilimi ve oOzellikleri degerlendirildiginde;
1990-2000 yillar1 arast tiretilmis 6rneklem grubu pop sarkilarin tamamen tonal yapiya sahip
oldugu ve detayli dagilimi irdelendiginde ise %96 oraninda sarkilarin mindr yapiya sahip
oldugu, %4 ’liik bir oranda ise sarkilarin major tonda bestelendigi saptanmistir. Bu durum
doksanli yillarda tiretilmis olan Tiirkge pop miiziklerde bestecilerin daha yogun olarak
mindr ezgi kaliplarin1  kullanmis olmasi, donemde bestecilerin =~ bu sekilde bir
standartlagmaya gitmis olabilecegi gibi; Tiirk miizigi makamsal duyumun, Bati miizigi
mindr kalip ile bestelenmis eserlerde duyumsanabilmesinin de ilgi gérmiis olabilecegi

sonucunu vermektedir.

Orneklem grubu pop sarkilarm fazla tercih edilen tonlardan daha az tercih edilen
tonlara dogru sira ile bakildiginda; Fa Minor tonunda %12’lik oranla eser bestelendigi, Re
Mindr tonunda %11 oraninda eser bestelendigi; La Mindr tonunda %10 oraninda eser
bestelendigi, Si Bemol Mindr tonunda, Do Diyez Minér tonunda, Mi Bemol Mindr tonunda
ve Mi Minér tonunda %@8’lik oranlarda sarki bestelendigi, Si Minor tonunda, Do Mind6r
tonunda ve Fa Diyez Mindr tonunda %6 oraninda eser bestelendigi, Sol Min6r tonunda %5
sarki, La Major tonunda %3 oraninda, La Bemol Minor tonunda %2 oraninda, Sol Diyez
Minor tonunda, Re Major tonunda%]1°lik oranlarda eser bestelendigi ve Modiilasyon olan

sarkilar da ise % 3’liik bir orana sahip oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Orneklem grubunda yer alan eserlerde tercih edilmis tonlarin sonuglarini bestelenen
eserlerin tonlar1 bu olmasindan ziyade, tonlarin sarkicinin ses araligi ve sarkiyi
seslendirebilecegi en dogru tonun yakalanmasi olarak aciklanabilmesi daha dogru bir

yaklagim olarak diistiniilmektedir.

Tercih edilen ton sarkicinin sesini siirl siire zarfinda seslendirecegi eserle en 1yi
yansitabilmesi ve sesini kanitlayabilmesi i¢in en 6nemli etmenlerden biridir. Bazi eserlerde

sarkiy1 yorumlayan kisilerin sarkilarin bestecisi olmasi dogrudan orijinal tonda bestelemis
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oldugunu disiindiirebilirken, yorumcusu belli olarak hazirlanan sarkilarin da orijinal
tonlarinda bestelenmis oldugu soylenebilir. 1990-2000 yillar1 arasinda ve 2000 yili
sonrasinda sarkilarin cover veya remix formatinda yeniden seslendirmelerinde ton

farkliliklar1 gozlemlenmektedir.

5.1.11. 11. Alt Probleme iliskin Sonugclar

Arastirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillar1 aras iiretilmis Tiirk¢e pop
sarkilarin ~ Ol¢li  siiresi, metronom hizi bakimindan dagilimi ve 6zellikleri
degerlendirildiginde; %97°lik bir oranla dort zamanl 6lgiilmiis oldugu goriilmektedir. 90’lar
Tiirkce pop miizikte dort zamanlhi ritmik kalibinin genel olarak kullaniminm
degerlendirilmesinde ise; miizikal bir alt yap1 ve bilgi birikimi gerektirmeden tiim kitlelerce
dinlenebilmesi, kolay duyum, akilda daha kalic1 olmasini destekleyebilmesi, soz dgelerinin
daha kolay yazilmasini1 ve 6n planda tutulabilmesi olarak agiklamak miimkiindiir. Yine
orneklem grubu igerisinde %2 oraninda ritim gecisli eser ve %1 oraninda aksak ritme sahip

eser bulunmakta oldugu saptanmustir.

Orneklem grubu igerisinde yer alan Tiirkge pop sarkilarin yogun degerden diisiik
degere dogru metronom hiz degerleri sonuglarina bakildiginda ise; bir dortliik notada 76-
108 BPM araliginda Andante metronom hizina sahip %48 sarki oldugu, bir dortlikk notada
120-168 BPM araliginda Allegro metronom hizina sahip %29 sarki yer aldigi, bir dortlilk
notada 108-120 BPM araliginda Moderato metronom hizinda %13 oraninda sarki ve bir
dortliik notada 66-76 BPM Adagio metronom hizinda %10 sarki oraninda sarkinin yer almis
oldugu ve 1990-2000 yillar1 aras1 Tiirkge pop miizikteki gesitliligin olmasi durumun

metronom hiz ¢esitliligine yansimis oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

5.1.12. 12. Alt Probleme Iliskin Sonugclar

Arastirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillar1 arasi {iretilmis Tiirkge pop
sarkilarinin uzunlugu (siiresi) bakimindan dagilimi ve o6zellikleri yogun degerden diislik

degere dogru degerlendirildiginde; 4-5 dk. arasi siiren sarkilarin %47 bir orana sahip oldugu,
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3-4 dk. arasi siiren sarkilarin %41 oraninda oldugu, 5 dk. ve iizeri siireye sahip sarkilarin

%11 oraninda yer aldig1 ve 2-3 dk. arasi siiredeki sarki oranin %1 oldugu saptanmustir.

Arastirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillar1 arasi tiretilmis Tiirk¢e pop
sarkilarinin hareket ettigi ses aralig1r bakimindan dagilimi ve yogun degerden diisiik degere
dogru irdelendiginde; 1-1,5 oktav araliginda %60 oraninda sarki oldugu, 1 oktav araliginda
%38 oraninda sarkinin yer aldigi ve 2 oktav araliginda %2 oraninda sarki bestelendigi

saptanmistir.

Elde edilmis veriler sarki siirelerinin genel olarak donemde popiiler olan video
kliplerin siirelerine gore ayarlanmis oldugu diisiincesini kuvvetlendirmektedir. 1990-2000
yillar1 arasi iiretilmis Tiirkce pop sarkilarinin hareket ettigi ses araligi bakimindan biiytik
oranda 1-1,5 oktav ses araliginin tercih edilmis olmasi, kitlelerin kolay dinleyebilmesi ve

sOyleyebilmesi adina yapilmis bir strateji olarak diisiiniilmektedir.

5.1.13. 13. Alt Probleme iliskin Sonuclar

Aragtirma 6rneklem grubunda yer alan 1990-2000 yillari arasi iiretilmis Tiirkge pop
sarkilarin 90’11 yillar icerisinde, 2000 yili sonrast donemde farkli sarkicilar ve gruplar
tarafindan veya 1990-2000 yillar aras1 sarkilar1 seslendiren yorumculari tarafindan remix
versiyonlartyla %69’luk bir oranla yeniden yaymlanmis oldugu tespit edilmistir. %32’lik
bir oranda ise sarkinda yeniden seslendirme (cover) yapilmamis oldugu saptanmistir. Elde
edilmis veriler coverlanmis sarkilarin albiim, dijital albiim, youtube cover ve film icin
yeniden yorumlanmasinin ve giiniimiize kadar tekrar tekrar kullanilmis olmasinin 90’lar
Tiirk¢e pop miizik akiminin bir dénemle sinirli akmamis oldugunu, her donemde varligini

stirdiirebilecegi diislincesinin giiglii bir kanit1 olmaktadir.

5.2. Oneriler

1990-2000 yillar1 aras1 iiretilen Tiirk¢e pop miiziklerin dénem igerisinde ve sonraki
senelerde Tirk miizik tarihine, kiiltiiriine birakmis oldugu etkiler ve kitleler iizerinde

yaratmis oldugu diisliniilen psiko-sosyal ve sosyo-kiiltiirel etkiler unutulmamalidir.
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90’lar Tiirk¢e pop miizik kavraminin daha iyi anlagilabilmesi ve glinlimiizde bu
sarkilarin degerinin bilinebilmesi adma miiziklerin, doénemin toplumsal kosullari,
teknolojik, ekonomik, sosyolojik ve psikolojik tiim yonleriyle degerlendirilmesi gerekliligi

g6z ard1 edilmemelidir.

1990-2000 yillar1 aras: iiretilen Tiirkge pop miiziklerin dizi, film, reklam ve cover
yorumlarla kullanilmasinin, 90°1ar Tiirk¢ce pop miizik kavraminin gelecegimizin teminati

kusaklara tanitimi ve aktarimindaki ortiik rolii unutulmamalidir.

Bu aragtirma 1990-2000 yillar1 arasinda iiretilen Tiirkce pop miizikler 6zelinde
gerceklestirilmistir. Diger arastirmacilarin farkli dizinler ve Tiirk pop miizik tarihi lizerine

yapacaklar1 aragtirmalarin, literatiire katki saglayabilecegi on goriilmektedir.
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Aldatildik: https://www.youtube.com/watch?v=cbLp3GNjfd0

Aldirma Deli Gonliim: https://www.youtube.com/watch?v=Mig52-1A zw

Ali Desidero: https://www.youtube.com/watch?v=E4xrmugfzBc¢

Alimallah: https://www.youtube.com/watch?v=02YIlgVRaC-U

Amma Velakin: https://www.youtube.com/watch?v=kmktEEVU1EA

Ara Beni: https://www.youtube.com/watch?v=JauD3L54Ufqg

Arnavut Kaldirimz: https://www.youtube.com/watch?v=bdso4qwyulQ

Atesteyim: https://www.youtube.com/watch?v=E_VUSGSbRbU

Atin Beni Denizlere: https://www.youtube.com/watch?v=pw6fCMIj8Fk

Ay Inanmiyorum: https://www.youtube.com/watch?v=zFM9Jgq31UEY

Aya Benzer: https://www.youtube.com/watch?v=inRtnmPxxRw

Ayni Nakarat: https://www.youtube.com/watch?v=eXQnzfl_PTk

Ayrilmam: https://www.youtube.com/watch?v=RctXwUOXm70

Bandira Bandira: https://www.youtube.com/watch?v=y7uDY FxXwcqg

Be Adam: https://www.youtube.com/watch?v=Td5Z2Z26yWUos

Ben Adam Olmam: https://www.youtube.com/watch?v=IxBEG2JRm3l

Beni Aldattin: https://www.youtube.com/watch?v=rRdZbb2 eYc

Benimle Oynama: https://www.youtube.com/watch?v=mlaWkPjA4wO0

Bilsem Ki: https://www.youtube.com/watch?v=m1aWkPjA4w0

Bir Efsane:; https://www.youtube.com/watch?v=fH6bDZCv7nk

Bitmesin Bu Riiya: https://www.youtube.com/watch?v=-03YKaSY9DE

Capkin: https://www.youtube.com/watch?v=QbfiWj-QWoo

Citir Kizlar: https://www.youtube.com/watch?v=GhF8DQwbbXA
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Deli Et Beni: https://www.youtube.com/watch?v=RRRF91b1 ql

Deli Mavi: https://www.youtube.com/watch?v=ZjtMvMj3avs

Delikanlim: https://www.youtube.com/watch?v=6pYgGItOqgtE

Dert Degil: https://www.youtube.com/watch?v=1FpgOdRGAGk

Dinle: https://www.youtube.com/watch?v=m5J6-bCMz3Y

Divane: https://www.youtube.com/watch?v=HhucJr-9MCk

Don Bebegim: https://www.youtube.com/watch?v=bh-SdQnTEYk

Donence: https://www.youtube.com/watch?v=-uLzxylfsNo

Donmelisin: https://www.youtube.com/watch?v=GZSohWhB3lw

Ebruli: https://www.youtube.com/watch?v=WibVR2Y Kx-k

Eglen Giizelim: https://www.youtube.com/watch?v=-PNOIHBhh74

Emrin Olur: https://www.youtube.com/watch?v=CulN4knVGTM

Erkekler De Yanar: https://www.youtube.com/watch?v=BPwTpPa0SU4

Gelincik: https://www.youtube.com/watch?v=sNhW1MBu UQ

Gir Kanima: https://www.youtube.com/watch?v=hK73i755nQw

Gitme Seviyorum: https://www.youtube.com/watch?v=oFknMircr_s

Gozyaslarim Anlatir: https://www.youtube.com/watch?v=0RdQbKzpe98

Giilpembe: https://www.youtube.com/watch?v=zd8IFDgQCUc

Gulumse: https://www.youtube.com/watch?v=YpPBONKevij4

Hadi Bakalim: https://www.youtube.com/watch?v=KSIOGG50hqg

Hadi Yarim: https://www.youtube.com/watch?v=GqCZ8VIKdWE

Hadi Yine Iyisin: https://www.youtube.com/watch?v=3-gsMd9VsZc

Hasretim: https://www.youtube.com/watch?v=sVfbUqgcDvz0

Hepsi Senin Mi: https://www.youtube.com/watch?v=h-jvi5Y 0184

Her Gece: https://www.youtube.com/watch?v=7w9IDP OR9M
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Hercai: https://www.youtube.com/watch?v=4tnyQ8IYH k

Hicran: https://www.youtube.com/watch?v=EKS%hyov tlw

Hig¢ Bana Sordun Mu: https://www.youtube.com/watch?v=SMqgSeLsUQ0dw

Hovarda: https://www.youtube.com/watch?v=01wyl6sbZy]

Incelikler Yiiziinden: https://www.youtube.com/watch?v=zB6eXED7SMw

Jest Oldu: https://www.youtube.com/watch?v=GEQBBJ4Es2Y

Kacin Kurasi: https://www.youtube.com/watch?v=9rasWzSsCxw

Kandirdim:_https://www.youtube.com/watch?v=3S88KB4Mkjw

Kar Beyazdir Oliim: https://www.youtube.com/watch?v=CJHuL PHdRiw

Kara Biberim: https://www.youtube.com/watch?v=Cgl6C85FyEQ

Kil Oldum Abi: https://www.youtube.com/watch?v=pB-gSNevink

Kinali Bebek: https://www.youtube.com/watch?v=xm0cYWnFGsQ

Kis Giinesi: https://www.youtube.com/watch?v=-CxauCeQ_SQ

Kiyamam: _https://www.youtube.com/watch?v=qGDEsFomIml

Mavilim: https://www.youtube.com/watch?v=17we-e5wjc8

Mazeretim Var: https://www.youtube.com/watch?v=ANM3g3ukNtE

Medcezir: https://www.youtube.com/watch?v=69VJnj9k3N4

O Benim Diinyam: https://www.youtube.com/watch?v=aAPUhE7G58E

Onu Alma Beni Al: https://www.youtube.com/watch?v=XTNWD9FeZ20

Onun Arabasi Var: https://www.youtube.com/watch?v=-IcfABgHKfs

Oliince Sevemezsem Seni: https://www.youtube.com/watch?v=Nxf7QY QwCLk

Pasa Gonliim: https://www.youtube.com/watch?v=K1qfeVeGnDg

Riizgar: https://www.youtube.com/watch?v=fT3mwvYnE9qg

Sakin Gelme: https://www.youtube.com/watch?v=wj7gEaHtkxw

Sakin Ol: https://www.youtube.com/watch?v=sR1xhIWA5cE

168



Sana Deger: https://www.youtube.com/watch?v=_Qw1l1BbJwM

Saz M1 Caz Mu1: https://www.youtube.com/watch?v=S4cSSmRC5RY

Seni Seviyorum: https://www.youtube.com/watch?v=ZcoQ6pnLpS4

Seni Yerler: https://www.youtube.com/watch?v=I1VEOOF-2ZCw

Seninle Olmak Var Ya: https://www.youtube.com/watch?v=Ga77G-b05tQ

Sensiz Kaldim: https://www.youtube.com/watch?v=0FBhreSWdgc

Sevdik Sevdalandik: https://www.youtube.com/watch?v=6ahjwoNB01c

Sevme Zamani: https://www.youtube.com/watch?v=w7LgXb10OmiU

Sonuna Kadar: https://www.youtube.com/watch?v=sITIhnCBXUpQ

Simarik: https://www.youtube.com/watch?v=9UAwX1slv8g

Sov Yapma: https://www.youtube.com/watch?v=iDTd0GsbL4U

Umrumda Degil: https://www.youtube.com/watch?v=JBEIQJbWdFO

Uziilme: https://www.youtube.com/watch?v=n2 ZjqubO-Q

Vazgecemem: https://www.youtube.com/watch?v=0CR2_AvD4KE

Vefasiz: https://www.youtube.com/watch?v=3fX-1zoBYyo

Yalan: https://www.youtube.com/watch?v=zlviStCMzFk

Yaparim Bilirsin: https://www.youtube.com/watch?v=7JJH5GZPJNw

Yas: https://www.youtube.com/watch?v=W1f9cXdBwzro

Yasand Bitti: https://www.youtube.com/watch?v=uNkU358uVow

Yaz Askim: https://www.youtube.com/watch?v=cN1zrtHp9is

Yaz Yaz Yaz: https://www.youtube.com/watch?v=Ghz444fxqvE

Yemin Ettim: https://www.youtube.com/watch?v=00MNIHMeC E

Yolcu: https://www.youtube.com/watch?v=p8tMDeftW7k

Zalim: https://www.youtube.com/watch?v=wt2vV7vAnkA
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Kisisel Goriismeler

Instagram @80ler90larmagazin hesap yéneticisi Cengiz Bagriyanik, (1 Mart 2021)
Instagram @90esintisi hesap yoneticisi, (9 Ocak 2022).

Instagram @90lar.muzik hesap yoneticisi, 28 Eyliil (2021).

Instagram @90lardayim hesap yoneticisi, (28 Subat 2021).

Instagram @90laraskina hesap yoneticisi Sinem Gurn, (1 Mart 2021).
Instagram @90larbestof hesap ydneticisi Aykut Caliskan, (20 Subat 2021).
Instagram @90larefsane hesap yéneticisi, (23 Ocak 2022).

Instagram 90lari_ozledik hesap yoneticisi Kemal Bark, (8 Mart 2021).
Instagram @90lararsivi hesap yoneticisi, (2 Ocak 2022).

Instagram @90sklip hesap yoneticisi hesap yoneticisi, (8 Mart 2021).
Instagram @90smuzik hesap yéneticisi Birsen Giimiisay, (4 Subat 2021).
Instagram @90s_hit_muzik hesap yoneticisi, (2 Subat 2021).

Instagram @90’lar_doksanlar muzik hesap yéneticisi (09.02.2022).
Instagram @ahodoksanlar hesap yoneticisi, (4 Ocak 2022).

Instagram @aklim90larda hesap yoneticisi, (23 Ocak 2022).

Instagram @Cumbus90larda hesap yoneticisi Baris Varlik, (1 Mart 2021).
Instagram @doksanlarkaset hesap yoneticisi, (25 Ocak 2022).

Instagram @haydi90lara hesap yoneticisi, (14 Mart 2021).
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Instagram @nostaljiksarkilar hesap yoneticisi Murat Cetin, (8 Mart 2021).
Instagram @retrodoksanlar hesap yéneticisi Murat Ercan, (5 Mart 2021).

Instagram @ruhu90lardakalanlar hesap yéneticisi, (29 Aralik 2021).

Instagram @sezenli.yillar hesap yoneticisi Siileyman Karakaya, (9 Mart 2021).

Hiseyin Donmez, Teknik Yonetmen, Emekli TRT Personeli, (20.08.2021).

Semiha Asilar, Emekli Ogretmen, (05.08.2021).
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Sarkiy1 Seslendiren

Yonca Evcimik

Beste Garo Mafyan
Giifte Aysel Giirel
Tonal — Modal Yapi Tonal

Ton Si Minor
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.03 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralhigi 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet (remix version)

173



ADAM

Sarkiyr Seslendiren Sibel Alas

Beste Sibel Alas - Mustafa Sandal
Giifte Sibel Alas - Mustafa Sandal
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu La Minor

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 05.31 Dk.

Hareket Ettigi Ses Aralhig 1 oktav

Metronom Hizx Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir

174




ADAM OLAYDIN
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Sarkiy: Seslendiren Pimar Aylin
Beste Faruk Kurukaya
Giifte Faruk Kurukaya
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Fa Diyez Min6r
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 03.05 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonras1 Cover Yapilmis Midir?

Evet (remix version)
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Sarkiy1 Seslendiren Rengin

Beste Sezen Aksu

Giifte Sezen Aksu

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Si Bemol Minor
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.08 Dk.

Hareket Ettigi Ses Arahig: 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet (remix version)
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ALDIRMA DELi GONLUM
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Sarkiy1 Seslendiren Sertab Erener

Beste Sezen Aksu

Giifte Sezen Aksu

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu La Minor

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.31 Dk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav

Metronom Hizi Andante

2000 Sonras1 Cover Yapilmis Midir? Evet
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ALI DESIDERO
J=120

Q@:)
o1
S

YH

|
@L__
L d

====

Serbest olgiiler halinde yer alan
konugma ve introlar( ara intro hari¢ ) notaya alimmamugn..

Sarkiy:r Seslendiren MFO

Beste Mazhar Alanson

Giifte MFO

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Sol — La Bemol (Modiilasyon) Minor
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.46 Dk.

Hareket Ettigi Ses Aralhig 1 oktav

Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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ALIMALLAH
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Sarkiyi Seslendiren Aysegiil Alding
Beste Aykut Giirel
Giifte Sehrazat

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Bemol Minor
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 02.54 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizx Andante

2000 Sonras1 Cover Yapilmis Midir? Hayir
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AMMA VELAKIN
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Sarkiy: Seslendiren

Hakan Peker

Beste Mustafa Sandal — Maide Ergelebi
Giifte Mustafa Sandal — Maide Erc¢elebi
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Do Diyez Min6r

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.54 Dk.

Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav

Metronom Hizi Allegro

2000 Sonras1 Cover Yapilmis Madir? Hayir
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ARA BENI
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ARNAVUT KALDIRIMI
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Sarkiy: Seslendiren Demet Sagiroglu
Beste Giirol Agirbas
Giifte Demet Sagiroglu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Fa Minor
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 05.14 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hiz Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet (remix version)

182




ATESTEYIM

=110 INTRO
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Sarkiy: Seslendiren Celik

Beste Celik Eris¢i
Giifte Celik Eris¢i
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Do Diyez Min6r
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.20 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hizi Moderato

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet (remix version)

183



ATIN BENIi DENiIiZLERE

J=124

Sarkiy: Seslendiren Kayahan Acar
Beste Kayahan Acar
Giifte Kayahan Acar
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Re Mindr
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.25 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir
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AY INANMIYORUM
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AYA BENZER

33

Fine

' : ' =]
Sarkiy1 Seslendiren Mustafa Sandal
Beste Mustafa Sandal
Giifte Mustafa Sandal
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Re Minor
Olcii Rakami 4/4
Miizik Siiresi 03.56 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet (remix version)
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AYNI NAKARAT

; [soz]

f

@—7‘—!: p— ] , e — ——]

$IS ST FF I IS G g ST T I

8

F m— g — T Frrrl T
ANV | 1 1 i.;

U 339 @ 3 seggy hesstey Sheeg o =
”n rl r\

\" 4 = 1 1 I = 1 1| ]
a1 : , |
J =]
13

9 | — t 1) T 3 T ) T . 1
o 4 SRS o J—‘—.'\—}'—z'—'f‘_—‘—‘—i—‘—'
17 D.C.
9 1 1 | 3 1 1 5\ — I 1 I 1 i |
8] -‘I} .I é' {/I jl I;: d‘_i }l " \/I | 17 1 N [ [ i |

Sarkiy1 Seslendiren

Nazan Oncel

Beste Nazan Oncel
Giifte Nazan Oncel
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu La Minér
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.59 Dk.
Hareket Ettigi Ses Arahigi 1.5 oktav
Metronom Hizi Moderato

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet (remix version)
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AYRILMAM
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Sarkiy: Seslendiren Askin Nur Yengi

Beste Antonis Vardis — Yannis Parios
Giifte Sezen Aksu

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa — Sol ( Modiilasyon) Minor
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.13 Dk.

Hareket Ettigi Ses Arahig: 1.5 oktav

Metronom Hizi Adagio

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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BANDIRA BANDIRA
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Sarkiy1 Seslendiren

Yonca Evcimik

Beste Mustafa Sandal
Giifte Mustafa Sandal
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Bemol Minor
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.54 Dk.
Hareket Ettigi Ses Arahig 1 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet (remix version)
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BE ADAM

) v eJdevegeved 3

Sarkiyi Seslendiren Giilsen

Beste Ozkan Turgay
Giifte Ozkan Turgay
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Minor
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.32 Dk.
Hareket Ettigi Ses Arahgi 1 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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BEN ADAM OLMAM

0 -
Y —
Sarkiyi Seslendiren Serdar Ortag
Beste Askin Tuna
Giifte Askin Tuna
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Re Mino6r
Olcii Rakami 4/4
Miizik Siiresi 04.28 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1,5 - 2 oktav
Metronom Hiz1 Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir
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BENI ALDATTIN

Sarkiy: Seslendiren Asya

Beste Mustafa Sandal
Giifte Mustafa Sandal
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Minor

Olcii Rakami 4/4

Miizik Siiresi 03.45 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz1 Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir
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BENIMLE OYNAMA

125

19

N
I 1

..,u'

v % ¥ 9 T

N~—

o & 09 ¥ Jgou o

-

v e vy ey d5

T P TS

| | 1 |

o P #5 Sege @

o< & o <&

Burak Kut

Feyyaz Kurug

Feyyaz Kurus

Tonal

Si Min6r
4/4

04.17 Dk.
1.5 oktav

Allegro

Evet (remix version)

Sarkiy1 Seslendiren

Beste
Giifte

Tonal — Modal Yapi

Tonu

Olcii Rakami

Miizik Siiresi

Hareket Ettigi Ses Arahgi

Metronom Hizi

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?
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Sarkiyi Seslendiren Serdar Ortag
Beste Serdar Ortag
Giifte Serdar Ortag
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Do Mindr
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 06.09 DKk.
Hareket Ettigi Ses Aralig: 1.5 oktav
Metronom Hizi Adagio
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Hakan Peker

Sarkiy: Seslendiren

Beste Siileyman Giingor
Giifte Berna Kefeli
Tonu Tonal

Tonal — Modal Yapi Si Bemol Minor
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.56 DK.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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BIiTMESIN BU RUYA

% J=130
0 A :

: T
H =t K Iﬁl—}i p—— " »
() I 1
S PP s T

! | N v A s s | i i —T e T—p— ]: pr——t r—ﬁ_%::—ﬂ

T < IS Eti e

Sarkiy1 Seslendiren izel - Ercan

Beste Ozan Dogulu

Giifte Ercan Saat¢i

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Re Mindr

Olcii Rakami 4/4

Miizik Siiresi 03.49 Dk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav

Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmus Midir? Evet (remix version)
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Sarkiyi Seslendiren Candan Ergetin
Beste Baki Callioglu
Giifte Baki Callioglu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu La Major
Olcii Rakami 4/4
Miizik Siiresi 04.17 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz1 Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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CITIR KIZLAR
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Sarkiy: Seslendiren Citir Kazlar
Beste Mustafa Saglam
Giifte Tayfun Yilmaz
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu La Major

Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.22 DKk.
Hareket Ettigi Ses Arahig 1.5 oktav
Metronom Hiz Moderato

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir
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DELI ET BENI
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Sarkiy1 Seslendiren Emel Miiftiioglu
Beste Harun Kolgak
Giifte Harun Kolgak
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Mindr
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.38 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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DELI MAVI

Sarkiy1 Seslendiren Yesim Salkim
Beste Ozan Colakoglu
Giifte Seda Akay
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Re Mindr

Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.58 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig: 1.5 oktav
Metronom Hizi Moderato

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Sarkiyi Seslendiren Yildiz Tilbe
Beste Yildiz Tilbe
Giifte Yildiz Tilbe
Tonu Tonal
Tonal — Modal Yapi Si Bemol Mindr
Olcii Rakami 4/4
Miizik Siiresi 05.12 Dk.
Hareket Ettigi Ses Arahgi 1 oktav
Metronom Hiz1 Adagio
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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DERT DEGIL

Sarkiy1 Seslendiren Metin Arolat
Beste Metin Arolat
Giifte Metin Arolat
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Diyez Minor
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.29 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir
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Sarkiy1 Seslendiren Sebnem Paker
Beste Levent Coker
Giifte Mehtap Alnitemiz
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Do Mindr

Olcii Rakami 4/4

Miizik Siiresi 03.01 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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DIVANE
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Sarkiy: Seslendiren Yagar Gilinaggiin
Beste Yasar Giinaggiin
Giifte Yasar Giinaggiin
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Mindr

Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.58 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmus Madir? Hayir
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DON BEBEGIM
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Sarkiyi Seslendiren Tarkan

Beste Umit Sayin

Giifte Umit Sayin

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Re Mino6r

Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.52 Dk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav

Metronom Hiz Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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Sarkiyi Seslendiren Baris Mango
Beste Baris Mango — Ahmet Giiveng — Nejat Tekdal
Giifte Baris Mango
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu La Min6r
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 06.50 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz Moderato
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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EBRULI
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Sarkiy1 Seslendiren Ezginin Giinliigii
Beste Nadir Goktiirk
Giifte Hiisnii Arkan
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Do Minér
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 03.27 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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EGLEN GUZELIM
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Sarkiy1 Seslendiren Ajda Pekkan
Beste Metin Oziilkii
Giifte Eda Oziilkii
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Si Bemol Minér
Olcii Rakami 4/4

Miizik Siiresi 04.37 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz1 Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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Sarkiy1 Seslendiren Kayahan
Beste Kayahan Acar
Giifte Kayahan Acar
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Re Mino6r
Olcii Rakami 5/8 — 9/8
Miizik Siiresi 03.58 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hiz1 Moderato
2000 Sonrasi1 Cover Yapilmis Midir? Evet
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ERKEKLER DE YANAR
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GELINCIiK
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Sarkiy: Seslendiren Ayna
Beste Erhan Giileryiiz
Giifte Erhan Giileryiiz
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Fa Minor
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 05.09 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz1 Adagio
2000 Sonrasi Cover Yapilmus Midir? Evet (Enstriimantal)
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GIR KANIMA
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GITME SEViYORUM
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Sarkiy1 Seslendiren Harun Kolgak
Beste Harun Kolgak
Giifte Harun Kolgak
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Do Diyez Minor
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.40 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz Adagio
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet

214



GOZYASLARIM ANLATIR

3

Sarkiyr Seslendiren Sahsenem

Beste Ulubey Hekimoglu
Giifte Vural Sahin

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Bemol Mindr
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.43 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralhigi 1.5 oktav
Metronom Hizi Adagio

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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GULPEMBE
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Sarkiyi Seslendiren Baris Mango
Beste Ahmet Giiveng
Giifte Baris Mango
Tonal — Modal Yap1 Tonal

Tonu Mi Mindr
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 05.12 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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GULUMSE
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Sarkiy1 Seslendiren Sezen Aksu

Beste Arto Tungboyaci

Giifte Kemal Burkay

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Sol Mindr

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.59 Dk.

Hareket Ettigi Ses Aralig 1.5 oktav

Metronom Hiz1 Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet (Senfonik)
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HADi BAKALIM
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Sarkiy1 Seslendiren Sezen Aksu
Beste Onno Tung
Giifte Aysel Giirel
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu La Minor
Olc¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.46 DKk.
Hareket Ettigi Ses Aralhig 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Sarkiy: Seslendiren Nalan
Beste Onno Tuna
Giifte Leyla Tuna
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Sol Mindr
Olc¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.14 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hizi Allegro
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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Sarkiy1 Seslendiren Tayfun
Beste Garo Mafyan
Giifte Aysel Giirel
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Do Mindr
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 05.14 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hizi Allegro
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet (remix version)
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HASRETIM

.=120 INTRO
4

Sarkiy1 Seslendiren izel

Beste Aykut Giirel
Giifte Ercan Saatci
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Do Mindr
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.04 DKk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet (remix version)
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HEPSI SENIN Mi

i=92

Sarkiy: Seslendiren Tarkan

Beste Sezen Aksu
Giifte Sezen Aksu
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Diyez Minor
Olcii Rakami 4/4

Miizik Siiresi 03.53 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1.5 oktav
Metronom Hiz Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet (remix version)
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Sarkiy1 Seslendiren Mirkelam
Beste Mirkelam
Giifte Mirkelam
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu La Major
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 03.50 Dk.
Hareket Ettigi Ses Arahig 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Sarkiy1 Seslendiren Celik

Beste Celik Erig¢i

Giifte Celik Erisci

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Si Bemol Mindr
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.15 Dk.

Hareket Ettigi Ses Arahig 1.5 oktav
Metronom Hiz Moderato

2000 Sonrasi Cover Yapilmigs Midir? Evet (remix version)
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3 — i
Sarkiyi Seslendiren Umit Sayin
Beste Ozan Colakoglu
Giifte Umit Sayin
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Sol Mindr
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.17 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir

225



HIiC BANA SORDUN MU

eJ
Sarkiyi Seslendiren Kenan Dogulu
Beste Kenan Dogulu
Giifte Kenan Dogulu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Mi Minor
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.42 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir
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HOVARDA

o

Sarkiy: Seslendiren Emel Miiftiioglu
Beste Sezen Aksu
Giifte Sezen Aksu
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Diyez Mindr
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.10 Dk.
Hareket Ettigi Ses Arahig 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonras1 Cover Yapilmis Midir? Evet
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INCELIKLER YUZUNDEN
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Sarkiy1 Seslendiren Sertab Erener

Beste Demir Demirkan - Sertab Erener
Giifte Sezen Aksu — Pakize Barista
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Minor

Olcii Rakami 4/4 — 3/4

Miizik Siiresi 05.08 Dk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav

Metronom Hizi Larghetto - Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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JEST OLDU
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Sarkiy1 Seslendiren Mustafa Sandal
Beste Mustafa Sandal
Giifte Hakk1 Yal¢in
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Si Bemol Mindr
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.17 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralhig 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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KACIN KURASI
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KANDIRDIM
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Sarkiy1 Seslendiren Kenan Dogulu
Beste Kenan Dogulu
Giifte Kenan Dogulu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Do Diyez Minor
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.04 DK.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmig Midir? Hayir
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KAR BEYAZDIR OLUM

|

Sarkiyi Seslendiren

Kerim Tekin

Beste Tayfun Duygulu
Giifte Tayfun — Beste Agar
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Bemol Mindr
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.56 DKk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 2 oktav

Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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KARA BIiBERIM
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Sarkiy: Seslendiren Serdar Ortag

Beste Serdar Ortag

Giifte Serdar Ortag

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Re Mino6r

Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.47 Dk.

Hareket Ettigi Ses Arahg: 1 oktav

Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet ( remix version )
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Sarkiy1 Seslendiren Tarkan

Beste Alpay Aydin

Giifte Tarkan Tevetoglu

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu La Minor

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.13 DKk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav

Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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KINALI BEBEK
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Sarkiy: Seslendiren Demet Sagiroglu
Beste Uzay Hepari
Giifte Sehrazat
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Fa Minor
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 03.46 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?

Evet ( remix version )
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KIS GUNESI
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Sarkiyi Seslendiren Tarkan

Beste Nurhat Sensesli

Giifte Yildiz Tilbe

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Si Minor

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.35 Dk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav

Metronom Hiz1 Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Sarkiy1 Seslendiren Zerrin Ozer

Beste Sehrazat

Giifte Sehrazat

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Bemol Mindr

Olcii Rakami 4/4

Miizik Siiresi 04.53 Dk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav

Metronom Hizi Adagio

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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MAVILIiM

Sarkiy: Seslendiren Niliifer

Beste Kayahan Acar
Giifte Kayahan Agar
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Minor
Ol¢ii Rakam 9/8

Miizik Siiresi 04.54 Dk.
Hareket Ettigi Ses Arahig 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Sarkiy1 Seslendiren MFO

Beste Mazhar — Fuat - Ozkan
Giifte Mazhar Alanson
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu La Mindr

Olcii Rakami 4/4

Miizik Siiresi 03.41 Dk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav

Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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MEDCEZIR

4=80
o)

L
====

O

Sarkiy1 Seslendiren Levent Yiiksel
Beste Levent Yiiksel
Giifte Sezen Aksu
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Re Major
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.33 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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Sarkiy1 Seslendiren Ajda Pekkan
Beste Dean Pitchford
Giifte Mehmet Teoman
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu La Minor
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 03.44 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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ONU ALMA BENI AL

Sarkiy1 Seslendiren Sezen Aksu
Beste Arto Tungboyaci
Giifte Sezen Aksu
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Si Mindr

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.29 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Sarkiy1 Seslendiren Mustafa Sandal
Beste Mustafa Sandal
Giifte Mustafa Sandal
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Re Mindr
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03:54

Hareket Ettigi Ses Aralig: 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir

243



OLUNCE SEVEMEZSEM SENI

9 # Py P P o o° N . TN v o o y —
& vy = ol 2| £ r gl Jd - = 7

o % —§ T 1
31

!) S | 'VI 1 i ; I
i e P P fEeas E Sreefe oo fée .

e —t— e e e

U 3 1 3 I i1 |

Sarkiy: Seslendiren Ayna

Beste Cemil Ozeren

Giifte Erhan Giileryiiz

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Minor

Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.50 DKk.

Hareket Ettigi Ses Arahg: 1.5 oktav

Metronom Hiz1 Adagio

2000 Sonrasi1 Cover Yapilmis Midir? Hayir
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Sarkiy1 Seslendiren Zerrin Ozer
Beste Feyyaz Kurus
Giifte Feyyaz Kurus
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Bemol Mindr
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.27 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz1 Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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Sarkiyi Seslendiren Leman Sam
Beste Ilhan Sesen
Giifte [lhan Sesen
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Re Mino6r
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.44 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiza Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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SAKIN GELME
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Sarkiyi Seslendiren MFO
Beste Fuat Gliner
Giifte Fikret Kizilok
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu La Minor
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 03.12 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Intro sonrast 13. ve 19. élgii sonlarinda sarkida
regitatif yer almaktadur.

Sarkiy1 Seslendiren Sertab Erener

Beste Sezen Aksu — Uzay Hepari
Giifte Sezen Aksu

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu La Minor

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.28 DKk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav

Metronom Hizi Moderato

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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Sarkiyi Seslendiren Yildiz Tilbe
Beste Biilent Ozdemir
Giifte Yildiz Tilbe
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Fa Mind6r
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.20 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro
2000 Sonrasi1 Cover Yapilmis Midir? Evet
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SAZ MI CAZ MI

/=110

Sarkiyi Seslendiren Giilsen

Beste Ozkan Turgay
Giifte Serap Turgay
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Mind6r
Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.44 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hizi Moderato
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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SENi SEVIYORUM

Sarkiy: Seslendiren

Rafet El Roman

Beste Rafet El Roman
Giifte Rafet EI Roman
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Do Diyez Mindr
Olcii Rakami 4/4

Miizik Siiresi 04.09 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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Sarkiy1 Seslendiren Sezen Aksu
Beste Sezen Aksu
Giifte Sezen Aksu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Sol Diyez Minor
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.07 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Moderato
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet ( remix version )
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Sarkiy1 Seslendiren Suat Suna
Beste Suat Suna
Giifte Suat Suna
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Si Mindr
Olc¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 05.41 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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SEVDIK SEVDALANDIK
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Sarkiy1 Seslendiren Reyhan Karaca
Beste Feyyaz Kurug
Giifte Feyyaz Kurus — Zeynep Talu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Do Diyez Minor
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.16 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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SEVME ZAMANI

Sarkiy1 Seslendiren

Oya & Bora

Beste Oya Kii¢iimen — Bora Ebeoglu
Giifte Oya Kii¢iimen — Bora Ebeoglu
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Minor

Olcii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.07 Dk.

Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav

Metronom Hizi Moderato

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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SONUNA KADAR

Sarkiy: Seslendiren Ferda Anil Yarkin

Beste Mustafa Sandal

Giifte Mustafa Sandal — Ferda Anil Yarkin
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Bemol Mindr

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.21 Dk.

Hareket Ettigi Ses Arahig 1.5 oktav

Metronom Hizi Adagio

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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SIMARIK

e

-%a—d—d—d—g 1|
Sarkiyi Seslendiren Tarkan
Beste Sezen Aksu — Tarkan Tevetoglu —

Ozan Colakoglu

Giifte Sezen Aksu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu La Minor
Olcii Rakami 4/4
Miizik Siiresi 03.11 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hiz1 Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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SOV YAPMA
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Sarkiy: Seslendiren Niliifer
Beste Onno Tung
Giifte Aysel Giirel — Onno Tung
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Si Bemol Minér
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.22 DKk.
Hareket Ettigi Ses Arahig 1.5 oktav
Metronom Hizi Allegro
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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UMRUMDA DEGIL
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Sarkiy1 Seslendiren

Candan Ergetin

Beste Gokhan Kirdar
Giifte Mete Ozgencil
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Mi Minor
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.20 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiza Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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Sarkiy: Seslendiren Ferda Anil Yarkin
Beste Ferda Anil Yarkin
Giifte Ferda Anil Yarkin — Agkin Tuna
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Re Mindr
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 05.59 Dk.
Hareket Ettigi Ses Arahgi 1 oktav
Metronom Hizi Adagio
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet ( remix version )
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Sarkiyi Seslendiren Tarkan
Beste Gipsy Kings
Giifte Tarkan Tevetoglu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu La Minor
Olcii Rakami 4/4
Miizik Siiresi 04.10 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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VEFASIZ

Sarkiyi Seslendiren

Soner Arica

Beste Selim Aysan
Giifte Soner Arica
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Si Minor
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.23 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hiza Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir

263



YALAN

n
e |4 | PPe P 9g5@

VPP SgF |

< —
2l 3l=| IS
£/8|3 g
C,mn =
rS%c r= ;
EUZ o| |x ©
=ld’e) el |O]=e
I N =2 I~8 &
G I I
OIFZ|F|a|F |3 |«|<|d
a.
S
p—
=
z
= |E
Yo -
= =3
] <
= >
_
5 | |§ PRE
e va.,. ] >
o R |
= = = 8|9
| o p—
ARREREEEEE
o s Sl.E=| g =
17,] o< | = ol =
= | S|RB =S
= lol=| %[22 S|#
2|88 2|=8 g &
= 0|5 |S|IS|2= 58S
s 4| |c|o|= S
Q||| =| T =&

264
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Sarkiy: Seslendiren Kenan Dogulu

Beste Ozan Dogulu

Giifte Kenan Dogulu

Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Do Diyez Minor

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 03.54 DKk.

Hareket Ettigi Ses Arahig 1 oktav

Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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YASANDI BITTI
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Sarkiy1 Seslendiren Burak Kut
Beste Feyyaz Kurus — Burak Kut
Giifte Burak Kut
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Mi Minor
Ol¢ii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.47 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hiz Moderato
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet (remix version )
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YAZ ASKIM

Sarkiy: Seslendiren

Ege (Levent Ak)

Beste Ege
Giifte Ege
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu La Minor
Olcii Rakam 4/4
Miizik Siiresi 04.31 Dk.
Hareket Ettigi Ses Aralig 1 oktav
Metronom Hizi Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Hayir
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Fa Diyez Minor

Ajda Pekkan
4/4

Sehrazat
Sehrazat
Tonal
04.18 DKk.
1 oktav
Allegro
Evet
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Seslendiren

Sarkiyl
Beste
Giifte

Tonal — Modal Yapi

Tonu

Ol¢ii Rakam

Miizik Siiresi

Hareket Ettigi Ses Arahgi

Metronom Hizi

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir?




YEMIN ETTIiM

Sarkiyi Seslendiren Kayahan Acar
Beste Kayahan Acar
Giifte Kayahan Acar
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Fa Diyez Minor
Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 06.06 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Andante

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Midir? Evet
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SASSTEF SESECEEE
Sarkiyi Seslendiren Ali Giiven
Beste Ali Giliven
Giifte Zeynep Talu
Tonal — Modal Yapi Tonal
Tonu Do Diyez Minor
Olcii Rakami 4/4
Miizik Siiresi 03.56 Dk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1 oktav
Metronom Hiz1 Andante
2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Hayir
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Sarkiyi Seslendiren

Levent Yiksel

Beste Eldar Mansurov
Giifte Sezen Aksu
Tonal — Modal Yapi Tonal

Tonu Do Mindr

Ol¢ii Rakam 4/4

Miizik Siiresi 04.38 DKk.
Hareket Ettigi Ses Araligi 1.5 oktav
Metronom Hizi Moderato

2000 Sonrasi Cover Yapilmis Madir? Evet
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