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ONUR SOZU
Prof. Dr. Beyhan KANTER’in danismanlifinda doktora tezi olarak hazirladigim
METIN, IMAJ, IDEOLOJI: ERKEN CUMHURIYET DONEMI TURK ROMANINDA
DINSEL TIPOLOJILER (1923-1938) baslikli bu calismanin bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yardima bagvurulmaksizin tarafimdan yazildigimi ve yararlandigim biitiin
eserlerin hem metin i¢inde hem de kaynakg¢ada yontemine uygun bigimde gosterilenlerden

olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Mehmet Ragip ETE



ON SOz

Sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel alanlarda hizli, kapsamli degisimlerin yasandigi
Cumbhuriyet’in ilk on bes yilinda, meydana gelen doniigiimlerin yansimalarini s6z konusu
donemlerde yayimlanmis romanlarda bulmak miimkiindiir. Romancilar, yagsanan gelismelere
yonelik fikir ve tutumlarim1 yazdiklar1 edebi metinlerde kurguladiklari dramatik aksiyonla,
hayat verdikleri roman Kkisileriyle, tasarladiklar1 mekanlarla, kimi zaman agik kimi zamanda
ortiilii bir bigimde alegorik veya sembolik olarak okuyucuyla paylagsma imkani bulmuslardir.
Cumhuriyet Donemi romancilarinin ideolojilerini, yazdiklar1 metinlere ve olusturduklar
imajlara yansittiklarindan hareketle hazirlanan bu ¢alismada, dinsel tipolojiler odaga alinarak
sosyolojik ¢oziimlemeler yapilmaya ¢alisilmistir.

Metin, Imaj, Ideoloji: Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Dinsel Tipolojiler
(1923-1938) basligini tasiyan ¢alisma, giris, dort boliim ve sonugtan miitesekkildir.

Calismanin giris boliimiinde, diinyada roman tiiriiniin ortaya ¢ikisindan baslayarak,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e degin roman tiirliniin Tiirk edebiyatindaki gelisim stireci kisaca
anlatilmis, tezin inceleme konusunu teskil eden yazarlara ve romanlarma ait biyografik,
sanatsal bilgilere yer verilmistir. Birinci boliimde, roman kisilerinin din algisindan hareketle,
Islamiyet, Hristiyanlik, Ateizm ve Masonluk temalar, dinler ve inanglar baglaminda
islenirken, roman kisilerinin din algilari, dini hassasiyetleri, inang krizleri ele almmustir. Ikinci
boliimde, romanlardaki olumlu ve olumsuz 6zellikleri haiz din adamlari, dindarlik tipolojileri
baglaminda smiflandirilarak, romanlarda din adamlarmin yiiklendigi islevler izah edilmeye
calistlmistir. Ugiincii boliimde, beden ve giindelik pratikler ele aliarak, fes, sarik, sapka, balo,
icki ve namaz gibi 6gelerin dinsellik, sekiilerlik ve asrilik iletileri olarak romanda islenisi
incelenmistir. Dordiincli ve son boliimde mekanlar, ideolojilerin yansima buldugu alanlar
olarak ele aliarak; sembol anlamlar yiiklenen Istanbul, Ankara sehirlerinin, egitim kurumlari
olarak medrese ve yeni mekteplerin, ibadet yerleri olan camilerin ve umut mekanlar1 olarak
tiirbelerin romanlarda ele alinis bigimleri ve ihtiva ettikleri anlamlar tartigilmistir.

Zorlu ve uzun siiren tez yazma siirecinde burada adlarini sayamayacagim birgok
kisinin katkisin1 ve destegini gordiim. Zorlandigim bir zamanda bana evinin ve
kiitiiphanesinin kapisin1 acan agabeyim Do¢. Dr. Hatem Ete’ye, dualarini her zaman yanimda
hissettigim ve tezimi benden ¢ok bitirmemi isteyen anne ve babama, uzun siiren tez yazma
stirecinde tiirlii thmallerime katlanan, beni her daim sevgiyle destekleyen esim Giilbahar’a,

zamanlarindan aldigim giizel cocuklarim Yasin ve Meryem’e ¢ok tesekkiir ederim.
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OZET

Bu ¢alismada, 1923-1938 yillar1 arasinda yayimlanan Tiirk romanlarinda yer alan dinsel
tipolojiler; metin, imaj ve ideoloji kavramlar1 baglaminda ele alinmistir. Roman yazarinin
ideolojik bakist ¢ercevesinde sekillenen imajlarin toplamindan olusan ve donemin sosyal,
siyasal, kiiltiirel hayatin1 yansitan metinlerde; roman kisilerinin din algilar1, inang¢ krizleri,
dinsel, sekiiler davramis pratikleri sosyolojik bir perspektifle tahlil edilmis, Cumhuriyet
Donemi’nde yapilan ve dini alanlar1 kapsayan devrimlerin, metin diizlemindeki yansimalari
tespit edilmeye calisilmistir. Inkilap kanonuna dahil edilen romancilarin esas alindig
calismada, ideolojik aygit olarak da islev goren romanlardaki, din adami tipolojilerinin
tasnifleri yapilmis, modernlesme projesinin giindelik pratikler, kilik kiyafet ve beden
tizerindeki tesirleri roman kisileri iizerinden degerlendirilmistir. Roman kurgusundaki
mekanlar, yiiklendikleri ideoloji ve sembol degerler bakimindan ele alinmis, Cumhuriyet’in
ve modernlesmenin roman Kkisilerinin mekan algisina etkileri tartisilmistir. Geleneksel
Osmanli sosyal hayatinda biiyiik bir niifuza sahip din ve din adaminin, Cumbhuriyet’in
modernlesme projesiyle birlikte gegirdigi doniisiimiin izlerini siirmek, erken Cumhuriyet
Donemi romanlarindaki dinsel tipolojileri incelemeyi hedefleyen c¢alismamizi 6nemli

kilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Dinsel Tipoloji, Ideoloji, Kanon, Modernlesme, Cumhuriyet Dénemi,

Tuark Roman.
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ABSTRACT

In this study, the text is discussed through the concepts of image and ideology, religious
typologies in Turkish novels published between 1923-1938. In the texts, which are the sum of
the images shaped within the framework of the ideological perspective of the novelist and
reflect the social, political and cultural life of the period; the religious perceptions, crises of
faith, religious and secular behavior practices of the characters in the novel were analyzed,
and the reflections of the revolutions in the Republican Period, which included religious areas,
were tried to be determined. In the study, based on the novelists included in the Revolution
canon, the typologies of the clergy in the novels that also function as an ideological device
were classified, and the effects of the modernization project on daily practices, dress and body
were evaluated through the characters of the novels. The spaces in the fiction of the novel are
discussed in terms of their ideology and symbolic values, and the effects of the Republic and
modernization on the space perception of the characters of the novel are discussed. Tracing
the transformation of the clergy and clergy who had a great influence in the traditional
Ottoman social life with the modernization project of the Republic, makes our study
important, which aims to examine the religious typologies in the novels of the Republic

Period.

Keywords: Religious Typology, ldeology, Canon, Modernization, Republican Period,
Turkish Novel.
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GIRIS

Bati diinyasinda fiktif (kurmaca) bir edebi tiir olan roman ile din arasinda dinamik bir
iliskinin varligindan s6z edilebilir. Heniiz Orta Cag’da Latince yazilmis tahkiye eserler olan
“romans”lart  Avrupa halkinin ¢ogunlugunun okuma-yazma bilmemesinden dolay1
okuyamamasi, bu romanslarin ancak kiliseye bagli din adamlar1 tarafindan okunmasini
beraberinde getirirken; din adamlarinin romanslari kilisenin tasvip ettigi ve onerdigi bir sekle
biiriindiirmesine, dolayisiyla dinsel saikler gozeterek se¢meci bir romans kiilliyati
olusturmasina neden olur (Ozgiil, 2002: 9). Bu baglamda romansin ortaya cikisinda Kiliseye
bagli din adamlarinin okur yazar kesimin biiyiik bir ¢cogunlugunu olusturmasinin yani sira
kilisenin ilk zamanlardan itibaren kanonik metinler olusturmadaki etkinligi de goriiliir.

Avrupa’da aydin sinifin1 kilise ve din adamlarinin temsil etmesi, egitimin kilisenin
inisiyatifinde olmasi, Hristiyanlik kiiltiiriinii Bat1 diinyasinin en 6nemli ilham kaynagi haline
getirirken; Bati medeniyetinin bir Hristiyan medeniyeti oldugunu goéstermesi ag¢isindan
onemlidir (Giingor, 1998: 96). Roman tiiriniin ortaya ¢ikisinda Eski Cag diizyazisi, Dogu
masallari, sovalye edebiyati, destanlar, anilar ve psikolojik yazilar, kaynak metinler olarak
islev gormiis olsa da roman tiiriine ge¢is islevi géren en onemli esin kaynaginin Pikaresk
anlati metinlerinin oldugu kabul edilir (Bakircioglu, 1986: 21). Pikaresk metinler, feodal yap1
icinde belirli bir rol {istlenmeyen veya mevcut diizene bagkaldirdigi i¢in sinifindan kopmus,
feodal hiyerarsinin digina itilmis, serseri bir insan tipolojisini konu edinir. Bu tipin,
burjuvanin “6zel birey”inin ilk temsili, prototipi oldugu da sdylenebilir. Pikaresk eserlerdeki
kahramanlarin ayirt edici nitelikleri arasinda, gelisme ve degismelerinde sinir tanimaz
oluslari, durmamalari, siirekli hareket halinde olmalari, tamamlanmamis olmalar1 yiiziinden
degisime ag¢ik bulunmalar1 gosterilebilir. Pikaresk metinlerde kahramanlarinin psikolojik
degisimlerinin gosterilmeyerek, davranis eksenli dar ve ilkel bir bigimde resmedilmeleri,
insanin i¢ diinyasiin heniiz yazilan eserlerde yer almamasiyla baglantilidir (Naci, 1990: 7-
11). Romanin tarihsel gelisim siirecinde, psikolojik ve ruhi ¢dziimlemeler de siirece katilarak,
romandaki bireyin derinlikli olarak tahlil edilmesi saglanmaya ¢alisilmistir.

Ote yandan ilk zamanlarda pikaresk sévalye anlatimlarmin cogunlukla macera ve savas
tasvirlerden olustugu, Hristiyan din adamlar tesirinde ve gozetiminde gelisimini siirdiiren
metinlerde aska, sevdaya, kadin erkek iliskisine rastlanmadigi sdylenebilir. Bunda
Hristiyanlikta kadinin insan1 bastan ¢ikaran ve erkegin cennete gitmesine engel olan bakisinin
izlerine rastlanirken; Latin ve Yunan Mitolojik hikayelerinden etkilenmeyle birlikte

romanslara ve pikaresk romanlara sevda, ask ve kadin temalar1 da dahil edilmis olur (Ozgiil,



2002: 9). Bu baglamda kilisenin romanslar {izerindeki kanun koyucu ve denetleyici etkisinin
oldukga eril ve otoriter bir yapiya sahip oldugu goriiliir.

Roman tiirliniin sahip oldugu gerceklik ve insan ruhunu inceleme gibi unsurlar, Kiliseyi
rahatsiz ederken; Kilisenin baski ve sansiiriinii de beraberinde getirir. Kiliseye gore
gergeklerin biitlin agikligiyla romanda zikredilmesi ahlaki agidan sorun olusturacagi gibi insan
ruhunun karanlik, kotii ve girkin taraflarin edebi tiir olan romanda yer almasi, s6z konusu
edebiyat eserini degersizlestirecektir. Dolayisiyla bilingli bir tavir olarak kilise didaktik,
teolojik yonii agir basan, ahlaki 6giitler iceren eserleri desteklemis ve onlarin yayimlanmasina
onciiliik etmistir (Ozgiil, 2002: 13). Kilisenin bu tavrinda Hristiyanliga ait 6gretilerden biri
olan; insanin giinahkar olarak dogdugu inanci etkili olurken, ayni zamanda kilisenin insana
olan olumsuz bakisina, inangsizligina ve giivensizligine de vurgu vardir.

Modernizmle birlikte Kilisenin tesirinden kurtulan romanda, Bati diisiincesinde yer alan
“tanr1 Olmiistiir, yerini insan almalidir” argiimaninin da etkisiyle, roman yazarina yaratma
kabiliyetinden dolay: tanrisallik atfedilmis, romanin bu asamasinda yazara sinirsiz 6zgiirlik
alant sunulmustur (Girard, 2013: 62). Bu diisiincenin baska bir bi¢imi olarak roman
teorisyeni Lukacs da (2007: 94) “tanrimin terk ettigi bir diinyanin epigi” olarak tanimladigi
roman tiiriiniin en iyi 6rneklerinin ancak Hristiyanligin ve kilisenin etkisini tamamen yitirdigi
zamanlarda ortaya c¢ikabildigini iddia eder. Nitekim, tanriyr 6ldiiren insan artik duygu,
diisiince ve hareketlerinde sinirsiz bir 6zgiirliige sahip olurken; romanin ihtiya¢ duydugu
catigma ve trajedi de insanin kendi i¢ diinyasiyla yasadigi miicadele ve ruhi derinlesme
neticesinde ortaya ¢ikmis olur.

Tiirk-Islam diinyasmin roman tiiriiyle olan miinasebetine gelindiginde ise Bati’nin
romanla olan miinasebetinden yer yer farkli bir seyir izlendigi sdylenebilir. Bunda Dogu ile
Bati’nin farkli dinlere ve kiiltlirlere mensup olmalar1 basat rol oynar.

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte Tiirk edebiyatinda dinin kurucu bir rol
uistlendigi, edebi eserler meydana getirenlerin ayn1 zamanda dini ilimler sahibi ve dindar
kisilikleriyle maruf kisiler olduklar1 goriiliir. S6z gelimi islimi dénem edebiyatmin ilk eserleri
sayilan Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig’i, Edib Ahmet Yiikneki’nin Atabet il Hakayik’,
Hoca Ahmet Yesevi’nin Divan-1 Hikmet’i yogun dini muhtevaya sahip eserlerdir. Daha sonra
Anadolu’da gelisen dini-tasavvufi edebiyatin temsilcileri arasinda bulunan Yunus Emre, Hact
Bayram-1 Veli, Hac1 Bektas-1 Veli ve Mevlana Celaleddin-i Rumi de eserlerini dini bir
cerceve ekseninde insa etmislerdir. Klasik Divan siirinde de muhteva ve kaynak kullanimi
noktalarinda Islam dini belirleyici olmus, mesnevi tiiriinde verilen siir drneklerinde yogun

dini anlatimlara yer verilmistir.



Romandan o6nce klasik Osmanli yazininda hakim olan anlati tiirleri, mesneviler ve
destanlar olurken, Mesnevilerin en bilinen ornekleri Leyla ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha,
Hiisrev ile Sirin’dir. Bunlar, aruz vezni ile yazilan, efsanelesmis ask hikayelerini isleyen, cogu
zaman tasavvufi nitelikler tasiyan ve manzum olan hikayelerdir. (Dino, 1978: 13-14). Sozli
anlatim geleneginin yayginhigi, kulaga hitap eden, ezberlenmesi, aktarimi kolay manzum
hikayelerin 6nemi ve etkisi ile dogrudan iliskilidir. Tanpinar’a gore roman, bizdeki
hikayelerin dogal gelisim gostererek doniistiigli bir edebi tiir olmadig i¢in, gelenek birakilip
yerine yeni bir tiir alinmistir (2007: 265). Bu tespitten hareketle Tiirk edebiyatinda romanin
tarihsel birikime yeterince yaslanmadigi sOylenebilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore (2007: 44) edebiyatimizin hikayeden romana bir tiirlii
evirilemeyiginin nedenleri arasinda; Hristiyan Bati diinyasinda var olan gilinah ¢ikarma ve
nedamet getirme diisiincesinin Islam dininde olmamasinin biiyiik etkisi vardir. Islam dininde
kotiiliiklerin gizli kalmasi ve paylasilmamasi diisiincesiyle birlikte, 6zel hayata dair merakin
yasaklanmasi; roman tiirinde ferdin i¢ diinyasina yapilan duygu ve disiinceye dair
yolculuklarin, derinlesmenin oniinii kesmis, roman tiiriiniin ihtiya¢ duydugu ¢atigsma ve trajedi
malzemesini saglamaktan uzak kalmistir. Yine ayni sekilde elestiri fikrinin yoklugu ve
elestirinin agik degil de gizli yapilmasi gerektigi diisiincesi Tiirk edebiyatina Batili bir tiir olan
romanin gelmesini geciktiren nedenlerden biridir.

Edward Said, Miisliimanlar arasinda ger¢cek anlamda romanin ortaya ¢ikmamasini,
Kuran’1 Kerim’in “baba” metin olarak diger ortaya ¢ikan metinleri sinirlandirmasina ve dogar
dogmaz bogmasina baglar. Islam’mn kutsal kitabinin kendi otoritesinin disinda kaleme alinan
eserleri degersizlestirdigine ve yokluga mahkim ettigine vurgu yapar (Yavuz: 2013: 65).
Islami gelenekte tedaviilde yer alan “biitiin kitaplar tek bir kitabin anlasilmasi i¢in okunur”
aforizmasini da bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Biitlin yazili edebiyati, diisiinsel ve
edebi eserleri Islam ile iliskilendirme ¢abasinin, bagimsiz, 6zerk ve sekiiler bir yap arzulayan
roman tliriine olumsuz yonde etki etki ettigi agiktir.

Kazim Yetis’in “Bati ile temasa gectikten, Bati’ya ait edebi neviler kullaniimaya
basladiktan sonra yavas yavag edebiyatimizdaki dini hava azalmistir” (2013: 269) s6zlerinde
roman tiiriniin sekiiler yapisina dikkat c¢ekilirken; roman tiiriiniin hususiyeti geregi
muhtevasinda din ve dini arglimanlara az yer vermesine vurgu yapilir.

Tanzimat ile yogunlasan Batililasma c¢abalarinin bir yansimasi olarak once terciime
ardindan da telif eserler lizerinden Tiirkiye’ye tasinan roman tiiriiniin birkag¢ 6zelligi lizerinde
durmak miimkiindiir. Tanzimat Donemi romanlarinda daha yogun olarak goriilen bu 6zellikler

tezimizin konusunu olusturan Cumhuriyet Dénemi romanlarinda da baskindir. Tanzimat ve



erken Cumhuriyet dénemlerindeki romanlarda baskin olan birinci 6zellik, romanin ¢ogunlukla
sanatsal bir kaygidan ziyade pedagojik kaygilarin araci olarak kullamlmasidir. Tlk
romancilarimizdan Semsettin Sami, Namik Kemal ve Ahmet Midhat Efendi, roman tiiriinii
kisa yoldan Batililasmanin bir araci olarak gormiis ve kendilerini birer aydin olarak topluma
oncii olmak, topluma Batili degerleri anlatmak ve benimsetmekle vazifeli gormiislerdir.
Bati’dan medenilesmenin geregi olarak aldigimiz roman tiirli, bizi ¢agdasliga gotiirecek
araglardan biri olarak goriiliir ve uygulanir (Moran, 2001: 11). ilk romancilarimizin toplumun
sosyal ve siyasal sorunlariyla ilgilenen aydinlar olmalari, kendilerini topluma hizmet
noktasinda sorumlu hissetmelerine yol agtigindan roman tiirlinii ele alis bi¢cimlerini ve romana
yiikledikleri misyonu da dogrudan etkilemistir.

Tanzimat DOnemi ilk romanlarinin ana izleklerini “aile iliskileri, kadinlara bakas,
Istanbul toplumunda Avrupalilasma anlayisi ve ulastigi boyutlar, ozellikle iist simiflardan
gelme genglerin Avrupalilasmasi/nin]” (Finn, 1984: 13) yam sira, mirasyedilik, goriicli usulii
evliligin yanlsliklari, taaddiid-i zevcat (cok eslilik) ve adabimuaseret kurallar1 olusturur. Ik
donem Tanzimat aydinlar1 sadece roman tiiriinde degil, siir, gazete ve tiyatro tiirlerinde de
Batililasma i¢in gerekli olan anlayislari, kavramlar1 ve degerleri topluma benimsetmek igin
edebi {irlinler ortaya koymuslardir. Evlenme usulii, kadina karsi tutumun nasil olmasi
gerektigi, cariyelik kurumu gibi izlekler islenmis, bu konular hakkinda bilgi verilerek, 6gretici
olmak kaygis1 giidiilmiistiir (Moran, 2001: 19). Bu yonleriyle, romanlarin yani sira gazete ve
tiyatro oyunlarinda da estetik veya sanatsal bir kaygidan ziyade, toplumu aydinlatma amac1
oncelikli olmustur.

Berna Moran’a gore (2001: 19) toplumu Batili degerlerle bulusturmak ortak amaciyla
yola ¢ikan Tanzimat aydinlarinin, siyasi goriislerinin birbirinden farkli olmasi nedeniyle,
romanlarinda ve gazete yazilarinda Batililagmayi ele alis ve yorumlayis bigimleri de farklilik
gosterir. SOz gelimi Ahmet Midhat Efendi romanlarinda ve gazete yazilarinda siyasi bir tutum
takinmaktan ziyade, ansiklopedik bilgiler vererek toplumu egitmek ve kiiltiirlerini arttirmak
amacindayken; Namik Kemal, yazilarinda ve romanlarinda 6zgiirliik, esitlik ve vatan gibi
siyasi fikirleri isler ve bu diisiinceleri topluma asilamaya calisir. Tanzimat Donemi ilk
romancilarinin, Avrupa’da ortaya ¢ikan roman tiiriinii Osmanliya getirerek, ayrica gazete ve
romani egitim amagli kullanarak, toplumdaki terakkiye yardimci olmaya ¢alistiklar1 goriiliir.
Jale Parla da bu ¢izginin 1970’lere kadar Tiirk romanina hakim oldugu diisiincesindedir; “Bu,
romanin toplumsal ve egitsel bir misyonu oldugunun benimsendigi bir ¢izgidir. Tiirk romant
gelenegini olusturan ana ¢izgiye, ornegin, romanin sosyal tarih oldugu ve ideolojik-egitici

islevi bulundugu fikri hakimdir. Dili standart, meseleleri bellidir” (2008: 17).



Tanzimat’la baslayip, erken donem Cumhuriyet romanina da devredilen ve her ikisinde
de ortak olarak goriilen ikinci 6zellik ise, roman yazarlarinin eserlerinde Bati’daki formuyla
“birey”i islemek yerine, c¢ogunlukla toplumsal, siyasal prototiplere ve sablon “tip”lere
basvurmalaridir. Bu tercih, s6z konusu dénemlerdeki toplumsal yapida “birey” kavraminin
heniiz yeterince gelismemis olmasi, roman yazarinin romanina konu alacak diizeyde bireyin i¢
yasamini gozlemleyecek sanatsal kabiliyet ve imkanlardan yoksun olmasi, dolayisiyla bireyi
fiziki ve psikolojik oOzellikleriyle tanimamasi ve yukarida vurgulandigi iizere, romanin
sanatsal kaygilardan ¢ok pedagojik-siyasal kaygilara eklemlenmesiyle iliskilidir.

Belge’ye gore (1998: 19) Osmanlida roman, belirli bir okur kitlesinin begeni ve
gereksinimlerine cevap olarak degil, Osmanli toplumunda Batililagsma egilimlerinin kendine
0zgl seyri dolayisiyla, Bati’da yazildigi i¢in yazilmistir. Tiirk edebiyatinda bu yeni tiirle ilgili
bir gelenegin olmamasi nedeniyle roman yazarlar1 {irlin verme noktasinda hayli
zorlanmiglardir. Tiirk romancis1 Bati’dan edindigi bilgilerle bu yeni edebi tiirii uygulamaya
caligsa da roman teorisi bilgisi heniiz yetersiz ve sathi oldugu i¢in tam anlamiyla olgun
tiriinler ortaya koyamamistir. Roman tiirtinde yetkin triinler vermek igin birey yaratmanin,
onun oncesinde de insanmi tiim yonleriyle tanimanin gerekli olmasi, buna mukabil Tirk
romancisinin heniiz yararlanacagi bir miras ve hafizanin yeterince olusmamis olmasi, erken
donem Tanzimat romanlarindaki kisilerin sahiciligini zedeleyen unsurlar olmustur.

Tanpinar’a gore de modern roman birey tlizerinden kurulan bir tiir oldugu igin, 6nceki
edebiyatimizda bireyi yok sayan ve hayata gozlerini yuman, yasam ve kader karsisinda
bireyin farkliliklarini degil varligimi bile kabul etmeyen anlayis karsisinda geleneksel
hikayemizden vazgecip bu yeni edebi tlire uyum saglamamiz kolay olmamistir. Miisliiman
Dogu’nun ruhbilimsel arastirmalara, insan ve insan ruhunu anlamaya yeterince ¢aba sarf
etmemesi, bireyin psikolojisiyle birlikte incelendigi romana gecisi zorlastirmigtir. Tiirk
romaninin baglangictaki olumsuzluklar arasinda; kadin ve erkegin Bati’daki gibi bir arada
yasamamasi, Osmanl1 geleneksel hayatinin kapali ve tek yonlii olmasi, kadinsiz bir toplumun
meydana getirecegi edebiyatin niteligini de olumsuz yonde etkilemistir. Bu yiizden ilk
romanlarimizda kadin ile erkek arasinda gecen asklar, cogunlukla cariyelerle, aile kisileri
arasinda ya da azinlik kadinlarla olusturulmak zorunda kalinmistir (2007: 265-272). Bireyin
fiziksel ve ruhbilimsel 6zellikleriyle bir biitiin olarak ele alin(a)mamasi, beraberinde roman
kisilerinin tip olarak kalmalar1 sonucunu getirmistir.

Forster (1985: 108-115) roman kisilerini “yalinkat” kisiler (tip, karikatiir) ve “yuvarlak”
kisiler olarak ikiye ayirir. Tek bir nitelik ya da diisiinceden olusan yalinkat kisiler, romanda ne

zaman ortaya ¢iksalar, kolayca taninabilmeleri agisindan roman yazari ve okuyucu i¢in



kolaylastirict bir etkiye sahiptirler. Roman yazarlar tipleri bir kez okuyucuya tanittiktan sonra
bir daha tanitmaya gereksinim duymaz. Bunlara ek olarak roman kisileri yazarin
denetiminden ¢ikamazlar ve okuyucunun da aklinda degismez Ozellikleriyle yer edinirler.
Kabul etmek gerekir ki, roman yazarlar1 igin tipler yaratmak, ¢ok yonlii, derinlikli, degisime
acik yuvarlak kisiler yaratmak ol¢iisiinde bir basar1 sayllmamalidir. Belge’ye gore (1998: 25)
edebiyat, bir ¢ogaltma degil yaratma isi oldugu icin, tipler mahkiim edilmeli, yazar baska
yazarlardan edindigi hazir roman kisileriyle romanini olusturmamalidir.

Tip, bireysel 6zelliklerinden, huylarindan, duygu ve diisiinme bigimlerinden, gecirdigi
icsel degisim ve dontisiimden pek s6z edilmeyen, ¢ogunlukla dis goriiniisiiyle incelemeye tabi
tutulan, benzerlerinin 6rnekligini saglamak icin oldukg¢a genel 6zelliklerle donatilmis, genis
bir toplumsal kesimi de yansitan kisidir (Belge, 1998: 23). Toplumda bir kesimi, davranis
kalibin1 veya diisiiniisii temsil eden tipler, icinde yasadiklari kiiltiir ve medeniyetin birer
triintidirler. Tipler diinya tasavvurlarini, ahlaki 6gretilerini, davranis kaliplarin1 ¢ocukluktan
itibaren yasadiklart toplumdan ve g¢evreden almislardir (Kaplan, 1985: 66). Roman kisisi
yaratirken, bireyi sosyal, psikolojik, fiziksel ve ruhsal 6zellikleriyle bilme ve tanima sorunu,
Tiirk romancisin1 toplumsal tipler yaratmaya zorlamistir. Roman kisilerinin toplumun bir¢ok
ozelligini muhtevi olmas1 gerektigini diisiinen romancilar, roman kisisinde 6zgiin, kisisel olan
ozelliklerden ziyade, genel toplumsal ozellikleri toplayarak, karakter olusturmak yerine tip
yaratmiglardir (Belge, 1998: 20). Bu yoniiyle ilk donem Tanzimat romancilarindan baglayarak
Cumhuriyet’e degin roman bagkisilerinin ¢ogunlugu birey degil, toplumsal tiplerdir.

Tiirk romanmin Tanzimat’la baslayip Cumhuriyet ile devam eden seriiveninde hakim
olan iki o6zellik olan; estetik kaygilardan ziyade egitici/didaktik olmasini ve birey yerine
toplumsal tip meydana getirmeyi tercih etmesini, Fredric Jameson’un baslattigi “‘ulusal
alegori” kavramsallastirmasiyla iliskilendirmek miimkiindiir. Edebiyat ¢evreleri ve
elestirmenler arasinda yogun tartigmalara yol acan Jameson, Ugiincii Diinya diye niteledigi

iilkelerdeki edebi tiirleri ulusal alegori olarak nitelendirir.

Biitiin Uciincii Diinya metinleri, zorunlu olarak ve ¢ok 6zgiil bir bicimde, alegoriktir. Bunlarin ulusal
alegoriler adim vereceg@im alegoriler olarak okunmalar1 gerekir. Hem de bigimleri agirlikli olarak
roman gibi Batili temsil diizeneklerinden ciktiginda bile. Uciincii-Diinya metinleri, 6zel hayata ve
libidonun dinamigine goriiniiste nem verenleri bile, zorunlu olarak, ulusal alegori bi¢imi alan siyasi
bir boyuta sahiptir. Ozel bireysel yazginin dykiisii, her zaman kamusal Ugiincii Diinya kiiltiiriiniin ve
toplumunun kusatma altindaki durumunun bir alegorisidir. (Jameson, 2008: 372)

Jameson’un bu tespitinde birinci-diinya edebiyati olarak Avrupa edebiyatini tarif ettigi
goriiliirken, Avrupa haricindeki, gelismekte olan devletlerde ve uluslarda tiretilen metinlerin

edebi ve estetik agidan “ulusal alegorik” metinler olmanin 6tesine gecemedigi vurgulanir.



Besim F. Dellaloglu ise Jameson’un “ulusal alegori” iddiasindan hareketle su

degerlendirmelerde bulunur:

Bat1 dis1 toplumlarin edebiyat1 zorunlu olarak alegoriktir. Cilinkii bu toplumlar gelismislik diizeyleri
bakimindan roman iiretecek seviyede olmadigi igin, in-dividual, yani birey yeterince gelismedigi igin,
toplumsal olan “birey”’de giiglii olarak mevcut oldugu i¢in, doniip dolasip ayni hikdyeyi anlatirlar.
Ulusal alegori olarak romanlar, temel bir ulusal derdi hikdaye ederler. Biitin bu romanlar sanki tek bir
yazarin kaleminden ¢ikmisgasina tek bir problematige odaklanirlar. (2020: 246)

Ulusal alegori tartismasi, Berna Moran’in Batililagma hareketinin Tiirk romaninin hem
ana sorunsalimi hem islevini, kurulusunu ve tiplerini de belirledigi (2001: 24) tespitiyle
birlikte degerlendirildiginde, Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Beyle Rakim Efendi ve
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: romanlar1 kolaylikla Tiirkiye’de modern romanin
ulusal alegorisinin kurucu metinleri olarak kabul edilebilirler (Dellaloglu, 2020: 247).

Yukaridaki goriislerden hareketle Tanzimat ve erken donem Cumhuriyet romanlarinda
cogunlukla, sanatsal ve estetik bir kaygidan ziyade, zorunlu toplumsal gelismelerin roman
izleklerine ve kisilerine tesir ettigi sOylenebilir. Roman tiirii ontolojik yapis1 geregi, bireyi
ruhsal ve psikolojik agilardan derinlemesine incelerken; Tiirk romanindaki kisiler, bireyin
insan olmaktan kaynakh, evrensel sikintilari, geliskileri, ¢ikmazlar1 yerine, toplumunun
karakteristik Ozelliklerini yansitan, Tiirk siyasi ve toplumsal hayatinin getirdigi degisim ve
sikintilar1 gogiisleyen “toplumsal tipler” olarak kurgulanir. Bunda Tanzimat ve Cumhuriyet
donemlerinde roman kaleme alan yazarlarin devlette resmi, idari, gorevleri bulunan
biirokratlar olmalari, s6z gelimi vekil, pasa olmalari veya toplumsal aktorler olarak yer
almalar1, Ornegin gazete yazarlar1 olmalari etkili olur. Tirk aydininin toplumsal ve siyasal
aktorler olmalari, Bati’da 6zerkliklerini ve otonomlarini elde etmis, edebi eser yazmaktan ve
sanat yapmaktan baska kaygilar1 olmayan meslektaslarina kiyasla toplumsal kosullarmin
farkl1 olmasiyla iliskilidir. Tanpinar’in “Tiirkive evlatlarina kendisinden baska bir seyle
mesgul olma imkdanini vermiyor” (2013: 259) sozleriyle tebelliir eden bu durum, zorunlu bir
tercih olarak Tiirk aydininin, roman meselelerini ve roman kisilerini toplumsal ve siyasal
olandan yana se¢mesine neden olur. Tanzimat Donemi birinci nesil miinevverlerinin
cogunlukla, devlette gorevli memurlar olmalari, kaginilmaz olarak iriinlerinin siyaset ve
ideoloji agirlikli metinler olmasina yol agar.

Bu baglamda Tanzimat romanlarinda, Felatun Bey ile Rakim Efendi’deki Felatun Bey,
Intibah’taki Ali Bey ve Araba Sevdasi’ndaki Bihruz, mirasyedi, alafranga ziippe tiplerinin
kaynak kisileri olmalarinin yani sira, toplumsal bir mesele olan Batililagsmanin, Tanzimat
romanindaki etkisiyle kurgulanan, birey olmaktan o6te igtimai yoOnleri agir basan, sathi ve

yanlis Batililasmanin ulusal alegorik oOrnekleri olarak sayilabilir. Sanatsal ve estetik



yonlerinden ziyade, pedagojik ve egitsel taraflarin agir bastigi bu donem romanlarinda, hikaye
ve meddahlik gelenegimizden etkilerin goriilmeye devam etmesi; Tirk edebiyatina yeni
girmekte olan roman tiirliniin acemi ve kusurlu Orneklerinin sergilenmesine neden olur.
Tanzimat Donemi romancilarinin, Ahmet Midhat Efendi basta olmak {izere, romanlarini,
topluma okuma zevkini asilamak, toplumu tenvir etmek, Batili degerleri okurlarina tanitmak
icin egitici/pedagojik ve insa edici bir arag olarak kullandiklar1 sdylenebilir.

Tanzimat romanlarinda baslayip erken donem Cumbhuriyet romanlarina da etki eden bu
ozellikler, erken Cumhuriyet Donemi’nde ise baska bir doniisiim geg¢irmistir. Bu doniisiim,
roman yazarinin Cumhuriyet’in modernlesme projesine, Kemalist modernlesmeye, dogrudan
bir aktdr olarak girmesiyle iligkilidir. Tanzimat DOnemi romancilari, hdkim Batililagma
stirecine kendiliklerinden bir aktor olarak, Batililagmaya yonelik konumlarini yansitacak
farkli sekillerde dahil olurlarken, Cumhuriyet Donemi romancisi ¢ogunlukla, devletin hakim
ideolojisini, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel Onceliklerini 6n plana alarak edebi {iiretimde
bulunmustur (Yalgin, 2012: 181). Bu fark, tezimizde isledigimiz romanlarin
konumlandirilmast agisindan énemlidir.

Kurtulus Savasi’nin hemen sonrasinda Cumhuriyet’in kurucu kadrolari, on bes yil gibi
gorece kisa bir zaman diliminde siyasi, idari, toplumsal, kiiltlirel ve ekonomik alanda koklii ve
kapsaml1 bir reform/inkilap faaliyetlerine yonelmislerdir. Reformlarin en 6nemli gayesi yeni
bir ulus- devlet insa etmektir. Bu ulus-devlet insa siirecinin temel dnceligi, Osmanli bakiyesi
olmas1 hasebiyle temel aidiyet formu Islam olan bir toplumu, laiklik ve milliyetgilik ilkeleri
dogrultusunda doniistiirmektir. Bu nedenle, laiklik ve milliyetgilik eksenli politikalar 6nemli
ve bir merkezi rol iistlenmistir (Ziircher, 2000: 271-280). Kemalist kadronun laiklige iligskin
politikalardaki temel gaye, islam’1 Cumhuriyet ideolojisinin 6ngordiigii toplum tasavvuruna
ve bu tasavvurun merkezinde yer alan milliyetcilik ideolojisine uygun hale getirmektir.
Laiklik ilkesi, her seyden Once, yeni toplum ingasi ve milliyetgilikle iliskili bir ilkedir.
Kemalist kadro, asirlardir bireysel ve toplumsal kimligin en belirleyici unsuru olan
geleneksel-Osmanli Islam’inm varligimi, Tiirkliigii ulusun temel belirleyeni haline getirme
hedefinde asilmasi gereken bir engel olarak gormistiir (Tungay, 1992: 208-230; Findley,
2017: 248- 256).

Cumhuriyet’in kuruculari, kapsamli bir laiklik politikas1 gelistirilmeden Tiirkliik
ekseninde yeni bir kimlik olusturmakta zorlanacagini 6ngormiis, bu nedenle de topluma
Tiirkliik ekseninde yeni bir aidiyet olusturmadan &nce, Islim’in bireysel ve toplumsal hayat
lizerindeki yogun etkisini ortadan kaldirmaya yonelik reformlara agirlik vermistir. Bu

cercevede, 1924-1928 arasinda uygulanan reformlarin en onemli gayesi, ortak kimligin en



onemli kaynagi olmasi ve Kkitleleri etkileme giicii dolayisiyla, yeni bir ulus insa etme
politikasina engel olabilecek bir giic olan islam’in vicdani bir meseleye déniistiiriilmesi
olmustur (Ahmad, 2012: 81; Yildiz, 2010: 126-139).

Bu baglamda, Cumhuriyet elitlerinin, dini tamamen ortadan kaldirmayi degil, dinin
Osmanlidan tevariis ettigi seklini dontistiirmeyi amacgladiklar1 sdylenebilir. Bu ¢ergevede
dinin, milliyet¢i kimlige hizmet edecek, vicdani bir mesele olarak ele alinmasi hedeflemistir.
Laiklik ilkesine de Islam’mn, Batililasma-modernlesme projesine ve bu cercevede topluma
yeni aidiyet olarak sunulan “Tirkliikk”e direng gosterecek unsurlarin torpiilenmesi islevi
yiiklenmistir. Bu ¢ergevede, laiklik ilkesi din ile devlet islerini birbirinden ayirmak seklinde
degil, dini devletin kontrolii altina almak seklinde hayata gecirilmistir. Nitekim Diyanet Isleri
Bagkanlig1 1924 yilinda bu amagla kurulurken, islam’1 aydinlanma ilkeleri dogrultusunda
yorumlayan bir ‘resmi Islam’mn olusturulmas1 hedeflenmistir (Ocak, 2003: 103-117).

Boylece Cumhuriyet Donemi laikliginin en Onemli alametifarikasi, dini ozerkligi
ortadan kaldirarak, dini devletin kontrolii altina almasi olmustur. Bu dogrultuda radikal ve
kapsamli bir reform/devrim/inkilap siireci hayata gegcirilmistir. Bu reformlar cergevesinde;
Cumbhuriyet’in ilan edilmesi (1923), Halifeligin kaldirilmas1 (1924) Tevhid-i Tedrisat
kanunuyla medreselerin kaldirilmasi (1924), Seriye Mahkemelerinin kapatilmasi (1924),
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi (1925), kilik kiyafet kanunu (1925), Hicri ve Rumi
takvimden vazgecilerek Miladi takvimin benimsenmesi (1925), Medeni Kanundan
baslayarak, ceza ve bor¢lar hukukunda Batili hukuk diizenine gecilmesi (1926), dinle ilgili
maddelerin Anayasa’dan c¢ikarilmasit ve Latin alfabesine gecilmesi (1928), okullarda din
dersinin kaldirilmasi (1929), ezanin Tiirkge okunmasina karar verilmesi (1932), kadinlara
secme ve se¢ilme hakkinin verilmesi (1934) ve laiklik ilkesinin devletin niteliklerinden biri
olarak Anayasa’ya konulmasi (1937) gibi belli basli diizenlemeler zikredilebilir (Ziircher,
2000: 272-275; Mardin, 1998: 67; Kudret, 1990: 11-12). Baska iilkelerde uzun yilar alacak
olan bu koklii degisimlerin kisa siirede yapilmasi, birgok huzursuzluga yol agmis; devlet
Takrir-i Siik(in ve Istiklal Mahkemeleri iizerinden sug-ceza mekanizmasini1 devreye sokmakla
beraber toplumu ikna etmeye yonelik sosyal ve kiiltiirel mekanizmalar1 da devreye sokmustur
(Tungay, 1992: 127-159). Edebiyat da bu dogrultuda devreye sokulan 6nemli araglardan biri
olmustur.

Louis Althusser, devletin amaclarmi ve ideolojisini uygulayabilmek i¢in iki aygita
basvurdugunu soyler. Bunlarin devletin ideolojik aygitlar1 ve devletin baski aygitlar
oldugunu iddiasinda bulunur. Althusser, devletin ideolojik aygitlarini su sekilde tasnif eder:

dinsel aygitlar, egitimsel (devlet ve 6zel okullarda uygulanan miifredat) aygitlar, aile, siyaset,



sivil toplum kuruluslari, haberlesme (basin, radyo, televizyon), kiiltiirel (edebiyat, sanat, spor)
faaliyetleriyken, devletin baski aygitlar1 da hiikiimet, iktidar, ordu, mahkemeler (yargi) ve
polis (emniyet) teskilatidir (2003: 169-170). Burada ele almak istedigimiz devletin ideolojik
aygiti, egitim ve kiiltiirel alanda, 6zel olarak da edebiyat ve sanat alaniyla iligkili olan aygittir.
Yine bununla iliski olarak "kanon” terimine de miiracaat etmemiz gerckecektir.

Terim olarak kanonun, genel tanimlamalar1 arasinda; kilise kurallari, kilise kurumunun
belirledigi kaideler, kural ya da yasalar biitiinii, kilisece Kutsal Kitap’in boliimii olarak
onaylanan kitaplar, genel kural, temel ilke, 6lgiit, bir yazara ait eserler ya da {irtinlerin tiimii,
onemli ya da ana metin olduklar1 kabul edilen eserler, yazarlar bulunmaktadir (Atakay: 2004:
70). Sanat ve edebiyat alaninda 6nemli kabul edilen, okunmasi teklif edilen metinler kanona
farkl1 yollarla dahil olabilir/edilebilir: Bu yontemlerden bir tanesi, aralarinda alandaki
uzmanlarin (edebiyat tarihgisi, elestirmen, akademisyen, aydin) oldugu bir komisyonun, neyin
kanon olup olmadigina karar vermesidir. ikinci ydntem olarak, siyaset, devlet, parti, ideoloji
ve rejim kendi tercihlerini, onerilerini topluma ve sanatgilara gesitli yollarla benimseterek
kanonu belirler. Ugiincii yontem de toplumun, halkin, okurlarin, uzun vadede kanona kimlerin
girecegini, belli bazi yazarlara ve eserlere ilgi gostererek veya gostermeyerek, bu ilgilerini
zaman igerisinde siirdiirerek, dogal bir kanon listesi olusturmalaridir (Belge, 2004: 55).

Kanonik metinler, uluslasma ve ulus-devlet olusturma siire¢lerinden sonra sahasini
genigletmis ve insan, cemiyet, uygarlik insa etmeyi amaglayan metinler, kanonik metinler
olarak isimlendirilmistir. Ozellikle iktidarin, eskiyi yok saymak ve reddetmek {izerinde
sekillendirdigi ideolojisini topluma benimsetmek ve ideolojisini yerlestirmek amaciyla
topluma kanonik metinler teklif ettigi sdylenebilir. Iktidar/rejim devletin baski aygitlarim
degil de ideolojik aygitlarindan olan sanat ve edebiyati aragsallagtirarak, hem sert ve buyurgan
yoniinii gostererek diismanlarini ¢ogaltmamis olacak hem de demokrat goriintimiiyle,
suhuletle ideolojisini veya 6ngordiigii hayat ve insan modelini vatandaglarina empoze etmis
olacaktir (Issi, 2004: 362). Iktidar 6zellikle zihinleri eskiye ayarli olmayan geng nesilleri,
istedikleri gibi yetistirmek, onlara iktidarin ideolojisi dogrultusunda kiiltiirel ve ahlaki
degerleri asilamak, sistemle kaynastirmak i¢in okula, egitime ve edebiyat eserlerine biiylik
onem verir. Edebiyat eserleri bu noktadan itibaren kanonikleserek, “ulus-devletin “kurulus
anlatilari’na” (Parla, 2004: 51) doniistir.

Erken Cumhuriyet yillarinda Cevdet Kudret’in de (1990: 14) belirttigi iizere, ozellikle
1950’11 yillara kadar, ulus-devletin 6ngordiigii insan ve toplum modeli inga etme hedefinde
iktidar ile sanatgilar/edebiyatgilar arasinda giiclii bir dayanisma mevcuttur. Cumhuriyet

ideolojisinin/rejiminin “6teki” olarak kurguladigi Bati ve din (Iss1, 2004: 366) meselelerinde
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alternatif arayislara girilmis, miskinlik ve pasiflik telkin eden kader anlayisiyla Osmanli
Devleti’nin yikilmasinda 6nemli bir etken olarak goriilen din problemi, Fransa’daki laiklik
modelini benimsemek suretiyle asilmaya caligsmig, bununla da hakim unsuru din olan Osmanl
kimliginin karsisina 6n goriilen yeni insan tipinin kimligini olusturan “Tirkliikk” konmasi
hedeflenmistir (Celik: 2002: 85). Nitekim, soz konusu hedefler, kurmaca metinlerde de
kendine yer bulmustur.

Cumbhuriyet Donemi romani siyasal, sosyal ve kiiltiirel gelismelerin igerisinde yazilan
bir roman hiiviyeti tasir ve “bir taraftan da olan bitenlerin yayilmasi ve benimsenmesi
yolunda onemli bir gorev iistlenir” (Narh, 2012: 38). Bu baglamda, erken Cumbhuriyet
Donemi roman, hikdye ve tiyatrolarinda din, yanlis dinl yorumlar ve din temsilleri
baglaminda, daha ¢ok olumsuz din adamut tipolojisi 6n plana ¢ikarilarak islenmis, din adamlari
toplum Tlizerinde yozlastirici bir unsur olarak ele alinmistir. S6z gelimi Resat Nuri’nin
“mutaassip zihniyet ve din ile laik zihniyet ve miispet ilim arasindaki ¢atismayr” anlatan Yesil
Gece (1928) romanini, bu baglamda direktif ile yazdigi sdylenebilir (Emil, 1989: 24-55)
Kemal Bilbagar’in, konusunu, dini taassubun ve halki inkilaplar aleyhine kigkirtan bir imamin
yaptiklarinin  olusturdugu Kelimam'in Fesleri (1941) hikayesini, sapka inkilabin1 halka
benimsetmek i¢in yazdigi ve bunun iktidar-sanat¢1 dayanigmasinin bir {irtinii oldugu goriiliir
(Kudret, 1990: 14). Resat Nuri’nin, gericiligin, yobazligin hicvi olarak kurguladig1 Hiilleci
(1933) isimli tiyatrosu da yine resmi ideolojiye uygun olarak kaleme alinmig ismarlama
eserlerden biri sayilabilir (Emil, 1989: 79; Topaloglu, 2017: 128). Cumhuriyet ideolojisinin
“Otekileri”’nden bir digeri olan yanlis/asiri/sathi Batililagmanin, Yakup Kadri’nin Sodom ve
Gomore (1928), Ankara (1934) romanlarinda ve baska bir¢ok Cumhuriyet romancisinin
eserlerinde, yanlis Batililagmanin yozlastiric etkileri baglaminda ele alindigi sdylenebilir.

Orhan Kocak (2004: 60) kanonun kendiliginden olusan, saf estetik bir mesele
olmadigin1 sdylerken, zevklerin tartisilabilecegi gibi, zorla sekillendirilebilecegi iddiasinda
bulunur. Ona gore, iktidar, ideoloji, kasit, ¢catisma ve siyaset her zaman isin i¢indedir. Selguk
Cikla’ya gore 1923-1950 yillart arasinda Tiirkiye’de devletin ¢esitli gorevlerindeki
idarecilerin sanat ve edebiyat alanlarina etki ettigi goriiliir. Bu etkiler, edebiyat ve sanat
alaninda bir “Inkilap Kanonu” olusturmaya matuftur. S6z gelimi Resat Nuri’nin Hiilleci
adiyla basilan piyesinin 6n soziinde halka yeni davalar1 anlatacak piyeslerin azligindan soz
edilerek, ulusal tezleri topluma anlatacak eserlerin, memleketin taninmis yazarlarina
hazirlatildigir vurgulanir. Yine bu baglamda, 1933’te Cumbhuriyet’in onuncu yilinda,
gerceklestirilen inkilaplart konu edinecek eserler yazilmasi istenmis, kurulan komite dénemin

yazar ve sairlerinin Cumhuriyet, inkilap ve istiklal konulu eserlerini bastirarak, tilkenin bircok
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sehrine gondermistir. 1939-1947 yillar1 arasinda CHP sanat 6diilii yarismalar1 diizenlemis,
yarigmada 6dil alan sanatgilar, halkin goziinde sohret kazanmis ve eserleri, uzun yillar
okunacak kanona dahil olmay1 basarmistir. Ornegin 1942 yilinda diizenlenen yarismada
Halide Edib’in Sinekli Bakkal (1935) romani birinci, Yakup Kadri’nin Yaban (1932) romani
ikinci, Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ve Kiracilar: (1934) roman1 besinci olmus, séz
konusu romanlar, inkilap Kanonu’nun kalic1 eserleri arasina girmistir. 1945 yilinda CHP’nin
diizenledigi piyes yarismasinin sartlari arasinda “devrim ilkelerine bagli” eserler
olusturulmasi1 vardir. Bu ifadeler, olusturulmaya c¢alisilan inkilap edebiyatinin,
kanonlastirmada arag olarak kullanildigini gosterir (Cikla, 2007: 47-68).

Cumhuriyet Dénemi’nde yeni kurulan devletle birlikte, resmi ideoloji ile aydin yazarlar
arasinda is birliginden ve ortak amac/hedef birliginden soz edilebilir.  Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Falih Rifki Atay gibi edebiyat¢ilar Cumhuriyet’in kurulus safthasinda aktif
olarak bulunmalarinin da etkisiyle, sonrasinda da uzun yillar milletvekilligi yapmis, Yakup
Kadri, yabanci devletlerde uzun seneler biiytlikelgilik goérevinde bulunmustur. Halide Edib’in
bu acidan farkli bir durumda oldugu soylenebilir. Milli Miicadele’de ve kurulus yillarinda
Atatiirk’le birlikte hareket eden Halide Edib, sonraki yillarda fikir ayriliklari nedeniyle,
yurtdisina gitmis ve uzun yillar orada yasamis, donilisiinde Demokrat Parti’den milletvekili
olmustur. Peyami Safa da 1950 yilinda CHP’nin Bursa milletvekili adayr olmus fakat
secilememigtir. Milletvekili olan diger edebiyat¢ilar arasinda; Mehmet Akif Ersoy, Ziya
Gokalp, Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpinar, Mehmet Emin Yurdakul, Arif Nihat
Asya, Faruk Nafiz Camlibel, Abdiilhak Hamid Tarhan, Memduh Sevket Esendal, Aka
Giindiiz, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet Kutsi Tecer, Behget Kemal Caglar, Kemalettin
Kami Kamu, Sadri Ertem, Agah Sirr1 Levent, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag isimleri
sayilabilir (Cikla, 2007: 60-66).

Yakup Kadri, siyaset anilarin1 anlattigi Politikada 45 Yi/ (1968) eserinde gazeteci,
edebiyat¢t ve romanci kimlikleriyle Atatiirk’iin etrafinda konumlandiklar1 i¢in dénemin
Istanbul gazetelerinde kendisi ve Falih Rifk1 Atay i¢in, “kalemsor”, “silahsor”, “dalkavuk” ve
“saksake1” dediklerini aktarirken (Karaosmanoglu, 1968: 59), Falih Rifki Atay, Cankaya
(1961) eserinde, mecliste yasanan tartigmalardan birinde Yahya Kemal’in s6z alarak “ Ben ne
o firkadanmim, ne bu firkadamim, Mustafa Kemal'in dalkavuklarindanim” (1999: 590)
sozleriyle Atatiirk’ten yana oldugunu ironik bir tarzda dile getirdigini nakleder. Yakup Kadri,
Milli Miicadele yazilarindan olusturdugu Ergenekon (1929) eserinde “fakat bizde gerek simdi
olsun gerek eski devirlerde olsun, kalem sahipleri toplumun en korkak, en zelil, en metanetsiz

bir sinifini tegkil ederler. Eski Osmanli sair ve yazarlarinin yeri daima dalkavuklukla nedimlik
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arasinda gayet asagi bir derecede idi” (Karaosmanoglu, 1973: 37) sozleriyle siyaset
karsisinda sanat¢inin, edebiyat¢inin konumunu ifade eder.

Yukaridaki bilgiler 1s181inda, calismamizda yer alan ve tezimize kaynaklik teskil eden
bes yazar olan; Halide Edib Adivar, Mithat Cemal Kuntay, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Peyami Safa’nin sanat ve edebiyat anlayislarina ¢alismanin fikri zeminini
olusturmak amaciyla kisaca deginilecektir.

Halide Edib’in romanlari; ruh ¢éziimlemeleri yaptigi, bireysel tutkulari, 6zellikle kadin
psikolojisini yansitan ask temali romanlar, Kurtulug Savasi temali romanlar ve sanat hayatinin
son donemlerinde yogunlastigi bireyin degil toplumun, devirlerin, kusaklarin gelenek ve
goreneklerini ele aldigi romanlar olarak {ic ana baslik altinda degerlendirilebilir (Kudret,
1978: 72-73). Halide Edib’in romanlarinda bazen dogrudan bazen de dolayli olarak One
siirdiigii siyasal, toplumsal, geleneksel ve ekonomik gériislerin, biiyiik boliimiiniin Ittihat
Terakki iktidarinin 6ne siirdiigii goriisler oldugu, yazilarinda Ikinci Mesrutiyet ve Miitareke
donemini kosullarinin ve o giinlerin ideolojik tartigmalarin ana ekseni olusturdugu
soylenebilir (Oktay, 1993:192). Bununla birlikte Halide Edib’in metinlerinin ¢ogunda Dogu-
Bat1 sorunsalinin ana izlegi olusturdugu goriiliir. Yazar’in ¢cocuklugunda edindigi olumlu dini
duygular, ileriki yillarda sosyal hayata bakisini etkiler ve dini, sosyal bir miiessese, ferdi bir
huzur kaynagi olarak gérmesine kaynaklik eder. Halide Edib, Dogu’nun hakim vasfini ruha
verdigi degerde, Bati’nin ise karakterini maddeye verdigi 6nemde bulur. Bunlar arasinda
dengeli bir sentezin olusturulmasi idealini ve tezini savunur (Kudret, 1978: 92). Yazar,
Tiirklerin milli bir kiiltlirlerinin oldugunu, bunun muhafaza edilmesi ve gelistirilmesi
gerektigini savunurken, Onerilen yabanci alternatiflere karsi da dikkatlidir. Sunulan Batili
diistince ve davraniglarin toplumdaki karsiliklarini arar ve Dogu ile Bati’ya bakarken higbir
zaman bu temkinli ve sorgulayici tutumunu kaybetmez (Enginiin, 2007 :428). Halide Edib,
romanlarinin pek ¢ogunda, roman baskisilerini kadinlardan seger ve biitiin diger kisileri bu
kadmin kimligini 6n plana almak maksadiyla sahneye cikarir. Romanlarinda varligint ve
bireyselligini kabul ettirmek isteyen kadinin sorunlarini isleyen yazar, genellikle eski
toplumun geleneklerini siirdiirme egilimi karsisinda, kimliginin bilincine varan kadini, agklari,
tutkulartyla ve hayat igerisindeki varolus miicadelesiyle 6n plan c¢ikarir. Romanlarinda
kurguladig1 baskisilerin biiylik bir ¢ogunlugunun kadin olusu, birgok 6zellikleriyle Halide
Edib’e benzemeleri, toplumsal iilkiilerle kendilerini topluma adamalari, g¢evrelerindeki
erkeklerin odagi olmalari romanlarinin ortak 6zelliklerindendir (Mutluay, 1973: 194). Halide
Edib, hayatinin ve sanatinin olgunluk yillarinda maziye 6fke duymadan bakabilmeyi, mazinin

giizelliklerini hatirlamay1, mazinin degerlerini yeniden kesfetmeyi ve yasanan hayatta onlara
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yer saglamay1 amag edinir. Yakin maziye 6zlem ve hosgorii ile bakan Halide Edib, bunu son
donem eserlerinde isler (Enginiin, 2005: 253).

Ikinci Mesrutiyet ve Miitareke Dénemi’nin yazar1 olan Mithat Cemal Kuntay, herhangi
bir yazinsal topluluga ve akima baglanmamistir. Kuntay, tek romani olan Ug Istanbul ile
dikkat ¢ekmis ve bu romam ile iin kazanmistir (Oktay, 1993: 1030). Gergek olaylara ve
yasamis kisilere dayali siyasi bir roman olan U¢ Istanbul, 1. Abdiilhamid, Mesrutiyet ve
Miitareke Donemi’ni konu alir. Romani hakkinda Mithat Cemal, “bilmedigim, gérmedigim
hi¢hbir seyden bahsetmedim. Bu ii¢ devri esyada ve insanlarda topladim. Her devrin insanlart
kadar esyalarinda da o devrin irtikabini, kirli refahini, haksiz fukaraligi géstermeye ¢alistim”
(akt. Kudret, 1978: 414) degerlendirmesinde bulunur. Romanindaki kisi kadrosu, ti¢ farkli
siyasi dénemdeki Istanbul’unun giindelik yasaminin, siyasal olaylarinin, toplumsal, kiiltiirel
degisimlerin temsilcileri olarak kurgulanmislardir. Yazarin tek romani olan Ug Istanbul, olay
orglisii ve asli kisilerin ¢evresine yerlestirilen tali karakterlerin zenginligiyle dikkat ceker.
Eserde, bir kisinin ¢evresinde kiimelenmis olaylar ve tiirlii tipler yoluyla, ii¢ devrin toplumsal
yapisi ¢oziilmek istenmis, imparatorlugun ¢okiis yillarinda toplumun ozellikle iist kat
insanlarmmin ahlak bozukluklar: gosterilmeye ¢alisilmistir (Kudret, 1978: 415).

Resat Nuri, II. Abdiilhamid devrinden baslayarak, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin en sikintili
ve sancili donemlerini yasamis ve bu siirecte yasanan tarihi, sosyal ve siyasi olaylarin Tiirk
insan1 ve cemiyeti iizerindeki etkilerine yer vermis bir yazardir (Emil, 1989: 5). Toplumsal
gelismeleri yakindan izleyen Giintekin, sosyal hayata dair derinlikli gézlemler yaptigi gibi
bireysel psikolojileri de yakalamaya Ozen gosterir. Yazarin adiyla birlikte anilan “halk
romancis1”, “kiiltiir romancis1”, “6gretmenler ve memurlar romancis1”, “Tiirk¢enin ortasinda
genis bir sevgi ve Urpermesi” (Tanpinar, 1977: 443) vasiflari, eserlerinde isledigi temalarin
icerdigi hakikat duygusu, dilinin sade ve anlasilir olmasi, eserlerinde insani boyutu
onemsemesi ile izah edilebilir. Resat Nuri’nin romanlarinda toplumsal meselelerin yani sira,
istiraplara kaynaklik eden ask temasi da 6nemli yer tutar. Romancinin genis okur kitlelerince
taninmasinin bir nedeni de romanlarindaki basarili agk anlatimlaridir. Yazarin asil basarisi bu
popiiler goriintiiniin altinda agki insani boyutlariyla islemeyi basarmasi, aski trajik diizlemde
betimlemesidir. Resat Nuri’nin eserlerindeki toplumsal elestirilerde merhametli ve uzlagsmaya
yonelik insancil bir ton bulunur. Bunun tek istisnasinin Yesil Gece oldugu goriiliir. Yesil
Gece’de roman bagkisisi Ali Sahin, uzlasmaci kisilikten uzak ve acimasiz resmedilir. Bu da
romanin ideolojik hiiviyeti ile iligkilendirilebilir (Oktay, 1993: 724- 726).

Resat Nuri tiyatroya biiyiik bir agkla baglanmis ve kendini hep bir tiyatro adami olarak

tasarlamistir. Yazar, biitlin romanlarin1 olusturma asamasinda ilk olarak tiyatro formunda
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kurguladigii, bunun kendisine kolaylik ve netlik kazandirdigin1 séyler (Emil, 1989: 64).
Sunu sOylemek gerekir ki sahnelenen kimi oyunlari seyircinin begenisini kazanmasina
ragmen, Resat Nuri’nin romanci kimligi daima 6n planda kalir (Oktay, 1993: 726). Resat
Nuri’nin romanci kimliginin 6n plana ¢ikmasinda eserlerinin niteliginin yani sira romanin
daha genis kitlelere hitap etmesinin de etkisi s6z konusudur.

Ikinci Mesrutiyet ve Miitareke donemlerini yasayan, Balkan ve Birinci Diinya
Savasi’nin yikimlarint goéren, Milli Miicadele’ye katilan, Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren Atatiirk’lin yaninda yer alan Yakup Kadri, yazarlik hayatinin ilk yillarinda mitolojiye
ve Grek Latin diinyasina ilgi duymaya baglamis ve gercek bir yazinin ancak bu kaynaklardan
esinlenerek kurulabilecegine inanmistir. Yahya Kemal ile Nev-Yunanilik girisimini baglatan
Yakup Kadri’nin romanlarinda bu gegmis ilgisinin yansimalarini gérmek miimkiindiir (Oktay,
1993: 928-930). Misir yillarinda, Jon Tiirklerle tanismasiyla beliren politika ilgisi, ulusal
sorunlar1 kavrama ¢abasi, arka arkaya yasanan dis ve i¢ siyasi gelismelerle birlikte Yakup
Kadri’nin sanati da doniisiimlere ugrar. Gengliginde katildig1 Fecr-i Ati toplulugunda "sanat
icin sanat" kaidesini benimsemis olan Yakup Kadri, Balkan Savaslari ve Birinci Diinya
Savagi’nin da etkileriyle sanatin toplum i¢in olmasi gerektiginde karar kilarak, romanlarinda
Tirk milletinin yasadigi sorunlari konu olarak seg¢mistir (Kudret, 1978: 109-111; Moran,
2001: 179). Romanlarinin ana izleklerini, Birinci Diinya Savasi yillari, ikinci Mesrutiyet,
Ikinci Abdiilhamid dénemi, Miitareke doénemi, Kurtulus Savasi, Cumbhuriyet’in
kurulmasindan sonraki yillar olusturur. Yakup Kadri’nin birkag istisna disinda eserleri, belli
tarihsel donemlerin romanlaridir. Tarihsel donemlerin siyasal ve toplumsal sorunlarina
egilmeyi amaclayan yazarin romanlarinda, Sark-Garb, Asya-Avrupa, Islam-Hristiyanlik,
iptidailik-medeniyet, taassup-hiir fikirlilik, koyli-aydin izlekleri islenir. Yakup Kadri,
romanlarinda toplumun bozulmaya yiiz tutmus, ¢oken yanlarini islerken, eserlerinin cogunda
clirime ve c¢okiis ana izlekleri olusturur (Aki, 2001: 253). Roman kisileri ¢ogunlukla,
zihinlerindeki hayatin disardaki hayatla uyusmamasindan kaynaklanan hayal kirikliklariyla
pesimist ve diinyaya kiisen kisilerdir. Yazarin romanlarindaki olumlu kisiler genellikle
cevrelerindeki kotii gidisati goriir, ¢ozmeyi disiiniir; fakat bunlari gergeklestirmek igin
herhangi bir gayret gostermez ve uygulamaya ge¢mezler. Yasadiklar1 topluma kars1 herhangi
bir sorumluluk duymayan olumsuz kisiler ise daha gozii pek, atilgan, isteklerini
gerceklestirmek i¢in eyleme gegmekten korkmayan kisilerdir (Kudret, 1978: 130-131). Yazar
Ote yandan romanlarinda mekan-insan iliskisini ele aldig1 donemin kosullar1 baglaminda isler
ve metaforik unsurlara da yer verir. Yakup Kadri, romanlarinda eski Yunan ve Latin

Mitolojisine, Avrupa Uygarligina, Tevrat, Hristiyanlik ve Kutsal kitap metinlerine, siklikla
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bagsvurmus ve bu kiiltiirlere ait olaylari, kisileri benzetme 6geleri ve anlatim iislubu olarak
kullanmistir (Durgun, 2019: 187).

Peyami Safa’nin romanlarinin bireysel psikolojilerden, felsefi ve siyasal sorunlara dogru
bir gelisme gosterdigi, yazarin romanlarinda tezlerini kanitlama amacma yoneldigi
sOylenebilir. Safa’nin sanatinin ve diisiincesinin iggal yillar1 i¢erisinde degisim gosterdigi, bu
stire¢ i¢inde toplumun i¢inde bulundugu bunalim durumundan etkilendigi, 6zellikle isgal
Istanbul’unda baz1 gevrelerde goriilen ahlaki bozukluklari romanlarina aksettirdigi goriiliir.
Romanlarinda, alafrangalig1i yiizeysel bi¢imde benimseyen, modernligi bir tiir ahlak
bozukluguyla i¢sellestirmis, koklerinden kopmus, para ve zevk icin yasayan tiplerle, Islami ve
milli geleneklerle yetismis, kendi geleneksel ve manevi degerlerine sahip ¢ikmak isteyen,
yurtsever, diirlist ve ahlakli kisiler Bati-Dogu ¢atismasi ¢ergevesinde ele alinir ve karsi karsiya
gelirler (Oktay, 1993: 1223-1224). Eserlerinde Dogu-Bati karsithgmi isleyen Safa, ¢oziimiin
milli degerlere sahip ¢ikmakta oldugunu ileri slirer. Romanlarinda Bati’y1 kategorik olarak
diglamak yerine, Dogu-Bati sentezinden yana oldugu goriiliir. Tiirkiye’nin Sark devleti olarak
goriilemeyecegini One siiren Safa, Tirkiye’yi Avrupa ile Asya’nin “zifaf dogegi” olarak niteler
(Safa, 2010: 141). Safa, Dogu-Bat1 senteziyle ilgili goriislerinin hiilasas1 olarak; “Bati’nin
ilim ve teknik metotlariyla silahlanmak isteyen Dogu ve Dogu’nun i¢ diinyasindan manevi
astlar almak isteyen Bati” (Ayvazoglu, 2000: 211) sozleriyle bu birlesme ve sentez fikrinin
miimkiin hatta zaruri oldugunu savunur. Safa, son zamanlarinda kafasini mesgul eden
metafizik sorunlarin, mistik egilimlerin agir basmasi1 ve gecirdigi fikri doniisiim neticesinde,
rasyonalist anlayistan siyrilmaya c¢aligarak, spiritiializme basvurur ve bilime karsi sezgiyi
savunur. Safa’nin romanlarinda temel izlekler olarak; ahlaki ¢okiintiiler, siiphe ve kararsizlik,
Dogu-Bati catismasi, hastalik ve o6lim sayilabilir (Oktay, 1993: 1225-1228). Safa’nin
romanlarinda ¢ogunlukla ayni sablonu takip ettigi soOylenebilir. Genellikle bir asgk
cergevesinde kurulan roman kisileri, ii¢ erkek bir kadindan olusur. Erkeklerden biri Bati’y1
(materyalizmi ve/ya marksizmi) biri de Dogu’yu (din ve/ya mistisizmi) temsil eder. Ugiincii
erkek, yazarin sozciliigiinii iistlenir. Romanlarda ask romantik, platonik igerigi yiiceltilerek
konumlandirilirken, cinsellik hor goriiliir. Romanlarmin ¢ogunda geng¢ kizlar 6nce Batili
yasam bi¢imine Ozenip, iki diinya arasinda bocalasa da sonunda gercegi goriip, yozlagmis
Batili g¢evrelerinden koparak 6z degerlerine doner ya da ya da geleneklerinden, kiiltiirel
degerlerinden kopmanin bedelini hayatlariyla 6derler. Roman kisileri arasindaki c¢atismada,
daima Dogu’yu, milli ve manevi degerleri temsil edenler kazanir. 1ki erkek arasinda béliinmiis
olan kadin kisiler de tercihlerini bu erkeklerden yana kullanir. Peyami Safa romanlarinda

basta kisiler diizleminde somutlastirilan Bati-Dogu karsitligi sonraki zamanlarda, mekanlar,
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duygular ve diistincelerle soyut sekilde islenmeye ve tartisilmaya devam eder (Moran, 2001:
219- 222).

Calismamizi bu yazarlarla olusturmamizda; Yakup Kadri’nin ve Halide Edib Adivar’in
Anadolu isgali devam ederken, Istanbul’da gazetelerde yazdiklar1 yazilarla, Mustafa ve
Kemal ve devam eden Kurtulus Savasi’na destekte bulunmalari, sonrasinda Anadolu’ya
gecip, siiren miicadeleye cephelerde bizzat bulunarak ve gorevler alarak bizzat katkida
bulunmalari, Cumhuriyet’in kurulmasindan itibaren de Yakup Kadri’nin elit kurucu kadroda
yer almasi, CHP’nin fikri organi olan ve ideolojisini belirleyen Kadro dergisini ¢ikarmasi ve
Atatiirk’iin yakin ¢evresinde bulunmasi etkili oldu. Calismamizda da goriilecegi gibi Halide
Edib ve Yakup Kadri, Milli Miicadele ve Cumhuriyet anilarini, yazdiklar1 romanlarda yer yer
birebir bicimde kurguya dahil etmislerdir. Dolayisiyla romanlarinin incelenmesi ayni
zamanda Kurtulus Savasi’nin ve Cumbhuriyet’in sosyal, siyasi ve fikri ortamini anlamak
acisindan 6nemli veriler elde etmeyi olanakli kildi.

Resat Nuri Giintekin ise romanlari ve tiyatro oyunlari Cumhuriyet kadrolar1 ve
ideolojisince dnemli goriilmiis, desteklenmis, Yesil Gece romant ile Hiilleci adli tiyatro eserini
bizzat Atatiirk’lin tesvik etmesiyle kaleme almig (Emil, 1984: 313-314; Topaloglu, 2017: 128)
tiyatro oyunlar1 halkevlerinde yillarca oynanmig bir yazardir. Peyami Safa, Tirk edebiyat
hayatim1 romanlar1 ve diisiincesiyle etkilemis, bir donem yazdig1 Tiirk Inkilabina Bakislar
eseriyle Cumbhuriyet’in ilkelerine destek vermis, yazilarinda ve romanlarinda Tiirkiye’'nin
gecirmis oldugu sosyal ve siyasi degisimlerin, Batililagma ¢abalarinin, kabul ve tereddiitlerin
yansimalarmi bulabilecegimiz velut bir yazardir. Son olarak Mithat Cemal Kuntay, Ikinci
Megsrutiyet, Miitareke Donemi, Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet’in kurulmasi devirlerine
sahitlik etmis, tek romani olan U Istanbul’da calismamizin da ana temasini olusturan dinsel
tipolojilere yogun ve derinlikli olarak yer vermistir.

Bu alanda daha 6nce yapilmis ¢alismalar mevcuttur. Calismalar benzer basliklara sahip
olsalar da kapsadiklar tarihsel aralik, inceledikleri eserler ve eserleri degerlendirme baglam
ve yontemleri agisindan birbirinden farklilik gosterir.

Halil Saglam’in (2016) Tiirk Romaminda Din ve Inang Algisi (1934-1938) ile Mahir
Karacar’m (2018) Tiirk Romaninda Din ve Inan¢ Algist (1929-1933) adli doktora tezlerinin,
tez danismanlari olan Prof. Dr. Kemal Timur’un [872-1896 Yillar1 Arasindaki “Tiirk
Romaninda Din Duygusu, Dinler ve Inanclar” bashkli doktora tezinde kullandigi metot ve
tekniklere gore yazilmis oldugu, aymi metodolojiyi takip ettikleri, dorder yillik zaman
dilimleri arasinda yazilmis romanlari inceleyen, birbirinin devami niteliginde caligmalar

oldugu soylenebilir.
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Giirkan Yavas’in (2014) Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Din ve Din Adami
(1923-1950) ile Nurseli Gamze Korkmaz’in (2018) Erken Cumhuriyet Romani Figiirlerinde
Sekiiler-Kutsal Ikilemi (1920-1950) baslhikli doktora tezleri, kapsadiklar1 dénem araliklar1 ve
inceledikleri romanlarin bir kismi ile tezimizle ortak bir zemini paylagsmaktadir. Ancak arada
onemli farkliliklar mevcuttur. Yavas, tezini “eski hayat-yeni hayat” ekseninde kurgularken,
Korkmaz ise tezini “kutsal-sekiiler” catisi altinda olusturmustur. Ayrica her iki tez de 1950
yillarina kadar olan zaman dilimini kapsamaktadir.

Calismamaiz ise ¢esitli yonleriyle bu tezlerden farklilasmaktadir. Tezimizin, daha kisa
bir zaman dilimine sahip olmasi, agirlikli olarak kanonik yazar ve eserleri ihtiva etmesi,
yazarlarin romanlarinin yaninda anilarinin, yazilarinin, tiyatro eserlerinin de derinlemesine
incelenmis olmasi, edebi metin agirlikli bir anlatimi1 takip etmesi, en dnemlisi de tema olarak
ayrica giindelik pratikler, beden ve mekan basliklarini da ¢aligmaya dahil etmesi bakimindan
diger ¢alismalardan farklilagsmaktadir.

Metin, Imaj, Ideoloji: Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Dinsel Tipolojiler
(1923-1938) adli calismaniz, inkilap Dénemi, Inkilap Edebiyati ve Atatiirk Donemi
Edebiyat1 olarak da nitelenen Cumhuriyet’in kurulus yili olan 1923 ile Atatiirk’tin 6liim y1il1
olan 1938 yillar1 arasini baska bir deyisle, Cumhuriyet’in ilk on bes yilim1 kapsamaktadir. Bu
zaman diliminin se¢ilmesinde Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte sosyal, siyasal ve kiiltiirel
alanda bir¢ok koklii devrim ve inkilabin yapilmis olmasi, bunlarin neticesinde, dini hayat, din
algis1 ve giindelik hayattaki din pratiklerinin kalic1 degisikliklere ugradig: diisiincesi hareket
noktamizi olustururken, toplumlarin hayatina tutulmus aynalar olan romanlarda, bu koklii
degisimlerin dinsel tipolojiler baglaminda etkilerini tespit, tetkik ve degerlendirme
calismamizin amacini olusturmustur.

Caligmamizi 1923-1938 yillar1 arasinda yayimlanmig, popiiler tarih romanlarini ve
popiiler ask romanlarm1 disarida birakarak, kanona girmis olan ve Milli Miicadele
Doneminden itibaren Cumbhuriyet’in kurucu kadrolart arasinda yer almis Yakup Kadri
Karaosmanoglu ve Halide Edib Adivar olmak {izere, kurucu kadrolarin diisiinsel hayatlarinda
etkileri olan Resat Nuri Giintekin, Peyami Safa ve II. Mesrutiyet ve Miitareke Donemi
yazarlarindan olan Mithat Cemal Kuntay’in 1923-1938 yillart igerisinde yayimladiklar
romanlariyla sinirh tuttuk. Bu tercihimizde s6z konusu yazarlari, romanlar1 ana kaynagi
olusturmak {tizere, diger tiirde verdikleri eserler olan anilarindan, diisiince yazilarindan ve
tiyatro eserlerinden de hareketle, odagi dagitmadan, derinlemesine ve yogun olarak inceleme
gayretimiz etkili oldu. Bu baglamda yazarlarin kaleme aldig1 yirmi bes roman, ¢calismamizin

ana kapsamint olusturmakla birlikte ayrica yazarlara ait tiyatro oyunlarindan, ani
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kitaplarindan, deneme kitaplar1 ve monografik eserlerden de biiyiik 6l¢lide yararlandik. Yesil
Gece, Vurun Kahpeye, Sinekli Bakkal, U¢ Istanbul ve Gékyiizii romanlar1 ihtiva ettikleri
dinsel tipoloji ve dinsellik 6rneklerinin yogunlugu nedeniyle digerlerinden siyrilarak en fazla
yararlandigimiz ve atifta bulundugumuz eserler olarak one ¢iktilar. Romanlardan birkag
istisna haricinde dogrudan alinti yapmamizda, yazarlarin edebi, estetik ve sanatsal ifade
bigcimlerini kaybetmeme c¢abamiz temel saik olurken, ayni alintinin birden fazla yerde
kullanilmasinda, icerdigi muhtevanin 6nemi ve islenen diger basliklarla da alakali oldugunu
diisinmemiz etkili oldu. Bunlarin haricinde ikincil kaynaklar olarak; yazarlar hakkinda
yazilan biyografi incelemelerini, roman tahlillerini, edebiyat tarihi kitaplarini, edebiyat
ansiklopedilerini, makaleleri yorum ve argiimanlarimiza kaynak olarak kullanmaya c¢aligtik.
Calismamiz, Sosyoloji ve Siyaset Bilimi alanlariyla yakindan iliskili oldugundan, bu
disiplinlere ait din sosyolojisi ve siyasi tarih kaynaklarindan da faydalandik. Bunlari

cogunlukla dolayli alint1 bicimiyle vermeye calistik.
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BIRINCI BOLUM
1. ROMANLARDA DiN VE INANC SOYLEMI
1.1. “Yesil Ordular” Tahakkiimii ile “Beni Nev’ini /ncitme” Miisamahasi Arasinda:
Islam

17. yiizyildan itibaren Osmanli Devleti’nin cihan hakimiyetini kaybetmeye ve Bati’nin
gerisinde kalmaya baglamasi hem devlet erkanin1 hem de aydinlari ¢o6ziim arayislarina iter.
Ozellikle Batici olarak adlandirilan aydinlarin, devrin Avrupa’daki hakim felsefelerinin ve
modernlik paradigmalarinin da etkisiyle geri kalis sebebi olarak dini ve gelenegi gérmeleri
s06z konusudur.

Ismail Kara (2014: 35-36) Osmanli Devleti’ndeki gerileme ve ¢okiisiin sebebi olarak o
giinkii dinf anlayisa ve Islam’n uygulanis bicimine déniik elestirileri sdyle siralar: Hurafelere,
batil inanglara, menkibelere bulasmis bir inan¢ diinyasi; baskici bir siyasi yonetim ve buna
kars1 itaat etme durumundaki bir toplum; atalet icerisinde, hareket yoksunu, sorumluluk
duygusu gelismemis, ahireti diinyadan ¢ok 6nemseyen bir toplum; galismayi, gabayi, iradeyi
degil de pasifligi, tevekkiilii, sabri, kaderi, kanaati 6ne ¢ikaran bir diisiince ve hayat felsefesi,
ilmi ve felsefi gelismesi yiizyillar 6ncesinde durmus, tekrara, ezbere, taklide dayali bir egitim
anlayisi, kendini yenileyemeyen, liretemeyen, gecmiste kalmig bir ilim hayati.

Serif Mardin’e gore, Osmanli modernlesme ¢abalarinin bir tirtinii olarak agilan Askeriye
ve Tibbiye Okullari’nda okutulan miifredati, yabanci eserlerden yapilan ¢evirilerin
olusturmasi, bu eserlerde Avrupa’da tartisilan maddecilik, materyalizm, pozitivizm gibi fikri
akimlarin toplumsal etkilerinden ziyade, ansiklopedik, biyolojik bilgiler yoniiyle ele alinmasi,
askeriye ve tibbiye dgrencilerinin Islam’la, maneviyatla ve geleneksel degerlerle arasmin
acilmasima neden olur (1994: 56-60). Daha sonra Jon Tiirklerin ve ittihat ve Terakki’nin de
fikri yapilarimi etkileyecek olan bu se¢meci bilgilerden olusan, fizikle, kimyayla, tabiatla,
fizyolojiyle, maddeyle smirlandirilmis zihni anlayis, Osmanli-Tiirk miinevverinin dinle,
manevi degerlerle olan iliskisini zedelerken, kendinden sonraki aydin sinifi i¢inde devam
ettirilecek bir temel olusturur. Abdullah Cevdet ve Besir Fuad gibi Batic1 aydinlar yazdiklari
yazilarla materyalizmin ve pozitivizmin Osmanli topraklarinda taninmasina ve etkili olmasina
katki saglar.

Subasi’na gore (2004: 134) Tiirk modernlesmesinin Osmanli dinselligi ile problemli bir
gecmisi vardir. Zira Osmanli’nin dinselligi, yeterli ilerlemeyi saglayamamis, din ¢cogu zaman
cagdas devletlerle rekabet hususunda, padisahlarin modernlesme taleplerine ayak bagi
olmustur. Merkezinde dinsel hassasiyetlerin etkin oldugu Osmanli modernlesmesi, 6zgiin bir

Batililasmay1 Islam iimmetinin kurtulusu igin zorunlu gérmiistiir. Nitekim Bati’nin fenni
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alinip, ahlaki reddedilecektir. Cumhuriyet modernlesmesinde ise bu durum sekil degistirerek,
modernlesme asil olarak alinmis ve din gerektiginde bu amag icin kullanilabilecek bir aygit
olarak goriilmiistiir.

Yakup Kadri, Atatiirk (1946) adli monografik eserinde, Harbiye Mektebi ve Askeri
Tibbiye okullarindan yetisen nesillerin, milli kalkinmamizda avangart rolii iistlenen kadrolar
olduklarini, Abdiilhamid donemi “asileri’nin, “komplocu”larinin, “ihtilal”cilerinin hep bu
kimselerden olustugunu iddia eder (Karaosmanoglu, 2000: 110). Yazar, bu kadrolardan
yeniliklere onciiliik etmeleri hasebiyle 6vgiiyle bahseder.

Subasi’na gore (2004: 12-13) Cumhuriyet kadrolarimin tasavvur ettigi Tirk
modernlesmesi, dinin giindelik hayattaki goriiniirligiinii zayiflatma stratejisi lizerine insa
edilirken, geleneksel anlayisin dinle kurdugu iliski sorunlu bulunmus, kurulan Cumhuriyet’le
dinin ancak islevsel bir statiiyle sinirlandirilarak, mevcut rejimin diinyasina dahil olabilmesi
tasarlanmigtir. Neticede dinin gilindelik hayati ¢epegevre kusattigi geleneksel toplumlarda,
modernlesme ¢abalar1 bir sok ya da travma seklinde tanimlanabilecek sonuglar dogurmustur.
Shayegan da (1991: 139-145) geleneksel toplumlarda modernlesme g¢abalarinin hedeflenen
Olciide gerceklesmemesinin, toplum bireylerinde bir zihin boliinmesi yasattigini ve ne Dogulu
kalabilmis ne de Batililasabilmis toplumlarin fertlerinde zaman igerisinde yarali bilinglerin
olustugunu vurgulamistir. Bu baglamda Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore (2001: 67) modern Bati
diistincesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan pozitivizmle birlikte modern insanda var olan
kutsallik duygusunun kaybi s6z konusu olurken, diisiince siirecleri de metafizik anlamdan
yoksun birakilarak, bilginin kutsal 6zelligi tamamiyla yok edilir ve bilgi laik hale getirilir.

Cumbhuriyet’in devlet sistemini dinden ayr1 tutmasi ve laik bir ideolojiyi benimsemesi
baglaminda kendilerini Cumhuriyet’in degerlerini, ideolojisini halka benimsetmekle sorumlu
goren bazi Cumhuriyet Dénemi gazeteci/romanci/aydin yazarlarinin hem diisiince yazilarinda
hem de kurmaca metinlerinde geleneksel dini anlayis1 giindelik hayatin diginda birakma ya da
kiiltiirel dindarlig1 yansitma amacinda olduklari gériiliir. Ote yandan erken ddnem Cumhuriyet
yazarlarinin eserlerinde, dini duygularin somiiriilmesi de kendilerine sunulan her seyi
sorgulamadan kabul eden cahil ya da bilingsiz halk {izerinden yansitilir.

Yeni rejimin ve kurucu aydimnlarmin ¢ogunlukla din ile degil de dinin mevcut haliyle,
uygulanma bi¢imiyle, din adamlarmin hiiviyet ve temsiliyle problemleri oldugu sdylenebilir.
Temelde dinden ve Islim’dan tamamen vazge¢me gibi bir egilimi olmayan Cumhuriyet’in
kurucu ideolojisine sahip aydinlarin, dinin yanlis anlasilmasina ve yanlis temsiline karsi
olduklart goriilir. Cumhuriyet Donemi romancilarinin  hurafe ve irrasyonaliteyle

harmanlanmis dini anlayisa, dinin tahakkiim araci olarak kullanilmasina, dini hiiviyete sahip

21



din adamlarinin toplumsal hayatta tartisilmaz ve sinirsiz bir rol oynamasina itirazlar1 ve
elestirileri vardir.

Yesil Gece (1928) de anlaticinin “Her yeni din saliki gibi Ali Sahin’de de evvela
eskisine karsi uzlagmaz bir diismanlik hissi vardi[r] " (Yesil Gece s. 48) tespiti, Cumhuriyet
Doénemi aydinlarina tesmil edilerek yorumlanabilir. S6z gelimi Yakup Kadri ve Resat Nuri,
Cumhuriyet ile birlikte, “eskiye ait olan” degerler manzumesi ile uzlagmazlik yasayan ve
bunlarla bir hesaplasmanin igerisine giren aydinlar arasinda zikredilebilir. Osmanli kalintisi,
hurafelere bezenmis, geleneksel din anlayisini karsilarina alan aydinlar, bunu miispet ilimleri
ve akilcilig1 esas alan bir formda yeniden diizenlemenin ¢abasinda olurlar. Yakup Kadri’nin
cocukluk yillart anilarini anlattigt Anamin Kitabt (1957) eserinde, kendisini “her tirlii
metafizige ¢oktan veda etmis bir insan” (2019: 82) olarak tanimlamasi, yetistigi ortamda
aldig1 dini egitime bir aksiilamel gelistirmesi olarak okunabilir.

Cumbhuriyet’in modernlesme cabalar1 baglaminda okundugunda,
cagdas/muasir/asri/modern/yeni kavramlarinin hangi kavramlarin ziddi olduklarina, hangi
kavramlar1 yerinden ettigine bakildiginda karsimiza; kadim, teamiil, tére, ananevi, dini
kelimelerinin 6ne ¢iktigi goriliir (Kara, 2014: 14). Cumhuriyet Dénemi romanlarinda din
merkezli gelisen tartismalardan biri de roman kisilerinde tezahiir eden mevcut dini anlayis ve
yoruma karst ¢ikma neticesinde meydana gelen din elestirisi, inan¢ krizleri ve manevi
bunalimlardir. Cogunlukla roman baskisileri ilizerinden siirdiiriilen dini tartigmalari, donemin
aydinlarinin, yeni kurulan Cumbhuriyet’le birlikte nasil bir din ve dindar tasavvuru
hedefledikleri seklinde okumak da miimkiindiir. Bu baglamda ¢ogunlukla yazarlarin szlerini
temsil eden kisiler olan roman bagkisilerinin dini meselelerde gosterdikleri tavir ve
yaklagimlar, ¢ogunlukla yazarlarin okuyucuya teklif ettikleri tepki ve yaklasimlar olarak da
degerlendirilebilir. Zira Yakup Kadri, Hasan Ali Yiicel ile yazistiklar1 mektuplarin birinde bu

varsayimi destekleyecek ifadelerde bulunur.

“Simdiye kadar yazdigim roman kahramanlarinin birgogunda ben yok muyum? Nur Baba’daki Macit,
Kiralik Konak’taki geng sair, Hiikiim Gecesi’ndeki Ahmet Kerim, Yaban’daki Ahmet Celal ve nihayet
bu son romanimdaki Doktor Hikmet biraz (ben)dirler. Onun i¢indir ki romanlarimi yazarken biraz
kendi hatiralarimi yazar gibi oluyorum” (Eronat, 1996: 36)

Yeni Cumhuriyet projesiyle uyumsuz olan mevcut islam anlayisinin, aydinlar tarafindan
nasil uyumlu hale getirilebileceginin formiilleri kurgudaki roman Kkisileri aracilifiyla
tartigmaya sunulur. S6z gelimi Yesil Gece’deki “Muallimlige yeni bir din gibi inanan” (Yesil
Gece, s. 48) Ali Sahin’in medrese hayatindaki karanliga, yobazliga ve gericilige karsi
alternatif olarak gelistirdigi formiilde “Cocuklara yalniz miispet ve faydali seyler égretmek”,

“Din ilimlerini oldugu kadar sathi ve zararsiz bir sekilde” islemek” ve “Hurafelerle,
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Israiliyat ile miimkiin mertebe miicadele etmek” (Yesil Gece, s. 60) umdeleri varken, Halide
Edib’in Sinekli Bakkal inda, okuyucuya teklif edilen ise; i¢timai ve siyasi tarafi pek olmayan,
estetik, kiiltlirel ve mistik yonii agir basan, bireyin vicdaninda ve gonliinde yasadigi,
Mevlevilik temsilinde tebelliir eden bir din anlayisidir.

Incelememizde roman metinleri merkeze alinarak dnce Resat Nuri’nin Yesil Gece’sinde
sonra da bagligin sonunda Halide Edib’in Sinekli Bakkal’inda agirlikli olarak yer edinen din
ve inang tartigmalari, ayn1 donemin iki farkli yazarinin alternatif din yorumlari baglaminda ele
alinacaktir.

Yesil Gece (1928) romaninda babasi tarafindan medreseye molla olmak i¢in génderilen
Ali Sahin, biiyiik bir heyecanla basladigi medrese egitiminde umdugunu bulamaz. Medresenin
ortami, ders hocalar1 ve talebeleri hi¢ de hayal ettigi gibi ¢ikmayan Ali Sahin derin bir hayal
kiriklig1 yasar. Medrese binasinin eski, kohne, rutubetli ve pis vaziyette olmasi, ders
mollalarmin ilim 6gretme derdi olmayan, ¢ikarlar1 pesinde kosan, paragoéz tipler olmasi, Ali
Sahin de dini sorgulamalara, varolus sancilarina ve en sonunda da derin bir bunalima neden
olur. Romanin heniiz basinda kasabasindan Istanbul’daki Somuncuoglu Medresesine gelen bir
cocuk olan Ali Sahin’in “ruhunun igi de oyle bulanik, karisik fikirler, karanlik vehimlerle
dolu bir alemdi[r]” (Yesil Gece, s. 16). Memleketinde dnce babasindan sonra da mahalle
imamindan aldig1 hurafeler, vehimler ve abartili cehennem tasvirlerden miitesekkil dini
egitim, cocuk yastaki Ali Sahin’in zihin ve duygu diinyasinda yikici tahribatlara yol agar.

Medreseye basladiktan sonra sahit oldugu yanlis dini temsil ve uygulamalar Ali
Sahin’deki ‘fikir inkilab1’ hissini tetikler. Islam tarihine dair kitaplar1 okuyarak iginden
bulundugu ¢ikmazdan kurtulmaya c¢abasina girisen Ali Sahin, okudugu tarih kitaplarinda
gegmis zamanlarda olanlarin simdiden bir farki olmadigimi gordigiinde ilk “hayal inkisar:
yarasim” almaktan kurtulamaz. Zira eski tarihlerden beri “din ordularinin” gectigi yerlerde
“ebedi bir yesil gece hiikiim siirmiistiir” (Yesil Gece, s. 33). Ali Sahin’de medreseyle tutusma
imkan1 bulan ‘itikad yangini’, daha da genisleyerek “Osmanli, Islam ve peygamberler
tarihifni] ” (Yesil Gece, s. 33) de icine alarak yayilir ve en nihayetinde “gokyiiziinii de
sarmafsiyla]” (Yesil Gece, s. 33) neticelenir. Anlatici, ‘yangin’ metaforu iizerinden
Osmanliy1, Islam’1, peygamberleri ve en sonunda “gdkyiizii” olarak tabir ettigi -ki Resat
Nuri’nin bir diger romaninin ad1 Gékyiizii’diir- Tanrt’y1 sorgular ve tartismaya agar. Resat
Nuri’nin, ‘eski ve Osmanli’ya’ ait olan geleneksel Islam anlayisini problem olarak goriip onu
‘metaforik’ olarak yakmasi, Tiirk miinevverinin yeni din tasavvurunda nelerin olmamasi
gerektigini de imler. Cumhuriyet miinevverinin, savas ac¢tig1 anlayislardan birisi hurafe, batil

inan¢ ve israiliyat yiiklii anlatilarin din adi altinda benimsenmeye ve benimsetilmeye
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calisilmasidir. Modern aklin ve bilimin elestiri siizgecinden gegirilmeden dolasima sokulan
din anlatilarinin ve din yorumlarinin, dini literatiirden ayiklanmasi ve saf disi birakilmasi
aydinlarin basat hedefidir. Bu baglamda Cumhuriyet ideolojisinin hedefledigi fert modeli
olarak; “gelencksel ve dini kaliplardan kurtulmus, fen ve bilimi referans alan yeni bir
entelektiiel” (Alver, 2006b: 40) arayisinda oldugu goriliir.

Ali Sahin’e gére, Istanbul’un bugiin iginde bulundugu durum da dahil olmak iizere,
Osmanlidaki, Isldm ve peygamberler tarihindeki biitiin kaosun, kargasanin, islam diinyasinin
icinde bulundugu i¢ler acis1 durumun en biiyiik miisebbibi bagnaz dini yorumlarin yol agtig
catisma iklimidir. Irtica, softalik ve cehalet ge¢misten giiniimiize hiikiim siirdiigii biitiin
cografyalar1 yangin yerine ¢evirmekle kalmayip, iyi ve giizel olan ne varsa yakip yikmustir.
Ali Sahin’e gore, dini dogmalar ve hurafeler ge¢misten giiniimiize kadar hicbir topluma baris,
refah ve terakki getirmemis olmakla birlikte, aksine peygamberler tarihinden giliniimiiz
Osmanlisina kadar her yere savas, kargasa ve irtica getirmistir.

Dini sorgulamalar1 giin gectik¢e derinlesen roman bagkisisinin okudugu kitaplardaki
“Tarihte mabuttan bol bir sey goriinmiiyordu. Hepsinin ayri dini, peygamberi, ayri ayri
ayinleri vardi. Hepsinin taraftarlari/nin] kendi mdbutlarimin hakiki mdbut, digerlerinin
hurafe ve yalan oldugunu iddia etm[eleri]” (Yesil Gece, s. 33) Ali Sahin’de fikri
egilimlerinde dinlerin “insan icadi, insan hayalinin mahsulii olmasi” (Yesil Gece, s. 34)
ihtimalini dogurur. Yeryliziinde fakli dinlerin olmasi ve her din mensubunun kendi dinini
oncelemesi, Ali Sahin’de din kavraminin ‘iiretilmis, muhayyel’ olma ihtimalinin ortaya
cikmasina ve sorgulanmasina yol acar. Ali Sahin’deki itikadi sorgulamalarin artmasi dis
diinya ile kurdugu iliskileri de etkiler. Ote yandan dinin insan icadi olabilecegi akil
yiiriitmesini yaptiktan sonra, ahiret hayatinin olmayabilecegi fikri de zihnini kurcalamaya
baslar. “Demek ebedi hayat muhakkak degildi. Bu diinyada sevilip kaybedilen, istenip ele
gecirilemeyen seylere baska diinyada kavusmak timidi de zayift” (Yesil Gece, s. 34) Ali
Sahin’deki ‘Ote diinyanin’ olmayabilecegi ithtimali, timitsizligini ve karamsarligin arttiran bir
islev gortir.

Ali Sahin’in zihninden ge¢irdigi bu akil yliriitmeler, sorgulamalar, siipheler medrese
talebesi olmasi ve heniiz ‘kurtulamadig1’ dini hassasiyetler nedeniyle onda sugluluk ve giinah
isliyor olma hissi uyandirir, “basini hiicresinin soguk taglarina vurarak tévbe ve istigfar”
etmesine neden olur” (Yesil Gece, s. 34) Ali Sahin, bu sorgulamalarini medresesindeki
miderrislere danistiginda ve yardim istediginde aldig1 cevap “tecdid-i iman et habis... Kafir

oldun. Bir béyle seyleri aklindan gecirme” (Yesil Gece, s. 34) olur. Miiderrislerin bu tavri
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dinin tartisilamaz olusuna, tartisanlarin dinden ¢ikacagina ve ayni zamanda miiderrislerin
iptidai, dar ve kisir din anlayiglarina dair vurgulardir.

“Stiphe hastalig1” igerisinde kivranan Ali Sahin’in arayislarina cevap bulabilmek i¢in
okudugu kitaplar arasinda “Ben Neyim” ile “Nizam-1 ilm i din” (Yesil Gece, s. 36) kitaplari
da vardir. Her ne kadar romanda ismen belirtilmese de s6z konusu kitaplarin yazari, Tanzimat
romancisi ve Hace-i Evvel, Ahmet Midhat Efendi’dir. Romanda kitabin ismi Nizam-1 ilm
din olarak gegse de dogrusu Nizd-1 Ilm ii Din: Islim ve Uliim dur. Kitabin orijinali kimya,
fizik ve bilimler tarihi alanlarindaki eserleriyle taninan John William Draper’in,
yayimlandiginda ilgi ve tepkiyle karsilanan History of the Conflict Between Religion and
Science adli eseridir (1874). Kitap, Ahmet Midhat Efendi tarafindan Fransizca ¢evirisinden
Tiirk¢eye aktarilmigtir (Okay, 2007: 172-173). Ahmet Midhat Efendi’nin Draper’e cevaben
yazdig: Kitapta, islam’m bilimin gelismesine engel olusturacak bir din olmadig: ispatlanmaya
calisilir (Parla, 2009: 43-44). Donemin hakim Batili fikirleri olan pozitivizm ve materyalizm
karsisinda geleneksel degerlerin ve dini inanislarin savunuculugunu yapan Ahmet Midhat,
Draper’e reddiye olarak kaleme aldig1 eserinde, ‘“genis bilgi ve kiiltiiriivle Batili fikir
hareketlerine elestiriler de getirebilmis gii¢lii aydin kimligi ile de karsimiza ¢ikar” (Tasdelen,
2018: 79). Bir Tanzimat aydin1 olan Ahmet Midhat, eserinde islam dininin bilime engel teskil
etmemesinin yam sira Islam’in ilimle ugrasmay: tesvik ettigini one siirdiigii delillerle izah
etmeye calisir.

Dinin terakkiye engel olmadigini ispatlama gayretiyle kaleme alinan bu kitaplarin
mubharriri ile tanigsmak i¢in giden Ali Sahin, muharrirden “miimkiinse ye, ic... Mide memnun
olursa dimag da memnun olur, zihne nikbinlik, kalbe baska kiisayis gelir” (Yesil Gece, s. 39)
teselli ve gegistirme ciimlelerini duyduktan sonra, daha ¢ok hayal kirikligina ugrayarak
medreseye geri doner. Taylan Altug’a gore, kasvetli medrese elestirilerinin ortasinda okuyucu
karsisina ¢ikartilan Ahmet Midhat parodisi, “yalnizca anlatiya bir nese ve canlilik katmakla
kalmaz; uhrevilik ve diinyevilik arasinda pekala saglikli bir denge kurulabilecegini
goster[mesi] " (2005: 51) agisindan da 6nemli bir kurgu miidahalesidir.

Girdigi bu fikri cendereden ¢ikmak i¢in, kendini dini kitaplar okumaya veren Ali Sahin,
okudukg¢a cevap bulacagi yerde, itikadindaki celiskiler daha da gii¢lenir, ¢ektigi fikri sancilar
daha da dayanilmaz hale gelir. Sahin Efendi, zihnini kurcalayan sorularinin cevaplarmi bu
medrese catis1 altinda bulamayacagina artik iyice iman eder. “Hastalik kah agirlagarak, kah
hafifler gibi olarak bir zaman daha seyrine devam etti ve Sahin Efendi nin itikadi, uzun bir
can ¢ekigsmeden sonra yagi tiikenmis bir kandilin alevi gibi soniip gitti. Fakat acisi miizmin

bir matem hatirasi gibi kalbinde tortulamip kaldi.” (Yesil Gece, s. 40) Bir tirli
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cevaplanamayan, nihayete erdirilemeyen itikadi sorular neticesinde Ali Sahin, dini inancinin,
itikadinin tiikkendigini hisseder.

Ali Sahin, sikigmiglik hissi i¢inde ¢ocuklugundan beri etkisi altinda kaldigi, yasama
bi¢imini olusturan, ‘kesin’ olarak inandig1 dini ve itikadi mevzularin tamamin1 tartismaya ve
sorgulamaya baslar. Islam’a ait 6gretileri akil siizgecinden geciren Ali Sahin, artik tam bir
teolojik ve ontolojik arayis icerisindedir. ‘Ote diinya’ inanci zedelenen Ali Sahin,
“Hayatlarimizin akibeti megkik. Oldiigiimiiz dakika karanlik bir ucuruma yuvarlanip
gidecegiz... Saadetimiz, ihtimal, su diinya yiiziinde gecirdigimiz birka¢ seneye miinhasir...”
(Yesil Gece, s. 48) sozleriyle oliimiin ‘yok olus’ olabilecegini, bu diinyadan bagka bir hayatin
olamayabilecegini, dolayistyla Islamiyet’teki ahiret inancin1 gercek olmayabilecegini diisiiniir.

“Uhreviligi aradigi medreseden, sahip oldugu saf Tanrt inancini da kaybederek ¢ikan”
(Altug, 2005: 52) Ali Sahin’in gecirdigi inang krizinden sonra dinden ve dini olani ¢agristiran
her seyden sogumaya baslamasi, dini kitaplarin, artitk ona birer masal kitab1 olarak
goriinmesine yol agar. Tanr1 ve ‘6te diinya’ inancini yitiren Ali Sahin, i¢in “Eskiden o kadar
sevdigi “Peygamberler Tarihi” bile ona sayfalart kurt yeniklerinden okunamayacak bir hale
gelmis kohne bir kitap gibi gériiniiyordufr] ” (Yesil Gece, s. 41) Artik, goziiniin gérmedigi,
somut olarak algilayamadigi, metafizik hicbir varlik diisiincesi onu tatmin etmemekte ve ona
inandirict gelmemektedir. “Simdiye kadar koriikoriine kavl-i miicerrede itimat etmekten o
kadar camim yandi ki, simdi goziimle gormedigim, elimle tutmadigim seye i¢imden inanmak
gelmiyor, bu kadari da belki fazla, ama ne yaparsin, siitten agzi yanan ayrani iifleyerek
icermig” (Yesil Gece, s. 49) ifadelerini softaliktan materyalizme uzanan bir yolculuk olarak
okumak miimkiindiir. [lk zamanlarda koyu bir dindar olan roman kahramaninin, gegirdigi fikri
ve ‘itikadi inkilap’ neticesinde, materyalizmde karar kildig: gortliir.

Resat Nuri Glintekin bir roportajinda “Yesil Gece 'de sadece itikadini, onunla beraber
de ebedi hayat iimidini, uzun ve aci savaglardan sonra kaybeden, kendi 6liimliiliigiine, milletin
oliimstizliigii fikrinde bir teselli arayan bir insanin romanmi” (akt. Baydar, 1960: 90) yazmak
istedigini, eserini de bu saikle kaleme aldigin1 dile getirir. Romanda din ve dine ait olan biitiin
kavramlart uzun siliren sorgulamalar neticesinde hayatindan ¢ikaran Ali Sahin’in artik
inanacagl, ugruna yasamini adayacagi yeni bir ideale, diisiinceye ve hayat goriisiine ihtiyact
vardir. “Mutlaka yine bir sey bulup inanmak, biiyiik bir emele goniil baglamak, hayatini bir
maksada vakfetmek ihtiyag¢ ve istidadi...” (Yesil Gece, s. 42) Arayislar1 ¢ok gecmeden son
bulan Ali Sahin’in artik eskisinin yerine ikame edecegi yeni bir dini vardir: Muallimlik.
“Muallimlige yeni bir din gibi inanan, onun mukaddes askina icin i¢in yanan atesli bir

havari” (Yesil Gece, s. 48) olan ve muallimligi kafasinda ‘yeni bir din’ olarak kodlayan Ali
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Sahin i¢in muallim olmak ve talebelerini dini dogmalardan, hurafelerden arindirilmis miispet
bilgiyle donatmak en temel hedeftir. Bizzat tecriibe ettigi yanlis din yorumlar1 ve olumsuz din
temsilleri ile miicadelenin en iyi yolunun muallimlikten gectigini diisiinen, “vaktiyle yesil
bayraga ne kadar taassup ve inhisar ile goniil bagladiysa simdi de muallimligi 6yle sev[en]”
(Yesil Gece, s. 48) Ali Sahin, medreseye ilk girdigi yillarda tutkulu bir softa iken, gecirdigi
itikadi sancilar ve fikri donlisim neticesinde “manevi boslugunu yeni bir inang/yeni bir
ideal” (Altug, 2005: 52) olan 6gretmenlikle doldurmak isteginde olan tutkulu bir muallim
adayidir.

Ahiret inancimi yitirdiginden, oliimden sonra tekrar dirilecegine de inanmayan Ali
Sahin’in oldiikten sonra ‘yok olma’ fikri zihnini mesgul eder. Nihayet buna da kendince
mantiklt bir gerek¢e bulur. “Benim yerime bana benzeyen, benim gibi diisiinen, benim gibi
duyan ve soyleyen insanlar birakirsam bu, beni acaba bir dereceye kadar miiteselli etmez
mi?” (Yesil Gece, s. 50) Oldiikten sonra dgrencilerinin onun goriislerini, fikirlerini nesilden
nesile yayacak olmasi, degerlerini benimseyecek olmasi, onun manevi olarak ‘hayat siirecegi’
anlamina gelecektir. Bu diislince, Ali Sahin’i 6liince yok olup gidecegi 1stirabindan, bir nebze
kurtarip, rahatlamasina neden olur.

Muallim olup, kendisi gibi diisiinen talebeler yetistirme diistincesi zihninde iyice yer
edinen Ali Sahin “artik, bos vehimler ve hurafelerden de kurtulmustu[r], basinin i¢inde bu
acik eyliil sabahinin manzaralart gibi aydinlik, hududu hendesesi belli ve nizamli geyler
vardi[r]. Artik ne diigiindiigiinii ne istedigini bu diinyada vazifesinin ne oldugunu
biliyordu[r] ” (Yesil Gece, s. 16) Ali Sahin, belirsizlikleri geride birakip, muallimligi bir ¢ikis
noktasi olarak belirleyerek, muallimlikten beklentilerini ve hedeflediklerini zihninde
netlestirir. Gokhan Tung’a gore (2021: 119) Ali Sahin’in roman boyunca gegirdigi zihni
donistim, baskisinin “diiz tipten yuvarlak karaktere dogru evril[mesi]; okur nezdinde
inandwricithigin arttir[ilmasi] ” ile agiklanabilecegi gibi roman okuyucularinin da ayni zihinsel
doniisiime daveti olarak okunmalidir.

Yesil Gece romaninin baskisisi Ali Sahin’deki itikadi degisimi ve doniistimii yine kendi
sozleri lizerinden okumak miimkiindiir. Muallim olarak atandig1 Sariova kasabasina gelen ve
burada hiikiim siiren medrese hocalarinin, softalarin giiclinii goren roman bagkisisi kendi
kendine: “Haydi bakalim Sahin Molla... Baban gerg¢i yesil ordu diismant olarak yetismeni
istemezdi, ama anan seni bugiin i¢in dogurdu.” (Yesil Gece, s. 65) sozlerini sOyler. Bu sozler
Ali Sahin’deki din algisinin nasil tedrici olarak doniistiigliniin ipuglarini barindirir. Ali Sahin,
tedris hayatina ileride yesil ordunun neferi olacak bir molla olmak {iizere girer, ge¢irdigi fikri

ve itikadi bunalimlar neticesinde, yesil ordunun diismani olarak c¢ikar. Bu baglamda “Ali
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Sahin’in biitiin yapiwp ettiklerini yénlendiren temel etmenin idealizm oldugunu séylemek
gerekir ” (Tung, 2021: 121). Idealist bir tavirla medreselerde hiikiim siiren yobaz ve s1g din
anlayisina karsi ¢ikan idealist roman bagkisisine gore bu yerlesik sistemle miicadele etmenin
en 1yi ¢Ozlimii 6gretmen olup, inkilap¢i fikirlerle donanmis 6grenciler yetistirmektir.

Cumhuriyet Dénemi aydin romancilarinin romanlarinda yiizeysel olarak degindikleri,
mithim meselelerden biri de Anadolu insaninin kimlik algisi ve kendini tanimlama bigimidir.
Resat Nuri’nin Yesil Gece (1928) romani ile Yakup Kadri’nin Yaban (1936) romaninda
benzer sekilde deginilen ve tartisilmadan gecilen bu tema, Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin
yeni bir ‘millet yaratma’ tasavvurlarini barindirmasi agisindan 6nemlidir.

Cumhuriyet, Osmanli Devleti’ni ve temsil ettigi bircok degeri/sembolii geride
birakilmasi gereken mazi bakiyeleri olarak tanimlar ve reddi miras yaparak, ge¢misle olan
bagin1 koparma amacinda olur (Narli, 2012: 30). Cumhuriyet’i bir ulus-devlet fikri etrafinda
kuran yonetici elitler, tasavvur ettikleri ulusa aidiyet bilincini vermekte, duygu ve kiiltiir
birligi tesis etmekte zorlanir. S6z gelimi Yaban romaninda Ahmet Celal ile koylii arasinda
cereyan eden bir diyalogda Anadolu koyliisiiniin milli duygulari, kimligi ve aidiyeti
sorunsallastirilarak kurgu diizlemine tasinir. Bagkisi Ahmet Celal, Anadolu’da devam eden
Milli Miicadele’yi biiylik bir heyecanla takip etmesine ragmen, koylii devam eden
miicadeleye karsi ilgisiz ve umursamazdir. Bu durum romanda Tiirk aydint konumunda olan

Ahmet Celal’in tepkisini ¢eker:

"-Biliyorum beyim sen de onlardansin emme.

- Onlar kim?

- Aha, Kemal Pasa'dan yana olanlar...

- Insan Tiirk olur da, nasil Kemal Paga'dan yana olmaz?

- Biz Tiirk degiliz ki, beyim.

- Ya nesiniz?

- Biz islam'1z elhamdiilillah... O senin dediklerin Haymana'da yasarlar. " (Yaban, s. 152)

Berna Moran’a gore, Yaban romaninda “Ahmet Celal ile kéyliileri ayri diinyalarin in-
sani yapan, okumus, kentli ile cahil koyli arasindaki farktan ¢ok, bu ikisinin Kurtulus Savast
karsisindaki farkli tutumlaridir” (2001: 205). Romanda, vatani kurtarmak i¢in miicadele eden
Ahmet Celal ile milli bilingten yoksun, Kurtulus Savasi’na inanmayan Anadolu koyliileri
arasindaki gerilim sik¢a vurgulanir. Tiirk miinevverinin bakisinda Anadolu insani; cabhil,
egitimsiz, kimlik bilincinden yoksun, egitilmesi gereken bir topluluktur. Tiirk koyliisiiniin,
kendisini halen Osmanlidaki {immet anlayisinin tezahiirii olarak, dini kimligi olan “Islam”
iizerinden tanimlamasi, ondaki “ulus” bilincinin heniiz gelismedigine isarettir. Ahmet Celal’in
beklentisi ve arzusu koyliiniin kendini en basta milliyet olgusunu ifade eden “Tiirk” olarak

gormesi ve tanimlamasidir. Cumhuriyet ile tesis edilen “ulus-devlet” anlayisinda millet bilinci
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olusmus, “Tirklik” ortak paydasinda birlesen “Tiirk Milleti” hedeflenirken, Cumhuriyet’in
yonetici kadrosu ve aydin segkinleri, Osmanli bakiyesi bir gegmisle bagini koparan, yeni bir
ulus-devlet, millet, milli kimlik olusturmay1 tasarlar. Ancak bu sekilde modernlesmenin bir
devlet projesi olarak uygulandigi yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’ne baglilik, sadakat ve aidiyet
saglanabilecektir.

Yesil Gece romaninda baskisi Ali Sahin’in zaman zaman vakit gecirdigi Muallimler
Cemiyeti’nde, dini ve i¢timai meseleler hakkinda tartismalar olur. Muallimlerden bir kismu,
romandaki anlatimlardan hareketle sdylenecek olursa; “mukaddesat¢1” diye tanimlanabilecek
bir gruba mensuptur. Bunlar, konusmalarinda Avrupa’yr ve Batililasmay1 hedef almakta,
Avrupa’y1 en biiyiik tehdit olarak gérmekte, Istanbul basta olmak iizere Anadolu’nun isgalini,
“tefesslih” etmis zihniyetlere, Batili olmaya c¢alisan bilingsiz kitlelere baglamak egiliminde
olan bir muallim grubudur. Bu muallimler, s6z gelimi kasabadaki softalar1 o kadar da tehlikeli
gormezler, ciinkii son noktaya geldiginde softalar da “diinyamin biitiin Miisliimanlariyla
beraber yesil sancagin pesine takilacak, Salibe karsi acilacak’ necm ii Hilal” muharebesinin
ilk safinda olecekler[dir] (Yesil Gece, s. 104) Dolayisiyla da bu softalardan korkmayi,
cekinmeyi gerektirecek bir durum yoktur. Ali Sahin, softalar1 oldugu gibi bu zihniyeti ve
muallim grubunu da kendine yakin bulmaz, bunlarla da savasilmasi gerektigini diisiiniir.

Ali Sahin’in bu diisiincesinde, “mukaddesat¢1” olan muallim grubunda “Tiirklik”
aidiyet ve bilincinin olmadigini diistinmesi etkilidir. Bir giin Ali Sahin ile bu grubun
iiyelerinden idadide bir jimnastik muallimi arasinda bir tartisma olur. Uskiiplii Muallim’in
“Ben hem Islamcryim hem Tiirkgiiyiim. Dinim ile milletimi birbirinden ayiramam.” (Yesil
Gece, s. 105) sozlerine karsilik Ali Sahin, “Bir sey ya hacerdir ya lahacerdir” (Yesil Gece, s.
105) aym anda ikisi olunmaz, mantik kuraliyla karsilik verir. Muallim’in “Uskiiplii” olmast,
kendisini hem Islamc1 hem Tiirkgii olarak nitelemesinde etkilidir. Osmanli’nin genis bir alana
yayilan cografyasinda farkli milletlerin de bulunmasi, bu milletlerle “timmet” ¢atisi altinda
ortak degerler insasiyla ilgilidir. Dolayisiyla Uskiiplii Muallim i¢in “Miisliiman” olmas1 énce
gelen bir kimlik ve tanimlamadir. Buna mukabil, Ali Sahin’in temsil ettigi ulus-devlet, ulus-
millet yaratma ideolojisinde, din eksenli aidiyet ve tanimlara kars1 ¢ikilarak, “ulus” merkezli
bir kimlik anlayiginin yansimasi olan ulus-millet anlayigini benimsetilmek istenir.

Inceledigimiz Cumhuriyet Dénemi romanlarinda &ne ¢ikan ve yogun olarak islenen
mevzulardan birisi de Islam hiikiimlerinin &zellikle ‘secilmis’ bazi meselelerde
kullanilmasidir.

Islam’in ictimai bircok meselede kaidelerinin, hiikiimlerinin, nas’larmm olmasina

ragmen, inceledigimiz romanlarda “spesifik” olarak; nikah, talak, hiille, bosanma gibi ilmihal
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mevzularinda bu hiikiimlere bagvurulmasi dikkat ¢ekicidir. Bunu farkli degerlendirmelerle
aciklamak miimkiindiir. Bunlardan birincisi, sosyal hayatta bu mevzularin hakikaten yaygin
olmas1 ve giindelik hayatta bir karsiliklarinin olmasidir, dolayisiyla romanlarda bunlarin yer
almasi1 dogal karsilanabilir. ikincisi ise romanlarda, Islam’in baska dini ve ser’i hiikiimlerine
neredeyse hi¢ deginilmeyerek, sadece bu “spesifik” mevzulardaki ihtilafli mezhep
yorumlaria mercek tutularak, yeni kurulan rejimin laik devlet ve sekiiler birey projesine katki
olacak dogrultuda, bu mevzularin bilingli bir sekilde kurgulanmasidir. Cogunlukla evlilik ve
bosanma ile ilgili ser’i hiikiimler, parodilestirilip, klise haline getirilerek, ironik bir ¢ercevede
sunulur. Bu da zamanla toplumdaki alisilagelmis din imajinin zedelenmesini, dini
hassasiyetlerin aginmasini, dinin toplum iizerindeki saygin ve diizenleyici roliiniin
etkisizlesmesini beraberinde getirir.

S6z gelimi Sozde Kizlar (1923) romanindaki ziippe tipini temsil eden yozlasmis
karakterlerden biri olan Siyret, romanin “dekolte kiz”” olarak adlandirilan karakteri Nevin ile
sevgiliyken, toy bir geng¢ kiz olan Giizide ile beraber olur. Bunun {izerine Giizide’nin annesi
Siyret’in kiziyla evlenmesi sartin1 ortaya kosunca, Siyret kabul etmek zorunda kalir. Siyret’in
amaci olay duyulmadan, Giizide ile nikah kiyip, sonrasinda onu bosamaktir. “Giizide’yi
bosamak igin iki yiiz lira kafi. Bizde bu talak kanunu olduktan sonra, izdivagtan hangi erkek
korkar?” (S6zde Kizlar, s. 101). Siyret’in bu tavri ile toplumsal hayat icerisinde kadinlarin
haklarinin korunmadigina iliskin bir hukuki durum sezdirilir.

Canan (1925) romaninda, kocasi tarafindan aldatilan Bedia’nin babasi, damadi
Lami’nin 0yle kafasina gore karisini terk edemeyecegini, bunun ser’i olmadigini sdyler. Bu isi
cozmesi i¢in bagvurulacak kisi de ser’l hiikiimlerin uygulayicis1 konumundaki Seyhiil
Islam’dir. Eger bir bosanma olacaksa bunun ser’i hiikiimler dogrultusunda olmasi gereklidir.
“Fakat oglum...ben Seyhiilislam kapisina miiracaat edecegim galiba... Lami’'nin hareketi
gayr-1 ser’idir (...) Amasi nedir? Ben yarin Seyhulislam kapisina giderim. Ug giin sonra
Ldami’ tav’an kerhen buradadir.” (Canan, s. 94) Bedia’nin babasi, kizinin kocasi tarafindan
terk edilmesini Onlemek i¢in dini hiikiimlerden medet umar ve dini hayat kurallarinin
toplumsal kurumlari tanzim edici 6zelliklerine vurgu yapar. Kocas1 Lami ile birlikte babasinin
konaginda yasayan Bedia romanda “gelenegin temsil edildigi mekdanin icinde hafizasini
kaybetmeden bekleyen kadin” (Narli ve Kaya, 2012: 144) olarak temsil edilirken, babasiyla
birlikte yasadiklar1 konak da geleneksel degerlerin halen hiikiim siirdiigii hafiza mekanidir.

Yaban’da akli melekeleri yerinde olmayan Siileyman, oyuna getirilerek karisin1 bosamis
ancak karisiyla tekrar evlenmek istemektedir. Bunun iizerine karisi bunun seriat’a gore

gerceklesebilmesi icin “hiille” yapilmasi gerektigini soyler. "Siileyman, karisini "taldki
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seldse" ile bosamis (...) Senin aklin seriata da ermiyor. Sen beni ii¢ defa bosadin. Simdi
seninle tekrar evienmem igin "hiille" yapmak gerek” (Yaban, s. 90) Siilleyman’in karisi ser’i
hiikiimlerden olan hiilleyi 6ne siirerek, bu hiikkmii Siileyman’la tekrar bir araya gelmemek i¢in
bir bahane olarak sunmakta ve dini bir hiikkmii istismar araci olarak kullanmaktadir.

U¢ Istanbul (1938) romaninda sakalin1 topluma giiven vermek igin aragsallastiran
Sakalli Vasfi, Mesrutiyet’le birlikte dinle olan baglarimi koparmasia ragmen, menfaatine

oldugu i¢in karisi ile olan evliliginde ser’i hiikkiimleri uygulamakta 1srarct olmaktadir.

“Mesrutiyet’ten sonra sokakta dinsiz olan Sakall1 Vasfi yatakta seriat taraftarrydi: “Karisinin bid’ina
kocast temelliik eder” diyen fikhin karilig1, kocaligi onlarda yoktu. Vasfi, Meladhat’in bid’ 11 degil, bir
dil’in1 bile eline gegiremiyordu. Ustelik Melahat’in parast da bitince Sakalli Vasfi, onu “bervech-i
seri” bosad1.” (Ug Istanbul, s. 419)

Roman boyunca ¢ikari i¢in hi¢bir ahlaki deger gézetmeyen ve “tam bir diizen adami
olan, riizgar nereden eserse oraya yonelen” (Yumusak, 2016: 492) Sakalli Vasfi, dini
hiikiimlerden dilediginde istifade etmekte, dilediginde ise vazgegebilmektedir. Ornekleri
cogaltilabilecek bu anlatimlar, Cumhuriyet Dénemi romanlarinda Islam’in, miinhasiran nikah,
evlilik, bosanma mevzularini diizenleyen bir din olarak algilanmasina neden olur.

Halide Edib’in Sinekli Bakkal’r (1938) donemin mevcut ikliminde halkin dini
duygularin1 sémiiren, dini korkutucu cehennem tasvirlerinden ibaret anlatimlarla halka sunan
din adamina karsi siirdiiriilen olumsuzlama ve degersizlestirme anlayisina bir alternatif
olusturma ¢abasi olarak goriilebilir. Halide Edib, Sinekli Bakkal’da yeni ve alternatif
olabilecek bir din anlayisi, dindar tipolojisi 6rnegini kurguda isler. Halide Edib, 1924 ile 1939
yillart arasinda, yaklasik on bes yilin1 yurt disinda gegirir. Amerika, Avrupa ve Hindistan’a
yaptig1 seyahatler onun ufkunu, perspektifini, algilayigim1 gelistirmesine ve tecriibe
kazanmasma imkan tanir. Hayata ve hayatin neredeyse her noktasiyla iliskili olan dine ve
inang meselelerine de bakisi degisim gosteren Halide Edib’in romanlarinda da bu doniistimiin
izlerini siirmek miimkiindiir. S6z gelimi 1923 yilinda yayimladigi Vurun Kahpeye romanini
kurgulama saikleri ile 1936’da yayimladigi Sinekli Bakkal’1i olustururken ki hassasiyetleri
birbirinden oldukga farklidir. Heniiz yeni Cumhuriyet’in hakim ideolojisi etkisinde kaleme
alinan Vurun Kahpeye’de olumsuz din adami tipolojisi Hact Fettah Efendi, aktif 6zne iken,
Sinekli Bakkal’da bu defa olumlu dindar tipolojisi olan Vehbi Dede’nin kurguda sahne 1siklari
altinda olmasi, yazardaki fikri degisimin ipuglarin1 verir. Vurun Kahpeye’de olumsuz din
adamu tipinin romanin merkezinde olmasi, din ile ilgili elestirilerin de merkeze alinacagini
haber verirken, Sinekli Bakkal’da ise dinin olumlu taraflarina mercek tutulacagi anlasilir.
Halide Edib olgunluk eseri sayilan Sinekli Bakkal'da “daha i¢sel, daha kusatict ve simirlar

daha gegirgen olan mistik bir diinya tasavvuruna yonelmistir” (Narl, 2012: 102).
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Kisi sembolizasyonu dikkate alinarak diisiiniildiigiinde, Vurun Kahpeye’de (1923) biitiin
kotiiliiklerin kaynag: olan Imam Hac1 Fettah Efendi ile baslayan ve Sinekli Bakkal’da iyilik,
miisamaha, sevginin temsil kisisi olan Vehbi Dede ile sonlanan Halide Edib’teki bu doniisiim,
“1936 artik aydinlarimizin maziye, onu suglamadan baktiklart yillardir. Hatta bizden
uzaklasan mazi giizellikleri ile de hatirlanmaktaydi” (Enginlin, 1986: 79) ifadeleriyle
aciklanabilir. Uzun yillar yurt disinda yasayan Halide Edib’in, orda yazdigi eserlerde bir
‘memleket nostaljisi’nin etkisinde oldugu, bu etkiyle de maziye ve maziyi hatirlatan degerlere
miisamaha ile yaklastigi sOylenebilir. Yazar’in dine bakisi da bundan nasibini alir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda dini ve dindar1 Haci Fettah Efendi sahsinda tek tarafli, dar,
keskin, kategorik ve miisamahasiz bir bicimde kurgulayan Halide Edib, olgunluk romani
sayilan Sinekli Bakkal’da, -Rabia’nin dedesi Haci ilhami Efendi disarda tutuldugunda- dini
mevzular genis bir perspektiften, yargilamadan, miisamahakar bir anlayisla kurgulamaktadir.
Bu tavir, Cumhuriyet aydininin bir nevi maziyle uzlasma ve barisma cabasi olarak da
okunabilir. Beyhan Kanter’e gore Halide Edib, “Eskiye romantik bir duyus tarzi ya da
muhafazakdr bir yaklasimla baglanmadigi gibi kiiltiirel mirasla ya da geleneklerle
hesaplasma icine de girmez” (2020: 1046).

Halide Edib’in Mevlevi Vehbi Dede tipini kurgulamasinda, ¢ocuklugunda okudugu
korkutucu tarafi agir basan, cehennem tasvirleriyle dolu kitaplarin da etkisi vardir. Yazar bu
korkusunu, ancak anneannesiyle gittikleri Eyiip Sultan ziyaretlerinde, dinledikleri mevlitler
sonrasinda i¢inin sonsuz bir iyilik ve siiklinetle dolmasiyla atlatir (Engintin, 2007: 113).
Halide Edib’in sonraki yillarda eserlerinde Mevlit’in leitmotive olarak kullanilmasi, bu
biyografik bilgiyle de izah edilebilir.

Sinekli Bakkal romaninda, “dogunun vardigi en ince, olgun, ger¢ek din anlayisina
ornek olarak sunulan” (Moran, 2001:159) Vehbi Dede, Halide Edib’in okura teklif ettigi ve
alternatif olarak sundugu din adami tipinin de temsilcisidir. Vehbi Dede, dini ve musiki
egitimi olan, yasamaktan lezzet alan, miisamaha ve sevgi dolu Mevlevi bir din adamidir. Bir
Cumhuriyet aydim1 olarak, Halide Edib’in alternatif din adami olarak bir imami, vaizi,
miiftiiyti, fakihi vs. degil de bir Mevlevi seyhini tercih etmesi, Mevleviligin Cumhuriyet
ideolojisi ile de yer yer ortlisen; dini birey nezdinde yasanilan, siyasi iddias1 olmayan, birey
ve toplumun hayatin1 ikame edecek oOzellikleri haiz olmamasi ve en nihayetinde biitiin
bunlardan hareketle Mevleviligin Cumhuriyet’e tehdit olusturmayacak bir yapida goriilmesi
ile alakalidir. Nitekim “Tekke ve Zaviyeler kanunla kapatilmalarina ragmen Haci Bektas-i
Veli ve Mevlana tiirbeleri 1926 °da ¢ikarilan yeni bir kanunla miize olarak ziyarete agilirken,

Mevlana'nmin “Seb-i Ariis” denilen 6liim yil doniimii torenleri de 1946 ve 1954 yillarinda
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Konya'da yapilan kiiciik captaki sema gosterileriyle tekrar baslamistir” (Tanrikorur, 2004:
471).

Atatlirk’lin yaninda omriiniin biiylik bir kismin1 gegiren Falih Rifki Atay, Kurulus ve
Cumhuriyet yillarindaki anilarin1 anlattigi Cankaya (1961) eserinde, Kiligoglu Hakk1 isimli
bir tamidiginin kendisine yazdigi mektupta, “Mustafa Kemal, tatillerde Selanik’te silaya
geldigi vakit biiyiik kaynatamin tekkesine gelir, ayin giinlerinde dervisler halkasina katilarak,
huuu huuu diye kan ter icinde kalincaya kadar doner dururmus” (1999: 35) diye yazdigini
aktarir. Atatiirk’iin genglik yillarindaki Mevlevilige olan ilgisinin, Cumhuriyet’in ilanindan
sonra da donemin ideolojisinin Mevlevilige olan bakisinda ve miisamahasinda etkili oldugu
sOylenebilir.

Yakup Kadri de g¢ocukluk anilarin kaleme aldigi Arnamin Kitabr (1957) eserinde,
Manisa’daki ¢ocukluk yillarinda babasiyla gittikleri Mevlevi Dergahindaki  “Sema’
Ayin”lerinden ¢ok etkilendigini, yiiregini “Mevidna dergahinda dervis olmak” sevdasi
sardigini, bu amagla bir siire semah donmekle ilgili pratikler de yaptigini, sonrasinda

annesinin istememesi nedeniyle bundan vazgectigini anlatir.

“Bizim Mevlevihanenin her seyi nasil goziimde tiiterdi. O sik ve yakisikli geng Celebi, elvan elvan
tennureleriyle o nazli nazli dervisler, o ney ve tanbur sesleri bana ne kadar cazibeli gelirdi. (...) Ancak
semavi kelimesi ile ifade edebilirim. Bu neyler, bu tanburlar, bu kudiimler ¢almaya baslayinca sanki
gozlerim Ustiinden bir perde kalkar sanki, bes duyguma bir duygu daha katilir ve bu alemle benim
aramda biisbiitiin bagka bir anlagsma ve kaynagma hasil olurdu” (Karaosmanoglu, 2019: 47-126)

Sinekli Bakkal yayimlandigi yillarda, Vehbi Dede temsilinde Onerdigi alternatif
olabilecek din yorumu nedeniyle bazi tepkilere de neden olur. Sinekli Bakkal’da “Tekkelerde
yiizyillarca tekrarlanan ve olumlu hi¢hir sonu¢ alimamayan bu gériisiin deneysel bilimlere
yvonelen Tiirkiye’'de, tekke ve zaviyelerin kanunla kapatildigi bir c¢agda yeniden ileriye
stiriiliisii” (Kudret, 1978: 92) Cevdet Kudret tarafindan, Halide Edib’in toplumsal devrimler
yapmaya baslayan Atatlirk’le anlasamayarak yurttan ayrilmasinin temelinde yatan
nedenlerden biri olarak ileri siiriiliir. Berna Moran’a (2001: 174) gore, Halide Edib’in Sinekli
Bakkal’daki din taniminda kastedilen, teokratik kurallara dayali bir din olan islam degil,
Osmanli Devleti doneminde tarikatlarda gelismis tasavvufun bir kolu olan Mevleviligin, ask
ve hosgoriiye dayanan mistik goriisiidir.

Sinekli Bakkal’m dramatik kurgusunda Vehbi Dede ile Italyan piyanist Peregrini’nin
roman boyunca yaptiklar1 dini ve felsefi sohbetler, tartismalar onemli yer tutar. “Tiirkce'yi
Tiirk gibi soyle[yen] Sark felsefesini, harsim Istanbul’da en iyi bilenler arasinda sayil[an]”
(Sinekli Bakkal, s. 52) Peregrini, Italyan bir piyano hocasi olmasmin yaninda, gengliginde

dini ilimler almis eski bir rahiptir. Annesinin ve kilisenin dini baskilaridan kagip Istanbul’a
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gelmis ve on bes yildir burada yasamaktan mesut eski bir Hristiyan’dir. Bati diinyasini,
kiliseleri ve Hristiyanlik dgretilerini iyi bilen Peregrini’nin Vehbi Dede ile olan miinazaralar
iki farkli medeniyete ait Ogretilerin ¢arpigmasidir. Bu karsilasmalarda metaforik olarak
Peregrini; “Bati’min  rasyonalizmini, siipheci — arasturmaciligini,  katt  bilimciligini”
(Kantarcioglu. 2004: 82) temsil ederken, Vehbi Dede; Dogu medeniyetini, manevi tatmini,
kalbi, siikinet ve kabullenisi temsil eder.

Romanda, Sultan Abdiilhamid’in Zaptiye Nazir1 olan Selim Pasa’nin konaginda
diizenlen bir musiki gecesinde baskisi Rabia; Vehbi Dede Peregrini ve Selim Pasa’nin sultana
mubhalif oglu Hilmi ve arkadaslar1 vardir. Peregrini’nin Kur’an ayetlerini hiirmetle dinledikten
sonra bu ayetlerin anlamini merak etmesi, Hilmi ve arkadaslarmmin ona olan hayranligini
arttirir. “Fakat en ziyade onu dinsizligi i¢in, yani kilisesini, tarikatini terk ettigi icin severler.
Tiirk diyarinda her degisiklige, her ileri atilisa dindarlart mdni gérdiikleri icin kendilerini
dinden azade farz ediyorlardi” (Sinekli Bakkal, s. 76) Hilmi ve arkadaslar1 sultan muhalifi
olmalar1 nedeniyle Halide Edib, roman kisileri iizerinden ‘dini terakkiye mani gorme’
kolayciligint elestirerek, bunun meseleleri gerek¢elendirmede, anlamada basit ve ilkel bir
¢oziim oldugunu dile getirir. Elestirisinde ‘Tiirk diyarinda’ tabirini kullanmasi, meseleyi,
disardan bir bakisla -gurbette olmasinin da etkisiyle- degerlendirdiginin tezahiirii sayilabilir.
Sinekli Bakkal’in Halide Edib tarafindan, uzun siire yurtdisinda kalindiktan sonra yazilmig
olmasinin, yazardaki bu mesafeli bakisin olusmasma katkisi oldugu sdylenebilir.
Cumhuriyet’in sicak ve hareketli yillarinda kurucu kadronun yakininda bulunmus bir Halide
Edib’in, donemin mevcut sartlarinda bu elestiriyi yapabilecegini diisiinmek zor bir ihtimaldir.

Peregrini, seytanin varliginin gerekligini savunurken, insanin seytanin ayartmasi
olmasa, gercek manada hatalariyla, giinahlariyla insan olamayacagini iddia eder. Bu baglamda
“Tecessiis her bilginin anahtari, bu anahtarin ilk sahibi ve bize ilk bu anahtart veren de
seytandir” (Sinekli Bakkal, s. 77) ifadeleriyle bilgiye ulasmada tecessiisiin 6nemini seytan
metaforu iizerinden degerlendirir. Kurguda Bati aklinin sorgulayiciligini ve merakini temsil
eden Peregrini, insandaki bu hasletlerinin seytan sayesinde ortaya ¢iktigim1 “hi¢ olmazsa
seytamin cesaretini tasdik et, Dede Efendi. Fikir cesaretinin piri odur. Halikin gazabina ilk
isyan eden, cennetin nimetlerinden, refahindan atilmayi ilk géze alan hep odur” (Sinekli
Bakkal, s. 77) sozleriyle de insana cesaretin, gercegi arama merakinin, seytan sayesinde
verildigi 1ddiasin1 desteklemeye c¢alisir. Peregrini’nin seytana yiikledigi yiiceltmenin
temelinde, seytanin diger meleklerden farkli olarak, muhakeme yapmasi, elestirel diisiinmesi
ve verili olana razi olmamasi, sorgulamasi vardir. Peregrini’nin din felsefesinde hatalari,

zaaflar1 ve giinahlar1 olan insan, hatasiz, giinahsiz meleklerden iistiindiir. Zira insanin,
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dogruyu yanlistan ayiracak akli ve bunlar1 segmeye Ozgiir iradesi vardir. Peregrini’nin
rahipligi birakmis olmasinda ve Hristiyanliga mesafeli durmasinda, dini buyruklarin,
tartisilamaz olusu, elestiriye kapaliligi ve Ozgiir iradeyi kisitlayic1 Ozellikleri etkilidir.
Peregrini’nin belki biraz Rabia ile evlenmek igin ama g¢ogunlukla kendi hiir iradesi ve
istegiyle Islamiyet’i se¢mesi, onun Hristiyanlik sdz konusu olduguna dine yonelttigi
elestirilerin tamammin Islamiyet dini i¢in de gegerli olmasi ve Peregrini’nin neden ikna
olduguna, romanda tatmin edici bir cevabin verilmemesi, Vehbi Dede’nin temsil ettigi ve
alternatif olarak sunulan dgretilerin ve felsefenin biitiinsel anlamda Islamiyet degil, tasavvufi
yorumlardan biri olan Mevlevilik oldugu iddialarini gii¢lendirir. Zira romanda Mevlevi seyhi
Vehbi Dede araciligiyla anlatilan ve bir diinya goriisii olarak ileriye siiriilen sirrilik (mistiklik)
ilkesi, birgok Dogu siirinde islenen “tasavvuf” gériisiinden baska bir sey degildir”
(Kudret,1978: 92). Ya da baska bir ihtimal olarak; roman yazarmmin dramatik kurguyu
saglamak ve kafasindaki Dogu-Bati, Islamiyet-Hristiyanlik terkibini, sentezini olusturmak
icin Peregrini Islamiyet’i segmek zorunda birakilir. Bu da kurgusal bir miidahale olarak
diistintildigiinde, teknik olarak, romanin estetik degerine ve sanatsal basarisina golge
diisiirecek bir unsur olarak degerlendirilebilir.

Romanda neredeyse tartisilmaz bir saygmliga ve yetkinlige sahip Vehbi Dede’nin,
Peregrini’nin polemikg¢i ve saldirgan tutumuna karsi tavrt “onu, ¢ocuk coskunlugu seyreden
olgun bir adamin siikiinetiyle, belki miisamahasiyla dinl[emek]” (Sinekli Bakkal, s. 77) olur.
Dede’nin bu sdzlerle tasvir edilmesi, onun Peregrini’ye istlinliigliniin izlerini barindirir.
Peregrini’nin Dede ile olan fikri sohbetlerinde saldirgan, provokatif ve yer yer ¢ocukga bir
tutum sergilemesi onun arayista olduguna delalet ederken, Vehbi Dede, kendinden emin,
sakin, olgun ve karsisindakine hos goriiyle bakmaktadir. Baska bir ifadeyle Peregrini’nin
aradigim1 Vehbi Dede, zaten bulmus gibidir. Bagka bir sohbetlerinde de Vehbi Dede,
Peregrini’nin gelmesine sevinir ¢ilinkli, “Metafizik miinakasalar acacak, dervisin fikrini
mesgul edecek ve belki onunla miinakasa ederken dervisin fikrvi o aralik saptigi ¢itkmazdan
kurtulacak bir yol bulacakti[r] " (Sinekli Bakkal, s. 234) Dede’nin, daha 6nce kilisede bir din
adam1 olan ve bu ylizden dervis olarak niteledigi Peregrini’yi “saptig1 ¢ikmazdan kurtarmak”
icin sohbetler yapmasi bir “Ustlinliik’ durumunu da muhtevidir. Dede, karsisindakini “sapmis”,
kendisini de “kurtarict” olarak goriir. Bu durum, IslAmiyet’in, romanm en bagindan zaten
iistiin olarak kurguya dahil edildigi, romanda Islamiyet ile Hristiyanligin tartistiriimadigi,

aksine Islamiyet’in kestirmeden iistiinliigii kazandig1 seklinde de yorumlanabilir. Vehbi Dede,

"Bence Seytan ve Allah diye kainatta iki kuvvet yoktur. Hepsi bir sey, bir tek hakikatin, bir tek kudre-
tin goriiniisii. Ciizii fertlerden en muazzam giineslere kadar, insandan, géze goriinmeyen boceklere
kadar hep bir tek yaratici kudretin eseri. lyi, kotii, giizel, girkin. Allah, seytan bunlar, icat edilen
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isimler. Hepsinin arkasinda, kendi kendini halk etmis olan ve miitemadiyen halk etmekte olan bir
kudret var. O, o... kainat denilen perdeye, golgelerini aksettirmek i¢in yaratmak fiilinde devam eden
Halik. Adi Allah, Rab, ne olursa olsun. Nurunun en parlak, en ezeli oldugu bir yer, sirrinin ma'kesi bir
tek sey vardir: Agk!" (Sinekli Bakkal, s. 78-79).

Sozleriyle kainattaki tek hakikatin “yaratic1” oldugunu, geri kalan biitiin varligin onun
yansimasi oldugunu ileri siirer. Vahdet-i viicud anlayisinin da bir nevi muhtasar bir yorumu
olan bu belirsizliklerle dolu ve daha fazla izahat isteyen sozler, kainatta tek gercegin “Ask”
oldugu yorumuyla stirlincemede birakilip, tabiri caizse mevzu kapatilma yoluna gidilir.

Vehbi Dede’nin yaratici fikrini tasavvufi terminolojideki ‘perde’ ve ‘gdlge’ metaforlar
iizerinden anlatmaya calismasini; “O, kainat denilen perdeye, golgelerini aksettirmek icin
yvaratmak fiilinde devam eden Halik” (Sinekli Bakkal, s. 79), “Hepsi ayni nurun gélgesi”
(Sinekli Bakkal, s. 79), “bundan étesini, perdenin bu tarafinda kimse iddia edemez” (Sinekli
Bakkal, s. 80), “Biitiin varlik, yerler hatta gokleri dolduran giines manzumeleriyle bile birer
golge, gecici bir golge oyunu” (Sinekli Bakkal, s. 80), “Bu muazzam temasa bir an durmuyor,
daima degisiyor” (Sinekli Bakkal, s. 80) Halide Edib’in hayatindaki biyografik bir bilgiyle
anlamlandirmak miimkiindiir. Nitekim Halide Edib, anilarin1 anlattigi Mor Salkimli Ev (1955)
kitabinda, cocuklugunun Ramazan aksamlarinda kahvede oynatilan karagéz oyunlarini
izlemeye sik sik gittigini, bu perde oyunundaki ‘1s1k ve gdlge’nin kendisini ¢ok etkiledigini,
hatta Sinekli Bakkal’daki Rabia’nin babasi ve romanda da karagdz oynatan kiz Tevfik’i de bu
ozlemle kurguladigini anlatir (Adivar, 2000: 96). Vehbi Dede’nin din felsefesinde biitiin
kainat ve varliklar, bir tek yaraticinin perdeye yansiyan golgelerinden, gecici hayallerden
baska bir sey degildir. Yaratic1 baki, perdeye golgesi yansiyanlar ise fani ve gelip, ge¢icidir.
Kainatta zit goziiken varliklar, iyi-kotii, giizel-¢irkin, Allah-seytan, gercekte tek bir varligin,
yaraticinin farkli formlardaki hayalleri, tezahiirleridir.

Vehbi Dede’nin “Meyhaneler sdkini ol; i¢, mihraplar: yak, Kabe'yi atese ver. Fakat ey
insan, beni nev’ini incitme!” (Sinekli Bakkal, s. 80) sozleri insan sevgisine yapilan
vurgulardir. Bir insani incitmenin Kabe’yi yikmakla es deger oldugu sdylenerek, insanin
‘esrefi mahlukat’ olusuna gonderme yapilir. Vehbi Dede’nin “varligin “nigin ve neden "lerini
ben de ¢ok ogremmek isterdim fakat onu hi¢chir vakit bir kiil halinde bir tek sekilde
goremedim. Bu muazzam temasa bir an durmuyor daima degisiyor, degisiyor” (Sinekli
Bakkal, s. 80) sozleri klasik Islam alimlerinden farkli oldugunu sezdiren sdzlerdir. Kainatin
yaratilis sebebi, esyanin hakikati gibi sorulari miitemadiyen kendisine sordugunu, ama
simdiye kadar tatmin edici ‘bir cevap’ bulmadigini, zira biitiin kdinatin, varligin her an
degisim ve donilisiim halinde oldugunu, her an yeniden yaratildigini iddia eder. Mevlevi din

adaminin, biitlin ontolojik sorulara kendisinde de ‘kesin cevaplar’ olmadigint sdylemesi,
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kendini mutlak manada dini bir otorite olarak gérmemesinin yani sira, kendisinin de hayat
yolculugundaki anlam bulma yariginda halen arayista olan bir yolcu oldugunu, aramay1
birakmadigini vurgulamak icindir. S6z gelimi Sultan Abdiilhamid, Rabia’nin Karagdz ve
Ortaoyunlar1 oynatan babasi kiz Tevfik’i “i¢ctimai an’aneyi” zehirledigi gerekgesiyle siirgiine
gonderdiginde Vehbi Dede, “Tevfik'i tesyi ettigi giinden beri bir buhran gegiriyordu. On beg
senelik bir riyazet ve fikir miicadelesinden sonra kurabildigi hayat felsefesi zaman zaman
boyle sarsilirdr (Sinekli Bakkal, s. 234) Bu siirgiinden ¢ok etkilenen, sarsilan ve igine kapanan
Dede’nin bu buhrani, onun duygusal ve insani yoniine vurgu yapar. Dede de her insan gibi
bazen ¢ikmazlara girebilmekte, liziilmekte, buhranlar gegirebilmektedir. Dedenin kiz Tevfik
icin bu kadar iiziilmesi ve sarsilmasi, onun digerkdm olusuna, hassasiyetine, baskasinin
derdiyle dertlenmesine, merhametine yapilan baska bir vurgudur.

Sultan Abdiilhamid’in nazir1 Selim Pasa’nin muhalif oglu Hilmi ve arkadaslar1 romanda
birka¢ temasa aksaminda, Vehbi Dede ile Peregrini arasinda vuku bulan dini, felsefi
sohbetleri dinleme imkani bulurlar. Hilmi’nin muhalif arkadaglarin Sevki, Vehbi Dede’nin din

yorumundan rahatsiz olur.

Bence imam, bizim memleketimiz i¢in Dede’den daha az zararlidir. Dervigin felsefesindeki
uyusturucu, uyutucu zehir imam’in cennet, cehennem masallarindan daha ¢ok tehlikeli. imam sadece
batil itikatlarin dogurdugu bir siirii masali tekrar ediyor, Dede iyilik, kotiilik arasindaki farki
kaldiryor. Iyiyi, fenayi tablolarinda boya diye kullanan sanatkar bir Allah mefhumu gikartyor. Bunun
mantiki neticesi ne oluyor bilir misiniz? Bu itikat, insanlar1 zulme ve zalimlere kars1 miisamahakar,
lakayt yapar.” (Sinekli Bakkal, 82-83)

Sevki’nin bu sozleri Dede’nin felsefesine ciddi elestiriler barindirmakla birlikte, ona bu
cikarimlart yaptiran Saik, sultan Abdiilhamid muhalifligidir. Sevim Kantarcioglu Sinekli
Bakkal’da Hilmi ve Sevki’yle temsil edilen Sultan Abdiilhamid muhalifi olan J6n Tiirk roman
kisilerini  “baba parasiyla “ihtilal” hiilyalari  kuran, bir “ihtilal”in beyhude fikir
spekiilasyonlariyla gerceklesecegini zanneden gafiller” (Kantarcioglu, 2004: 81) olarak
niteleyerek, genglerin muhalifliklerinin sdylem diizeyinde kaldigina vurgu yapar. Halide Edib,
amt kitabi olan Mor Salkuimli Ev’de (1955), cocukluk yillarinda Ingiliz miirebbiyesinin
tesvikiyle yaptigr bir terciime kitabinin Yildiz’da diizenlenen bir sergideki komisyon
tarafindan sefkat nisaniyla odiillendirildigini yazar. Halide Edib, ¢ocuk haliyle bile aldig:
odiilden hic memnun olmamasim1 “Abdiilhamid, o yasta dahi bende oyle kotii bir his
uyandwrnus idi ki onun tarafindan taltif edilmek bana bir sereften ziyade bir zillet gibi geldi”
(Adivar, 2000: 120) sozleriyle ifade eder. Yazarin ¢ocukluk yillarindaki bu tutumunun,
yazarlik hayatindaki yansimasi olarak, kurguladigi roman kisileri olan Selim Pasa’nin

Abdiilhamid mubhalifi oglu Hilmi ve arkadaslar1 sayilabilir.
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Sevki’ye gore, Dede’nin bu goriisleri esas alindiginda, Abdiilhamid’i devirecek saikler
de ortadan kalkacak dolayisiyla ‘zulim ve istibdat® devam edecektir. Genis agidan
bakildiginda ise bu sozlerin Dede’nin temsil ettigi ve dnerdigi dini anlayisa ciddi elestiriler
getirdigi goriliir. Zira Dede’nin felsefesinde hep ‘goniil’, ‘sevgi’, ‘merhamet’ ‘hassasiyet’,
‘hosgorili’, ‘miisamaha’ gibi pasif, edilgen kavramlarin olmasi, onun iyilik-kétiiliik, giizellik-
cirkinlik, Allah-seytan arasindaki fark ve ayrimlar1 gormezden gelmesi, hepsinin esasinda ‘tek
bir biitiin’lin pargalari, goriiniimleri oldugunu iddia etmesi; insanin aktif, miicadeleci, itiraz
edici, sorgulayict yonlerini gérmezden gelen, torpiileyen bir islev gorebilir. Bu da insam
etrafta olan biteni ‘seyretme makami’na iter. Birey toplumda olan bitenle ilgilenme,
degistirmeye c¢alisma faaliyetlerinden wuzaklasir c¢linkii bunlarin  hepsi zaten ‘olmasi
gereken’dir ya da ‘olacak olan’dir. Kendisinin ayrica sorumluluk alip miidahale etmesine
gerek yoktur. Bu ‘pasif fail’ olma durumu, uyusturucu bir etki gdstererek, ‘kaderci’ bir
tutumun gelismesine neden olabilir. En nihayetinde insan kendisi ve yasadigi toplum i¢in bir
Onerisi olmayan, degistirici etkisi olmayan, i¢timai meselelere duyarsiz, ‘0zne’ ve ‘fail’
islevini yitirmis bir hale gelebilir. Biitiin bunlar, Vehbi Dede’nin sahsinda temsil edilen ve
okuyucuya onerilen din felsefesi ve yorumunun zayif noktalaridir.

Peregrini, Rabia’nin yasadigi Sinekli Bakkal Mabhallesi’ni goérmek i¢in gittiginde
babasinin arkadasi ciice Rakim ile sohbet ederlerken “Fakat simdi daha ziyade Miisliimanim.
On bes yildir aranizda yasiyorum. Dil, din, millet bunlar insanlarin ruh ikliminden baska bir
sey degil. ” (Sinekli Bakkal, s. 108) sozlerini sarf eder. Sark felsefesini, Tiirk harsini en az bir
Tiirk kadar bilen, piiriizsiiz Tiirkce konusan, garp musikisinin ustasi, dini musikiye hakim,
piyano virtiidzii Peregrini, on bes yildir yasadign Tiirk ve Miisliiman cografyas: Istanbul’da
artik kendini bu iklimin ferdi olarak goriir. Artik dilini 1y1 konustugu, milletini 1yi tanidigi,
hatta kendisini bu insanlara iilkesindeki insanlardan daha yakin bulan Peregrini’yi Tiirklerden
aywran tek unsur olarak din kalmigtir. Nitekim Rabia’yla evlenmeden Miisliiman da olan
Peregrini’nin Tiirkliige ve Islim’a olan tedrici ‘entegrasyonu’ artik tamamlanir. Peregrini’nin
Miisliiman olmasinda, Islam’in naslarinin, hiikkiimlerinin dini kaidelerinin 6tesinde Tiirklerin
harsi, dili, sosyal hayati, musikisi, giizel sanatlari, estetik mimarisi gibi kiiltiirel zenginlikler
etkili olur. Yani Peregrini’nin Islam tercihi salt dinsel bir tercih degil, ayn1 zamanda bir
medeniyet tercihidir. Islam’dan ziyade “Islam in yarattigi cemaatteki ferdi” (Sinekli Bakkal,
s. 109) kendisine yakin goren Peregrini, “sark ikliminde siikiin ve sifa” (Sinekli Bakkal, s.
109) bulur.

Sinekli Bakkal, inceledigimiz Cumhuriyet Donemi romanlarinda miistesna bir yer tutar.

Doneminde yazilan diger romanlarda, IslAm dinine ait degerler sistemi, cogunlukla olumsuz
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yonleri &n plana ¢ikarilarak elestiri konusu edilirken veya Isldm ve Miisliimanliga
deginilmezken, Halide Edib, Sinekli Bakkal’da dini duygularin ve islam’in insan iizerindeki
olumlu tesirlerine, romaninin merkezine olumlu insani 6zelliklere sahip din adami Vehbi
Dede’yi koyar. Bu tavir s6z konusu dénem igin fark olusturan bir tavirdir. Inci Enginiin’e
gore, Halide Edib’in 6nceki romanlarinda onciil olarak islenen Dogulu bir tip (Istanbullu
Mevlevi Dede), Sinekli Bakkal’da ise (Vehbi Dede) idealize edilerek, simdiye kadar
reddedilen maziye ait degerler hatirlatilmaya galisilir. Bu degerler, din, adetler, gelenek,
gorenekler, miizik ve insanlarin manevi diinyalarinda olumlu etki gosterilen estetik dini
mekanlardir. Sinekli Bakkal bu agidan Cumhuriyet Dénemi’ndeki asir1 Batililasmaya karsi,
milli manevi degerlere 6zgilin bir bakistir. Miizik ve din eski kiiltiir hayatinin vazgegilmez,
biitiin hayat1 bigimlendiren 6geleri olarak sunulur (Enginiin, 2007: 424).

Sonug olarak, Tanzimat’la baslayan ve Cumbhuriyet’le bir devlet politikas1 halinde
devam eden Batililagma/modernlesme c¢abalari neticesinde, dénemin mevcut ideolojisi ve
kurucu aydinlari, Osmanlidan miras kalan, yasanan milliyetgi isyanlar neticesinde pratikte
kargiliginin bulunmadig goriilen “lmmetci” anlayisla ve halkin sosyal hayatini etkisi altina
alan hurafelerle dolu bir din anlayisiyla yola devam edilemeyecegi kararimi verir. Inkilapgi
kadrolarin tasavvurlarindaki din anlayisinda, mazideki Osmanliyla baglarin1 koparmus, batil
inang ve hurafelerden arindirilmis, Tiirk’iin dini olan ve pozitif bilimlerle ¢atismayan bir din
anlayigidir. Nitekim Falih Rifki Atay, Cankaya (1961) adli eserinde “Atatiirk devrimleri
Tiirkiye 'de teokratik Orta ¢ag geleneklerini silip siipiirerek, kadimi, vicdan ve tefekkiirii hiir
kilmistir. Ummetgiligin yerini milliyetcilik almistir (...) Yazi ve dil degiserek, Tiirk kafast Arap
kiiltiirii koleliginden siyrilmigtir” (1999: 567) sozleriyle yapilan devrimlerin fikri altyapisinin
temellerini izah etmistir. Yeni anlayisi topluma benimsetmek i¢in dénemin miinevverleri
kaleme aldiklar1 romanlarda, dnce geleneklerle sekillenen din anlayisini ve sebebiyet verdigi
aksakliklari, catismalar1 roman baskisilerinin yasadiklar1 krizler etrafinda isleyerek elestirir.
Kurguda eski ile hesaplasildiktan sonra da alternatif olarak sunulan yeni din anlayis1 ve din
adamu tipolojisi yine roman kahramanlar1 merkeze alinarak idealize edilir.

S6z konusu cabalarin romana yansimalar1 olarak, s6z gelimi Yesil Gece’de roman
baskisisi Ali Sahin, 6nce 6grenim gordiigi medresede sahit oldugu hurafeler ve irrasyonalite
ile dolu din anlayisini, devaminda da din adamlarini, karsilastigi olumsuz 6zellikleri muhtevi
din adamlar tipleri tizerinden hedef alir, elestirir, degersizlestirir. Eski anlayis1 6zellikle bilim
merkezli paradigmalar iizerinden yiprattiktan sonra da Oneri olarak, hurafelerden ve olumsuz

din adami temsillerinden arindirtlmis bir toplum, dini egitimin sathi ve zararsiz olarak
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islendigi, fenni ilimlerin okutuldugu, bir egitim teklifinde bulunur. Yesi/ Gece’de olumlu
ozellikleri haiz, idealize bir din adamt tipine 6rnek verilmez.

Sinekli Bakkal ise donemin din projeksiyonuna bir itiraz niteligindedir. Yurtdisinda
uzun yillar kalmis olmanin verdigi sogukkanlilik ve uzaktan bakigla, ‘dinle hesaplagsma’
meselesine egilen Halide Edib, dénemin hakim bakisinin aksine, kurguladigi romaninda
Islam’a, insana kendisini iyi hissettiren, manevi gii¢ yiikleyen, mistik ve hosgdrii yonleri agir
basan, estetik, kiiltiirel ve maziye ait muhafaza edilmesi gereken bir degerler manzumesi
dolayiminda yaklasir. “Halide Edib’in tasarladig: diinya ask, sanat ve mistisizmden gegilerek
ulasilacak bir diinyadir” (Narli, 2012: 67). Yazar, oneri olarak da Mevlevilik temelinde
yapilandirilmis ve temsilcisinin de Mevlevi bir Dede oldugu bir din anlayisi teklif eder.
Halide Edib’in din felsefesine gore, one ¢ikarilmasi ve vurgulanmasi gereken islam’in; sevgi
goniil, miisamaha ve agk kavramlar etrafinda sekillenen giizel ve olumlu taraflaridir.

Incelen romanlarda deginilen meselelerden biri de kimlik meselesidir. Cumhuriyet
aydinlarindan Resat Nuri Yesi/ Gece’de, Yakup Kadri de Yaban’da, din temelli bir kimlik
anlayisindan ziyade “millet” temelli bir kimlik tanimlamasini tercih ve teklif eder. Yeni
kurulan Cumhuriyet’te bireyler kendilerini “Islimc1” veya Miisliiman kimlikleriyle degil,
“Tiirk” kimligiyle tanimlamali ve gérmelidir.

Inceledigimiz romanlarda Islam dini, 6zellikle ‘secilmis’, spesifik konular baglaminda
kurguya dahil edilir. Bunlar evlilik, nikah, bosanma gibi ilmihal konularidir. Kurgulanan
romanlarda s6z konusu mevzular dini hassasiyetlerin istismar edilmesi baglaminda kurguya
dahil edilirken, parodik bir anlatimla ele alinir. Romanlarda ilmihal konularmin segilerek
almmasi, Isldm’in sadece bu mevzular1 diizenleyen bir din oldugu algisinin olusmasina ve
roman kisilerinde din duygusunun asinmasina neden olur.

Bu baglamda bolim baghiginda kullanilan “yesil ordular tahakkiimii”, dinin dar bir
cerceveden degerlendirilmesine ve din adina konusma yetkisini kendinde goren din
adamlariin baskic1t ve zorbaligina yapilan vurgu iken; “beni nev’ini incitme” ifadesi ise
Sinekli Bakkal’daki Mevlevi Seyhi Vehbi Dede’nin bir ifadesi olup, IslAm’in yumusak ve
merhametli yoniine yapilan dikkati ifade etmektedir. inceledigimiz erken donem Cumbhuriyet
romanlarinda Islam dini ve din adamlar1 tipolojilerinin bu iki ug nokta arasinda siiregiden bir

anlatimla kurguya dahil edildigi sdylenebilir.

1.2. Ilhama Kaynaklik Etme ile “Oteki”nin Dini Arasinda: Hristiyanhk
Kimligini Islam dini merkezinde olusturan Tiirk toplumunda, Hristiyanlik; Avrupali,

Batili, medeni olmak gibi olumlu anlamlar ihtiva etse de ayni sekilde farkli bir dine mensup
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olmaktan kaynaklanan bir iistiinliik miicadelesinin ve ayrismanin araci olarak da romanlarda
yer alir. Romancilar eserlerini olustururken, Batnin geligsmisliginden kaynakli olan kendi
kisisel hayranliklarini, benzetmelerine ve anlatim iisluplarina yansitirlarken, obiir taraftan da
halk arasinda yaygin olan dini ¢ekismelere, rahatsizliklara ve iistiinliik ¢abalarina da kurguda
yer vermekten yana tercihte bulunurlar. Bu yoniiyle Hristiyanlik, Milli Miicadele’yi anlatan
romanlarda, gelismisligiyle 6n plana ¢ikan Avrupa medeniyetini temsil ettigi gibi ayni
zamanda isgal gii¢lerinin de dini olmasi hasebiyle bir ¢catisma araci olarak islenir.

Inceledigimiz erken Cumhuriyet Dénemi romanlarinda yazarlar, eserlerini olustururken,
kurguyu giiclendirmek ve anlatimi gesitlendirmek adina Hristiyanlik dinine ait terminolojiye
siklikla bagvurur. S6z gelimi Cumhuriyet Donemi romancilarindan Yakup Kadri’nin bu
tavrinda Kitab-1 Mukaddes’e olan ozel ilgisinin yaninda, Avrupa’da post modern dénemle
birlikte gegmise, gelenege, dinlerin kutsal metinlerine doniis hareketinin baslamasiyla, arkaik
bir anlatim unsuru olarak bu metinlerin masalsi anlatimindan faydalanma yoluna gidilmesi
etkili olur (Kogakoglu ve Siiriicii, 2018: 70). Cumhuriyet’le baslayan sekiilerizm ingasi, dinin
kamusal hayattaki yerini daraltirken, beraberinde dini metinlerin sanat ve edebiyat iiriinlerinin
iiretiminde kullanilmasin1 getirir. Bunun yami sira Yakup Kadri’nin ideolojik bir saikle Islam
ve Dogu medeniyetine ait dini anlatimlar1 ¢ogunlukla gérmezden gelme tavrinin etkisinden de
soz edilebilir. Yakup Kadri, Yahya Kemal’le birlikte Nev Yunanilik hareketi baslatmaya
calistiklar1 donemlerde, eski Yunan medeniyetine, mitoloji kaynaklarina basvurur ve buradan
yeni, taze bir edebiyat havzasi olusturmak ister.

Niyazi Aki’ya gore (2001: 52) Asyali goriinmeye kars1 bir tepki olarak da goriilebilecek
olan, Grek ve Latin eserlerine duyulan sevgi ve edebi kiiltiirlimiizii bu kaynaklar {izerine
kurmak fikrinin Tiirk temsilcileri Yahya Kemal ve Yakup Kadri’dir. Her iki yazar da
yazilarinda eski Yunan ve Latin eserlerine hayranliklarint belirtmis ve bunlarin incelenmesini
ve dgrenilmesini tavsiye etmislerdir. Bu yeni egilim ve 6zleyisin en kapsaml ifadesi ancak
“Akdeniz Medeniyetleri sevgisi” ibaresi ile agiklanabilir. Aki’ya gore, edebiyatimizdaki bu
Tevrati ve Yunani etki, kendini Akdeniz medeniyetlerinin varisi olarak gérme, o donem
miinevverinin Bat1 hayranli§inin bir yansimasi olarak da goriilebilir.

Yakup Kadri’nin kaleme aldig1 Hiikiim Gecesi (1927), Sodom ve Gomore (1928), Yaban
(1936) ve Bir Siirgiin (1937) romanlarinda, Bati medeniyetinin dinleri olan Hristiyanliga ve
Yahudilige, bu dinlerin kutsal kaynaklar1 olan Tevrat’a, Incil’e, Kitab-1 Mukaddes’e, Ahdi
Atik’e, Ahdi Cedid’e, Mezamir pasajlarina, romanlarinda yer veren yazar, roman kisilerinin
duygu anlatimlarinda, mekan tasvirlerinde s6z konusu kaynaklardan alintilar yaparak,

bunlarla benzerlik ilgisi kurmaya calisir. Tanil Bora’ya gore (2022: 17) Yakup Kadri
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eserlerinde Bati’y1 elestirirken bile yine Bati’nin fikri ve edebi kaynaklarindan faydalanma
yolunu tercih eder ve Batili kaynaklardan faydalanarak yazilarini olusturur.

Bazi Cumhuriyet Donemi romancilari, dinler tarihine gonderme yapacaklari vakit,
orneklerini Islam tarihinden ziyade Kitab-1 Mukaddes’ten segerler. Ozellikle Yakup Kadri,
romanlarinda yer verdigi kissalarda, kutsal kisilerde ve kutsal metinlerde Hristiyanlik dinine
ait bir kavram seti kullanmay1 tercih eder. Yakup Kadri, Sodom ve Gomore (1928) romaninda
biitiin béliimlerin basina Hristiyan ve Yahudilerin kutsal kitaplar1 olan incil ve Tevrat’tan
epigraflar koyarak donemindeki romancilardan farkli bir tutum benimser. Buna mukabil,
toplumun bilyiik ¢ogunlugunun Miisliiman oldugu, Istanbul’u Ankara’yr ve Anadolu’yu
anlatirken Islam dinine ait terminoloji ve kavramlar kullanmaz. Yakup Kadri’nin bu yéniiyle,
Miisliiman ve Tiirk roman kisgilerini Hristiyanliga ait bir dini terminolojiyle anlatma ¢abasinda
oldugu sdylenebilir.

H. Harika Durgun’a gore (2019: 58-59) Yakup Kadri’nin eserlerinde dini kaynaklardan
istifade etmesi, “ibadet” amagli degil “ilham” kaynaklidir. Onun benzetme ve Grnek
kaynaginin Kur’an-1 Kerim degil de Kitab-1 Mukaddes olmasinda, hayatinda, diinya
goriisiinde ve sanat anlayisinda Tiirk edebiyatina mesafeli durmasinin yaninda, hep Batili
kaynaklarla i¢ ige olmasi, Tiirk klasik edebiyatini Bati edebiyati kadar bilmemesi gibi
faktorler etkili olur. Yakup Kadri’nin Batili bir egitim gérmesi, Fransizca bilmesi, Bati
edebiyat1 ile yakin iligki kurmasit ve Bati edebiyati etrafinda olusan bilgisi, kiiltiirii onu,
“okudugu frenk kitaplari agzindan konusan” (Durgun, 2019: 59) bir yazar yapar.

Berna Moran’a gore (2001: 206) Yakup Kadri’nin Yaban ve Sodom Gomore
romanlarinda Hristiyanlik dinine ve Kutsal Kitap’a ait terminolojiye siklikla bagvurmasi,
Tiirkiye’deki durumla bir benzerlik olusturma gayesiyledir. Kutsal metinlerde Isa
Peygamber’in kurtarict kimligiyle toplumu gerceklere g¢agirmasi ile Mustafa Kemal’in
Kurtulus Miicadelesinde kurtaricilik vasfi yliklenmesi arasinda iliski oldugu gibi, Mustafa
Kemal’in Isa Peygamber’in yerine konumlanmaya ¢alisilmasi séz konusudur. Moran’a gore,
Yaban ve Sodom Gomore romanlarindaki “coban” imgesi de bu baglamda degerlendirilebilir
(2001: 206).

Inceledigimiz romanlarda hakim anlayislardan birisi, Hristiyanhigm ve bu dine ait
terminolojinin, anlatimi boyutlandirmak, zenginlestirmek, 6zgiin bir dil ve anlatim {islubu
olusturmak i¢in kullanilmasidir. Cogunlukla roman kisilerinin duygu durumlarinin tasvirinde,
kutsal metinlerde adi gecen kisilere basvurularak bu yoniiyle benzerlik ilgisi kurulmaya
caligilir. Tiirk romani i¢in yeni sayilabilecek bu anlatim teknigi, istisnalar1 olmakla birlikte

cogunlukla Yakup Kadri tarafindan tercih edilir.

42



S6z gelimi Yaban romaninda koyli Stileyman’in karis1 Cennet, ¢esme basinda gelip
gegen erkekleri siizmekte ve onlara kur yaparak onlari ayartmaya c¢aligsmaktadir. Cennet’in bu
tavr1 Hristiyanlarin kutsal metni sayilan incil’de gegen bir kadinla mukayese edilir ve Cennet
o kadmna benzetilir. "Incil'de bahsi gecen Samireli kadin, bundan baska bir sey mi idi?"
(Yaban, s. 53) Her iki kadinin hafif mesrep olmalari, birden fazla evlilik yapmalar1 nedeniyle
Cennet ve Samireli kadin arasinda benzerlik ilgisi kurulur (Durgun, 2019: 180).

Romanin bagkisisi Yiizbast Ahmet Celal, emir eri Mehmet Ali’nin kdylindeki Emine’ye
duygusal yakinlik beslemektedir. Emine’nin de kendisine ilgi duydugunu sandig: bir sahnede
yasadigi mutlulugu anlatabilmek i¢in Hz. Isa ve Meryem ogelerine basvurur: "Carmihtaki
Isa'mn ayag: dibinde aglayan Magdalanali Meryem'in gozyasinin degeri nedir?" (Yaban, s.
167) sozleriyle, degistirilmesi miimkiin goériinmeyen bir durum karsisinda, duygularin
onemsizligi vurgulanmaya ¢alisilir. isgalci diisman askerleri Yiizbasi Ahmet Celal’in oldugu
koye nihayet ulasir ve Onlerine gelen her seyi yakip yikarlar. Tam bu esnada Ahmet Celal,
sevdigi kadin olan Emine’yle koy meydaninda karsilasir. Ahmet Celal, Hristiyanlik dinine ait
kavram ve benzetmelerle Emine’yi tasvir etmeye calisir. "Ne kadar da siiziilmiis! Sanki bir
usta sanatkdrin goriilmez eli diin geceden beri, bu yiizii, bu yanaklar:, uzun bir perhiz ve
cileden sonra Isa'min tasviri Oniinde dua eden sitmali azizelerin yanaklar: gibi
cukurlastrmistir.” (Yaban, s. 189) benzetmesiyle Emine’nin isgal sonrasindaki fiziksel ve
duygusal ¢okiigiine vurgu yapilir.

Ahmet Celal, koydeki kadinlar tarafindan “yaban” olarak goriildiigiinden, sokakta
karsilagtigi kadinlar ona arkalarini cevirirler ya da “-eski Yunanlilar devrinde yas tutan
kadinlar gibi- yere ¢omelip baglarint ortferler]” (Yaban, s. 35) Kdyiin kadinlari, kdylerine
sonradan gelen ve yabanci olarak goriilmekten bir tiirli kurtulamayan Ahmet Celal’le
karsilagtiklarinda, onu mahrem olarak gordiiklerinden, yiizlerini gdstermemek igin yere
comelirler ve yiizlerini orterler. Anadolu’da dini bir hassasiyetle veya Orfi olarak kdydeki
kadinlarca uygulanan bu pratik, Yunan kadinlarinin davranig pratikleriyle benzerlik ilgisi
kurularak anlatilir. Kdylerine geldigi emir eri Mehmet Ali’nin kardesi Ismail’in géniil verdigi
kiz olan Emine’ye olan ilgisini bilen Ahmet Celal, bu yoniiyle ona nefret duyar. “Yanmimda bir
ses. Ismail’in sesi. Hay, bu Tevrati aksam serefine, senin adasin Ismail gibi bir tas iistiine
yatirip bogazlamak kabil olsaydi” (Yaban, s. 84) sozleriyle Ismail’in kurban edilmesine
telmihte bulunurken, isim benzerligi esas alinarak benzetmeye bagvurulur.

Yaban’da roman kisilerinden Emeti Kadin’in oksiiz torunu sigirtmag Hasan, roman
baskisisi tarafindan, “fakat ona bir alegori nazariyla bakardim. Yakub 'un ogullarindan biri...

Kisas-1 Enbiya’da sahislar sirasinda gegen biitiin kiiciik cobanlardan onu ayirmak liizumunu
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hissetmezdim” (Yaban, s. 112) sozleriyle tasvir edilir. Hasan’in kiiclik yaslarda ¢obanlik
yapmasi, Ahmet Celal’in goziinde sempatik olarak algilanmasina imkan saglar. Ahmet Celal,
bulundugu koy isgale ugramadan once, yasanan ¢atisma seslerinin gittik¢e kendilerine dogru
yakinlastigin1 duydugunda, “tevrati efsanelerde tiirlii tiirlii tarifleri okunan ilahi ukubetlerin,
ilahi gazaplarin bir tanesi de sanki su anda vuku bulmaktadir” (Yaban, s. 144) sozleriyle
koyde yasayan bir Tiirk aydini olarak, isgali nasil gordiiglinii okuyucuya resmeder. Ahmet
Celal, Anadolu’da siiren savasi ilahi bir gazap olarak goriirken, verilen miicadelede bekledigi
zafer neticesinin de ancak mucize olarak degerlendirilebilecegini diistiniir.

Toplam yirmi bir boliimden olusan Sodom ve Gomore romaninda her boliimiin basina
cogunlugu Ahdi Atik’ten olmak {izere, Ahdi Cedid ve Kitab-1 Mukaddes’ten segilen, anlatilan
bolimiin ruhunu yansitan ayetler, epigraf olarak kullanilir. Yakup Kadri’nin bununla Tiirk
romanindaki anlatima ve kurguya bi¢imsel yenilikler katmaya ¢alistig1 sOylenebilir. Romanin
izleginin isgal Istanbul’undaki ahlaki ¢okiintii ve ¢iiriime olmasi, romana secilen basligm,
kurgunun ve romana hakim olan anlatinin da baglam igerisinde sekillenmesine yol agar.

Sodom ve Gomore romaninin yozlagmis bir hayat kurgusunu temsil eden kadin
karakterlerinden Leyla, yabanci davetlilerin katilacagi bir balo i¢in giinlerce hazirlik yapar ve
davet boyunca ¢ektigi sikintilar1 davettekilere belli etmemek, egleniyor gibi goziikkmek igin
elinden geleni yapar. Leyla’nin modern goriinmek igin ¢ektigi sikinti karsisinda yaptigi
fedakarlik, “Saint-Therese tovbe riyazeti [nefsi tovbe] igin ¢iplak viicudunu kamgilarken
etinde meydana gelen kanli bereleri gostererek “Bunlar benim giillerim!” dermis ve onlara
tath bir tebesstimle giiliimseyerek bakarmis.” (Sodom ve Gomore, s. 214) ifadelerinde
goriilecegi lizere Yakup Kadri tarafindan ironik bir anlatimla dile getirilir. Leyla, bu davete
katilacagi i¢in giinlerdir ¢ektigi sikintilari, eziyetleri unutmus gibi davetteki isgal zabitleriyle,
durmadan, yorulmaksizin dans eder. “Mecdli Meryem, Isa’mn gémlegini giydikten sonra
viicudunu bir atesli tirperme almis, yillarca diyar diyar bu iirperti ile dolasmis ve Sebt
giintiniin  “Kiyam” mucizesini insanlara miijdelerken bu iirperti ile c¢eneleri birbirine
carparmis. Fakat gene bir dakika dinlenmeden yiiriirmiis, soylermis, haykirirmis.” (Sodom
ve Gomore, s. 214) Leyla’nin ayagim sikan ayakkabiya karsi gosterdigi bu fedakarlik,
Hristiyanliga ait kutsal metinlerde gecen Mecdli Meryem ve Saint Therese’nin g¢ektikleri
azaplara gosterdikleri dayaniklilikla kiyaslanarak Leyla’min kendince biiyiik fedakarliga
katlanmis olma tavri, ironik bir anlatimla elestirilir.

Leyla’nin nisanlisi Necdet, sikint1 igerisinde c¢iktifi davetin bahgesinde igerisinde
bulundugu ¢irkinligi, ahlaki ¢okiintiiyii Mezamirden bir pasaj okuyarak ifade eder. “Ey

Orsilim, seni unutursam sag elim hiinerini unutsun. Eger seni tezekkiir etmezsem
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[hatirlamazsam] dilim damagim yapigsin. Ey harap olunacak Babil kizi, senin bize ettigin
cezaya mukabil sana eda eden ne miibarektir” (Sodom ve Gomore, s. 194) Istanbul’un
yikilmasint helak olmasini isteyen Necdet tahayyiiliindeki felaket sahnesi i¢in de “Bu kutsal
atesin o Sodom tizerine yagdigr amin iginde olsam da gam yemeyecegim ve Lut’un karisi gibi
bir tuz heykeli olacagimi bilsem de gene bunun nasil yandigini gérmek icin doniip
bakacagim” (Sodom ve Gomore, s. 195) benzetmesine basvurur. Bu benzetmeyle Tevrat’taki
Sodom ve Gomore halkinin ahlaksizlar1 ve sapkinliklari nedeniyle Tanrmin gazabina
ugrayarak, sehrin ates ve kiil altinda kalmasina telmih yapilirken, Necdet’in Lut’un karisiyla
ayn1 akibeti paylasma pahasina bile olsa Istanbul’un yikilma sahnesine sahitlik etme arzusu
s6z konusudur.

Hiikiim Gecesi (1927) romaninda gazete muharriri Ahmet Kerim’in yazdigi siyasi
yazilarin kamuoyunda yanki bulmasi anlatilirken “bir zamanlar ¢éliin icinden Orgilim
beldesine haykiran Yahya Nebi’nin sesi gibi memleketin en issiz kogelerine kadar yayiiyor ve
kimini kizdwriyor kimini tirkiitiiyordu. ” (Hikiim Gecesi, s. 14) benzetmesiyle, Ahmet Kerim’in
gazete yazilarmin etkililigine ve bazi kesimlerin tepkilerini gekmesine vurgu yapilir.

Muharrir Ahmet Kerim, Avrupa seyahatinden yeni donen Hasip Bey’e ordayken
muhaliflerden Prens Sabahattin’i goriip gérmedigini sorar. Hasip Bey’in Prens Sabahattin’i
gordiim deyisi “Saint Paul’'un “ben Isa’yr gordiim!” deyisi[ne]” (Hiikkim Gecesi, s. 122)
benzetilir. Bu anlatimda, Hasip Bey’in, muhalif kimliginden dolay1 idealize ettigi Prens
Sabahattin’i gérdiigii i¢in gururlu hissetmesinin yaninda, Jon Tiirk Prens Sabahattin’e kutsiyet
atfedilmesi ve ulu bir kisi olarak goriildiigiiniin vurgulanmasi s6z konusudur.

Bir Siirgiin (1937) romanin Fransiz hayrani ve “hayatinin her alaminda acemi kalmis”
baskisisi Doktor Hikmet’e gore “Franmsiz dili ile basimuis bir dizi, hatta basbayagi bir bakkal
ilam bile olsa ‘“mukaddes kitaplar”in metinleri gibi yiiksek sesle ve bir hususi ahenkli
okunmalidir.” (Bir Siirgiin, s. 14) Bu benzetmeyle, muhalif Jon Tiirklerin, Avrupa’ya, Paris’e
ve Fransizca’ya olan abartili hayranlhklar1 vurgulanirken, muhtevasindan bagimsiz olarak,
yazilmis herhangi bir Fransizca yazinin bile kutsal bir metin olarak goriilmesine, asiri
yiiceltilmesine ironik bir anlatimla dikkat ¢ekilmektedir.

Yakup Kadri’nin romanlarinda, hikdyelerinde, gazete yazilarinda ve anilarinda Kitab-1
Mukaddes’e yogun bir bicimde yer vermesinde, yazarin yetisme doneminde Kitab-1
Mukaddes terciimelerinin artmasi, yaygin bir bicimde dagitilmasi etkili olurken, yazarin
egitimini Fransiz misyonerlerine ait Freres’ler okulunda ve Isvicre Lisesi'nde almast,
edebiyatin kaynagimi Yunan ve Latin kiiltiiriinde arama fikriyle Akdeniz Medeniyeti’'ni

canlandirma istegi, Bat1 diisiincesi ve edebiyatina olan hakimiyeti ve son olarak da Tiirk
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edebiyatinin yeni bir “tegbih ve istiare membaina” ihtiyaci oldugunu yazilarinda siklikla dile
getirmesi etkili olur. Sanatinda ve edebiyatinda zengin bir ¢agrisim diinyasina sahip Yakup
Kadri’nin Kitab-1 Mukaddes’teki, kisiler, olaylar ve mekanlardan esinlenerek eserlerini
kurguladigr goriiltir (Durgun, 2019: 187).

Eserlerinde, Yakup Kadri kadar olmasa da Kitab-1 Mukaddes’teki olaylardan, kisilerden
ve benzetmelerden yararlanan Cumhuriyet Donemi roman yazarlarindan biri de Halide
Edib’tir. Halide Edib’in Tevrat’taki Yusuf kissasindan esinle yazdigi1 Kenan Cobanlar: (1916)
piyesinin, sahneye konmasmin ardindan, igerisinde Hristiyanliga ait ¢agrisimlarin
fazlaligindan dolayi iyi karsilanmadigi, tepkilere maruz kaldig: goriiliir (Enginiin, 2007 :46).

Halide Edib Adivar’in Zeyno 'nun Oglu (1928) romanindaki merkezi karakterlerden
Istanbullu Zeyno, aralarma duygusal mesafe girmis olan Mazlume karakteri ile iliskisini
diizeltmek icin biiyiik bir istiyak duymaktadir. Zeyno’nun bu giiclii istegini “Icimde Hz.
Isa’ya iimmet kazandirmak icin hichir eziyetten cekinmeyen misyonerlerin isrart vardi.” (S.
237) ifadeleriyle dile getirmesi, Halide Edib’in Robert Koleji’nde aldigi egitimin kurguya
yansimasinin yani sira Y akup Kadri ile olan dostluklarinin yazarin anlatimina etkisi olarak da
degerlendirilebilir.

Halide Edib, anilarimi kaleme aldigi Mor Salkuimli Ev (1955) kitabinda, Robert
Koleji’nde egitim gordiigii yillar1 “O zaman Kolej 'de, Incil kiiltiir derslerinin arasina girer ve
ayrica bir ders teskil ederdi.” (Adivar, 2000: 101) sozleriyle ifade ederken, evde Incil
okumasinm, ev halki tarafindan tepkiyle karsilandigini, eve getirdigi Incillerin ev halk:
tarafindan gizlice ortadan kaldirildigini yazar. Ev halkinin bu tepkisinde, yabanci okullarda
misyonerlik ve Hristiyanlastirma faaliyetlerinin yapildigi sOylentilerinin toplumda karsilik
bulmasinin etkisinden s6z edilebilir. Bundan baska olarak, Halide Edib, kendisiyle yapilan bir
roportajda, sanatsal acidan en ¢ok etkilendigi eserleri sayarken, “Sima olarak bende en ¢ok
tesir yapan Shakespeare ve Ingilizce Incil'dir. Shakespeare’le Incil bana daima arkadas
oldular. Bunlart bir tiryaki aliskanlhigiyla sever, beraber bulundurur ve okurum” (akt.
Unaydin, 1972: 162) degerlendirmesinde bulunur. Yazar’m, Incil’in akici ve etkileyici
dilinden etkilendigini ifade etmesinin, eserlerindeki kutsal metin anlatimlarina, telmihlerine,
benzetmelerine kaynak olusturdugu sdylenebilir.

Inceledigimiz romanlarda islenen mevzulardan biri de Miisliiman gocuklarin Hristiyan
misyonerler tarafindan zorla kagirilip Hristiyan yapildigi sdylentisidir. Sodom ve Gomore
romaninda, kendi kiiltiirel kodlarindan uzaklasmis, dejenere kadin tipini temsil eden
karakterlerden biri olan Nermin, Miss Fanny Moore adli kadinla ask yasamaktadir. ikili

kimseye haber vermeden Istanbul’dan Amerika’ya kagma plan1 yapar. Nermin’in daha sonra
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Amerika’dan babasina kart atmas1 ve mutlu oldugunu bildirmesi bile babasini bu ac1 gergege
inandiramaz. Babas1 Nermin’in Hristiyan yapilmak i¢in zorla kagirildigini diistinmekte inat
eder. Bu isgal altinda bulunan Istanbul halkinin inanmak istedigi —~dénem gazetelerindeki okur

mektuplarinda da zaman zaman goriilen- belki de kendi tirettikleri sylencelerden birisidir:

“Ger¢i, Nermin’in babasi bu kacisin, daha dogrusu bu kaciriligin, biitiin mesuliyetini Protestan
misyonerlerinin iizerine yiikletmekte bir an tereddiit etmiyordu. Vaktiyle kaybolan cocuklarin
Yahudiler tarafindan calinip igneli besige konuldugunu sananlar gibi, Nermin’in babasi da kizinin
dinini degistirmek icin Protestan rahipleri tarafindan asirildigi kanaatini giidiiyordu.” (Sodom ve
Gomore, s. 256)

Isgal Istanbul’unda isgalci zabitlerin yaptig1 zuliimler, haksizliklar halk arasinda genis
yank1 bulur. Halk, hanelerine tecaviiz eden, gelinlik kizlariin ¢eyizlerine pervasizca saldiran
diisman askerinden artik her seyi beklemekte ve diisman askerine her tiirlii kotiiciil davranisi
yakistirmaktadir. Isgalci askerlerinin zuliimde sinir tanimamasi, halkin  kendilerine
islemedikleri suglar1 bile atfetmesi sonucunu dogurur. Burada 6nemli olan, isgalci giiglerin
biitiin asiriliklar1 yapacak bigimde nitelikte tasavvur edilmesidir.

Halk arasinda yaygin héle gelen inanglardan bir digeri de Ermeni ¢ocuk ariyoruz
bahanesiyle, en nitelikli Tiirk Miisliman ¢ocuklarinin evlerden alinip Hristiyanlastirilmaya
gotlriilmesidir:

“Bu Amerikali misyonerler Ermeni ¢ocugu aramak bahanesiyle ellerini en halis, en masum Tiirk
evlerine sokarak begendikleri ¢ocuklart biitiin bir mahalle halkinin feryatlari, sikdyetleri arasinda
istedikleri yerlere alip gétiirmiiyorlar miydi? Hangi ananin “Bu benim evladimdir?” diye haykirmaya
hakki oluyordu? Hangi babamin adalet istemeye dili variyordu? Insan vicdam, bu Hristiyan
taassubunun karanligi iginde bogulup gitmisti.” (Sodom ve Gomore, s. 256)

19. yiizyil, Osmanlinin ekonomik, siyasal ve askeri yonden zayiflamasina bagli olarak
misyonerlerin faaliyet gdstermeleri igin elverisli bir ddnem olur. Misyoner &rgiitleri Istanbul
basta olmak iizere Anadolu’da agtiklart yabanci egitim veren okullar vasitasiyla Hristiyanlig
yayma faaliyeti yiirlitmekten 6te, bu okullarda okuyan Miisliiman 6grencileri, kendi dinsel
geleneklerine yabancilastirma ve dinlerinden, geleneklerinden uzaklastirma faaliyetlerine
agirlik verirler (Glindiiz ve Aydm, 2002: 38-108). Bu baglamda Tiirk cocuklarinin
ailelerinden ve dini degerlerden uzaklastirilmasina yonelik misyonerlik faaliyetleri goz 6niine
alindiginda, toplumda, g¢ocuklarin kendi istekleriyle degil, zorla kagirildigi yoniinde bir
savunma refleksinin olustugu goriiliir. Toplumdaki s6z konusu tavir, gergegi kabullenmek
istememekle de baglantili olarak degerlendirilebilir.

Bir Siirgiin romaninda, Istanbul’dan vapurla Fransa’ya kagmaya calisan Jon Tiirk
mensubu Doktor Hikmet, giivertede ayn1 kamarada kaldigi Hristiyan papazla sohbet eder.

Papaz, Doktor Hikmet nezdinde tiim Tiirklere sert elestirilerde bulunur. Tiirk genglerinin dini
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inang¢ noktasinda basibos yetistirildigini ve genglerin Hristiyan olmaktan korkarak, dini agidan

daha bagka ug¢ noktalara savrulduklarinin tespitini yapar:

"Dogrusu sizin memlekette terbiye usulil kdkiinden 1slaha muhtagtir. Ailede olsun, mektepte olsun
gen¢ dimaglar vahsi otlar gibi kendi hallerine birakilmistir. Bizim miiesseselerimiz bir dereceye kadar
bu facianin Oniine gegmege calistyor. Fakat hiikiimetin bin tiirli draconien tedbirlerle sizlerin
bunlardan istifade etmenize mani oluyor? Sizi zorla Hristiyanlastiracagimizdan mi korkuyor, nedir?
Bu korku yiiziinden Tiirk gengleri dbek dbek Farmasonlarin kucagina diisliyor veyahut biitiin iptidai
mabhliiklar gibi agaca, tasa, giinese tapiyor. Ciinkii inanmak insanlar igin ezeli bir ihtiyagtir. " (Bir
Stirgiin, s. 43)

Istanbul’daki misyonerlik okullarinda dgretmenler ve okul idarecileri, dgrencilere ikna
edici yontemlerle yaklasirken, ogrenciler zamanla aldiklar1 egitimin de etkisiyle Bati
kiiltiiriinii benimsemeye ve yasantilarinda tatbik etmeye baslarlar. Ozellikle Protestan yabanci
okullar1 miizik, siir ve cesitli sanat ve kiiltlir faaliyetleriyle Tiirk 0grencileri Hristiyanlik
inancina yaklagtirirken, Tiirk 6grencilerin kilisede katildiklar ayinlerin coskusu ve ritiielleri
ogrenciler iizerinde biiyiik tesirler uyandirir (Yasar ve Ozden, 2021: 402).

Resat Nuri Giintekin’in “Yabanci kiiltiir ve terbiye ile yetismis Tiirk kadinin soylu,
gelenek ve degerlerine bagl erkeklerle yapacag evliligin hazin sonu/nun]” (Emil, 1989: 26)
anlatildig1r Eski Hastalik (1938) romaninda, baskisi Tiirk ve Miisliiman kizi Ziileyha, harp
saflarinda savasmakta olan babasini, pazar giinleri okul tarafindan gotiiriildiikleri gizli
misyonerlik faaliyetlerinde 6grendigi Hristiyanlik dinine ait dualarla yad eder: “Kendini ve
¢oluk ¢ocugunu bos bir vehme kurban eden bu bicare adam i¢in —bazi pazar giinleri surf
miizik ve siir zevklerinin terbiyesi icin Tiirk ¢ocuklarimn gotiiriildiikleri kilisede orgla ¢alinan
dualardan birini- i¢in i¢in tekrar ederdi...” (Eski Hastalik, s. 29) Hristiyanlarin yabanci
okullarda Tiirk ¢ocuklarina misyonerlik faaliyetleri yaptiklari, halk arasinda da yaygin bir
kanaattir. Bu yoniiyle Resat Nuri tarafindan kurguya eklenerek, ylizeysel olarak temas edilir.

Inceledigimiz romanlarda Hristiyanlik dinine mensup bazi isgal askerleri ve Istanbul’da
yasayan azinlik mensuplari, Hristiyanligin gerektirdigi dini vecibeleri yerine getirmeye
caligan, dini hiikiimler konusunda hassas kisiler olarak da kurguda yer alir.

Vurun Kahpeye romanimin Hristiyanlik dinine mensup kotiictil komutani, “asirt ilkel
Yunan milliyet¢isi, Miisliiman ve Tiirk diismani” (Enginiin, 2007: 196) Damyanos, romanda
dindar bir kisi olarak tasvir edilmez, ancak diisman saflarindaki Aliye’ye deli gibi asik olan ve
geng kadini gordiigii giinden beri hayalinden kurtulamayan Damyanos’un dindar bir Hristiyan
gibi careyi Hz. Isa ve Meryem’e dua etmekte bulmasi, biitiin ilahi dinlere mensup kisilerin
dindarlik boyutunda olmasalar bile zor anlarinda dinlerinin gerektirdigi sekilde dua ettiklerini

gosterir. Damyanos, inandig1 kutsallarindan kendisini Aliye’den kurtarmalarini ister: “Bazan

uykusuna kadar kendini takip eden bu iki goz hayali karsisinda, Hristiyan olmayan bir biiyii

48



tasavvur ediyor, hag ¢ikariyor, kemal-i husiyla kendisini seytanin kizindan kurtarmasi igin
Isa’ya yalvariyordu.” (Murun Kahpeye, s. 100-101) Damyanos, hayalinde bir fikri sabit haline
gelen Aliye’den kurtulmak i¢in son ¢areyi dinin kutsallarina siginmada, onlardan yardim
dilemede bulur ve Hristiyanlik dininin kutsal kisilerinden kendisi i¢in kurtulus dilerken, Aliye
icin gazap temennilerinde bulunmaktan kendini alamaz. “Bir giin odasinda asili Meryem
Ana’nin resmi ontinde boyle bir heyecan icinde yalvariyor, Aliye’ye biitiin Hristiyan
evliyasimin gazabimi davet ediyordu.” (Vurun Kahpeye, s. 101) Damyanos, arzularina sz
geciremeyerek Aliye karsisinda zor durumlara diismekten kurtulmak i¢in, dini inaniglardan
medet umar.

Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi romaninda, roman bagskisisi Ahmet Kerim, Yunan
Despina ile konusmalarinda, Despina’nin dini duygular beslemesine sasirir. Istanbul’da
yasayan bir Rum olan Despina, eglence hayatinin “basit” kizlarindan olmasina ragmen,
Hristiyan inancinda kutsal bir gece olan Aya Nikoli’ye 6zel bir ayricalik atfetmektedir.
“Biliyor musun; bu gece kutlu bir gecedir. Bu gece, biz Rumlar ne kadin ne erkek hi¢bir sey
yvapmayiz. Sabaha kadar kilisede dua ederiz (...) Kari koca bile olsa, bu gece kadin erkek
mutlaka ayri yatar. Ben bu aksam hatirima kétii bir sey gelir diye dostumun yiiziine bile
bakamam.” (Hikiim Gecesi, s. 89) Ahmet Kerim’in birlikte olma teklifini reddeden Despina,
uzun yillardir Istanbul’da yasamasina ve diiskiin bir hayat siirmesine, ragmen, halen
geleneklerine bagh kaldigini, kutsal giin ve geceleri 6nemsedigini, bu 6zel geceleri kilisede
ibadet ederek gecirdigini sdyleyerek Ahmet Kerim’i sasirtir. Herkiil Millas’a gore (2005: 112)
ulusgu bir ideolojiyle yazilan Tiirk romanlarinda, Yunan/Rum kadin gogunlukla cinsel bir
cerceve icerisinde tasvir edilir. Ailesine bagli bir Yunan/Rum anne, 6grenci kiz gibi imajlar
yerine, Rum kadinlar ¢ogunlukla cinsellikleri ve disilikleriyle 6n plana ¢ikan fahigeler olarak
yer alirken, “cinsellik” bu kadmlarin olumsuz tasvirlerini giiclendiren bir unsur olarak
kurgulanir. Hiikiim Gecesi romanindaki Rum fahise Despina da bu baglamda
degerlendirilebilir.

Sodom ve Gomore romaninda, roman baskisisi Leyla ile flortlesen ve diizenlenen
eglencelerde her tiirlii ahlaksizli§1 yapmakta bir sakinca gérmeyen isgal komutan1 Captain
Jackson Read’in en biiylik korkusu, bir Tiirk kizi olan Leyla ile olan miinasebetinin
Londra’daki Ingiliz geleneklerine baglh muhafazakdr ve mutaassip ailesi tarafindan
ogrenilmesidir. “Bunlara gére —bir Tiirkle soéyle dursun!- bir Irlanda Katoligiyle, hatta bir
Iskogyalr ile veyahut eski bir katiksiz konformist mezhebinin disindakilerden herhangi biriyle

miinasebet kurmak mutlaka affedilmez bir giinah sayilirdi.” (Sodom ve Gomore, s. 124)
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Hristiyanligin kati bir mezhebine mensup olan Jackson Read’in dindar ailesi koruyucu ve
mutaassip bir din anlayiginin temsilcileridir.

Jackson Read’in “atesli bir Kitab-1 Mukaddes” okuyucusu olan dindar annesi, oglunu
Ingiliz geleneklerine bagli, muhafazakar bir Hristiyan olarak yetistirmeye c¢alisir. Oglunu
cagdas bir “Sodome ve Gomore "den farkli gormedigi Istanbul’a gonderirken, orda yasantisina
dikkat etmesi yoniinde tembihler. “Git! Allah yardimcin olsun! Fakat temiz olarak donmeye
calis!” dememis miydi? Bu o demekti ki, Tiirk kizlarina dokunmayacaksin! Bir Tiirk sofrasina
oturmayacaksin! Gozlerini herhangi bir Tiirkiin yiiziine sevgiyle ¢cevirmeyeceksin!” (Sodom
ve Gomore, s. 124) Ingilizlerin gdziinde isgal altindaki Istanbul, kirli, ahlaksiz ve ¢iiriimiis bir
sehir konumundadir. Yabancilarin goziindeki olumsuz Istanbul algisinda, sehir halkinin
ekseriyetle Tiirk olmasinin yani sira Miisliiman kimligine sahip oluslar1 da etkili olur.

Inceledigimiz romanlarda, Istanbul’da asirlarca birlikte yasama Kiiltiirii icerisinde
hayatlarin1 siirdiiren, ayni sosyal, kiiltiirel atmosferi soluyan Miisliman ve Hristiyanlar
arasinda yasanan dini ¢ekismelerin, gerilimlerin ve tstiinliik kurma miicadelelerinin kurguya
yogun olarak yansidig1 goriiliir.

Herkiil Millas’a gore (2005: 83) ulusgu anlayis, metinlerde, birbirine kars1 uzlasmaz,
uyumu saglanamaz “iki ulus” diinyasi olarak ortaya c¢ikar. Bati, Hristiyan kimligiyle
Ozdeslestirilerek, ulusgu yaklasim, dinsel degerlendirmeyle biitiinlestirilerek kurguya dahil
edilir. Bu iki diinyada “biz” olan Tirk ve Miislimanlar olumlu imaj ve anlatimlarla yer
alirken, “Oteki” olarak Yunan ve Rumlar ise olumsuz imaj ve anlatimlarla kurguda yer alir.
Halide Edib Adivar ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun romanlarinda, oykiilerinde ve
anilarinda Yunan/Rumlar “6teki” olarak vardirlar ve haklarinda olumlu bir tasvir, diisiince,
degerlendirme bulmak neredeyse imkansizdir. Eserlerde Yunan/Rum erkeklerin nerdeyse
tamami1 olumsuz 6zellikleri haiz iken olumlu kadin imaj1 da bulmak ayn1 derecede zordur.

Bir Siirgiin (1937) romaninda Sultan Abdiilhamid’in “istibdat yonetimi”nden kurtulmak
i¢in vapurla izmir’i terk edip yurtdisina kagmaya ¢alisan iki kisi tasvir edilir. Bunlardan biri
Tiirk digeri ise Ermeni’dir. Sultan Abdiilhamid’in zabitleri bu iki kisiyi vapurdan indirmeye
caligir fakat yabanci Hariciye gorevlileri devreye girerek onlar1 iade etmemeyi basarir. Olup
biteni sorgulayan bir Ermeni kadin yolcunun sézlerinden, Ermenilerin Hristiyanlik dinine
mensup olduklari i¢cin Osmanli Devleti tarafindan zulim gordiikleri sonucu g¢ikarilir: "Peki
hadi diyelim ki Ermeniler Hristiyan olduklar: icin katlidmdan kagryorlar. Ya Tiirklere ne
oluyor?" (Bir Siirgiin, s. 25) sozleriyle sultanin yonetim anlayisindan rahatsiz olanlarin gayri
Miislimlerle simirlt olmadigini, Misliman Tiirklerin de careyi yurt disma kagmakta

bulduklarina géndermede bulunur.
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Izmir’den yurtdisina giden vapurun giivertesinde, geminin kaptani etrafindaki birkag
yolcuyla konugmaktadir. Kaptan, bugiline kadar Fransa’ya yiizlerce Jon Tiirk mensubu geng
kagirdigini sdyler. Bu genglerin hemen hepsi de bir giin “Kizil Sultan Abdiilhamid”e ihtilal
yapmak oOzlemiyle yanip tutusan kisilerdir. Bu sozler lizerine yolculardan Samatyali bir
Yahudi, Tiirklerin bir ihtilali basariyla gerceklestirebilme ihtimallerinin diisiikliigiinii ispat
etmeye caligir. Tiirklerin biiyiik metropollerinde bugiin medeniyet adina ne kadar kazanim
varsa bunlarin hemen hepsinin Hristiyanlik dinine mensup Rum, Ermeni ve Avrupalilarin

sayesinde oldugunu savunur:

"Halkin yiizde doksan besi daha okuma yazma bilmiyor. Kurunu Vusta’nin [Ortagag'in] en koyu
karanliklarinda yastyor. Istanbul'da olsun, izmir'de olsun gelip gecerken sdyle medeniyet namina ne
goriiyorsaniz bunlarin hepsi hep Hristiyan unsurlarin eseridir. Tiirkiye'den Rum'u Ermeni'yi ve
Avrupalilart kaldiriniz, biitin memlekette ne yatacak bir tek otel ne oturacak bir tek gazino ne de bir
mendil almak icin tek bir magaza bulursunuz. Osmanli Imparatorlugu bastan basa bir ¢61 haline girer.
Tiirk’te kafa m1 dediniz, nah!" (Bir Siirgiin, s. 26-27)

Samatyali Yahudi’nin s6zlerinde, Tiirklere olan kiigiimseyici bakisin izleri bulunurken,
Tiirklerin kahir ekseriyetinin okuma yazma bilmemesinden hareketle, sehir imar1 konusundaki
eksikliklerine ve mimari biitiin yapilarin gayrimiislimlerin eseri olduguna ironik bir dille
vurgu yapilir. Doktor Hikmet’in Paris’e kagmak icin bindigi geminin giivertesinde, gemi
kaptanlar1 Jon Tirklerin istibdattan kurtulmak i¢in gemiye akin ettiklerini, kendilerinin de bu
duruma seyirci kalmaktan baska bir sey yapmadiklarindan sikayet ederler. “Yaziklar olsun
bize, yaziklar olsun, biz medenilere ki Avrupa’nin burnu dibinde hala bu barbarlarin uluorta
hiikiim stirmelerine miisaade ediyoruz ve onlart ¢iktiklart yere, Asya’nin steplerinde stirmesini
bilmiyoruz” (Bir Siirgiin, s. 27) Bu sozlerde, medeni- barbar {izerinden bir kiyas yapilirken
Avrupa medenilikle, Istanbul ise barbarlikla itham edilip, kii¢iimsenmektedir. Gemi
kaptanlar1, Istanbul’da Abdiilhamid ydnetiminin Tiirk halkina zulmettigini, medeni olmakla
ovinen ve kendilerine ayricalik atfeden Avrupa’nin buna miidahale etmesi gerektigini,
payitahttaki zalim yonetimi siirgiine gonderip, Tiirk halkini herkesin gozii 6niinde cereyan
eden bu zuliimden kurtarmalar1 gerektigini iddia eder.

Doktor Hikmet’in Paris’te tanisti§i, Yahudi sifatin1 “derisinin iistiinde bir cehennem
damgasi” gibi tastyan Doktor Pienot, Yahudi oldugu i¢in Paris’te ¢ekmedigi mihnet ve eziyet
kalmadigindan sikayet eder. Pienot, burada dogup biiylimesine ragmen Yahudi kimligi, pesini
birakmaz ve daima basarilarinin 6niine bir engel olarak c¢ikarilir. “Avrupa medeniyeti! (...)
Biliyorsunuz ki, bunlar, Hristiyan olmazdan, yani Sami ve Asyai din ve medeniyetlerin
tesiriyle ruhlart yumusamazdan evvel, simalin kara ormanlarinda vahsi hayvanlarla bogusan
ve hep av aletleriyle tagaddi eden [beslenen] basibos birtakim barbar siiriileriydi.” (Bir

Siirgiin, s. 315-316) Yahudi Pienot’un ifadelerinde, Avrupa medeniyetinin yiiceltilmesine ve
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idealize edilmesine itiraz edilirken, medeni olmakla iftihar eden Avrupa’nin koklerinde
bulunan barbarlik izlerini iizerinden atamadigmna vurgu yapilir. Pienot’a gore, Avrupa’ya
medeniyet 6zelliklerini veren Dogu medeniyetiyle girdigi etkilesimdir. Bu etkilesimden 6nce
Avrupalilar barbarca bir yasam siirmektedir.

Hiikiim Gecesi romaninda uzun yillardir Istanbul’da yasayan ve baskisi Kerim’le goniil
iliskisi bulunan Yunan asilli Rum Despina, Ahmet Kerim’e Istanbul’un asil sahibinin
kendileri oldugunu sdyler. “Siz geldiniz; onu bizim elimizden aldiniz. Nasil ki Atina’yi,
Patras’t ve biitiin Yunanistan’t almis idiniz; sonradan biz oralari geriye aldik simdi de
burasini alacagiz (...) Zaten iyi Tiirklere hichir sey yapmayacagiz. Fakat kotiileri hep
kesecegiz.” (Hiikiim Gecesi, s. 92) Yillardir Istanbul’da yasayan ve “Rumlarin milliyetcilik
hareketlerifnin] ” (Ug, 2005: 190) romandaki temsilcisi konumunda bulunan Despina’nin bu
sozleri, Osmanli toplumundaki azimliklardan bazilarnin hayalinde halen Istanbul’un bir giin
tekrar Tiirklerden alinacagina dair inancin diri oldugunu gosterir. Despina, bir azinlik
mensubu olarak, hayallerindeki tabloyu ayrintili bir sekilde tasvire devam eder. En biiytlik
hayallerinin bir glin Ayasofya’yr Tiirklerden alarak tekrar kiliseye ¢evirmek, Hristiyanlarin
orda eskiden oldugu gibi ibadet ettigini gérmek ve dini ayinler yapmak oldugunu itiraf eder.
“Sonradan mimarlar, sizin yaptiginiz minarelerin hepsini yikip yerlerine mozaikten giizel ¢an
kuleleri yapacaklar (...) Melek kiligindaki zangog¢lar giimiisten ¢canlar: hep birden sallamaya
baslar baslamaz, avludaki cemaat Ayasofya nin i¢cine girecek ve asil biiyiik dyin, biiyiik ibadet
burda olacak.” (Hiikiim Gecesi, s. 93) Bir diger Cumhuriyet Dénemi romani olan Ug
Istanbul’da ve baska birgok romanda izlek olarak islenen Ayasofya’nmn Tiirklerden geri
alinmasi1 ideali, Rum Despina’nin sozlerinde de bir kez daha ifade imkani bulurken,
Ayasofya’nin Tiirklerden alinmasi sonrasinda gergeklestirilmek istenenler ise dini
hosgoristizligiin ve intikam duygusunun sinirlarina igaret eder.

U¢ Istanbul romaninda da Ayasofya’nin Tiirklerden geri alinmasi ve orada
Hristiyanlarin tekrar dini ayinler yapmasi ile ilgili, Hristiyan halk arasinda dolasimda olan bir
soylentiye deginilir. Sdylentiye gdre; Fatih’in Istanbul’a girdigi giin Hristiyan din adamlar
toplanip dua ederler. Fatih, Ayasofya kapisindan girdigi anda Ayasofya’nin duvarlari yarilir
ve Hristiyan papazlar ellerinde altin kadehlerle bu yariktan ¢ikip kaybolur. “Biitiin Rumlar
450 senedir beklerlermis; bir Ortodoks hiikiimdar gelecekmis, Ayasofya’ya girecekmis,; duvar
tekrar agilacakmis; bu papazlar da aymi yariktan Ayasofya’ya girip, fetihte yarim kalan
dyinlerini tamamlayacaklarmis” (Ug Istanbul, s. 106) Istanbul’daki azinliklarda halen bu
0zlemin ve inancin olmasi, Ayasofya’ya kutsal bir mekén olarak atfettikleri onemin yan sira,

bir giin Istanbul’un Tiirklerden geri alinacag: fikrinin azinliklar1 bir arada tutmay: saglayan
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‘ortak hayal’ islevi gdrmesi ile aciklanabilir. Istanbul’un fethinde yarim kalan ayinin
tamamlanmasinin beklenmesi metaforu, Ayasofya’nin Tiirklerden geri alinacagi inancinin
temeline dayanak olusturur.

U¢ Istanbul romaninda baskisi Adnan, kendisini dinsiz olarak tanimlayan birisidir.
Adnan’m karis1 Belkis, bir Rus Prensine kagmis ve etrafta ikisinin kilisede yapilan bir dini
nikahla evlendikleri sOylentisi dolasmaktadir. Adnan, kendisini Miisliman olarak
gérmemesine ragmen, bu haber onda dini tesirler uyandirir: “Dinsiz Adnan’da biitiin
Miisliimanliklariyla anasi, babast dirilmig, Adnan’in gozlerinden Peste’nin bir kilisesinde
evlenen Belkis’a hingla bakiyorlard:.” (Ug Istanbul, s. 524) Adnan’in séz konusu hinct,
yetistigi ortamin etkisiyle ortaya c¢ikan dinsel bir refleks olarak goriilebilecegi gibi,
Adnan’daki kiiltiirel dindarlik algisiyla da izah edilebilir. Karisinin Hristiyan birisiyle kilisede
dini nikah kiyarak evlenmesi, baskisinin dini duygularinin harekete ge¢gmesine neden olmus,
Adnan’da bir maglubiyet hissi uyandirmistir.

Ankara (1934) romaninda, Kuvayimilliye zabitlerinden Binbasi Hakki Bey, savas
yillarinda bir sohbet esnasinda, Avrupaliyla silahli miicadelenin yaninda siyasetle de
miicadele etmenin gerekliligini vurgularken, Avrupa medeniyeti ile ilgili -daha sonra
vazgececegi- birtakim ¢ikarimlarda bulunur. “Siz, suna gdvur-eli deyiveriniz. Topunun da
Allah belasini versin! Biz, bir ehlisalip hareketi karsisindayiz. Kimden kime sikdyet edecegiz?
Hangisinin aleyhine hangisiyle anlagsmak miimkiindiir? Hepsi aymi kurt siiriisii” (Ankara, S.
40)

Netice olarak, Hristiyanlik dininin inceledigimiz romanlarda birka¢ anlatim etrafinda
islendigi sOylenebilir. Bunlardan ilki ve en yogun kullanilani, Hristiyanligin kutsal
metinlerinden, anlatilarindan, kutsal kisi ve hikayelerinden benzetme ilgisi kurularak
yararlanilmasidir. Yakup Kadri, kurguladigi romanlarda yeni bir anlatim sekli ve {islubu
olarak Hristiyanliga ait dini terminolojiyi metinlerde en sik kullanan yazardir. Yazardaki bu
yeni sayilabilecek lislup, genis bir Grek ve Latin edebiyat eserlerinin yam sira, kutsal dinlere
ait metinlerin sikca okunmasi neticesinde ortaya ¢ikar.

Hristiyanligin Istanbul’daki temsilcileri konumunda olan azinliklar ve isgal giicii
askerleri zaman zaman dini hassasiyetlerini hatirlayarak, olaylar: bu minvalde degerlendirme
yoluna giderler. Bu da romanlarda Hristiyanliga ait unsurlarin 6zellikle savas, isgal gibi
unsurlar baglaminda yer almasina vesile olur.

Miisliiman olmayan milletlerin Istanbul’u ve kutsal mekan olan Ayasofya’y: tekrar

Tiirklerden alma hayalleri ve emelleri de kurguda yer alan baska bir anlatimdir. Yine
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Miisliiman g¢ocuklarinin kagirilip, Hristiyanlastirildigi veya yabanci okullarda misyonerlik
faaliyeti yapildig1 da halk arasinda dolasimda olan bir sdylenti olarak romanlarda yer alir.

Romanlarda, Islam ve Hristiyanlik dinleri arasinda olan gerilim ve ¢atisma toplumda
genis yer bulmamakla birlikte, Miislimanlarin Islam dininden kaynaklanan bir gerileyis
icerisinde oldugu iddiasi, Bati medeniyetinin dini olarak Hristiyanligin 6ne ¢ikmasini ve
Hristiyanlik dininin ¢ogunlugunu azimliklarin temsil ettigi kisiler tarafindan bir istiinliik
belirtisi olarak sahiplenilmesini beraberinde getirir.

Son olarak, Cumhuriyet Donemi romanlarinda Hristiyanlik, derinlikli ve teolojik
ozellikleri ile ele almip tartisilmazken, cogunlukla roman kisilerinin dini hassasiyetleri

baglaminda yiizeysel olarak islenir.

1.3. “Gokyiizii Masallart”nin Reddi: Ateizm

Osmanlida Tanzimat’la sistemlesen Batililasma g¢abalari, Cumhuriyet’in kurulmas ile
biiyiik bir ivme kazanir. Tanzimat aydinlarinin edebi, fikri kaynaklar olarak Bati’ya miiracaat
etmesi, Bati’dan fikri, edebi eserlerin terciime edilmesi, Bat1 diisiince ve felsefesinin Osmanli-
Tirk cografyasinda tartisilmasini, nihayetinde de benimsenmesini beraberinde getirir.
Osmanli aydinlarinin 6nemli bir kismmin Sultan Abdiilhamid’in “istibdadi”ndan kurtulmak
icin yurtdisina kagmasi veya siirgilin edilmesi, bu diisiincelerin dogdugu topraklarda miisahede
edilmesine olanak verir. Cogunlugunu Ittihat ve Terakki mensubu Jén Tiirk’lerin olusturdugu
aydinlarm, yurtdisinda siirgiindeyken yazdig1 makaleler, gazete yazilari istanbul’da biiyiik bir
ilgi ile okunur. Bati medeniyetinin tartistigi konular olan, determinizm, materyalizm,
pozitivizm gibi felsefi akimlar, Bati’dan yapilan ¢evirilerle Tiirk aydinin da meselesi haline
gelmis olur. So6z gelimi pozitivist 6greti ¢er¢evesinde kaleme alinan ve din ile bilim arasinda
uyusmazlik, catisma bulundugu iddiasini savunan eserlerden ikisi Fransiz filozof Ernest
Renan tarafindan yazilan Islam ve Bilim ile Amerikali bilim tarihgisi John W. Draper
tarafindan kaleme aliman Din ve Bilim Arasindaki Catisma adli eserleridir. Tanzimat
aydinlarindan Namik Kemal Renan Miidafaanamesi eseriyle Ernest Renan’m, Ahmet Midhat
Efendi ise Nizd-1 Ilm i Din eseriyle Draper’in séz konusu kitaplarina reddiye ve cevap
niteliginde eserler kaleme alarak “Islam’in bilim, felsefe, egitim, teknoloji gibi kiiltiirel
gelisimlerin Karsisinda olmak bir yana onlart en yiiksek derecede desteklemis” (Tasdelen,
2018: 75-89; 2011: 384-405) oldugunu belirten eserler yazmiglardir. Bu yoniiyle Osmanli
aydinlarinin biiyiik ¢ogunlugu islam dinine koruyucu ve itinali bir perspektifle yaklasip,

pergelin bir ayagini dine sabitleyip obiir ayagiyla Batili disiincelere yolculuk yaparlarken,
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onemli bir kisminin Isldm’la, yenilik¢i fikri akimlar1 sentezleyecek bir tutumun pesinde
oldugu soylenebilir.

Cumhuriyet’e gelindiginde ise durumun degistigi goriiliir. Seyyid Hiiseyin Nasr’in
“Modernlesme siireciyle doniisiim yasamis olan toplumlarda bilgi neredeyse tiimiiyle
zahirilesmis, kutsal olandan ayrilmig[tir]” (2001: 11) seklindeki tespitinin bir yansimasi
olarak, Tanzimat’tan sonra filizlenmeye baslayan fikirlerin -6zellikle de pozitivizmin-
etkisiyle Islim dininin ve daha ileri gidilerek, genel olarak dinlerin medeni olmaya,
ilerlemeye engel olarak goriildiigii bir perspektifin aydinlarda ve yonetici kadroda hakim
olmaya basladig1 séylenebilir. Bu baglamda Cumhuriyet’in kurucu ideolojisini pozitivizm ve
laikligin biiyiik dl¢tide sekillendirdigi (Timur, 2013: 109-131; Belge, 2009: 52) soylenebilir.

Tiirk aydininda olusan inang buhrant ve inanma krizleri, erken Cumhuriyet Dénemi
romanlarinda iglenen kurguya da dogal olarak yansir. S6z gelimi Resat Nuri’nin
romanlarindan hareketle, gokyiiziiyle (tanr1 inanci, meghul alemler, 6te diinya, metafizik, cin,
peri) alakasini kesmis, bilgiyle, ilimle (fenni, pozitif, miispet) donanmis, hayata ve olaylara bu
pencereden bakip, degerlendiren yeni bir insan modeli dnerdigi sdylenebilir. Gelenekle ve
maneviyatla baglar1 kopuk olan yeni insan modelinde, Tanr1 inancinin olmamasi beraberinde
inan¢ buhranlarini, bunalimlar1 ve netice olarak ateizme varan bir varolus sancisini getirir.
“Tiirk aydimimin dine iliskin tutum alisinda genellikle Batili aydimin Aydinlanmaci bakis
agisimin etkilerine rastlanir” (Subasi, 1995: 172) tespitinde bulunan Subasi’na gore, Tirk
aydimi Islam’a iliskin yargilarni, Aydinlanmaci aklin Hristiyanliga iliskin yargilarindan
birebir alirken, diisiince diinyasinda da Aydinlanmact aklin Hristiyanlik dinine ait elestiri
argiimanlarindan biiyiik bir benzerlikle faydalanmakta bir beis gérmemektedir.

Cumhuriyet Donemi romancilarindan Yakup Kadri de cocukluk anilarini anlattig:
Anamin Kitabt (1957) eserinde, ¢ocuklugunda bazi aksamlar, babasinin kiz kardesiyle
kendisini ¢agirarak onlara “mucize ve keramet kissalar:” anlatmay1 sevdigini, Kisas-1 Enbiya
ile baglantili olan bu anlatilar1 o yasta bile masal olarak dinledigini, ¢ogunun halk dilinde
dolasan hurafeler ile bezeli dini anlatilarin, “giiliin¢ ve ¢ocuk¢a masallar” oldugunu aktarir.
[laveten babamin “béyle seylere inanacak kadar basit kafali ve kara cahili adam olduguna
hdla bir tiirlii ihtimal veremiyorum ™ (Karaosmanoglu, 2019: 58-60) sozleriyle yasadigi hayal
kirikligini dile getirir.

Gokyiizii romani, Resat Nuri Giintekin’in din ve inang ile ilgili meseleleri merkeze
aldig1 bir eserdir. Roman boyunca roman kisilerinin inanma ihtiyaci ile ilgili tartismalar siirer.

Gokyiizii romaninda, anlaticinin adinin gegmemesi, “kendisine bir isim verilmemesi onun bir
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nesil adina konug/masi] ” (Emil, 1989: 35) olarak degerlendirilebilir. Anlatici, roman boyunca
defalarca bir leitmotive olarak kendisinin iflah olmaz, kizil bir ate oldugunu vurgular.
Kendisini  “hiir fikir havarisi” olarak tanmimlayan anlatici, hayati boyunca pozitif
bilimler okumus, manevi, metafizik deger ve kavramlar setine bir metaforik isimlendirme
olarak kullandig1 olarak “gékyiiziine”, “gékyiizii masallarina” inanmayan birisidir. Istanbul’da
Tibbiye okurken, Sultan Abdiilhamid ile ilgili muhalifliginden dolayr Trablus’a siirgiine
gonderilen anlatici, muhalifligine devam edip, tutuklanacagini anlayinca “Paris’e Jon
Tiirklerin yanmina” kagarak kendisine giivenli bir siginak bulmaya calisir. Hiiseyin Celik’e
gore, anlaticinin Tibbiye okulunda okumasi tesadiif degildir. Zira Mekteb-i Tibbiye, pozitivist
fikirlerin 6zellikle de Biyolojik Materyalizm’in Osmanl diigiince diinyasina taginmasinda en
biiyiik rolii tistlenen egitim kurumudur (2000: 150). Bu baglamda Mac Farlen adli yabanci bir
gozlemci de hatiratinda 1847 yilinda Tibbiye Mektebini ziyareti sirasinda sahit oldugu

manzarayi anlatirken, Tibbiye Mektebi’nde hakim olan fikri yap1 hakkinda ip uglar verir.

Kanepenin lizerinde bir kitap vardi. Alip baktim. Bu da Baron d’Holbach’in dinsizlik kitabi olan
“Systeme de la Nature”nin en son Paris baskisi idi. Kitabin ¢gok okunmakta oldugunu sayfalarindan
birgok parcalarmin isaretlenmis olmasindan anladim. Bu pargalar 6zellikle Tanri’nin varligina
inanmanin sa¢maligini, ruhun 6lmezligi inancinin imkansizligim1 matematikle gésteren parcalardi.
(Korlaelgi, 1986: 197)

Paris’te tibbiye okumaya devam etmekle ictimai meselelere kafa yormak arasinda kalan
anlatici, tercihini ictimai meseleleri okumak, diisiinmekten yana kullanir. Tip okuyup doktor
olmak, anlatictya basit, herkesin yapabilecegi isler gibi goriiniir. Onemli olan Istanbul’a
dontip, istibdat ve din tahakkiimiinde olan halki aydinlatip, onlar1 bu dertlerden kurtarmaktir.

“Zira Vatan [ondan] hizmet beklemektedir.” (Gokyiizi, s. 21)

“Bundan bagka diinya kurulalidan beri halledilmemis birtakim biiylik davalar, muammalar vardi:
Allah, din, ruh, cennet cehennem ve saire davalari... Bunlar, yalniz zihinleri karistirmak, insanlari
imit, tereddiit, korku gibi yipratici duygular iginde kivrandirmakla kalmiyorlar, milletleri, kitalart
birbirine diigiiriiyor, bogazlatiyorlardi.” (Gokylizi, s. 11)

Paris’teyken miimkiin oldugu kadar miispet, pozitif bilgiyle donanip iilkeye donme
isteginde olan anlatici, “metafizik” ve “me¢hul alemlerle” ‘aldanan’ insanlara kesin bilgilerle
donmek amacindadir. Bu saikle, zamaninin biiylik bir kismini meshur tarih, sosyoloji,
edebiyat alimlerinin kurslarini, konferanslarin1 dinlemekle, Gabon Fizigi, Volter, Ogiist Kont,
Bithner, Namik Kemal, Bibliothegue Socialiste, Aristo, Eflatun, Kant, okumakla
gecirmektedir (GoOkylizli, s. 12) Bu baglamda, Siikrii Hanioglu, Tibbiye ve Askeriye
okullarinda okuyan ogrencilerin kiitiiphanelerini Schopenhauer, Isnard, Biichner gibi
materyalist-pozitivist yazarlarin eserleri doldurdugunu, bu kitaplardaki diisiincelerin etkisiyle,

eski diisince tarzim1 kiigiimseyen, bilimi dine tercih eden ve bilimi ilerleme ve
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cagdaslasmanin vazgecilmez sart1 olarak goren bir Osmanli aydin sinifi meydana geldigini
belirtir (1985: 33).

Idealist genclik yillarinda “Ne Yapmaliyiz?” isminde bir kitap da yazmakta olan
anlatici, toplumda gerceklestirmek istedigi inkilaplar1 ve donilisiimii kitabina kaydeder.
Anlaticinin Osmanli toplumuna uygun gordiigii model iilke — aslinda Tanzimat’tan beri Tiirk
modernlesmesi i¢in hep rol model olan- Fransa’dir. Fransa devletinin kati laik¢i tutumu, bir
dinsiz olan anlaticiy1 cezbetmektedir. “Ben dinsizdim. “Neler yapmalyiz ™1 yazarken model
olarak yalmiz laik Fransa’yr aliyordum.” (GOkylizi, s. 23) Anlatici, ancak laik bir devlet
anlayis1 sayesinde, bu toplumun, gokyiizii ve gokylizi masallarindan kurtulabilecegini
diistintir. Anlatici, Jon Tirklerin, dini dogrudan hedef almamalarini, siyasi ve toplumsal
kaygilar1 gozeterek tepki ¢ekmemek adma dolayli olarak miicadele etmelerini, din
elestirilerinde yeterince sert olmadiklarim1 sdyleyerek onlar1 “oportiinist” olarak goriir ve
kiiciimser. “Inkilap; memlekette yeni bir idare ilan et. Sonra en kiigiik bir ilerleme adimi
atacagin zaman, “seyhislam’t acaba nasil kandirsak?”, “Softalar acaba ne derler?” diye
diigiin (...) buna inkilap degil, maskaralik adam aldatma derler.” (GOkylzi, s. 23) S0z
gelimi, Paris’te 6len Jon Tiirk¢ii Damat Mahmut Pasa’nin mezarinda “Yasin” okunmasi,
anlaticiy1 rahatsiz eder. Bir inkilap liderinin mezarinda “Yasin” okunmasi anlaticiya gore hem
biiyiik bir celiski hem de mantiksizliktir. Ote yandan anlatici, Paris’te bulunan Jén Tiirk
Abdullah Cevdet ile ¢cok benzerliklerinin oldugunu soyler. “O da benim gibi her telden ¢alan
bol ve karisik malumatli, ilme ve nazariyeye ¢ok inanmig bir ate idi.” (Gokyiizi, s. 24)

Abdullah Cevdet, dindar bir ailede diinyaya gelmis olmasina ragmen Istanbul Kuleli
Askeri Idadisi'nde gordiigii egitimin de etkisiyle, materyalizm ve pozitivizm ile ilgili kitap
cevirileri yapmig, bu fikirlerin Osmanli’ya gelisinde oOnciiliik etmis isimlerden biridir.
Abdullah Cevdet Tibbiye’den mezun olduktan sonra okuldan arkadaslari olan Mehmet Resit,
Ishak Sukuti, ibrahim Temo ve Hikmet Emin’le birlikte Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
kurucular1 arasinda yer alir. Il.  Abdiilhamid’e karsi yiiritilen siyasi propagandanin
onderlerinden olan Abdullah Cevdet, siyasi faaliyetleri yiiziinden yurt disina kagmak zorunda
kalir (Hanioglu, 1981: 5-28). Bu baglamda Gokyiizii romanindaki anlaticinin Abdullah Cevdet
ile benzerlikleri, Tibbiye 6grencileri olmalari, siyasi fikirleri dolayisiyla yurt disina kagmalari,
Jon Tirk hareketi igerisinde yer almalar1 ve materyalizm, pozitivizm gibi diisiince akimlarini
benimsemeleri dolayisiyladir.

Ikinci Mesrutiyet ilan edilince, memlekete kahraman gibi dénen anlaticinin, siyasetin,
kitaplarda okudugu gibi olmadigini, bagka bircok bilesenden olustugunu fark etmesi uzun

siirmez. Siyasetten uzak kalmaya ve ittihat ve Terakki davasina disaridan bir ideolog olarak
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katki sunmaya karar veren anlatici, firkanin ¢ikardig1 gazetede basmuharrir sifatiyla yazilar
yazmaya baslar. Partinin icraatlarin1 begenmeyen, zaman zaman sert elestiriler yapan ve agir
ilmi, teorik yazilar yazan anlaticinin gazetesi okunmadig1 gerekgesiyle kapanir. Bir sancaga
mutasarrif olarak gorevlendirilen anlatici, orada da teoriyle pratigin birbirinden epey farkh
oldugunu kisa siirede idrak eder. “Memurlarin en kotiisii benden ¢ok fazla muamele, usul,
nizam, kanun biliyordu. Ben bu iglerde sifirdim” (Gokylizii, s. 29) sozleriyle devlet islerindeki
acemiligini ve beceriksizligini itiraf eder. Mutasarrif oldugu yerde “ahali, bir giin daga ¢ikip
bagira cagira Allah’tan yagmur isteyecekti. Ben, idareme bwrakilmis bir toprakta ahaliyi
yvagmur duasina birakayim! Bu olacak sey mi?” (Gokyiizii, s. 29) diyerek ahalinin duasini
engeller. Materyalist bir diinya goriisiiyle hareket eden anlaticinin bu davranmiginin halk
nezdinde biiylik bir tepkiyle karsilanmasi, Parla’nin (2009: 79) ifadesiyle, materyalizmin
bilginin maddeden kaynaklandigini savunmasinin yani sira her tiirlii davranigi biyoloji ve
fizyoloji bilimleriyle izah etmesi, bu bakimdan da Islam diisiince gelenegine aykir1 bir fikir
akimi olarak goriilmesi nedeniyledir.

Halktan gelen sikayetler iizerine validen ihtar alan anlatici, o giin istifasini vererek
devlet memuriyetinden ayrilir. Hayatinin ilk ve son memuriyeti bu olan anlatici, toplamda
ancak ii¢c ay memuriyet yapar. Anlatici, teoriyi ¢ok iyi bilen, ama uygulamasi zayif bir Tiirk
miinevveri tipolojisidir aslinda. Hayat1, sosyal meseleleri, hep kitaplardan okumus olan aydin
anlatici, hayatin realitesinden, olagan akisindan kopuk ve habersizdir. Bu yoniiyle toplumla
hep catisma igerisinde olur ve anlagilmadigindan sikdyet eder. Bu aydin tipolojisinin bir
benzerini Yakup Kadri, Yaban’daki Ahmet Celal karakteriyle, Gokyiizii romaninin
yazilmasindan ti¢ y1l 6nce kurgulamis, Resat Nuri de bu aydin tipolojisinin bir nevi devamini
romaninda ele almistir. Soner Akpinar (2021: 111) Tiirk romaninin kurulusundan itibaren Bat1
diistince diinyasin1 meydana getiren kavramlarin tartisildigi bir mecra oldugunu vurgularken,
bu baglamda Gékyriizii romaninin da rasyonalizmin 6n gordiigii insan tipi arayislarinin devami
olarak nitelenebilecegini, romanin pozitivizm ve materyalizm gibi Bati diisiince hayatini
olusturan kavramlarinin tartigildigi bir eser olarak kurgulandigini dile getirir.

Mutasarrifliktan istifa edip Istanbul’a donen anlaticiya, bilgi ve birikimini rahatlikla
kullanabilecegi Dariilfiinun miiderrisligi teklif edilir. Toplumu doniistiirmek i¢in en etkili
yontemlerden biri olan gengligi egitmek fikri, basta anlaticiyr heyecanlandirsa da bu teklife de
olumsuz cevap verir. Zira “neyin, hangi ilmin miitehassisi oldugumu ben kendim biliyor
muyum? Bunca sene okudum, yazdim, séyledim, en yiiksek garp iiniversitelerinde, kur
konferans dinledim. Neyin miitehassisi oldum? (Gokyiizii, s. 31) ifadeleri itiraf ve 6z elestiri

niteliginde oldugu gibi, anlaticinin hayat sergilizestinin de ayn1 zamanda bir 6zetidir. Tip
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tahsilini yarida birakan, fenni ilimlerden; fizik, kimya, i¢timai ilimlerden; tarih, felsefe,
sosyoloji, tahsil eden anlatici “dogru diiriist Osmanli tarihi bilmiyorum” (GOkylzii, s. 32)
diyerek yetistigi toplumun tarihine, kiiltlirline, sosyolojisine kisacasi degerlerine yabanci
oldugunu da itiraf eder. Biitiin sahalarda yarim yamalak bilgisi olan anlaticinin kendisine
meslek olarak secebilecegi bir alanda uzmanlig1 yoktur. Anlaticinin temsil ettigi aydin profili
bu yoniliyle tam bir ‘tutunamayan’ olarak tarif edilebilir. Benzer bigimde anlaticiyi,
“pozitivizmin ~ Osmanli-Islam  topraklarinda nasil  algilandigim, bu  diisiincelerden
etkilenenlerin nasil bir inang icinde oldugunu gésteren bir tipin temsilcisi” (Koker, 2021:
226) olarak da gormek miimkiindiir.

Anlatici, bugiine kadar bir iste dikis tutturamamasini, elinden gelen bir is, bir meslegi
olmamasii, “baskalaryla beraber c¢alisan adam kendi fikirlerinden, kanaatlerinden
fedakarlik etmeye mecburdur. (...) kuvvet ancak yalmzhiktadir. Bundan sonra tek basina
calismak lazim” (Gokylizi, s. 33) sozleriyle izah etmeye calisir. Anlaticinin bu tavri bir nevi
savunma refleksidir. Hayatin tiim alanlarindaki basarisizligini, ‘kendi karari ve tercihi’
oldugunu sdyleyerek, ortmeye ve rasyonalize etmeye calisir. Aslinda, anlaticinin basarisizlig
gibi yalnizig1 da kendi tercihi degil, zorunluluktandir. Omriiniin son yillarina kadar bir daha
bir iste calismayacak olan anlatici, babasinin mirasiyla ge¢inir. Evlenmeyen yazar, evinde
kitaplartyla mesgul olur, topluma karigmaz.

Yasadig1 hayatin muhasebesini, 6z elestirisini yapan anlatici, muharebeler, savaslar,
miitarekeler, inkilaplar gordiiglinii ama “bu vakalar karsisinda daima seyirci ve tenkit¢i
kaldigim” (Gokylizli, s. 33) itiraf ederek aslinda higbir zaman aksiyoner bir kimligi
olmadigim1 dile getirir. Anlatici olaylar vuku bulurken {iziilmiis, aglamis, sevinmis,
alkislamistir; “fakat hep disaridan, kenardan, uzaktan... bu vakalarin higbirine karisma[mas],
bir tasi eliyle suradan kaldirip oraya koyma[mig], bir giin rahatindan, keyfinden kiiciik bir
fedakarlikta bulunmafmistir].” (Gokyiizii, s. 33) Anlatici, biiyiikk ideallerle, toplumu
degistirmekle, onlar1 igerisinde bulunduklar1 sikintili durumdan ¢ikarmak hedefiyle basladigi
ve hatta doktorluk yapmayi bile kii¢lik bir vazife olarak gordiigii gencglik yillarindan bugiine
gelindiginde, i¢inde bulundugu durumu ve neticeyi, “iste, en genis bir programla baslamig
kirk senenin hikdyesi... Iflas ve rezalet” (Gokyiizii, s. 33) sozleriyle dzetler. Anlaticiy1 bu
hayal kirikligindan kurtaran tek bir tesellisi vardir. S6z konusu teselli “ben, daima bir hiir
fikir havarisi oldum. Ilim denen seye daima bir kéle sadakati ile inandim ve bagh kaldim.
Gokyiizii  masallart  temelinden yikilmadik¢a, insanlhigin  kurtulmus sayilamayacagini,
istiklallerden en gii¢ elde edilecek olan fikir istiklalinin ancak boyle kazanilacagini daima

viiksek sesle soyledim” (Gokyiizi, s. 33) ifadelerinde anlamini bulur. Zira anlatici, cemiyet
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hayatinda 6nemli bir islev gérmediginin farkinda oldugunu, ama en azindan kendi fikirleriyle
tenakuz olusturacak bir hayat da yagamadigini, bu yoniiyle en azindan kendisine kars1 diiriist
bir yasam siirdiigiinii gururla sdyler. Anlaticinin dmriiniin sonunda elinde kalan tek bir sey
vardir: Kendine kars1 diirtistligi.

Yaghlik yillarinda yalnizligi iyice artan anlatici, halasinin torunu olan ve yetistirme
yurtlarinda biiyiiyen, iiniversiteden mezun Sevim’i evlat edinir. Romanda ate olan anlaticinin
yani sira evlatlik aldigr kizi Sevim ve cocukluktan beri arkadasi olan Miikerrem de ate’dir.
Roman kisileri ate olmalariyla iftihar ederler.

Anlaticidan farkli olarak Miikerrem, ¢ocuklugunda saglam bir dini egitim almis, ancak
yakalandig1 siiphe hastalifina bir tiirlii ¢6ziim bulamamis ve neticede dinsiz olmustur.
Metafizik konulara ilgi duyan Miikerrem, ruh cagirma seanslar1 yapmaktadir. inanma
ithtiyacini, Tanr1 diisiincesi haricindeki ruhu 6n plana ¢ikaran Ogretilerle, inanislarla tatmin
etmek pesindedir. Anlatici, arkadasi Miikerrem’in ate olmasini, saglam bir dini temeli
olmasina ragmen icine girdigi siiphe dehlizinden kurtulamamasina baglar. Miikerrrem, bu
stiphe sonucunda inandig1 ne kadar dini deger varsa hepsini inkar eder. Anlaticiya gore; kendi
donemindeki ¢ocuklarin miisterek hikayesi olan bu durum, “ayni zamanda Osmanli’nin son
donem aydimimin ortak hikdyesi, varolus sorunu ve inanmak ihtiyaci/dwr]” (Kanter, 2019b:
322). Nitekim ayni inanma ihtiyaci Osmanlinin son dénem aydinlarindan Tevfik Fikret’te de
benzer sekilde goriiliir. Kiiglikliigiinde saglam bir dini terbiye alan ve gengliginin ilk
yillarinda dini daire i¢inde bir hayat siiren Fikret’in inang¢ krizlerinde de ¢okiip giden bir din
inanc1 vardir. Gékyiizii’niin trajik karakteri Miikerrem her ne kadar ispirtizma merakiyla

ayrilsa da inanma ihtiyaciyla Fikret’1 hatirlatir.

“Miikerrem, ¢ocukken kuvvetli bir din terbiyesi almistir. Sonra, on besle yirmi arasinda onda bir
sliphe hastalig1 baslamis; isyanlar, gbzyaslart i¢inde senelerce devam eden bu hastaligi hicbir sey
durduramamis; neticede ¢ocuklugunun muhtesem masali, kat kat gokleri, cennet, cehennemleri, melek
ve peygamberleriyle ¢okiip gitmistir. Bizim neslin bir¢ok ¢ocuklarinin miisterek hikayesi...”
(Gokytizi, s. 46)

Anlatic kendisiyle arkadasi arasindaki inang farkin1 “Ben, insanin gokyiiziiyle alakasin
kesmedikge tam insan olmayacagina inanmis kizil bir ate; o, ahiretle diinya arasinda bir nevi
telsiz telgraf acentesi kurmaya kakmis bir insan...” (Gokyiizi, s. 46) sozleriyle ifade eder.
Anlatici, gokten gelen bilgiyle bagini koparmis olmasina ragmen, Miikerrem’de bu fikir boyut
degistirerek ispirtizma ve metafizik inanglar olarak devam etmektedir. Miikerrem’in anlayisi
tam olarak izah edilmemekle birlikte daha ¢ok 6liim korkusundan kaynakli bir 6te diinyayla,
ruhlarla iletisim ¢abasi ve istegi olarak nitelenebilir. Miikerrem, simdilerde ispirtizmaya

merak salmistir. Ispirtizma ile ilgili kitaplar okumakta, ilgilenen kisilerle irtibata gegmektedir.
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“Miikerrem ate’dir. Eski masum itikatlarina, cennet, cehennem, ahret, ebedi hayat
hayallerine bir daha donmesine imkan yoktur. Fakat ispirtizma onu baska bir yoldan baska

’

mistisizme dogru gotiirmektedir.” (Gokyiizi, s. 46). Mikerrem’in ispirtizma ile
ilgilenmesinde Cumbhuriyet’ten sonra Istanbul’da ispirtizma’nin moda halini almasinin da
etkili oldugu sdylenebilir.

Ispirtizma, “6liilerin ruhlarimin baki bir hayat siirdiiklerini, maddi sahsiyete sahip
olduklarini, bunlarin alelade gozlerle goriilemeyecegini ancak yasayan kimselerle bazi
hallerde ve bilhassa medyumlar vasitasiyla miinasebette bulunabileceklerini kabul eden
meslek” (Bolay, 1990: 252) olarak tanimlanirken, Orhan Okay, Tiirkiye’de 1940’1 yillarda
birgok Tiirk aydininin ruh ¢agirma ve ispirtizma seanslarina ilgi gosterdigini, bu aydinlarin
dernekleri, dergileri oldugunu, Tirk romanci Peyami Safa’nin da ispirtizmaya yakindan
ilgilendigini (2010: 321) aktarir. Nitekim Peyami Safa’nin yazdigi Matmazel Noraliya’'nin
Koltugu (1949) romaninin ana izlegini spritiiel, ruhsal, metafizik konular olusturur.

Resat Nuri’nin Gékyiizii’nti 1935 yilinda yazdigr dikkate alindiginda, Tiirkiye’de heniiz
ispirtizmanin, spritiializmin, ruh cagirma seanslarinin yeni yeni taninirlik ve yayginlik
kazandig1 sOylenebilir. Bu yoniiyle Gokyiizii romaninin kendisinden on bes yil sonra kaleme
alinan Matmazel Noraliya’min Koltugu romaninin onciisii ve habercisidir denebilir. Berna
Moran’a gore, Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’'nin Koltugu romaninda karsisinda aldig
diismanlar yalnizca materyalizm degil, ayn1 zamanda pozitivizm, determinizm de dahil olmak
lizere tim “miispet ilimler’dir. Safa’ya gore Bati, bu diislincelerle insanligi felakete
stiriiklemistir (Moran, 2001: 251). Moran’in bu tespitinden hareketle Resat Nuri’nin de ayni
disiincelerle Gokyiizii’nii kaleme aldigin1 sdylemek gii¢ olmakla beraber, romanin bagkisisi
olan anlaticinin Batili diisiince adamlar1 ve felsefecilerin tiim kaynaklar:t okumasina ragmen
yine de inang kriziyle bas etmeye calistigi sOylenebilir. Bu yoniiyle de iki roman arasinda
benzerlik kurulabilir.

Anlatici, Miikerrem’in, halen arayista olmasini, ispirtizma ve metafizik meseleleriyle
ilgilenmesini, ondaki “inanma hastaligi”nin tam anlamiyla ge¢memesi olarak yorumlar.
Miikerrem, “dogrusunu isterseniz diisiincelerimde de oyle bir karar yok...” (Gokyiizi, s. 47)
sozlerinden sonra, bazi geceler yalmizliginin da etkisiyle ruhlarin varligina inanacak gibi
oldugunu, ancak sabah isiklariyla birlikte kendisindeki bu inancin yerini yine bosluga,
biraktigini ifade eder. Daha sonra da “ah, bu itikat ne tath sey...” (Gokyiizi, s. 47) sozleriyle
inanmanin, rahatligina, tatmin duygusuna, anlam bulmadaki etkisine vurgu Yyaparak

kendisinin bunlardan yoksun oldugundan sikayet eder.
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Miikerrem, ate olma sebebini; insanlarin kendi uydurduklar1 ve din adimi verdikleri
inan¢ sistemini elestirmeye baslamasi olarak aciklar. Bu inang sistemi elestiri kabul
etmeyecek kadar zayif ve temelsizdir. Dolayisiyla elde kalan tek c¢are dinsiz olmaktir.
“Insanlar kendilerini ve birbirlerini aldatip avutmak icin gékyiizii masali uydurmuslar. Masal
o kadar ¢ocukg¢a ve iptidai ki insanda az buguk tenkit fikvi uyandig gibi tutulur yeri kalmuyor.
Biz de o vakit her seyi kokiinden yikarak ate oluyoruz.” (Gokyiizii, s. 48) Anlatict ve
Miikerrem bir araya geldiklerinde inang tartismalart yaptiklar1 geceleri “Gékyiizii geceleri”
olarak nitelerler. “Birka¢ saat akli, mantigi bir yana atip Miikerrem’in masallarina kendimizi
kaptirdigimiz onun akin ruhlari arasinda yasadigimiz i¢in hakikaten de boyledir” (Gokylizii,
s. 58) Saniye Koker’in de ifadesiyle, romanda insanin varolussal sorunlari, bilimsel, akilc1 ve
pozitivist yaklagimlarla ele alinmis ve “sekiilerlesmeye dayali bir epistemoloji seklinde”
(2021: 228) ortaya konmaya caligilmistir.

Miikerrem, anlatic1 ve Sevim’i Bursa’da diizenlenecek olan bir ruh ¢agirma seansina
katilmaya ikna eder. Bursa’ya gittikleri aksam, ruh ¢agirma seansina gitme vaktine kadar,

Bursa’y1 dolasirlar ve bir cami avlusunda dinlenip ¢ay igme imkani bulurlar. Bu arada

Miikerrem kendi fikirlerine karsi ¢ikan anlaticiya hitaben,

“Fakat yas1 biraz daha ilerlesin... Ihtiyarlik vehimleri bastirmaya baslasin... Gékyiizii hastaliginin bu
kasarlanmig atede de nasil niiksettigini gorecegiz... Yasarsak belki bir giin su Yesil Cami’nin
penceresinden size onun ¢arpik bir kasketle namaz kildigin1 da gosteririm. Hatta kimbilir, belki birkag
bin y1l evvelki daha giiliing putperest pratiklerine de diiser.” (Gokylizi, s. 70-71)

Miikerrem, kendisi ve anlatict da dahil olmak iizere, ate’ligin, sliphecilik ve inanmama
hastaligina ge¢ici bir ara ¢6ziim oldugunu iddia eder. Ona gore; gengliginde ate oldugu
iddiasinda bulunan herkes, yaslandiginda 6liim panigine kapilir ve 0grenilmis bir davranig
olarak “gékyiizii”’ne, yani Tanri’ya yaklagsmanin yollarini arar. Bu yollardan en pratik ve kisa
olan1 da hemen namaza baslamaktir. Onun i¢in, bugiin iddiali bir ate savunucusu olan
anlaticiy1, yakin zamanda dindar bir ihtiyar formunda gérmek ihtimal dahilindedir.

Anlaticinin bu satasmaya cevabr “Olabilir, oliim gibi bunamak da hak” (Gokyiizii, s.
71) olur. Miikerrem’e gore inanmak ihtiyaci, bir “gdokyiizii hastaligi”dir. Anlatict ise olur da
bir glin namaz kilma olasiligini, bunamasi sartina baglamaktadir. Anlaticiya gore “gdkyiizii
hastaligi’na tutulmasi yani Tanri’nin varligina inanmast ve namaz kilmasi i¢in, ancak
bunamis olmasi gerekmektedir. Taylan Altug’a gore baslangigta gokyiizii masallariyla ifade
edilen ebedi hayat, cennet, cehennem, ahiret gibi kavramlar, “daha sonra insan varolusunun
oliim karsisindaki caresizligiyle dolayimlandiginda; bu defa tersine cevrilerek kahramanin

igsel boslugu haline doniisiir” (2005: 109). Nitekim anlatici, 6liimiin acimasiz gercekligi

karsisinda tatmin edici bir argiiman ileri stirmekte zorlanir.
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Sevim, Miikerrem ile olan tartigmalarinda Tanri’nmin varligmma ihtimal verdigi icin
kendini suglamakta ve bu diisiincesinden dolay1r pigsmanlik duymaktadir. Sevim’e gore
Allah’1n varligina inanmak; “kus beyinlilik "tir. Sevim’in bu disiince ve tepkilerinde, ate olan
manevi babasinin etkisinde yetismesinin ve onun ilgisini kaybetmek istememesinin etkileri
sezilir.  Miikerrem, Sevim’le olan tartismalarindan birinde, Sevim’e fikirlerinden dolay1
ovgiide bulunur. “Sen itikatsiz bir yeni zaman kizisin. Gokyiiziine, cine, periye inanmiyorsun.
Pek giizel... Yeni kafaliligini tebrik ederim” (Gokylizii, s. 71) Sevim, itikatsiz oldugu ve
Tanr’ya inanmadigi i¢in Miikerrem tarafindan takdir edilir. Anlatict nezdinde Sevim’in bu
distinceleri “yeni kafalilik "1nin gostergelerindendir.

Anlatici, Miikerrem ve Sevim arasinda cereyan eden fikri tartismada, anlatici kat’i
olarak ate’ligi, Miikerrem ise ate’likle inanma arasinda bir ara form olan ispirtizmay1
savunmaktadir. Sevim ise bu iki diisiince arasinda gidip gelmektedir. Bunun iizerine anlatic,
“bir daha hurafe, masala, hele insanlarin en eski ve en muhtesem bir uydurmasi olan gokyiizii
masalina kapilmayacagina nasil giivenirsin?” (Gokylizii, s. 74) sozleriyle evlatlik kizi
Sevim’e telkinlerde bulunur. Anlaticiya gore; Sevim’in tekrar insanlarin kendi uydurmalari
olan dine, “masal” olarak anlatilan dini anlatilara inanmamasinin higbir garantisi yoktur.
Sevim’in bu nedenle “gokyiizii” ile ilgili meselelerde temkinli ve mesafeli olmasi
gerekmektedir. Gokyiizii romaninda ate karakterler araciligiyla, dogrudan bazen de dolayli
olarak Tanri’ya, dinlere, peygamberlere, ahiret hayatina, cennet ve cehenneme taarruzda
bulunulur. Roman kisileri, dinsel olan her seyi masal, hayal, hurafe ve uydurma olarak
adlandirir. Romanda ayrica, Allah’a inanma, onun emirlerini, yasaklarini dikkate alma ve
dindar bir hayat siirme ¢abasi hafife alinarak, bununla alay edilir. Dindarlik geri kafalilik,
ate’lik yeni kafalilik olarak tanimlanarak, okuyucuya sunulur.

Miikerrem, Sevim ile olan konusmalarinda, karsilarinda duran manav diikkanin1 6rnek
verir. iki sakalll manavin islettigi diikkandakiler i¢in “bu manavlar mutlaka dini biitiin Allah
adamlari, gokyiizii adamlaridir... Biraz evvel namazlarini kildiklarini dualarini ettiklerine hig
stiphe etme... Onlar oliirken kug, yahut sinek gibi agizlarindan ¢ikacak bir ruhlari oldugunu,
ruhun gokte meleklerle beraber ucacagina inaniyorlar” (Gokylzi, s. 75) Mikerrem, bu
adamlarin ayn1 zamanda iki gilinliik fani menfaatleri ugruna, hesap kitap islerini, makine
duygusuzluguyla, kesin bir inangla yapmalarina sasirir. Manavlarla kiyaslandiginda anlatict
ise, “ruh diye bir sey tamimiyor onun igin karacigerin safra, agizdaki bezlerinin tiikiiriik
salmasi kabilinden, beyinde durmadan fikir yapan ve ¢ikaran bir makinedir” (Gokylizi, s. 75)

Miikerrem’e gore, anlaticinin maneviyat namina bir sey kabul etmemesi, i¢ diinyasinin
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karisikligina, kaygi, siiphe ve tereddiitlere yol agar. Dolayisiyla, manavlarin inangh ve dindar
olmalar1, basitlikle, s1glikla, kesin inanglilikla tanimlanarak, alaya alinir.

Bursa’daki ruh ¢agirma seansinin yapildigi eve gelen kisiler arasinda, “fizik muallimi”,
“miralay miitekaidi”, “eski bir seyh” ve yirmi bes yasinda bir ilkmektep muallimi”
(Gokyilizii, s. 83) vardir. Anlatici1 ve evlatlik kizi1 Sevim, Miikerrem’in 1srariyla geldikleri bu
evde “gdkyiizii yolcular1” dedikleri, masa basinda oturanlarin kimlikleriyle dalga gecerler.
Sevim, en ¢ok ilkmektep muallimine ve onun dgrencilerine acir. Ogretmenin dgrencilerine
“giindiiz mektepte ¢ocuklara biz geng¢ Cumhuriyet’in gen¢ cocuklari... Karanligi yiktik,
taassubu kestik, hurafeyi astik. Bir elimizde inkildbinmin bayragi bir elimizde yeni bilgilerin
mesalesi...” (GOkylizii, s. 83) ruh cagirmaya gidiyoruz, dedigini varsayarak, elestirir.
Ogretmenin giindiiz “yeni fikre”, gece “gokyiiziine” inandigini sdyleyerek, bu tavrin iki
yiizliilik ve maskaralik oldugunu ifade eder.

Masa basindaki kisi kurgusunun bilingli oldugu sdylenebilir. Toplumun miistesna
mesleklerinden kisiler temsili olarak masaya oturtulur. Bunlar, fenni ilimler tahsili goren,
tahsil gordiikleri okullarda pozitif bilimlerin miifredat olarak okutuldugu, bir fizik muallimi
ve emekli bir askerdir. Onlara eslik eden diger kisiler ise, simdilerde elektrik diikkkani isleten
eski bir seyh ve bir ilkmektep muallimidir. Dolayistyla, masada her kesimden, dini egitim
gormiis, pozitif bilimler okumus, din adamlari, askerler, muallimler vardir. Inkilaplar
sonrasinda kurulan Cumbhuriyet okullarinda, okutulan miifredatta 6grencilere, hurafelerin,
taassubun, karanligin yikildigini, bilgiye dayali bir hayat anlayiginin artik yiiriirliikte oldugu,
sOyleminin ne yazik ki fiiliyatta, ger¢ek hayatta bir karsiliginin olmadig1 vurgulanir. Bir nevi
yapilan inkilaplar, sekli ve sozde kalmis, icraata gecirilememistir. Bunu ayni zamanda
Cumbhuriyet inkilaplarinin halka yeterince inmediginin ya da anlagilmadiginin elestirisi olarak
okumak da miimkiindiir.

Masa etrafinda yapilan ruh cagirma seansi esnasinda 1siklarin kapatilmasi, Sevim’in
kars1 catida izledigi leylegin aniden yere c¢akilmasi gibi birkag gizemli olaym art arda
yasanmasi Sevim’in korkmasina ve bayilmasina neden olur. Kaldiklar1 otele gétiiriilen Sevim,
giinlerce goziinii agmaz ve iyilesmedigi anlagilinca da Istanbul’a gotiiriiliir. Anlatict ve
Miikerrem’in Sevim’i gétiirmedikleri hastane, muayene ettirmedikleri doktor kalmaz. Yapilan
biitiin tibbi tahliller neticesinde, Sevim’in hastaliginin teshisi bir tiirlii konamaz. Miikerrem ve
anlatict bu durum karsisinda “artik dahiliyecileri birakalim... Adamakilli bir sinirciye yahut
tifiiriik¢iiye basvuralim... Bakalim bir de o marifetini gostersin” (Gokylizi, s. 169) noktasina

caresiz gelirler. Anlatict dahil romandaki diger ate kisilerde de “Akil diizenine dayanan fennin
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heniiz ¢oziim bulamadigr yerlerde onun boslugunu akil disi uygulamalar, hurafeler, batil
inanglar doldur[mak] ” (Balc1, 2002: 244) {izeredir.

Etraftan gelen akil vermeler ve tavsiyeler neticesinde Sevim, Mayangalar ad1 verilen
Arap kadinlarin tiitsii yakarak sifa dagitigi eski bir ocaga gotiiriiliir. Yakilan tiitsii “iyi saate
olsunlar”1n Sevim’i azat etmesine yarayacaktir. Anlatici biitiin bu olaylarin “Cumbhuriyet’in
ilamindan bir¢ok seneler sonra hurafeye, periye, biiyiiye, tiitsiiye ag¢ilan savasin onuncu
yilinda” (Gokylizii, s. 205) gectigini sOyleyerek igerisinde bulunduklar trajikomik, caresiz
durumu aktarir. Anlatici, ¢evreden gelen baskilara sonuna kadar dayanmasi gerektigini
“bense bir insan hayatimin mesuliyetini iizerime alarak diinya ilminin ve kendi
cumhuriyetimizin davasina tek basima tutmustum” (GOkylizi, s. 218) sozleriyle ifade eder.
Anlaticiya gore Sevim’i tiitsiilenmeye gotiirmeye razi olmak, hayatt boyunca savundugu ve
inandig1 degerlere, Cumhuriyet’in davasma ters diismek anlamina gelecektir. Fakat biitiin
ugraslar neticesinde “Fen, bir sey vadedemiyordu. Caresizlik karsisinda ben de otekiler gibi
gozlerimi yavas yavas gokyiiziine ¢evirmeye, Sevim'in hastaligi i¢in ondan bir seyler
beklemeye baslamistim” (Gokylizii, s. 218) itirafinda bulunan anlatici, baskilara dayanmaz ve
Sevim’in tiitsiilenecegi bir Mayangala diigliniine gotiiriilmesine izin verir. Neticede
“Cumhuriyet aydiminin inang buhramini temsil eden asli sahis kipkizil bir dinsizken, evlat
edindigi yegeni Sevim'in hastaligiyla batili hurafelere, efsuna inanmak zorunda kalwr.” (Emil,
1989: 51). Ihtiyar Arap bacilar, kesilen beneksiz bir kara tavugun kaniyla Sevim’in alnina
isaretler ¢izer, oda tiitsiiler yakilarak duman igerisinde birakilir, fisiltilar, dualarla Mayangala
diigiinii icra edilir. Mayangala diiglinli ise yarar, cin ¢ikarma diigliniinden sonra Sevim,
anlasilmaz bir sekilde iyilesir. Anlatici da metafizik giiclere karsi yenilgisini itiraf etmek
zorunda kalir.

Gokyiizii romaninin sonunda, anlatict hayat goriisii ve inancindaki doniisiim hakkinda,
oz elestiri olarak nitelenebilecek bir itirafta bulunur. Omriinii, soyut olanla, metafizikle, gaybi
olanla kisacasi; “gokyiizii’nden olan her seyle miicadele etmeye vakfeden anlatici, kizi
Sevim’in hastaliginda careyi, simdiye degin miicadele ettiklerinden beklemek zorunda kalir.
Dolayisiyla “Baskisi de pozitivizmin ogretilerinin yaslilik doneminde yetersiz kalmasiyla
icgiidiisel anlamda bir inanma ihtiyaci igine girmis ve kendini tam anlamiyla tatmin

edememesi neticesinde bilgi ile inang arasinda sikigip kalmistir” (Kanter, 2019b: 335).

“Biitlin hayatinda bir tiir fikir havarisi oldugunu sdylemekle &viin; insanligin ve memleketin biitiin
istikbalini masal ve hurafeye karsi kazanacag istikbalden bekle, inananlar1 zaafla itham et; gége el
acan bigareleri ayipla, kendini vehimden kurtulmus insanin en miikemmel modeli olarak 6ne siir,
sonra giiniin birinde bir ¢ocugun anlasilmaz hastalig1 karsisinda ne yapacagini sasir, Afrikali bacilara
tiitsii yaktirmaya, putperest diigiinii yaptirmaya kalk.” (Gokyiizi, s. 23)
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Soner Akpmar’a gore (2021: 114) materyalist ve pozitivist diinya goriisiiyle hareket
eden anlaticinin zaferiyle sonlanmasi gereken Gokyiizii romani, Sevim’in hastaligina modern
bilime dayanan tibbin bir tiirlii cevap verememesi nedeniyle, akamete ugrar. Gékyriizii eseri bu
yoniiyle, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Donemi romanlarinda kahramanin hep ilerlemeye
dayali olan gelisim siireglerine de bir istisna olusturur. Zira anlatict Sevim’in hastaligi
karsisinda inandigir degerleri sorgulamaya ve bastan beri karsi ¢iktigi hurafelerden medet
ummaya razi olur. Sevim’in iyilesme bicimiyle kisa siireli de olsa bir tereddiit gegiren ve
inandiklarini sorgulamaya baglayan anlatici, Sevim’in hastali1 boyunca sayikladig1 anlamsiz
sOzlerin, Sevim’in kii¢iikliiglinde duydugu bir masalda gecen tekerlemenin sozleri oldugunu
ogrendiginde, rahatlar. Anlatici, en basta inandigi, kurtulusun miispet, pozitif bilimlerle
olacagi diisiincesine ve somut olmayan, metafizik, gaybi, kisaca “gokyiizii masallari’ndan bir

an Once kurtulmak gerektigi fikrine riicu eder.

“Nihayet, ihtiyarlik, yani ikinci ¢ocukluk geliyor, viicut kuvvetten diisiiyor; damarlar sertlesiyor,
fikirler titriyor, bulaniyor. iste o zaman gokyiizii bizi tekrar kendine dogru ¢ekmeye, kulagimiza gizli
seslerini duyurmaya ve ezeli masaliyla, vehimleriyle, bos iimitleriyle bizi biiyiik uykuya hazirlamaya
basliyor.” (Gokyiizii, s. 240)

Anlaticiya gore insan, ¢ocuklukta oldugu gibi ihtiyarlikta da savunmasiz ve gii¢siiz bir
haldedir. Bu da onu anlam veremedigi, gii¢ yetiremedigi “gékyiizii masallari”’na inanmak
mecburiyetinde birakir. Yaglhilik ile birlikte bas gosteren 6liim korkusu, insan1 zayif yanindan
yakalamakta ve metafizik bazi sesler, vehimler, inanglar icat etmesine neden olmaktadir.

Netice olarak, “Cumhuriyet devrinde din duygusunu kaybetmis aydinlarin inang
buhrani ve sonunda hurafeye kadar varan inanmak ihtiyacifnin]” (Emil, 1989: 25) anlatildig1
ve Cumhuriyet’in ilanindan on iki yil sonra, Resat Nuri tarafindan kaleme alian Gékyiizii
romaninda; “Bizim neslin bir¢ok ¢ocuklarimin miisterek hikdayesi” (Gokylizi, s. 46) denen
inan¢ meselesi tartismaya sunulur. Romandaki anlaticinin igerisinde bulundugu inang krizinin
bir benzerini, Yakup Kadri, bir monografi seklinde ele aldigi Atatiirk (1946) eserinde ¢ok
benzer ifadelerle soyle dile getirir:

Yirmi yasimiza girdigimiz zaman, artik hicbir kimseye higbir seye inanmiyorduk mesrutiyet
inkilabinin garkilar1 bize birtakim herzeler gibi geliyordu (...) Biz top ve tiifekle de olsa zaten inkilap
ve ihtilal denilen seye inanmiyorduk. Sahsi hayatimizda oldugu kadar millet ve memleket
meselelerinde de tamamiyla reybilesmistik [kuskucu olmustuk] ve birgok Frenkce kitaplarin
yardimiyla bu ruh ve iman iflasini bir nevi ilmi fikir sistemi haline sokmaya c¢abaliyorduk. Bunda daha
dogrusu ¢ok giigliik gekiyorduk. 19. Asrin sonu Avrupa’da biiyliik inkdr ve “dissociation” devridir.
Biitiin krymet hiikiimlerinin batil ve biitiin dlgiilerin bozuk oldugunu ispat yolunda birbiriyle
miisabakaya eden muharrir ve miitefekkirlerin adedi, o devirde, sayllmayacak kadar ¢coktu. Bunlar bir
takim kotli genglik arkadaslar1 gibi bizi bastan ¢ikarir, bizi maceradan maceraya siiriiklerken
kafamizda o yiikseklerde olusan kimselerin sarhoslugun hissederdik. O frenk {istatlarindan 6diing
aldigimiz inkdr ve istege sag kanatlariyle sanki, muhitimizin Ustiine ¢ikmig, sanki mensup

bulundugumuz cemiyetin perisanliklarini, adiliklerine, “yalanlarina ve sarlatanliklarina” yukaridan bir
hakaretli yabanci goziiyle bakmig gibi olurduk (Karaosmanoglu, 2000: 16-17)
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Resat Nuri’nin roman kisisiyle Yakup Kadri’nin bizzat kendi hayatinda yasamis
oldugunu ifade ettigi, inang krizleri, tereddiit ve inkarlarin benzerligi, ayn1 zaman dilimlerinde
yasayan, ayni toplumun fertlerinin benzer bir duygu ve diisiince pratiginden ge¢mis
olduklarimin kanitidir. Nitekim, “Tanzimat’tan bu yana Batuin akilci-pozitivist diinya
gortigiine baglanmis Tiirk aydimimin bir temsilcisi olan” (Altug, 2005: 109) anlatici,
Paris’teyken bir¢ok bilim adaminin, tarih¢inin, sosyologun, felsefecinin kitaplarint okudugunu
ama s0z gelimi Osmanli tarihi okumadigimi (Gokylizi, s. 32) itiraf eder. Bu itiraf, roman
baskisisi sahsinda, bazi Tiirk miinevverlerinin de gercek bilgi arayisinda, Bati diinyasinin bilgi
epistemolojisine ve pozitif bilimlere kesin bir inangla sarildig1 ve onlar1 tartismasiz kabul
ettigi, buna mukabil kendi 6z degerlerine, Dogu’nun ilim ve hikmet diinyasina sirt ¢evirdigi
gercegini ortaya koyar. Yetistigi cevrenin, Dogu medeniyeti ve islam diinyasmnin yiizyillardir
stiregelen bilgi birikimini, degerlerini hice sayan, goérmezden gelen, degersiz goren Tiirk
aydmi, biitiin umudunu, inancin1 heniiz yeni gelisen, pozitif bilimleri ve materyalizmi
merkeze alan Bati diislincesi ve felsefesine sorgulamadan, tartismasiz bir 6n kabulle baglar.
Aydinlarm bu tutumlarinda, Osmanli ve Islam diinyasinin iginde bulundugu zor ve sikintili
durumlar etkili olmus, aydinlar bu kot gidisin ve gerilemenin ana sebebini mevcut din
anlayisina baglamis ve dine karsi toptanci bir anlayisla reddiye gelistirmislerdir. Roman kisisi
Miikerrem’in; “Insanlar kendilerini ve birbirlerini aldatip avutmak icin gokyiizii masali
uydurmuslar. Masal o kadar ¢ocuk¢a ve iptidai ki insanda az buguk tenkit fikri uyandigr gibi
tutulur yeri kalmiyor. Biz de o vakit her seyi kokiinden yikarak ate oluyoruz.” (Gokylizi, s.
48) demesi durumu oOzetler niteliktedir. Anlaticinin adeta pozitivist bir algiyla, biitiin dini
duygu ve inanglar1 “gékyiizii masallar:” olarak niteleyip, bunlarla bagi koparmadik¢a hiir
insan olunamayacagi iddiasi, bunun tezahiiriidiir. Anlaticidan ve roman kisilerinden hareketle,
dinle baglarmi koparan roman kisilerinin yine de mutlu olmayi, sorunlarina cevap bulmay:
bagsaramadiklar1 ve metafizigin, maneviyatin yok sayilmasinin veyahut hayatin digina
cikarilmasinin beraberinde baska sorunlar getirdiginden s6z edilebilir.

Yazar, anlatici nezdinde bu soruna bir ¢oziim getir(e)memekle birlikte, alternatif olacak
bir diislince sistemi de gelistirmez. Romanda anlaticinin izahlarinin ve ¢iiriitmelerin ‘sahici’
ve tatminkar olmamasi, romanin dinle de olmuyor dinsiz de mesaj1 vermesini engelleyemez.
S6z gelimi anlatici, ihtiyarlik zamaninda zayiflayan irade ve idrakle birlikte vehimlerin, gaybi
birtakim giiclerin, inanma ihtiyacinin saldiriya gectigi ve etkili oldugunu sdyleyerek
okuyucuyu ikna etmeye calissa da Sevim’in hastalifina neden modern tibbin ve pozitif
bilimlerin cevap bulamamasina ragmen, Mayangala diiglinliniin ise yaramasina tatminkar bir

cevap veremez. “Gdriilen o ki yazarin kahramanina iliskin perspektifi, en az konunun kendisi
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kadar ikircikli ve kararsizdir” (Altug, 2005: 117). Yazar bir ara, materyalist, pozitivist bir
diinya goriisiiniin de anlam veremedigi, cevaplayamadigi sorular oldugunu kabul eder gibi
olur ama bunu da ihtiyarlik ve bunamakla agiklayarak, roman boyunca savundugu tezle
celismemeye calisir.

Roman boyunca ate’lik savunulur. Buna karsilik ilahi buyruklar, emirler de “masal”
olarak nitelenir. Romana adin1 veren gékyiizii ile tanri (yaratict), “gokyiizii masallar:” ile din
ve dini inanglar, “Gdkyiizii 'niin adamlar:1” ile de dindar kisiler kastedilir. Romanda 6ne
cikarilan diisiincenin; akli melekeleri yerinde olan, mantikli hareket kabiliyeti olan kimselerin,
gokyiiziine ve gokyiliziinlin adamlarin1 inanmamasi, itibar etmemesi gerektigi, oldugu
sOylenebilir. Romanda din adi altinda savunulan fikirlerin tamaminin uydurma ve insan icadi
oldugu diisiincesi de tartigmaya agilir. Anlaticitya gore, basta Allah olmak tizere diger
metafizik inanglar, iman 6geleri gibi “muamma "lar, insanlarin kafasin1 karistirmaktan, onlari
huzursuz etmekten, insanlar1 birbirleriyle savastirmaktan baska bir ise yaramaz. Dolayisiyla
insanlarin, ger¢ekte olmayan, bir “veim ’den ibaret olan bu “masallardan”, “muammalardan”
bir an 6nce kurtarilmasi gerekir.

Roman bagkisisinin inan¢ buhranlar1 yasadigi bir diger Cumhuriyet Donemi romani da
Mithat Cemal Kuntay’m Uc Istanbul’udur. U¢ Istanbul romaninda, roman baskisisi Adnan,
“stif degistirmek isteyen tipik bir Osmanli-Tiirk aydmi” (Naci, 2007: 36) ve kendisini
“dinsiz” olarak tanimlayan bir baskarakterdir. ittihat ve Terakki’nin lider kadrosunun
icerisinde de yer alan, Adnan’in ayn1 zamanda mason locasinin da bir iiyesi oldugu goriiliir.

Roman basgkisisi Adnan’in hayati, kurguda {i¢ donem esliginde anlatilir. Bunlardan
birincisi, Abdiilhamid doneminde hukuk talebesi olan Adnan’in sefaletle ve yoksullukla gecen
idealist zamanlari, ikincisi siirgiinden dénen Adnan’in Abdiilhamid devrildikten sonra Ittihat
ve Terakki’nin lider kadrosunda yer almasiyla gecen refah, zenginlik ve ahlaki, manevi
asinma donemi, son olarak da Ittihat ve Terakki nin iktidarin1 kaybetmesiyle Adnan’m tekrar
yoksullagsmasi, niifuzunu kaybetmesi ve evinde Ankara’dan gelecek mebusluk teklifini
bekledigi donemdir. Bu baglamda Ug Istanbul romaninda Adnan sahsinda halktan ziyade elit,
aydin ziimrenin tasvir edildigi ve iktidar etrafinda olusan gii¢ iliskilerinin, yozlasmanin,
siyasi-ahlaki ¢ilirimenin ele alindigi (Alver, 2002: 21) goriiliir. Roman bagkisisi Adnan’in
kendisini hi¢bir zaman halkin yoksul kesimlerine ait hissetmemesi, dogdugu toplumsal
kesimle arasina mesafe koyma cabasi, simif degistirme cabasinin diger roman kisileri
tarafindan da fark edilmesini beraberinde getirir.

U¢ Istanbul romaninda, tasvir edilen Adnan karakteri, idealizmini yitirmis, hatalari,

zaaflar1 olan, ¢ikarci, hazei, oportiinist bir portredir. Adnan, roman boyunca dinsiz oldugunu
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iddia etmesine ragmen zor ve sikintili zamanlarda solugu camilerde, mezarliklarda alan, bu
yoniiyle bilingaltina islemis olan maneviyatla baglarint koparamamis bir kisidir. Roman
boyunca gelisen olaylara verdigi tepkiler her ne kadar inkar etse de onda halen gelenegin,
maneviyatin tesiri oldugunu gosterir. Bu durum Pierre Bourdieu’nun “habitus”
kavramsallastirmas: iizerinden yorumlanabilir. Bourdieu, “habitus”u g¢esitli toplumsal
egilimlerin, ge¢cmis deneyimlere dayanan bilgilerin, birey tarafindan c¢ok erken yillarda
i¢sellestirilerek, bireyin bakisina, diinya tasavvuruna, karakterine, kararlarina, tutumlarina,
olaylart yorumlama bi¢imine, Ozetle biitiin hayatina sekil verir hale gelmesini saglayan
mekanizma, siire¢ olarak tanimlar. Habitus, bireyin yalmiz bilingli faaliyetlerinde degil,
bilingsiz faaliyetlerinde de kendini gosteren bir yatkinliklar sistemidir (akt. Terzi, 2014: 76-
78). Igsellestirilmis toplumsallik olarak da okunabilecek olan “habitus” ¢ocuklugun ilk
doneminde farkinda olmadan 6grenilen ve ileriki yasamlarinda siireklilik gosteren egilimler
toplamidir. Bu egilimler, insanin pratiklerini, tutumlarin1 ve hareketlerini tiretir (Meder ve
Cegin, 2011: 248). Bu baglamda roman baskisisi Adnan’in kendini dinsiz olarak nitelemesine
ragmen, sikintili anlarinda bilingsiz bir sekilde kendini camileri ziyaret ederken bulmasi,
dindar olan babasinin ona verdigi dini egitimin etkisinin yani1 sira yetistigi muhitin bilingaltina
isleyen dini ritiielleri olarak da goriilebilir. Yine diisiik gelirli bir ailede biiyiidiigii i¢in, ittihat
ve Terakki’nin fikir kadrosunda bulunmasina ve hem refah olarak hem de itibar olarak zirvede
olmasina ragmen igindeki “koyliilik”, “acemilik” duygularini bir tiirlii bastiramamasi, karisi
Belkis tarafindan “ilmihal kokmakla” itham edilmesi, habitus kavrami 1s181nda
degerlendirilebilecek hususlardir. Adnan, yasami boyunca ilk ¢ocukluk yillarindaki edindigi
habitus’unu iizerinde tasimaktan kurtulamaz.

Miisliiman ve mutaassip bir anne, babanin oglu olan Adnan, talebesi oldugu Hukuk
Mektebi’ndeki genclik yillarindan itibaren, dine karsi mesafeli, diinyevi duygularinin
takipgisi, eglenceye ve kadma zaafi olan bir karakterdir. U¢ Istanbul romaninda, Mithat
Cemal Kuntay’in kurguladigi roman kisilerinin tamamina yakini; dinle alakasi olmayan, zevk
ve sefahat diiskiinii, diinyevi ¢ikarlarinin pesinde kosarken; neredeyse hi¢bir dini, ahlaki ilke
benimsemeyen kisilerden olusur. Kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olan Ug Istanbul’da;
bunun istisnasi sayilabilecek kisiler, bir elin parmagini1 gegmeyecek kadardir. Bu kisiler;
Adnan’1 saf duygularla karsiliksiz seven ve sonradan karis1 olan Siiheyla, yenilik¢i din adami
tipi; Dagistanli Hoca ve Karakteri, diiriistliigiiyle 6n plana ¢ikan Sair Raif’tir. Romanda sair
Raif’in, dogru s6zlii, namuslu olmasi, sorumluluk bilincinin yiiksek olmasi, duyarli, sdziine
sadik ve dakik biri olarak tasvir edilmesi, Mehmet Akif Ersoy olarak anlasilmasina neden
olan oOzelliklerdir (Babayeva, 2018: 93-95). Sevim Kantarcioglu’na gore (2004: 87)
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romandaki sayili iyilerden biri olan Sair Raif, bir millete hayat veren, ger¢ek milli degerlere
sahip, dava ve fikir adami aydinlarin toplumda az da olsa var oldugunun kaniti olarak Ug
Istanbul’da yer alir.

Romanda Sultan Abdiilhamid donemine, sonrasinda Ittihat ve Terakki’nin iktidar
oldugu II. Mesrutiyet Donemi’ne ve diisman isgalinin basladigi Miitareke yillarina ayna
tutulur ve bu donemlerdeki sosyal, siyasi ve i¢timai hayatin genis bir panoramasi sunulur.
Ozellikle Ittihat ve Terakki Déneminde, iktidarin ve giiciin baskisi Adnan ve yakin gevresi
etrafinda olusturdugu gii¢ zehirlenmesi, kadin erkek iliskilerindeki ahlaki yozlagsma ve
cliriimenin romandaki yansimalar1 genisge bir yer tutar. Osmanli’nin ¢6ziiliisiinde ekonomik
ve sosyal hayattaki yozlasmanin etkileri géz oniinde bulunduruldugunda, romanda “Adnan,
biitiin Osmanli 'min ¢éziiliisiinii temsil eder” (Narl1, 2012: 70). Ug Istanbul romaninin baskisisi
Adnan, cocukluk ve genclik yillar1 yoksulluk i¢inde geg¢mis birisidir. Sultan Abdiilhamid
doneminde, muhalif oldugu i¢in siirgline gonderilen Adnan, Sultan Abdiilhamid devrildikten
ve yerine lttihat ve Terakki hiikiimeti kurulduktan sonra; giicle, iktidarla ve parayla tanisan
{inlii bir avukat olur. Ittihat ve Terakki’nin hem yonetici kadrosunda bulunan hem de parti
avukatligi yapan Adnan igin iktidarin biitiin olanaklar1 seferber edilir.

Adnan, gengliginden beri “dinsiz” olmakla iftithar eden biridir. Hukuk Mektebi’nden
mezun olduktan sonra bir aksam, okul arkadasi Tevfik Hoca ile bunu kutlamak i¢in igki
icmeye giderler. Tevfik Hoca’nin igki ve kadinlarla tanisinca Allah’a ve dine sdvmesi
Adnan’1 rahatsiz eder. “Tevfik Hoca 'minki, o ne haldi? Bir aralik Allah’a da galiba sévmiistii.
Vakia Adnan kendisi de dinsizdi. Fakat Hoca nin dinsizligi biisbiitiin baska bir seydi. Ziigiirt
adamin zengin ve ziippe goriinmek isteyisi gibi bu sariklilar da softa olduklar igin dinsiz
olurlardi.” (Ug Istanbul, s. 29-30) Adnan’a gére arkadasi Tevfik Hoca, su an iginde
bulundugu dindar kimliginden siyrilip, avukatlik yapacagir meslek hayat1 boyunca, toplumda
itibar edinmek ve sayginlik kazanmak i¢in dine saldirmayi tercih eder. Tevfik Hoca’nin bu
davranislart Adnan’a inandirici gelmez. Adnan, dindar bir kimlige sahip olan Tevfik
Hoca’nin, dini kimliginden bu kadar kolay siyrilmasina ve kendisiyle “dinsizlik” paydasinda
esitlenmesine igten ige kizar. “Tevfik'in Allah’t samimi inkar edecegine bir tiirlii inanamziyor;
bir softanin kendisi gibi dinsiz olmasi, farkinda olmayarak Adnan’in kibrine dokunuyordu.”
(Ug Istanbul, s. 30) Toplum nezdinde kendini “dinsiz” olarak tanitarak, var etmek kaygisinda
olan Adnan’a goére “dinsiz” oldugunu deklare etmek bir ayricalik ve farklilik alametidir.
Tevfik Hoca’nin “dinsizlik” iizerinden kendisine kolaylikla paydas olmaya calismasini
inandirici bulmamakla birlikte bu Adnan’in kibrine dokunmaktadir. Dinsiz olmay bir iftihar

vesilesi sayan Adnan’in dinsizligi tercih etmesi, uzun siiren sorgulamalardan, tartismalardan

70



sonra verdigi bilingli bir karar degildir. Adnan dini, dindarlig1 ve 6zellikle diisiik, orta kesim
dindarlar kiiglimsedigi i¢in biraz da zorunlu olarak dinsizlik semsiyesinin altinda kendine yer
bulmaya caligir. Dolayisiyla Adnan i¢in dinsizlik, onu digerlerinden ayiran, kendisini
ayricalikli kilan bir 6zelliktir.

Adnan’mn hayatinda kendisine inan¢ dayana@ kildigi mefhum “tesadiif”’tiir. Adnan,
olan biten her seyi tesadiife baglamay siar edinir. Adnan’a gore etrafinda olup bitenlerin, bir
intizam igerisinde gergeklesme ihtimali yoktur. Varsa yoksa bunlar bir tesadiifler silsilesinin
eseri olmalidir. “O, zaten, hayatinda yalniz tesadiife inaniyordu: Ailesinin, memleketinin,
mektebinin Allah’larini birer birer atarak kendine bir put yaratmisti: Tesadiif!.. Yiizii
karanhiklarda kaybolan bu putun karsisinda édii kopardi.” (Ug Istanbul, s. 38) Adnan’in
dinsizligi tercih etmesi, sinif degistirme istegiyle de agiklanabilir. Yoksul bir aileden gelen, bu
nedenle sinif atlamak, zengin, itibarli ve niifuz sahibi olmak isteyen Adnan, mensubu oldugu
muhit ve ortamda kalarak bu arzusunu gerceklestiremeyecegini diisiiniir. Dolayisiyla ait
oldugu diinyanin degerler biitiiniinden ret ve inkar yoluyla kurtulmak isteyen Adnan, dini de
zorunlu olarak bu alanin i¢ine katar. Dini duygu ve inanglarin1 gegmisinde birakmak isteyen
Adnan i¢in, din yerine ikame edebilecegi bir izah lazimdir. “Tesadiif’, Adnan’in anlam
arayislarina buldugu kolay ve kestirme bir cevap olur.

Adnan, islam dininin giindelik yasami sekillendirdigi bir toplumda biiyiiyiip yetistigi
icin, Islam’la, dinle, maneviyatla ve bunun gdstergeleriyle olan bagmi bir tiirlii koparip
habitus’unun simirlar1 disina ¢ikmaz. Eser boyunca Adnan, bu ikilemlerin, béliinmiis inang
diinyasinin sancilarini ¢eker. “Adnan, romanina, kendi Istanbul ‘unu bu duygularla yaziyordu.
Dinsizdi; fakat bu camilerle konusur, bu mermerlerde sayfalar cevirirdi.” (Ug Istanbul, s. 60-
61) Camilerin Adnan’in hayatinda ve duygularinda yer etmesi, onun maneviyatinda iz birakan
‘anlam’ ve aslinda bilingaltina igleyen aidiyet mekanlari olmasindandir. Adnan, laik bir hayat
stirmek hedefinde oldugu icin din ile temas: da azdir. Caminin dini bir mekan olmasi,
dinsellik ve maneviyat barindirmasi, Adnan’in kriz anlarinda basvurdugu “anlam” mekan
haline gelmesinde etkili olur. Adnan, kendisini dinsiz olarak tanitmasina ragmen ibadet
yerlerine, Ozellikle dini mimariye kayitsiz kalamaz. “Hilaliyle bir kubbe gérdiigii vakit,
damarlarindaki ecdat kamiyla sarhos olan Adnan daima bu Koca Ragip Kiitiiphanesi’'nin
serin karanhigina kendinden gecerek dalar...” (Ug Istanbul, s. 62) Bulundugu ve yetistigi
cevrenin kiiltliirel ve manevi kodlariyla donanmis Adnan, her ne kadar gérmezden gelse de
kokleriyle, maneviyatiyla ve genel olarak yetistigi habitus’la temas kurmaktan kendini
alamaz, baskisinin dinsizligi, bir tiirlii tatmin edici bir tistlinliik saglayamaz. Adnan’in inanma

ihtiyaci bir tiirlii neticelenemez ve bu arayis miitemadiyen devam eder. “Adnan dinsizdi, fakat
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mezarliklarda Allah ve karanlik arardi.” (Ug Istanbul, s. 223) Baskisinin mezarlik ziyaretleri,
ontolojik sanci ve krizlerine ¢éziim bulmak i¢in yapilan, kiiltiirel dindarligin kisiliginde
yansima alani buldugu istem dis1 davranig pratiklerinden birisi olarak degerlendirilebilir.
Roman baskisisi Adnan’in dinsizligi, saglam bir temele dayanmaktan ziyade cogunlukla
tepkisel olmakla birlikte, baskisi roman boyunca kendisiyle c¢elisir ve derin g¢eliskiler
yasamaktan kendini kurtaramaz. Adnan i¢in bdliinmiis bir inang¢ diinyasina sahip, biling
diizeyinde belirgin bir sekilde yasamasa da icten ice inang krizleri yasayan bir karakter
tanimlamasi yapilabilir.

Ittihat ve Terakki hiikiimeti iktidar1 kaybedince, maddi agidan sikintrya diisen Adnan’m
eski itibar, niifuzu kalmaz ve bagkisi aligkin olmadig1 bir yalnizliga mahkim edilir. Karist
Belkis da Adnan’1 terk ederek, Rus sevgilisiyle Istanbul’dan ayrilir. Belkis’a gére “istiine bir
sandik viski dokseler gene ilmihal kokan Adnan’dansa bu morfin hastasi bin kat iyi[dir] (Ug
Istanbul, s. 516) sdzleri basta karis1 olmak {izere ¢evresinin de Adnan’in habitus’unun sinirlar
disina ¢ikamadigini fark ettiklerini ortaya koyar. Adnan her ne kadar sinif degistirmis goriinse
de gecmiginin {izerini kaplayan golgesinden, aligkanliklarindan, diisiiniis bi¢iminden,
hissiyatindan kurtulamaz. Karis1 Belkis’in kendisinden ayrildiktan sonra bir Rus Prensiyle
evlendigini duydugunda huzursuz olur. Karisinin evlendigi kisinin bir Hristiyan olmasinin
Adnan’in Miisliimanlik dini duygularini, hassasiyetlerini harekete gecirmesi, oteki olarak
kodlanan rakibin benimsedigi degerlere kars1 bir tavir alis1 yansitir. “Dinsiz Adnan’da biitiin
Miisliimanliklariyla anasi, babast dirilmig, Adnan’in gozlerinden Peste’nin bir kilisesinde
evlenen Belkis’a hin¢la bakiyorlardi.” (Ug Istanbul, s. 524) Her ne kadar “dinsiz” oldugunu
deklare etse de ge¢misi, anne babasi ve karsi karsiya kaldigi durumlar Adnan’i rahat
birakmaz. Eski karis1 Belkis’in Hristiyan bir Rusla, kilisede evlenmesi, Adnan’in kiiltiirel
kodlarla sekillenmis bilingaltindaki dini duygularmi tahrik eder. Adnan, kendisini Islam
dinine mensup bir birey olarak gérmese de Miisliiman karis1 Belkis’in Hristiyan biriyle
evlenmesi onu hayli hirpalar. Baskisi, bu meselede de eski karisinin kendisini degil de anne
ve babasini tazip edecegini diisiinerek, kendiyle yiizlesmekten kagmanin bir yolunu bulur.

Ittihat ve Terakki iktidarinda gegirdigi parlak giinlerden sonra, Miitareke yillarinda
gozden diisen Adnan’in eski ihtisamindan, giiciinden ve ilgi odagi olmasindan eser
kalmamasi, avukatlik biirosuna artik kimselerin ugramamasina ve hem maddi olarak hem de
psikolojik olarak zor giinler ge¢irmesine yol acar. Diisiinmek i¢in epeyce vaktinin oldugu bu
giinlerde Adnan, dini kimligi hakkinda degerlendirmeler yapma imkén1 bulur. “Yalniz kalinca
hep daliyordu. Daldigi zaman konsollardan, dolaplardan Hizirlar, Peygamberler ¢ikacak

kadar odasi, yiizii sessizdi. Fakat Allah”1 yine kabul etmiyordu. Kahvelerde, tramvaylardaki
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adamlar kadar kiiciilemezdi. (Ug Istanbul, s. 566) Adnan’in dinsizligi, iizerine kafa yorduktan
sonra, rizasiyla kabul ettigi bir tercih olmaktan ziyade; tstiinliik duygusunun dayattig1 bir
tercihtir. Adnan, toplumun kahir ekseriyetiyle, yoksulluk icerisindeki babasiyla ayn1 dinden
olmayr gururuna yedirememektedir. Adnan, herkes gibi degil, herkesten farkli olmak ister.
Toplumun biiyiikk ¢ogunlugunun sahip oldugu bir dini inang, Adnan i¢in, kolay elde
edilebilirlik ve imtiyazsizlik anlamlarin1 barindirir. Adnan’in  dinsizligi kendini aydin
gormesinden ziyade, halk smifindan uzak gérmesiyle ilintilidir. Bilingaltina yerlesmis olan
yoksulluk duygusu, bu kesimlere olan nefrete doniisiir ve onlarla miisterek bir noktada
bulusturacak bir aidiyetten uzak durmasina neden olur.

b

Roman boyunca kendisini “dinsiz” olarak niteleyen Adnan’in, 6ldiiglinde mason
locasinin bir iiyesi oldugu ortaya ¢ikar. Mason locasi gazeteye biraderleri Adnan’in
Olimiinden duyduklar1 {iziintiiyii bildiren bir gazete ilan1 verir. Kendisini “dinsiz” olarak
niteleyen ve ayni zamanda mason locasi liyesi olan Adnan’in cenaze namazi bir cami

avlusunda, imam tarafindan kildirilir.

“Cok degerli edip ve Avukat Mehmet Adnan Birader’in vefat ettigi teessiirle haber alinmigtir. Biitiin
mason biraderlerin bu aziz cenazeyi, sani-i azam-1 kdinatin rahmetine kadirsinas elleriyle tevdi
etmeleri i¢gin bugiin Bozdogan Kemeri’ndeki evinde saat on birde bulunmalar1 biitiin biraderlerden rica
olunur. Tiirkiye Masonlugu Masrik-1 Azami namima” (Ug istanbul, s. 693)

Ozetleyecek olursak, Uc Istanbul romaninin baskisisi Adnan, “dinsiz” olmayi, uzun
teolojik sorgulamalardan sonra se¢mis bir kisi degildir. Bagskisinin “dinsizligi” kendi
ciimlelerinden hareketle; birka¢ nedene baglanabilir. Bunlardan biri Kibir duygusu olmakla
beraber Adnan, Islam dinine mensup olmayi, bir tiir avamlasma, herkes gibi olma ve herkese
benzeme olarak algilamaktadir. Oysaki bagkisi farkli olmay1, goriiniir olmay1 ve fark edilmeyi
arzulayan biridir. Bu yoniiyle dinsiz olmayr bir Oviinme ve ayricalik vesilesi olarak
kullanmaktadir. Ayrica, yoksul bir aileden gelmesi onda bir asagilik kompleksi olusturmakla
birlikte, kendisine ailesini, ge¢misini hatirlatan biitin gostergelerden uzaklagsmak ve sinif
atlamak pesindedir. Dini inanglar ve duygular da bu baglamda Adnan’a babasini ve sosyal
sinifin1 animsatan degerlerdir. Kendisini dinsiz olarak tanimlayarak, ge¢misiyle arasina
mesafe koymak isteyen Adnan’in dinsizligindeki bir diger saik ise; toplumda dinin temsilcisi
konumundaki molla, hoca ve softa takiminin i¢inde bulundugu igler acis1 durumdur. Adnan,
bu takimi, derinliksiz, ilkel, hissi, ¢ikarci ve samimiyetsiz bulmaktadir. Bundan dolay1 da
onlar gibi olmay1, onlara benzemeyi degil, onlardan farkli olmay tercih etmektedir. ittihat ve
Terakkicilerde ve Jon Tirklerde sik¢a goriilen mason locasi iiyesi olma durumu, roman

baskisisi i¢in de s6z konusudur.
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Neticede, Batili fikir akimlar1 olan determinizm, materyalizm ve pozitivizm ile tanisan
Tiirk aydininda, dini ve gelenegi sorgulama, bunlara elestirel yaklagsma tavri gelisir. Tiirk
aydininda meydan gelen bu kafa karisikligi, yansimasini roman kisilerinin kurgulanmasinda
da bulur.

Gokytizii romaninda baskisi, kendisinin “bir neslin temsilcisi” oldugunu iddia eder.
Bagkisinin ayn1 zamanda kendisini “iflah olmaz kizil bir ate” olarak nitelemesi de soz
konusudur. Baskisi “gokyiizii masallar:1” diye tanimladigi; Tanri, ahiret, cennet, cehennem,
metafizik, mistik biitiin inan¢ ve oOgretileri reddeder. Insanda Tanri inancinin ancak
yaslandiginda, bunayinca meydana gelen bir vehim oldugunu iddia eder. Dinle, gelenekle,
maneviyatla olan baglarimi koparan bagkisi, biitiin bunlarin alternatifi olarak “ilme ve
nazariyeye iman ettigini” sdyler. Hayatin akisinda, gilindelik olaylarda yorumlayamadigi,
anlam veremedigi birtakim bosluklarin oldugunun bilincinde oldugunu sdyler fakat bunlar
nasil anlamlandirdigini ne kendisine ne de okuyucuya izah edemez.

Ug Istanbul romaninda ise baskisi Adnan, dinsiz oldugunu iddia eder ve toplumda béyle
goriinmekle iftihar eder. Bunun altinda yatan nedenler olarak, dini ve dindarlig1 toplumun alt
kesimlerindeki insanlarin davranis bigimleri olarak gormesi, yoksul bir dindar olan babas1 ve
ailesinden farklilagmak isteyerek sinif degistirme arzusu, son olarak da ittihat ve Terakki
yonetiminde s6z sahibi biri olarak, din ile iligkili gériinmemek istegi sayilabilir. Ne var ki
roman baskisisi, dinsizligini i¢sellestirmekte zorluklar ¢ekmekte ve zaman zaman istemsiz

olarak, dini refleksler gostermekten kendini alamamaktadir.

1.4. Iimtiyazh Olmak ile “Gavur” Olmak Arasinda: Masonluk
Masonluk ve mason teskilati giinimiizde de halen etkisini koruyan, diinya tlizerinde
birgok devlette yapilanmis, tiyeleri arasinda kardeslik ve yardimlagsma baglarini tesis etmek
amactyla kurulmus, kapali devre faaliyet gosteren gizemli ve gizli bir teskilattir. Ilk
zamanlarda meslek gruplar1 arasinda bir “ahi”lik teskilati vazifesi goren masonluk, zaman
icerisinde toplumsal faaliyetlere ve siyasete de etki ederek giiclii bir teskilatlanma haline gelir.
Uyelik esasma bagl olarak calisan ve birtakim gizemli ritiielleri olan masonlukta,
adaylar teskilata kabul edilirken yemin ederler ve disariya bilgi sizdirmamaya séz verirler.
Teskilatin bu gizlilige dayali yapisi, teskilatin hem merak edilen hem de aym1 zamanda

tehlikeli bir yap1 olarak algilanmasina neden olur.

Masonlara yoneltilen yaygin elestirilerin basinda bulunduklar: tilkelerde yerlesmis milli, siyasi ve
ahlaki degerlerin ve yapilanmalarin {istiine ¢ikarak masonlugun ilkeleri disinda her tiirlii otoriteye
karst gelmeleri, giic merkezlerini ele gecirip yonetimlerde s6z sahibi olmalar1 gibi hususlar gelir.
Ayrica elestirilerde masonlarin teskildtlanma bicimi, kendi anlayislarinda dogmatizmi reddederek akla
ve bilimsellige deger verdiklerini, formel dini diigiincelerden uzak olduklarini sdylemelerine ragmen
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dinler istii yeni degerler sistemi iceren Ogretiler benimsemeleri, bu ogretilere dayanan evrensel bir
birlik tesisini hedeflemeleri, belli oranda Yahudilik efsaneleriyle bezenmis sembolleri ve mistik-
ruhani 6geler tasiyan merasim ve uygulamalari, kadinlar1 ve ¢ocuklar1 diglayan hiyerarsik ve oligarsik
bir yapilanmaya sahip olmalar1 gibi hususlara sik sik dikkat ¢ekilmekte, bu ¢er¢evede zaman zaman
giiniimiiz Avrupa iilkelerinde de giiclii tepkiler olusmaktadir. (Ozcan, 2003 :97)

Masonlugun toplumsal, siyasi hareketleri etkileyebilecek bir yapilanma olarak
algilanmasi, bir¢ok tilkedeki segkin aydinlarin mason olmayi bir sosyal statii gostergesi olarak
kullanmasin1 beraberinde getirir.

Osmanlida Tanzimat’la etkisini arttiran Batililasma cabalarinda tilkedeki seckinlerin
egitim aldiklar1 Bati miifredati agirlikli okullar olan Tibbiye ve Askeriye’de masonlugun
artmasinda, Bati’ya olan hayranligin yani sira Sultan Abdiilhamid’in masonlara engel
cikarmasi da etkili olur. Abdiilhamid mubhalifligi, bir ¢ikis yolu ya da kurtarici arayan Tiirk
aydmimin masonluk tercihinde etkili bir faktor olarak degerlendirilirken, Osmanli hanedan ve
yoneticileri arasinda da masonlugun varligindan ve etkisinden soz edilebilir (Ozcan, 2003:
98).

Masonluk, Cumhuriyet Dénemi romanlarinda sikca islenen bir tema degildir. Incelenen
romanlarin sadece birka¢inda masonluga dair mevzular kurguya dahil edilir. Bu romanlar;
Yakup Kadri’nin Bir Siirgiin’ii, Mithat Cemal Kuntay’in U¢ Istanbul’u ve Resat Nuri’nin
Yesil Gece’sidir.

Jon Tirklerin Bati’y1 yanlis anlamalarinm islendigi (Bora, 2022: 22) Bir Siirgiin
romaninda izlek olarak masonluk, saglam bir dini egitim alamayan Tiirk genclerinin manevi
tatmin bulmak i¢in bagvurdugu bir yapilanma olarak tasvir edilmesinin yani sira meslek
gruplarindaki mensuplarina hiyerarsik tstiinliik ve statii saglamasi yoniiyle kurguda yer alir.
Paris’e gitmek i¢in biiyiik bir hevesle gemiye binen roman baskisisi Doktor Hikmet, seyahatin
ilk dakikalarinda hayal kirikli§1 yasamaya baglar. Kamarasindaki papaz, onun ¢ocuklugunda
biiyiikk hayranlikla okudugu Monte Kristo romaninin yazar1 Alexandre Dumas’nin hokkabaz
oldugunu, yazdig: eserin de bastan basa uydurma masallardan olustugunu sdyleyerek, Doktor
Hikmet’i ¢ocuklugunu niteliksiz eserler okuyarak gecirdigi igin alaya alir. Papaz konusmanin
devaminda Tiirk ¢ocuklarin ebeveynleri tarafindan basibos yetistirildigini, Tiirk okullarinda
kaliteli egitim verilmedigini sOyleyerek, cocuklarin yabanci okullara verilmesi gerektigini
iddia eder. Sultan Abdiilhamid’in yabanci okullarin Oniinii kestigini ve onlara zorluk
cikardigin dile getirir. “Sizi zorla Hristiyanlastiracagimizdan mi korkuyor, nedir? Bu korku
yiiziinden Tiirk gengleri 6bek obek Farmasonlarin kucagina diisiiyor veyahut biitiin iptidai
mahliklar gibi agaca, tasa, giinese tapiyor. Ciinkii inanmak insanlar icin ezeli bir ihtiyactir.”

(Bir Siirgiin, s. 43) Papaz, nitelikli dini egitimin ancak yabanci okullarda verildigini, ama
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Tiirk ¢cocuklarinin bundan mahrum kaldigini, bunun neticesinde de birtakim sapkin tarikatlara,
masonluga yoneldiklerini sdyler. Genglerdeki inanma ihtiyacinin doyurulmamas: halinde,
genclerin uglara savrulacagini, zira inanmanin bir ihtiyag¢ oldugunu iddia eder.

Paris’te hayal ettigini bulamayan, her an hayal kirikligina ugrayan Doktor Hikmet,
hastalanir ve Yahudi asilli Doktor Pienot’a muayene olmaya gider. Doktor Pienot, Yahudi
oldugu i¢in hayatinda ve mesleki kariyerinde Oniinlin siirekli kesildiginden ve Yahudi
kimliginin onu siirekli takip etmesinden sikayet eder. Bir tiirlii hak ettigi degeri gérmemesinin
nedenlerinden biri olarak; mason teskilatina katilmamasimi ironik bir dille getirir. “Ben,
kendimi tamamuyla ilme vermek istedigim icin hichir hizbe, hi¢bir fikraya, hicbir teskildita
dahil olmadim. Hatta Farmasonluga bile girmedim. Belki, su¢um budur.” (Bir Siirgiin, s.
298) Masonluk teskilati kardeslik ve yardimlagma temelli bir organizasyon oldugu igin
masonlar, birbirileriyle yardimlagsmay1 ve dayanismayi énemli bir sorumluluk olarak goriirler
(Ozcan, 2003: 96). Bu 6zellikleriyle bircok meslek grubunda yapilanan masonlar, iiyelerine
ayricaliklar saglayip, Onlerini agarken, liye olmayip disarda kalanlar bu imtiyazlardan
faydalanmadig i¢in geride kalma riskiyle karsi karsiya kalir. Doktor Pienot, bagarili olmasina
ragmen istedigi terakkiyi gosterememesini, toplumda statii kazanamamasini mason olmayi
kabul etmemesine baglar.

Yahudi Doktor Pienot, konusmasinin devaminda Jon Tiirklerin umumiyetle mason
olduklarini duydugunu Doktor Hikmet’e sOyler. Bu tespit Avrupa’daki Jon Tiirklerin
cogunlugunun masonluk teskilatina iiye olduklari algisinin da bir tezahiiriidiir. “Sakin, siz
Farmason olmayasiniz (...) Zira, Mosyé Lavaliere sizin ‘Jeune Turc’lerden oldugunuzu bana
soyledi. Isittigime gore Jeune Turc’ler umumiyetle Farmasonmuglar.” (Bir Siirgiin, s. 299)
Sultan V. Murat’in tahttan indirilmesi yerine de Abdiilhamid’in ge¢mesi, Sultan Murat’t
destekleyen Osmanli’daki mason teskilatiyla Abdiilhamid’in arasin1 agar. Bu durum mason
teskilatinin Abdiilhamid muhaliflerine yakin olmasm ve Ittihat ve Terakki ile is birligi
icerisine girmesini beraberinde getirir (Ozcan, 2003: 98). Toplum tarafindan Ittihat ve Terakki
mensuplarinin ve Jon Tiirklerin umumiyetle mason olarak algilanmasi bu nedenledir.

Doktor Pienot, Doktor Hikmet’ten mason olmadig: yanitini aldiginda; “Yazik, éyle ise.
Zira, size bir is bulmak hususunda boyle bir etiketin bize ¢ok yardimi olabilirdi.” (Bir Siirgiin,
s. 299) sozlerini ironik bir dille ifade eder. Doktor Pienot’un bu sozlerinden Fransa’da ya da
genel olarak Avrupa’da mason teskilati iiyesi olmanin ayricalikli bir konum oldugu sonucu
cikarilabilir. Masonluk statiisii, {iyelerinin Oniinii agcan, onlara sosyal ve ticari baglantilar

saglayan bir ig adamlar1 kuliibii niteligindedir.
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Masonluk temasinin islendigi bir diger Cumhuriyet Dénemi romani olan Ug Istanbul’da
masonluk, diinyay1 yoneten giiclerin gizli yapilanmasi olmasi hasebiyle sahip oldugu gii¢ ve
bu giice talip olanlarin kendilerini masonlukla iliskilendirme ¢abalar1 baglaminda yer alir. Ug
Istanbul, baskisisinin mason oldugu ender Tiirk romanlarindan biridir. Romanm sonunda,
baskisi Adnan Bey’in 6liimii iizerine, mason teskilatinin gazeteye taziye ilan1 vermesi, Adnan
Bey’in mason locasiin bir iiyesi oldugu gercegini ortaya ¢ikarir. Bu ayrint1 romandaki Ittihat
ve Terakki liderlerinin ve mensuplarinin mason olduklar: iddialarin1 da destekler niteliktedir.

Mason teskilatinin gazeteye verdigi taziye ilani su sekildedir:

“Cok degerli edip ve Avukat Mehmet Adnan Birader’in vefat ettigi teessiirle haber alinmistir. Biitiin
mason biraderlerin bu aziz cenazeyi, sani-i azam-1 kdinatin rahmetine kadirsinas elleriyle tevdi
etmeleri i¢in bugiin Bozdogan Kemeri’'ndeki evinde saat on birde bulunmalar1 biitiin biraderlerden rica
olunur.

Tiirkiye Masonlugu Masrik-1 Azami namina...” (Ug Istanbul, s. 693)

Roman baskisisi Adnan Bey’in Olimi {lizerine mason teskilatinin gazeteye verdigi
taziye metni, mahalle imami tarafindan kahvedeki herkese yiiksek sesle okunur. Mahalle
imamu, ilk basta Ittihat ve Terakki mensubu ve ayni zamanda mason oldugu ortaya ¢ikan
Adnan Bey’in cenazesini kilmak istemez. “Inanmazsaniz okuyun iste! Bu herif gavurdur
dimez mi idim size! (...) Bu hinzirin guslii de caiz degildir; tekfini de.” (Ug Istanbul, s. 693)
Mahalle adammin bu tutumundan Ittihat ve Terakki mensuplarinin ve masonlarin toplum
nezdindeki intibalar1 ve algilarinin olumsuz oldugu, toplumun bunlart dinsiz, “gavur” olarak
gordiigii soylenebilir.

Ug¢ Istanbul romani karakterlerinden Adnan Bey’in yakin arkadas1 Yahudi Moiz, davet
edildikleri Hidayet Efendi’nin konaginda masonlukla ilgili ilmi malumat vermektedir:
“Masonlugu diinyaya Ingilizler sokmustur; Paris te ilk Mason locast bir Ingiliz lokantacisinin
evinde agimistir; ikinci loca da yine bir Ingiliz kuyumcusunun odasinda!.. (..) Konusmanin
devaminda; “Moiz, “Diinya’da iki biiyiik kuvvet vardir: Ingilizler, Masonlar!” (Ug Istanbul,
s. 94) Ev sahibi Hidayet Efendi, hazir masonluktan séz agilmis ve Ittihat ve Terakki’nin lider
kadrosunda bulunan Adnan Bey de ortamda bulunmaktayken, bundan istifade etmek ister.
Hidayet Efendi, iistii kapali olarak kendisinin de mason oldugunu ima eder. “Hidayet,
“Miisliimanlar’da da biiyiik adamlar arasinda Masonlar vardwr efendim!” dedi. Ve bunlardan
birinin kendisi oldugunu Habibullah in anlamasim isteyerek ona manali manali bakti...” (Ug
Istanbul, s. 95) Hidayet Efendi, bu tavriyla Adnan’in sempatisini kazanmak istemektedir. II.
Mesrutiyet ilan edildikten sonra, iktidar nimetlerinden faydalanmak isteyen birgok kisi,
Mesrutiyet’in ilaninin arka planinda masonlarin oldugu gerekgesiyle kendilerinin de mason

oldugunu iddia ederler (Ozcan, 2003: 98). Devlet kapisindan, iktidardan ve ydneticilerden bir
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beklenti igerisinde olanlar, mason olmakta veya olduklarin1 gosterme ¢abasina
girismektedirler.

Adnan Bey’in arkadasi Yahudi Moiz, Miisliimanlar arasinda da masonlarin oldugunu
iddia eder ve bunun ispat1 olarak da “Evet, Misir’da Seyh Muhammed Abduh Masondur”
dedi; “fskenderiye ‘deki ehramlar locasint o acti... Sonra Sultan Murad... Namik Kemal...
Onlar da Mason!” (Ug Istanbul, s. 95) &rneklerini verir. Roman Kkarakteri Yahudi Moiz
Efendi’nin sozleri, Azmi Ozcan tarafindan “Cemaleddin-i Efgani ile Muhammed Abduh da
mason olanlar arasindaydi. Tevfik Pasa’dan Kral Fuad’a kadar biitiin hidiv ve krallar fahri
ustad-: a ‘zamlik iinvanini kabul ettiler” (Ozcan, 2003: 97) sozleriyle de desteklenir.

Masonluk temasinin iglendigi bir baska roman olan Resat Nuri Giintekin’in Yesil
Gece’sinde masonluk, halkin dini degerlerine ve maneviyatina tehdit olusturan bir yapilanma
olarak algilanmasi yoniiyle kurguda islenir. Roman baskisisi Ali Sahin, heniiz kiigiik yasta
hafizlik icin bir hocanin yanina verilen bir cocugun, hafizlik egitimin agirligim
kaldiramayarak hastalanip can vermesi karsisinda bir seyler yapmasi gerektigini diisiinir.
Olen ¢ocugun babasmin Ali Sahin’in sinifindaki daha kiiciik yastaki olan oglunu da hafizliga
vermek istemesi, Ali Sahin’in tepkisini ¢eker. Ogrencisini kurban vermek istemeyen Ali
Sahin, bir sekilde ¢ocugun babasini ikna etmeyi basarir ve kiigiik yastaki 6grencisinin
agabeyinin kaderini paylagsmasina engel olur. Ali Sahin’in bu engellemesini kendilerine tehdit

olarak goren Sariova’nin softa takimi, Ali Sahin hakkinda tezviratlarda bulunmaya baglar.

“Bu hoca, bir giin Sahin Efendi’den Farmasonlardan para aldigini iddia ediyor, ertesi giin Emir Dede
talebelerinden birinin resim defterini eline alarak kahve kahve dolasiyor, hag seklinde birbirini kesen
cizgileri ahaliye gostererek:

-Ya eyyuhennas... Sunlara bakin... Bu adam, ¢ocuklara salip resmi yaptirtyor... Buna nasil tahammiil
edilir? diye atip tutuyordu. (Yesil Gece, s. 130)

Emir Dede Iptidaisi, kasabada devlete bagl bir “yeni mektep” olmasi hasebiyle,
kasabadaki eski egitimin temsilcileri olan medrese hocalarinin, softalarin ve camide ¢ocuk
okutan hocalarin tepkisini ¢ekmektedir. Ali Sahin, kasabaya adim attig1 giinden beri eskici
takiminin tepkisini ¢eker ve aralarinda miicadele stirer. Ali Sahin’in farmason (mason) olarak
nitelenmesi, halk nezdinde onun ve “yeni mektep ’in popiilaritesini diistirmek ve eskicilerin
kaybolan itibarlarin1 tekrar kazanmak amaclidir. Tezviratlarin artarak devam etmesi
neticesinde “Emir Dede” mektebi halk goziinden diismeye, icindeki ¢ocuklara dinsizlik,
ahlaksizlik, Farmasonluk propagandalar: yapilan gsiipheli bir yer olarak goriilmeye
baslamisti[r] ” (Yesil Gece, s. 130) Eskici takimimin halkin dini duygularini istismar etmesi
neticesinde kasaba halki “yeni mektep” ve hocalarina slipheyle bakmaya, cocuklarini bir bir

okuldan almaya baslar. Eski miifredatla egitim veren ve devlet denetiminde olmayan
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medreseler ve “eski mektep ’ler tekrar eski gii¢lerine ve itibarlarina kavusur. Halkin bu
tepkisinde, halk arasinda yaygin olan “mason”larin dinsiz ve tehlikeli gizli bir yapilanma
olduklar1 algis1 belirleyici olur.

Eskicilerin bir diger hamlesi de kasaba ahalisinin hiirmet gosterdigi Kelami Baba
tiirbesinin atese verilmesini, “yeni mektep” hocasi, Riyaziye ve Fransizca muallimi Nihat
Bey’in iizerine yikmalaridir. Roman bagkisisi Ali Sahin’in dava arkadasi Miihendis Necip’e
gore bu hamle, “yeni mektep” hocalarinin halk nezdinde azalan itibarlarini bitirme hamlesidir.
“Bu mahkimiyet hocalarin dinsizlik, farmasonluk falan gibi seylerle itham ettikleri yeni
adimlari lekelemese bile herhalde cahil ahaliye karsi miigkiil bir mevkide birakacaktir” (Yesil
Gece, s. 184) Once Ali Sahin’in sonra da Nihat Hoca’nin hedef se¢ilmesi, halk arasinda “yeni
mektep” hocalarmin farmason ve dinsiz olduklar1 algisini iyice pekistirir. Kasabaya ilk
geldiginde eskici takimiyla miicadeleye girisen Ali Sahin, pasifize edilmeye ve kosesine
cekilmeye zorlanir. Mason olduklar1 iddiasiyla “yeni mektep” ve hocalarinin eskici takimina
tehdit olmalar1 da engellenmis olur.

Riyaziye muallimi Nihat Bey’in mahkemesinde, avukati bunun bir kundaklama isi
oldugunu ve asil perde arkasinda bu isi organize edenlerin bulunmasi1 gerektigini sdyler.
Durusmadan sonra Sariova kasabasinda dolasima sokulan ve kulaktan kulaga yayilan yeni

tezvirat soyledir.

“Kelami Baba yangini yalniz Nihat Efendi’nin eseri degildir. O, kasabadaki dinsizler ve farmasonlarin
el birligi ile meydana ¢ikardiklari bir faciadir. Daha fenasi bu bir baslangictir. Failler ele gegirilerek en
siddetli cezalara ¢arptirilmazsa daha bagka tiirbeler yakilacak arkasindan sira camilere ve medreselere
gelecektir. Hasili, dinsizler ve farmasonlardan miirekkep bir komite, kasabadaki biitiin dini
miiesseseleri yakip yikmaya karar vermistir. Bu seriat dahilinde ehli islam’in cani ve mali dahi
emniyette degildir” (Yesil Gece, s. 200)

Kasabalinin medreseler, tiirbeler ve camiler konusunda hassas oldugu bilindiginden,
bunlara kars1 masonlar ve dinsizlerin planlar igerisinde oldugu, dinin tehlikede oldugu algisi
yaratilarak davanin seyrine miidahale edilmeye ve Nihat Bey lizerinden tiim “yeni mektep”
hocalar1 mahkiim edilmeye calisilir. Mahkeme neticesinde Niyazi Hoca’nin sugsuz oldugu,
tirbenin antika eser saticilar1 tarafindan kundaklandig1 anlasilir ama “yeni mektep” hocalari
iizerine yapisan dinsiz ve mason olduklar1 damgasi, kasabali nezdinde alic1 bulmaya devam
eder.

Ozetlenecek olursa; masonluk inceledigimiz romanlarda birka¢ tema ekseninde ele
almir. Masonluk, Tirk genclerin sarsilan manevi inanglarini beslemek i¢in bagvurduklari
gizemli bir yapilanma olmasinin yani sira, liyeleri arasinda koordinasyon ve baglantilar
saglayarak onlar1 toplumun diger kesimlerden ayricalikli, Uistiin hale getiren bir meslek,

igveren kuliibli olmas1 yoniiyle islenir. Masonluk ayrica, toplumsal, siyasal hayati etkileyen,
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kurgulayan derin bir glic olmasi ve bu giice yakin durmak, nimetlerinden faydalanmak

isteyenlerin iiye olmak istedigi bir teskilat 6zellikleriyle kurguda yer alir.
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IKINCI BOLUM
2. IDEOLOJI YUKLU IMAJLAR: DIN ADAMI TEMSILLERI
2.1. UIkii Deger Olarak Kurgulanan Din Adamlan

Din olgusu, bireyi ve toplumu sekillendirmedeki rolii itibariyle hem bireyi hem de
toplumu bedensel ve ruhsal agidan etkileyici 6zellikleri haizdir. Zira din, bireyin duygusunu,
diisiincesini, hayata bakisini, ideolojisini, kisiligini etkileme noktasinda miihim bir etkendir.
Din olgusunu hayatinin merkezine yerlestiren bir bireyin kendisini, ¢evresindekileri, evreni
yorumlama bic¢imiyle sekiiler bir kisinin ayni meseleleri ele alis ve yorumlama big¢imi
arasinda bliylik farklar vardir. S6z konusu farkliliklar, 6zellikle kurmaca metinlerde de bir
bicimde kendini hissettirir. Bu baglamda edebi eserleri, ele aldiklari, yogun olarak isledikleri
veya yiizeysel olarak gecmeyi tercih ettikleri, gormezden geldikleri temalar, olgular {izerinden
okuyarak, ¢ikarimlarda bulunmak; metni ¢oziimlemek adina 6nemlidir. Dolayisiyla donemin
siyasi, sosyal ve iktisadi kosullarmin da izlerini kurmaca metinlerin satir aralarinda bulmak
miimkiin olurken, kurmaca metinler olan romanlarda, roman kisilerinin dine ve dini olana
yonelik tutumlarini tespit etmek de miimkiin olabilmektedir.

Kendini toplumun bir ferdi ve ayn1 zamanda yol gostericisi konumunda goren aydin
kimligine sahip yazarin, kaleme aldig1 eserlerde toplumun aksayan yanlarini, sorunlarini ve
bunlara kendisinin Onerdigi ¢oziim recetesini kurmaca bir metin seklinde okuyucusuna
sunmasi, estetik ve edebl kaygilarin ya da varolus bigcimi olarak yazma eylemini
gerceklestirmenin yam sira, toplumsal bir taraf da barmdirir. Ozellikle roman tiirii, muhtevi
oldugu o6zellikler bakimindan bir toplumun hayatina 151k tutan sosyolojik birtakim verileri
icermektedir.

Serif Mardin’e gore; Tiirk modernlesmesinin sergiizestini incelemek i¢in bagvurulmasi
gereken ve cogunlukla ihmal edilen kaynaklardan biri de bu donemlerde yazilmig
romanlardir. Zira bu romanlar, kaleme alindiklar1 donemdeki toplumun durumunu ve ayni
zamanda da aydin konumunda bulunan yazarlarin sosyal ve siyasi olaylari yorumlama
bicimlerini de gdsterir. Bu yoniiyle de Osmanli romanlariin biiyiik ¢cogunlugu toplumsal ve
siyasi olaylar1 konu edinen tezli romanlardir (1991: 32-33). Berna Moran’a gore, “1950 lere
kadar kadarki Tiirk romanimin sorunsalimi biiyiik olgiide Batililasma hareketi belirler.
Batililasma Tiirk romanmimin ana sorunsalimi olusturmakla kalmaz, ayni zamanda onun
islevini, kurulusunu ve tiplerini de énemli ol¢iide belirler.” (2001: 24). Bu tespitten hareketle
sosyal, siyasal biiylik degisikliklerin yasandigi erken donem Cumbhuriyet yillarinda yazilan

romanlart da tezli metinler olarak ele almak miimkiindiir. Nitekim, Saltanat’tan Cumhuriyet’e
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gecis sancili bir siire¢ olmakla birlikte, beraberinde bir¢ok karisikligi, anlasmazligi, bunalimi
getirmis ve aydin konumunda bulunan Cumbhuriyet yazarlari da bu meseleleri eserlerinde
konu ederek, toplumu aydinlatma gorevi tistlenmislerdir.

Yeni bir ulus-devlet insa etme fikri etrafinda sekillenen Cumbhuriyet ideolojisi, bunun
halk nezdinde kabul gormesi ve tatbik edilmesi amaciyla donemin yazarlarindan destek
istemis, bu destegi kabul eden bazi aydinlar eserlerini resmi ideolojinin istekleri
dogrultusunda olusturma gayretinde olmuslardir (Emil, 1984: 313-314). Dolayisiyla hakim
ideoloji, yeni bir kimlik insa etme noktasinda edebi eserleri bir nevi toplumsal enstriiman
olarak kullanma yoluna bagvurmus ve bununla da yapilan kokli degisiklerin, devrimlerin
halkta daha etkili ve genis ¢capta uygulama alani1 bulmasini hedeflemistir. Nitekim bu karsiliklt
aligveris sayesinde Ozellikle erken donem Cumbhuriyet yillarinda kanonik bir Tiirk edebiyati
meydana getirilmistir. Jusdanis’e gore; edebiyat, millet olusturulma siirecinin bir pargasidir.
Edebiyat kanonu, bir metinler biitiinii olarak toplum fertlerinin ortak baglar kurmasini, ayni
hayali kurmasini saglar. Olusturulan edebiyat kanonu, bir milletin tuttugu giinlitk mahiyetinde
olup onun ge¢misini, simdisini ve gelecegini anlatir (1998: 76). Bu yoniiyle edebiyatin millet
olusturma ve aidiyet baglarini tesis etmedeki roliine bagvurularak, kurulmasi istenen ulus-
devletin temellerinin edebi eserlerle giiclendirilmesi Cumhuriyet’in kurucu ideolojisinin
hedeflerinden birisi olur.

Popiiler anlatilar bir tarafa birakilacak olursa, 1923-1938 arasi1 erken donem Cumhuriyet
metinleri, daha ¢ok Cumhuriyet’in hakim ideolojisi etrafinda sekillenen metinlerden
olusmaktadir. Cumbhuriyet’in kurulus silirecinin anlatildigi metinlerde Kurtulug Savasi
yillarinda yasanan toplumsal, siyasal olaylar ve bu olaylarin toplum nezdindeki karsiliklari
yer alir. Istanbul’'un isgali ile birlikte aydinlardan bazilar1 Anadolu’ya, Kurtulus
Miicadelesinin devam ettigi cephelere gitmis ve Milli Miicadele’de aktif bir sekilde yer
almiglardir. S6z gelimi cephede yasanan katliamlari aragtirmak amaciyla kurulan Tetkik-i
Mezalim Komisyonu iiyelerinden Falih Rifki Atay, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Halide
Edib Adivar bu aydinlardan bazilaridir. Halide Edib, Kurtulus Savasi anilarini anlattigi
Tiirk 'iin Atesle Imtihan: IIl kitabinda cephede savas siirerken Ismet Pasa’nin kendisine verdigi
vazifeyi “Miibalaga ve yalan katmadan, Yunanllarin o bélgede yapmis olduklar: zuliimleri
tetkike beni memur etti. Bu Tetkik-i Mezalim adi altinda bir vazifeydi” (Adivar, 1998c: 31)
sozleriyle ifade eder. S6z konusu yazarlar, savasin siirdiigii yillarda cephede gordiikleri,
yasadiklar1 olaylari, sonrasinda yazdiklar1 hatiratlarinda ve edebi eserlerinde ele alarak yeni
ulus- devletin kimlik insasina metinsel diizlemde katkida bulunmuslardir. Halide Edib Adivar
Tiirk’iin  Ategle Imtihami (1962), Falih Rifki Atay Cankaya (1961), Yakup Kadri
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Karaosmanoglu da Ergenekon (1929) ve Vatan Yolunda (1958) eserlerinde vazifeli gittikleri
Anadolu kdylerinde, iggal sonrasi yasanan yikim ve trajedileri kaleme alirlar.

Hasan Biilent Kahraman, Cumhuriyet Donemi Tirk edebiyatinin tavandan tabana
belirlenmis, ideolojik 6zellikler tasiyan bir edebiyat oldugunu iddia eder. Buna kanit olarak;
devletin resmi biirokratlarinin yazarlara devrimleri ve yeni kurulan Cumhuriyet’in ilkelerini
halk nezdinde benimsetmek igin gorev ve telkinlerde bulunmasi, yazarlarin da bunu kabul
ederek eserlerini bu ideoloji giidiimiinde olusturmaya caligmalarint gosterir (2000: 45-54).
Bunun neticesinde yazarlarin eserlerinde ele almasi gereken konular, temalar, toplumsal
degisimlerin karsisinda takinmasi gercken tavir, hangi degerlerin savunulup hangilerinin
reddedilecegi gibi degiskenler 6nceden belirlenmis olur.

Cumbhuriyet’in resmi ideolojisi ekseninde gelisen edebiyatta degisim, ilerleme ve
cagdaslasma, oOzellikle kurgulanan Ogretmen tipiyle bagdastirilmakta; duraganlik, eskiye
sadakat ve muhafazakarlik mefhumlar1 da ¢ogunlukla geleneksel din adamu tipiyle sembolize
edilmektedir. Cumhuriyet ideolojisi, toplumun Onciisii olma ve ve toplumu yonlendirme
roliinii din adamindan alip 6gretmene verme gayretindedir (Cayir, 2008: 27-28). Bu giidiimle,
kurgulanan metinlerde degisimin Onciisii olarak resmedilen G6gretmen tipinin karsisina,
degisimin engelleyici aktorii olarak din adami temsilleri konumlandirilmaktadir (Ozbolat,
2012: 2473). Bu hedef dogrultusunda; Osmanli-Islam toplumunda merkezi yer teskil eden ve
toplum iizerinde tartigmasiz etkisi olan din adami figiiriiniin cemiyet igerisindeki etkinligi,
kurucu rolii ve saygmligr azaltilacak ve bdylelikle cemiyet iizerindeki etkisi asgariye
indirilerek kurumlarin hakim oldugu bir isleyise gecilecektir.

Erken donem Cumhuriyet yillarinda kaleme alinan; Halide Edib’in Vurun Kahpeye
(1926) ve Resat Nuri'nin Yesil Gece (1928) romanlar1 incelendiginde, bu formiilizasyonun
isletilmeye calisildig1 sdylenebilir. Vurun Kahpeye'de Aliye Ogretmen’in karsisma Kkati,
yobaz dindar tipi olan Haci Fettah Efendi cikarilirken, Yesil Gece’de ise “dinsiz, radikal,
miisamahasiz, eskiden her gelen her seyi kékten budamak isteyen, egitim ve ogretimde devir,
bolge ve ¢evre sartlarint diigiinmeden en ileri prensiplerle nesillerin yetismesini kafi géren”
(Emil, 1989: 34) Sahin Ogretmen’in karsisina, gerici medrese hocalarindan olusan softa
kadrolar1 ¢ikarilir. Bu agidan degerlendirildiginde, din adaminin toplumsal yapidaki niifuzunu
zayiflatmak amaciyla yola ¢ikan kurucu ideolojinin istekleri dogrultusunda kaleme alinan
Tiirk romaninda, olumlu imajlara sahip din adami tipi bulmak oldukc¢a zordur. Doénem
romanlarmin karakteristik 6zelliklerinden bir digeri de ozellikle dini kendi c¢ikarlar
dogrultusunda yorumlayan din adamlarinin Kurtulus Savasi ve Milli Miicadele’nin karsisinda

yer alan hain tipler olarak kurgulanmalari ve belli kaliplar ve sablonlar etrafinda
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konumlandirilmalaridir. Bu baglamda 1923-1938 arasi Tiirk edebiyati metinlerinde yazarlarin
ideolojik perspektiflerine uygun davranan ya da resmi kanonun idealize ettigi goriisleri,
davraniglar1 benimseyen din adamlarinin sayisinin sinirli oldugu soylenebilir.

Cumhuriyet Donemi romancilari, romanlarini olustururken karsi deger olarak
kurguladiklar1 din adamlar1 ve dindarlarin karsisina genellikle olumlu alternatiflerini
koymazlar. Yazarlarin bu tutumlarinda, Tanzimat’la hiz kazanan modernlesme
tesebbiislerinin devami olan Cumhuriyet ideolojisinin daha ¢ok modernizmle sekillenen
sekiiler bir egilimle kurgulanmasinin etkisi sezilir.

Romanlar her ne kadar kurmaca metinler olsa ve “itibari bir dlemi” (Aktas, 1991: 15)
yansitsalar da roman yazarinin belli saiklerin etkisiyle kendi goriis ve diisiincelerini zaman
zaman roman kisilerine emanet ettigi, bu goriisleri roman kisileri araciligiyla kurguya tasidigi
goriilmektedir. Bu baglamda metin ¢éziimlemelerinde roman kisilerinin ve soylediklerinin,
romanin yazari tarafindan olusturuldugu ve kurgulandigindan hareketle, 6zellikle idealize
edilen karakterlerin sozlerini, ayn1 zamanda roman yazarinin sozleri, fikirlerini, roman
yazarmnin fikirleri olarak ele almak miimkiindiir. Cumhuriyet Donemi metinlerinde yazar,
genellikle soziinii baskisiye emanet eder. Bagkisinin tutumu, davranislari, sozleri ve fikirleri
yazarin onayladigi ve idealize ettigi niteliktedir. Bu yoniiyle, biyografik bir ¢6ziimlemenin ve
yazarlarin diger tlirde verdikleri eserlerin de yardimiyla roman kahramanlarinin din ve
dindarla ilgili olumlu intibalarin1 ve tasvirleri; yazarin din ve dindarla ilgili olumlu intibalar
ve tasvirleri olarak degerlendirilebilir.

Cumhuriyet Donemi roman yazarlari, romanlarini olustururken c¢ogunlukla din ve
dindarlarla ilgili konularda, gayri sahsilik tutumundan uzak bir goriiniim sergilemektedirler.
S6z konusu donem romanlarinda genellikle olumsuz yonleri agir basan din adamu tipleri
kurgulanmig ve bu tiplere agir olumsuz imajlar yiiklenilmistir. Bu baglamda Cumhuriyet
Donemi romanlarinda din adamlarinin olumsuz 6zelliklerine mercek tutulmus ve bu durumlar
sosyal, siyasi ve iktisadi baglamlarda metne tasinmistir. Her ne kadar ornekler ¢ogunlukla
olumsuzluklar {izerinden verilse de yazarlarin din adamlariyla ilgili olumlu anlatimlari,
tasvirleri de yok degildir. Ne var ki biitiine bakildiginda bu olumlu anlatimlar kiigiik bir
azinlig1 olusturmaktadir.

Ramazan Giilendam, Tiirk romaninda dine ve din adamina bakisin genel anlamda ii¢
gruba tasnif edilebilecegini iddia eder. Birinci yaklasim; din ve din adamina tamamen
olumsuz bakan ve eserlerinde de olumsuz bicimde resmeden yaklasimdir. Buna 6rnek olarak
Resat Nuri’nin Yesil Gece’si ve toplumcu gergek¢i koy romanlarinin neredeyse tamami drnek

gosterilebilir. Ikinci yaklasim ise; eserlerini olustururken olumlu din adamu tipinin yaninda
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olumsuz din adamu tipine ya da dini bir kisiligi haiz olan birine birlikte yer verenlerdir. Buna
ornek olarak da Halide Edib’in Vurun Kahpeye’si érnek gosterilebilir. Uciincii ve son tasnif
olan; din ve din adamina olumlu yaklasan yazar ve eserlerine 6rnek olarak Tarik Bugra’nin
Kiigiik Aga (1963) roman1 gosterilebilir (Giilendam, 2002: 303).

Halide Edib Adivar’in romanlarinda olumsuz davranis sergileyen ve dini kotli bir
sekilde temsil eden din adamlariin karsisina, alternatifleri olan, olumlu yonleri agir basan din
adamu tipleri de yer alir. Bu yoniiyle Halide Edib’in romanlarinda sosyal gercekligi olan ve
toplumsal yapida karsilig1 olan, olumlu 6zellikler tasiyan din adamu tiplerine de yer verdigi
sOylenebilir.

Adivar, biitlin romanlarinda 6rnegi goriilmese de bazi romanlarinda olumsuz 6zelliklerle
resmedilen din adamu tipinin karsisina, alternatif olabilecek olumlu vasiflari haiz din adami ya
da dindar kisi orneklerini kurgular. S6z gelimi Vurun Kahpeye’de biitiin olumsuz vasiflari
biinyesinde toplayan olumsuz din adami tipi Haci1 Fettah Efendi’nin karsisinda ciliz da olsa
kasaba camisinde mevlit okuyan Istanbullu Mevlevi Dede yer alir. Sinekli Bakkal romaninda
ise din adami tipinin agirligi bu sefer yer degistirir. Olumlu din adami tipi Mevlevi seyhi
Vehbi Dede romanda giiglii bir anlatimla, baskin bir karakter seklinde var olurken, olumsuz
din adamu tipi Haci Ilhami Efendi, zayif bir anlatimla kurgulanarak tip olmanin Stesine
gecemez. Alemdar Yalgin’in tespitine gore; Halide Edib, “romana énce kendi siyasi ve sosyal
tercihini koyup, ¢izdigi tipleri bu ¢izgilere oturtmaya ¢alismaktadir” (2012: 38). Bu da
romanda kurgulanan tiplerin hareket alaninin sinirlanmasina ve sahiciliklerinin kaybolmasina
neden olur.

Halide Edib’in din ve din adami meselesine bakisinin ilk niivesi olarak erken
Cumbhuriyet yillarinda kaleme aldig1 Vurun Kahpeye (1926) roman1 gosterilebilir. Halide Edib
eserini, Kurtulus Savasi esnasinda cepheden cepheye kostugu ve Anadolu’yu karis karis
gezdigi ruh halinin yaziya aksi olarak ortaya koyar. Vurun Kahpeye’deki anlatim, yaklasik on
yil sonra kaleme alacagi olgunluk eseri sayilan Sinekli Bakkal’a gére daha sert ve hamasi
sayilabilir. Olumsuz din adami tipi Hac1 Fettah Efendi’yi tekdiize, yalin, derinlikten uzak bir
tip olarak kurguya dahil etmesi, dini mevzulari roman boyunca neredeyse hi¢ deginilmeden
dekoratif tema olarak kullanilmas1 bunu destekler niteliklerdir.

Vurun Kahpeye romanda biitiin olumsuz imajlarin tastyicist olarak Haci Fettah Efendi
tipi ve karsisina da yeni ve olumlu degerlerin savunucusu olarak Aliye Ogretmen ¢ikarilir.
Yazarin bu tasarrufta bulunmasinda donemsel kosullar etkilidir. Zira Halide Edib, o yillarda
diger Cumhuriyet aydinlarindan bazilar1 ile beraber Milli Miicadele cephesinde saf tutmakta

ve Mustafa Kemal’in ¢evresinde yer almaktadir.
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Vurun Kahpeye’de Aliye Ogretmen’in dini duygular, kétiiciil bicimde kurgulanmis
Haci Fettah Efendi tipiyle karsilasmalarinda kurguya dahil olur. Aliye Ogretmen’in din ve
din adamina olan olumlu intibai en somut sekilde kasaba camisinde katildig1 mevlit téreninde
miisahede edilir. Ogullarim1 Canakkale Harbi’nde sehit vermis bir aile, gocuklari anisina
kasaba camisinde mevlit okutmaktadir. Aliye Ogretmen de bu mevlide katilanlar arasindadir.
Anlaticinin mevlide icabet edenleri Aliye’nin goziinden seyrettigi sahneler uhrevi ve mistik
bir atmosferi yansitmaktadir. “Siyah meydanda beyaz cami, narin minaresiyle, giizel ve ezell
g6k altinda hiilyali ve yumusak hatlarla beliriyor, her taraftan ellerinde fener, camiye giden
ahali, nur tastyan birer karanlik hayalet gibi kimildaniyorlardi.” (Murun Kahpeye, s. 58)

Aliye Ogretmen, erken Cumhuriyet yillarinda kurgulanan bir roman karakteri olmasina
ragmen, i¢inden geldigi toplumsal yapinin da etkisiyle din ve dini degerlere mesafeli degildir.
Aliye Ogretmen, Osmanli-Tiirk toplumunun bir ferdi olarak ortiilii, ¢arsaflidir ve roman
boyunca bu kiyafetinden rahatsiz olduguna veya bu hali yadirgadigina dair bir emare yoktur.
Aliye’nin bu tutumunda donemin kosullarmmin da etkisi soz konusudur. Yine aynmi sekilde
gerek evde gerekse de camide katildigi mevlitte namazini kilmay1 ihmal etmemesi, romanda
din elestirisinin degil, dini kendi ¢ikarlari igin kullanan bireylerin ve yanlis din temsillerinin
elestirildigini gosterir. Bu baglamda Halide Edib, Aliye Ogretmen’in Haci Fettah’a olan
tepkisinin dine ve dindara degil de dinin yanlig temsil edilmesine oldugunu; mevlit gecesini
tasvir ederken bagvurdugu olumlu ve hassas bir anlatimla gésterme imkan1 bulur. Anlatimdaki
yumusak iislup, 6zenli dil, dini bir mekan olan caminin bagkiside meydana getirdigi mistik
hazzi ve uhrevi lezzeti tasvir i¢in kullanilir.

Camiin kapisindaki bu 1gikli karaltilar eski perdesini kaldirip igeriye dalarken kusursuz bir ¢ocuk
gogsiiniin billiri bir vecd ve glizellikle tekrar ettigi “Allahii ekber” ler gokteki nurlar gibi ilahi bir
hararetle bu 1lik hava ve yarim 1siklar i¢inde gecen hayaletlerin kalbine dékiiliiyordu (...) Minarenin
ezell teranesi, camiin hiilyali ve hafif nurlari, buhurdanlardan ¢ikan mukaddes ve bayiltict kokular,
biitlin bu giizel ibadet diinyasi, Aliye’nin bakir ruhunun heyecaninda 6liime gotiiren bir istigrak lerzesi
yapmusti. Benligi tamamiyla ilk giines goren bir gonca, mucize ile gozleri agilan bir kor gibi diinyay:
ilk defa simdiye kadar sezemedigi yeni heyecanlar, mechul lezzetler ve aziz iskencelerle hissediyordu.
(Murun Kahpeye, s. 58-59)

Vurun Kahpeye’de kurgulanan ve kanonik Cumhuriyet romani anlatilarinda nadiren
karsimiza cikan olumlu &zellikleri haiz din adamu tiplerinden biri Istanbullu Mevlevi
Dede’dir. Halide Edib’in, olumsuz ve kotiiciil 6zelliklerin mecmuast olarak tasvir ettigi imam
Hac1 Fettah’in alternatifi olarak kurguladigi Dede tipi, romanda adeta fragman olarak, sadece
mevlit gecesinin anlatildigi sahnelerde yer alir. Bu tipin ete kemige biirlinmiis, olgun hali
yillar sonra kaleme alinan Sinekli Bakkal’daki Mevlevi seyhi Vehbi Dede karakterinde daha
genis bir anlatimla viicut bulur. “Okuru her vesileyle Vehbi Dede'den yana etkilemek yollarin

arayan yazar firsat bulduk¢a onun zarafetinden, olgunlugundan, siikinunu bozmayan bilge
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kisiliginden séz eder.” (Moran, 2001: 159). Vehbi Dede, Dogu medeniyetinin en olgun, ince
ve zarif temsilcisi konumunda olan din adami olarak tasvir edilir.

Nitekim Vurun Kahpeye’de yiizeysel olarak, birkag tasviri anlatimla adeta gegistirilen
din adamu tipi, daha sonra tipin devami niteliginde olan Mevlevi Vehbi Dede karakterinde
ayrintili bir bi¢imde incelenme ve tartisilma imkanina kavusur. Yazar, bu sefer Vehbi

Dede’nin sahsinda din hakkinda etraflica yorumlar ve ayrintili tahlillerde bulunur:

Dede, 15181 tesiriyle kafeslerin arkasinda uzak ve riiyaya benzeyen bir ziya iginde kiirsiide
oturuyordu. Sar1 yiizii ¢enesine dogru incelen, seyrek ve beyaz sakalli bir ihtiyardi. Sikkesinin tevazu
ile egilen basi, bol harmanisinin kivrimlart altinda dindar ve zarif bir husu ile diisen zayif ve ihtiyar
omuzlart mevlidin ahengiyle yavas yavas sallaniyordu. (Vurun Kahpeye, s. 59-60)

Halide Edib’in romanlarinda dini mevzular s6z konusu oldugunda mihver tema olarak
Mevlevilige bilingli bir tercih olarak basvurdugu sdylenebilir. Yazarin bu tasarrufunda, ¢ocuk
yaslarinda dinledigi Mevlit’in yazar iizerinde yarattigi unutulmaz etki miithim rol oynar.
Halide Edib, anilarin1 kaleme aldig1 Mor Salkimli Ev (1955) eserinde ¢ocuklugunda okudugu
ve camilerde bircok kez dinledigi Mevlit hakkinda “Siileyman Dede’nin o emsalsiz
Mevlit'inin Veladet kismi beni teshir etti ve daima edecektir” (Adivar, 2000: 107) sozlerini
kaleme alir. Halide Edib’e gore Mevlit’in peygamberin dogumunu anlatan veladet kismi
“Tiirklerin dini edebiyatinda basta gelen bir pasajdir” (Adivar, 2000: 107). Yazarin
gencligindeki Mevlevilik ilgisi ve Mevlit sempatisi, Kolej 6greniminde Hristiyanliga
meyletmesini de engeller (Enginiin: 2007: 231). Yazarin okuyucuda hissettirmek istedigi
olumlu dini anlatimlar ve intibalar Mevlevilik ekseninde kurgulanir. Anlaticinin, kasaba
camisinde cemaate dinlettigi lafizlar, Kur’an tilaveti degil Tiirkge kaleme alinan Mevlid-i
Serif’tir. Aliye Ogretmen, tesadiifen kasabadan gegen Istanbullu Dede’ nin Kur’an kiraatinden
veya ayetlerin yorumundan degil, mevlit terenniimiinden etkilenir. Bu dikkatten hareketle,
anlaticinin, Islam dininin esaslari, kaideleri, giindelik pratiklerinden ziyade, dinin bir yorum
bicimi sayilabilecek olan Mevleviligin, basta kendisinde, sonra Aliye Ogretmen’de ve en son
olarak okuyucuda meydana gelmesini istedigi etkiyi ifade etme arzusunda oldugu
soylenebilir. “Ihtiyar Dede’nin sesinde aswrlarin getirdigi bu Mevlevi harsimn ince
hassasiyeti, her perdede derece derece yiikselen, biiyiik bir sanatin siikiin ve sadegi
cercevesinden c¢ikan bir heyecami vardi. Aliye bu kadar derinden hissettigi bir sey
hatirlamiyordu.” (Murun Kahpeye, s. 60)

Halide Edib’in s6z konusu romanlarinda Mevlevilik ideal din yorumu ve Mevlevi din
adamlar1 da ideal din adamlar olarak kurgulanmis gibidir. Anlatici bu yoniiyle, rol model
olacak bir din adami ve dindarlik tipolojisi de insa eder. Zira Halide Edib’in romanlarinda

geleneksel din adami tipi elestirilmesine karsin; goniil ve sevgi vurgusunun esas alindigi

87



Mevlevilik diisiincesinin, romanlarda Tiirk-Islam kiiltiiriinii yansitan ve sosyolojik yonii agir
basan bir deger olarak ele alindig1 goriilmektedir. Bu baglamda yazarin, ameli kismi agirlikli
olan bir din anlayis1 ve yorumundan ziyade, kiiltiirel ve mistik yonii 6n plana ¢ikan bir din
anlayisindan yana tercihte bulundugu sdylenebilir. Mevlevi Dede tipi de boylelikle onun
romanlarinda miispet degerlerin tecessiim ettigi muteber din adami olarak yer edinir.

Vurun Kahpeye’de romanin baskisisi Aliye, Haci Fettah Efendi nezdinde yanlis temsil
edilen ve orselenen biitiin dini duygularinin tatminini, Istanbullu Mevlevi bir Dede’nin
sahsinda ve onun okudugu mevlitte telafi etme imkani bulur. Bu cercevede “Bu beseri
merhamet ve iyiliklerle dolu dinin Haci Fettah gibilerini ortaya ¢ikarmasina Aliye hayret
eder” (Enginiin, 2007: 193). Nitekim Aliye’nin bu diisiinceleri, dini sdylemi kendilerine
kalkan ederek toplumsal yapida niifuz edinmeye ¢alisan bireylere dair bir elestiriyi igerir. Bu
baglamda dinin merhamet ve iyiliklerle dolu tarafi Mevlevi Dede’nin sahsinda tecessiim
ettirilir. S6z gelimi Vurun Kahpeye romaninda, goniillere seslenen Mevlevi Dede, riiya, ziya,
tevazu, zarif, husu gibi olumlu intibalar1 son derece yiliksek ve okuyucuda manevi bir tatmin
uyandiran sozciikler araciligryla betimlenir. Olumsuz din adamu tipi Haci Fettah Efendi ve
alternatif olarak Onerilen muteber din adami tipi Mevlevi Dede ile ilgili tasvir boliimleri
kiyaslamali olarak okundugunda, yazarin olumlu ve olumsuz tipleri okuyucuya kabul
ettirmedeki etkisi ve basaris1 da ortaya ¢ikar.

Hac1 Fettah Efendi’nin nobran kisiligine, bagiran, hakaret eden, tehdit dolu miitehakkim
sesine karsin, Mevlevi Dede’nin siik(ineti Aliye’de daha derin ve daha mistik bir etki birakir.
Zira bu Mevlevi Dedesi’nde yillarin tebelliir ettigi, gizliden akan ama insani kendinden
geciren sanatli bir duyus, deyis kendisini hissettirir. Nitekim romanin son sahnesinde Aliye
Ogretmen, cami avlusunda recmedilerek liime terk edilmis bir halde ruhunu teslim etmek

izere iken zihninde canlanan son anis1t Mevlevi Dede imajidir:

Son esrar ve gegit yerinde, ruhi hayatinin en giizel dakikasini, o meydandan mevlide gittigi geceden
hatirinda kalan pargalar1 tekrar etti; yine top kandilin altinda, yiikselen dumanlar, kandillerden inen
uzun, titrek 151k huzmeleriyle arasinda ruhani yiizlii Dede’nin ezeli bir rahmet ve sefaat addeden giizel
sesini duyuyordu. (Vurun Kahpeye, s. 167-168)

Aliye Ogretmen, dini yanls temsil eden ve kendi ¢ikarlari iizerine temellendirmeye
calisan ve koyu bir taassup ¢ergevesinde yorumlayan, yasayan din adami1 Haci Fettah Efendi
tarafindan recmedilerek 6lmek iizere son nefesini verirken, kasabanmn camisinde Istanbullu
Hoca’dan dinledigi Mevlit esnasinda hissettigi mistik ve manevi tatmini yasamaktadir.
Anlaticinin bu anlatim tercihi ve anilarinda bahsettigi hususlar, Halide Edib’in din anlayis1

hakkinda ipuglar1 sunar. Denilebilir ki Halide Edib, dinin kucaklayici, hosgoriilii taraflarini
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dayanak olarak ele alir ve dinin estetik formlarla dogru kisilerce temsil edilmesinden yana
tutum sergiler. Bu yoniiyle okuyucuya mesajini da gii¢lii sekilde vermis olur.

Sinekli Bakkal (1936) kaleme alindig1 zaman itibariyle Vurun Kahpeye’den neredeyse
on yil sonraya tekabiil eder. Cumhuriyet’in kurulmasi ile birlikte kurucu ideolojiyle arasi
acilan ve uzun yillar kocasiyla yurtdisinda yasayan yazar, yaklasik on bes yilin1 yurtdisinda
gecirdikten sonra 1939 yilinda Tiirkiye’ye doner. Bati medeniyetini yerinde tanima firsati
bulan Halide Edib, Londra, Paris, Viyana ve Amerika’ya seyahatlerde bulunarak, zihninde
tasidigr “medeniyet Krizi” sorunlarina da cevap arar.

Ik olarak ingilizce The Clown and His Daughter adiyla, sonrasinda ise Tiirkge Sinekli
Bakkal ismiyle yayimlanan romani, Halide Edib’in olgunluk dénemi romani sayilir. Vurun
Kahpeye’de adeta fragmanlar halinde sunulan din ve dindarlik ¢oziimlemeleri, burada
neredeyse eserinin merkezini ve yazilis amacini olusturur. Ilk niivesi mevlit okuyan isimsiz
Istanbullu Hoca olan dindar tipi Sinekli Bakkal’da Mevlevi Vehbi Dede karakteri halinde
viicut bulmustur. Vehbi Dede, romanin biiyiik bir kisminda etraflica ele alinmasi ve karakter
ozelliklerinin ayrintili bir sekilde verilmis olmasi hasebiyle fon, figiir, dekor tip olmaktan
uzak, fiziksel Ozelliklerini etraflica bildigimiz, duygularini, degisimlerini gozledigimiz,
meselelere bakisi hakkinda fikir yiirlitebildigimiz, tartisabildigimiz canli bir din adami
karakteri halinde kurgulanmaistir.

Sinekli Bakkal’da roman baskisisi Rabia, ilk dini egitimini dedesi imam Hac1 flhami
Efendi’den almistir. Bu yoniiyle sonralarinda Vehbi Dede ile karsilasmasi, Rabia’nin
duygularinda, diigiincelerinde, din algisinda hayret duygusuyla birlikte ortaya ¢ikan biiyiik
degisimlere yol agmustir. Haci Ilhami Efendi tipi; sanat, siir, musiki bilmeyen, okumayan,
estetik yonii oldukga zayif, dini dar bir pencereden goren, giyinmesini bilmeyen, konusmasini
bilmeyen, nezaket ve incelikten uzak, cevresindekilerle sikintilar yasayan sig biridir. Bu
yoniiyle birakin topluma, kiiclik yastaki torunu Rabia’ya bile, isminin tam tersi 6zellikleri
yansitacak sekilde, ilham olmaktan uzaktir. Inci Enginiin’e gdre Haci Ilhami Efendi tipi,
Vurun Kahpeye’deki Haci Fettah Efendi tiplemesinin devamindan baska bir sey degildir
(2007: 228). Bunun karsisinda konumlandirilan Vehbi Dede ise Mevlevi tekkesi seyhidir. Siir,
sanat, estetik ve musikiyle i¢ ice olmakla birlikte konusmasi ve tavirlartyla da etkili bir
hatiptir. Mevlevi olmas1 ve musiki ile hasir nesir olmasi hasebiyle sadece sesini terbiye
etmekle kalmamis, davraniglarini ve diislincelerine de egitme imkani1 bulmustur. Giyinmesini,
meclislerde oturup kalkmasini bilir. Vehbi Dede, okumaya devam eden bir din adami olmakla
birlikte, dini genis bir pencereden ele almanin ve degerlendirmenin kaygisini i¢sellestirmistir.

Taassup sahibi olmadig: gibi fikri tartismalara girmeyi sever, etkiler etkilenir. Nitekim Italyan
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Piyanist Peregrini ile kdinat, yaratilis, iyilik, kotiiliik, cennet ve cehennem gibi dini, felsefi
konularinda zevkli sohbetler ederler. Rabia’yi, Peregrini’yi ve g¢evresindekileri etkilemeyi
basaran ve kendisiyle sohbetten memnuniyet duyulan ideal bir din adami tipolojisi olusturan
Vehbi Dede, bu yonleriyle miisamahakar din ve miisamahakar din adami anlayisinin
romandaki temsilcisi konumundadir.

Zeynep Uysal’a (2006: 99) gore Vehbi Dede, Carl Gustav Jung’un yash bilge
arketipinin bir uzantisi, gecmisteki velilerin bir devami niteligindedir. Yagh bilgenin, yol
gosterici 6zelligi, 6zellikle Peregrini ile olan dini, kiiltiirel, felsefi tartismalarda 6ne ¢ikar. O
hem yasayan, canli bir kisilik, duygular1 ve disiinceleri olan bir insan hem de
kutsallastirilmis, idealize edilmis bir yol gostericidir. Vehbi Dede, kahramanlar umutsuz
durumdayken engin bilgisi ve akillica yonlendirmeleri ile onlara yol gosterir, ¢ikis yolu
bulmalarina yardimci olur. Rabia’nin, Peregrini’nin ve sohbet ortamindaki diger dinleyicilerin
zihinlerinde olusan sorulara tatmin edici, doyurucu izahlar getirerek onlar1 bulunduklari
cikmazdan kurtarir. Vehbi Dede yash bilge arketipi 6rnegi sayilabilir; ancak o masallardaki
gibi kusurdan miinezzeh degil, hatalar1 ve istiraplartyla hakiki bir insandir. S6z gelimi,
Rabia’nin babasi ve ortaoyunu icra eden kiz Tevfik, saray tarafindan siirgiine gonderildiginde,
Vehbi Dede, derin iizlintli yasamis, i¢ine kapanmis ve bu lziintlisiinli etrafindakilere de
yansitmigtir.

Sinekli Bakkal romaninin kurucu unsurlarindan birisi olan Mevlevi Vehbi Dede, roman
bagkisisi Rabia’yla kendisine alaturka miizik dersi vermek vesilesiyle tanigir. Rabia, ilk
goriisten itibaren Vehbi Dede’nin ihdas ettigi mistik alana girmekten kendini alamaz. Rabia
alisilageldigi lizere din adami vasfindaki Dede’nin ellerini 6pmek ister, lakin ortada uzatilan
bir elin olmamasi, geleneksel yapidaki hiyerarsik bir diizlemin Vehbi Dede tarafindan
benimsenmedigine isaret eder. "Cocugun gozleri nihayet Dede'nin gozlerini bulunca, iki zayif
el harmaniden ¢ikti, gégsiintin tistiinde ¢aprazvari kavugtu ve Rabia'yt biiyiik bir insanmaus, gibi
Mevlevi selami ile egilerek selamladi™ (Sinekli Bakkal, s. 68). Vehbi Dede, Rabia’nin basta
dedesi Haci ilhami Efendi olmak iizere, gordiigii diger geleneksel din adamu tiplerinden
farklidir. Bu Mevlevi seyhinde, dedesinden Kur’an ve hafizlik dersleri alirken maruz kaldigi
siddet ve sertlikten eser yoktur. "Dede bir yer minderi gosterdi ve 'otur kizim' dedi. Sonra
egildi, ¢cocugun ellerini dizlerinin iistiine koydu, parmaklarimi acti. Bu hareketle Rabia'nin
simstki duran viicudu gevsedi. I¢ine de biraz siikiin geldi, ¢arpintisi, korkusu gecti" (Sinekli
Bakkal, s. 69). Rabia, daha ilk karsilasmadan itibaren Mevlevi Dede’ye sonsuz bir giiven

hissetmis ve bu giiven beden dilinde de yansimasini bulmus, dedesinin karsisindaki itaatkar
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bedeni daha rahat bir hareket alan1 bulmustur. Bunda Vehbi Dede’nin insancil, hosgoriili ve
cocuk ruhundan anlayan tavri etkili olmustur.

Vehbi Dede sevgiyi, hosgoriiyii ve insani duyarliklar1 temsil etmesi hasebiyle
Cumhuriyet Donemi romanlarinda kurgulanan yapay, yalin kat, tek diize, dini kat1 kurallar
icerisinde temsil eden ve hayati zorlastiran, herkesi cehennemi imgelerle korkutan ve
kendisini “referans bir beden” olarak benimsetme c¢abasinda olan din adam tipolojilerinden
ayrilir. Giindelik hayat1 dine dair hiikiimlerle kasvetli bir hale biiriindiiren Rabia’nin dedesi
[lhami Efendi’nin insanlar tarafindan sevilmemesine ve kaba tavirlarina karsin, Vehbi
Dede’nin “g6niil” ii merkeze alan tutumu; “Meyhaneler sakini ol; i¢, mihraplar: yak, Kabe'yi
atese ver, fakat ey insan beni, nev’ini incitme” (Sinekli Bakkal, s. 80) sozlerinde anlamini
bulur. Denebilir ki Vehbi Dede’nin Islami duyarlilig1 ile insani duyarlili1 esit derecede, hatta
aynidir. Ona gore insani olmayan bir uygulamanin dini olmas1 miimkiin degildir. Ayn1 sekilde
tersinden okunacak olursa; dini bir uygulamanin insani olmamasi da diisiiniilemez.

Halide Edib’in Mevlevilige olan ilgisi biyografik hayatinin bir yansimasi olarak
kurmaca metinlerinde yer bulmustur. Zira yazar, annesini kii¢iilk yasta kaybettiginden
anneannesiyle yasamaya baglar. Cocuklugu anneannesinin tedrisatinda ve temasa edilen
Mevlevi ayinlerinin, dinlenen mevlit torenlerinin golgesinde gecer. Babasi tarafindan Halide
Edib’e, Dogu edebiyat ve felsefesinin mistik yanina egilim gosteren, kendisi de tekke agziyla
siirler yazan Riza Tevfik’ten 6zel ders aldirilir (Kudret, 1978: 91). Bunlardan hareketle Halide
Edib’in diisiincesinin ve dine bakisinin nasil sekillendigi hakkinda fikir sahibi olunabilir.

Sinekli Bakkal’da roman boyunca italyan piyanist Peregrini ile Vehbi Dede arasinda
dini, itikadi, felsefi ve ontolojik meseleler lizerinde miizakereler, tartismalar, fikir teatileri
yapilmaktadir. Yazar, bu tartismalarla okuyucuya kendi din algisini, hayat tecriibesini, kainat
yorumunu ve Dogu-Bati hakkindaki felsefesini izah etmek niyetindedir. Peregrini ile yapilan

tartigmalardan birinde Vehbi Dede, fikriyatini su argiimanlarla ifade yoluna gider:

Bence Seytan ve Allah diye kdinatta iki kuvvet yoktur. Hepsi bir sey, bir tek hakikatin, bir tek kudre-
tin goriintigi. Ciiziifertlerden en muazzam giineslere kadar, insandan, goze goériinmeyen boceklere
kadar hep bir tek yaratici kudretin eseri. lyi, kotii, giizel, ¢irkin. Allah, seytan bunlar, icat edilen
isimler. Hepsinin arkasinda, kendi kendini halk etmis olan ve miitemadiyen halk etmekte olan bir
kudret var. O, o... kainat denilen perdeye, golgelerini aksettirmek i¢in yaratmak fiilinde devam eden
Halik. Adi Allah, Rab, ne olursa olsun. Nurunun en parlak, en ezeli oldugu bir yer, sirrinin ma'kesi bir
tek sey vardir: Ask! (Sinekli Bakkal, s. 78-79).

Mevlevi Vehbi Dede’nin bu diisiinceleri ve alternatif din yorumu, romanin yayimlandigi
tarthte ve sonrasinda tepkilerle karsilanir. Cevdet Kudret’e (1978: 91-92) gére romanda
Mevlevi seyhi Vehbi Dede araciligiyla anlatilan ve bir diinya gortisii olarak ileriye siiriilen

“sirrilik” (mistiklik) ilkesi, birgok Dogu 6gretisinde kendisine yer bulan ve islenen “tasavvuf”

91



gorlistinden bagka bir sey degildir. Halide Edib’in medrese ve tekkelerin kapatilip yeni bir
olusuma gidildigi Cumhuriyet Tiirkiye’sinde bu tasavvufi anlayisi yeniden giindeme getirip
alternatif olarak sunmasi, yazarin Cumhuriyet’i tesis eden kurucular ve ideolojileriyle fikren
ayristig1 konulardan biri olarak degerlendirilebilir.

Vehbi Dede’nin din telakkisinde kinler, nefretlerin, bogusmalarin, didismelerin,
vahsetlerin  “hepsi aymi nurun gélgesi, hepsi aymi ilahi ressamin kullandigi baska baska
boyalar dir (Sinekli Bakkal, s. 79). Sinekli Bakkal’da Vehbi Dede sahsinda sunulan kainat
algisina, din yorumuna, dindar algisina yoneltilen elestirilerden bir digeri de Halide Edib'in
“bu romanda yarattigi tiplerle, Islam dininin ve Sark kiiltiiriiniin miidafaasim yiiklenen yeni
bir Pierre Loti” (Enginiin, 2007: 226) olduguyken, Vehbi Dede sahsinda sunulan pasif,
kaderci anlayisin Miisliiman diinyasin1 acimasiz Bati emperyalizmi karsisinda c¢aresiz
birakacagi ve maglup edecegine yonelik itirazlardir. Zira Bati’nin Sark toplumlarina dair en
onemli elestirilerinden biri kaderci anlayis oldugu gibi Osmanli aydinlar1 da kadercilik ya da
tevekkiil ad1 altinda Miisliimanlarin iglerine kapanmalarini elestirmislerdir.

Adivar, sanki roman yayimlandiginda kendisine yoneltilecek elestirilerin farkindadir.
Dolayisiyla yoneltilen elestirilerin neredeyse aynisini roman kisisi Sevki Bey araciligiyla
romanda dile getirir. Sevki Bey, Abdiilhamid mubhalifidir ve sultanin zorla devrilmesi
gerektigini diislinenler arasindadir. Dolayisiyla Mevlevi Dede’nin takindig1 bu pasif iyi olma
fikri Sevki Bey’in tasvip ettigi tutum degildir.

Bence imam, bizim memleketimiz i¢in Dede’den daha az zararlidir. Dervigin felsefesindeki
uyusturucu, uyutucu zehir imam’m cennet, cehennem masallarindan daha gok tehlikeli. Imam sadece
batil itikatlarin dogurdugu bir siirii masali tekrar ediyor, Dede iyilik, kotiiliikk arasindaki farki
kaldiryor. Iyiyi, fenayi tablolarinda boya diye kullanan sanatkar bir Allah mefhumu gikartyor. Bunun
mantiki neticesi ne oluyor bilir misiniz? Bu itikat, insanlar1 zulme ve zalimlere kars1 miisamahakar,
lakayt yapar.” (Vurun Kahpeye, 82-83)

Mevlevi Vehbi Dede’nin felsefesi etki-tepki kuralina karst durur. Dede, siddete siddetle
degil, goniillere girerek, goniiller kazanilarak en iyi cevabin verilecegi goriisiindedir. Berna
Moran (2001: 163) Dede’nin bu tavrini, Halide Edib’in devrime degil evrime inanmasi olarak
yorumlar. Adivar’a gore niyet iyi olsa bile kotiiliigii sonlandirmak i¢in zor kullanmak
yanlistir. Iyilerin kétiilerle savasi miicadeleyle degil; ancak Mevlevi dedenin felsefesini de
olusturan, iyilikle, hosgoriiyle, tathilikla kazamlabilir. “Evet, Tiirk iilkesinde, bilhassa
padisahlar hiikiim stirdiigii giinlerde ruhlarin zincirini ancak Mevlana Celalettin Rumi gibi
kudretler kirabilir.” (Sinekli Bakkal, s. 387) Mevlana felsefesinin hosgoriisii, kucaklayicilig
ve ayrim gozetmeksizin her kesimden, her diisiinceden kisilere seslenmesi, toplumsal birligin

saglanmasinda etkili olacak amil olarak goriiliir.

92



Resat Nuri Giintekin’in romanlarinda olumlu din adami tipine seyrek olarak rastlanir.
Yesil Gece (1928) romani, olumsuz din adamt tiplerinin yogun olarak islendigi buna mukabil
bunlara alternatif olabilecek, olumlu 6zellikleri agir basan, rol model bir din adami tipinin
temsil edilmedigi bir eserdir. Sadece Afif Hoca adindaki bir molla, roman baskisisi Sahin
Ogretmen’i maruz kalmak iizere oldugu bir kumpastan son anda kurtaran bir din adam1 olarak
romanda yer alir. Romanda yiizeysel olarak resmedilen bir din adam: olan Afif Hoca,
romandaki tek misyonu olan, kumpas1 énceden Sahin Ogretmen’e haber vermesi sonrasinda
bir daha romanda goriinmez.

Resat Nuri Gilintekin’in Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in ilk yillarindan kesitler
sundugu Yesil Gece romaninda Emir Dede muallimlerinden Afif Efendi, 1923-1938 arasi
Tiirk romanindaki kismi de olsa ahlakli ve erdemli din adamlarindan birisi olarak karsimiza
cikar. Din adamlarimin yobaz, softa ve cikarci karsi degerler olarak konumlandigi Yesi/
Gece’de yiizeysel olarak deginilen ve “mutaassip, aksi bir softa” ifadeleriyle tanimlanan Afif
Efendi araciligiyla devriyle uzlagamayan ancak diiriist tavirlar sergileyen ve cevresinin
dayatmalarina ragmen erdemli davranisi tercih eden bir din adamina yer verilir. “Mektebin iki
sariklt mualliminden biri olan” (Yesil Gece, S. 154), elli bes yaslarindaki Afif Efendi’nin
romandaki tek misyonu, baskisi Sahin Efendi’yi dusiiriildiigii tuzaktan son anda

kurtarmasidir. Bu gorevi ifa ettikten sonra da sahneden ¢ekilir ve bir daha gortinmez:

“Sahin Efendi, dedi, sen de bilirsin meslek ve mesreplerimiz pek birbirine uymadi. Ancak ben
namuslu ve vicdanli bir Miislimanim. Can diismanim da olsa bir insanin, sugu, giinah1 yokken
namusuna leke siiriilmesine razi1 olamam. Ben, her seyi sana agik acik sOyleyecegim. Gayri sen
vicdanin ne emrederse onu yaparsin...” (Yesil Gece, s. 156)

Yeni usulleri bilmedigi, Darulmuallimin’den mezun olmadigi ve hiikiimette kendisine
yardimda bulunacak bir yakini olmadigr i¢in mevki alamayan Afif Efendi, Sahin Efendi’yi
kendisinin yerini almis biri olarak goriir ve daima aleyhinde bulunur. Ancak “Ben, akidesi
biitiin Miisliimanim” (Yesil Gece, s. 156) diyerek Ali Sahin’i i¢ine diistiigli tuzaktan kurtaran
Afif Efendi, skolastik zihniyeti yansitan bir mutaassip ve softa olarak c¢izilmesine karsin,
kendisini bagkisinin goziinde de aklamis olur. Nitekim Sahin’in “Sen bu hareketinle hem
benim serefimi kurtardin hem de namus ve vicdan sahibi bir insan oldugunu ispat ettin”
(Yesil Gece, s. 158) seklindeki sozleri Afif Efendi’yi bir nebze de olsa romanda ayricalikli bir
din adami1 konumuna getirir. Ote yandan Sahin’in, “Afif Hocamn fikirlerinden ziyade
sahislarin tesiri altinda yasayan insanlardan oldugunu biliyor” (Yesil Gece, s. 159) olmasi,
devrin din adamlarinin dogmatik hareket ettiklerine dair bir anlayisin belirtisidir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ittihat ve Terakki doénemindeki iktidar, muhalefet

catigmalarint anlattigr Hiikiim Gecesi (1927) romaninda, romanin bagkisisi muhalif gazeteci
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Ahmet Kerim, Beyoglu’na sinmis olan ecnebi, dinden ve maneviyattan uzak havadan
sikayet¢idir ve Beyoglu’nun bu ortamindan bir an once kurtulmaya calismaktadir. “Buras:
olmasin da neresi olursa olsun diyordu! Hele su anda sessiz, temiz Tiirk mahallelerinin ruhu
tizerinde acayip ve esrarl bir ¢ekiciligi vardi. Bu mahallelerde herkes ¢oktan uyanmigstir.
Ihtiyar nineler, soguk su ile abdestlerini alip namazlarini kilmistir.” (Hiikiim Gecesi, s. 95)
Ahmet Kerim’in sozleri Beyoglu’nun Tiirk semti olarak goriilmedigine dair zimnen bir vurgu
tasirken, ayni zamanda bu sozlerde Beyoglu semtinin dini duygulardan ve maneviyattan uzak
olduguna dair bir bakisin oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Zeynep Uysal’a gore, Yakup
Kadri romanlarinda Beyoglu, Batili 6zelliklerinden kaynakli yasama bi¢imiyle bozulmus,
kirlenmis olarak resmedilirken, Anadolu ise eski aliskanliklari, gelenekleri, inanglari devam
ettirebilmesi ve aslinda fakir olmasi yiiziinden Gte tarafa benzeyememis olmasi nedeniyle
yuceltilmis bir mekandir (2022: 239). Yine roman baskisiSinin sozlerinde kiiltiirel kodlarin,
yasayis bigimlerinin ve toplumsal alginin mekéana bakistaki ve mekani algilamadaki etkileri de
goriiliir. Hayalini kurdugu Misliman Tiirk mahallelerinde, yaslilarin erkenden kalip
namazlarmi kilmis olmalar1 disiincesi, romanin baskisisi Ahmet Kerim’i manevi olarak
rahatlatan bir duygudur. Baskisi her ne kadar romanda dindar kimligiyle veya dini pratiklerle
yer almasa da ondaki bu rahatlama, huzur ve manevi tatmin duygusunun olusmasi, kiiltiirel
dindarlik kodlar1 tagimasiyla ve yasadigi toplumdan etkilenmesiyle iliskilendirilebilirken,
bagkisinin Beyoglu’'nun mekanik gelismisligi, kaotik ortami karsisinda geleneksel hayat
tarzinin 6zlemini ¢ektigi de sdylenebilir.

Yakup Kadri ve Resat Nuri, din adamlarmi genellikle olumsuz o6zelliklerle tasvir
ettikleri gibi eserlerinde miispet 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan din adamlarina -sinirl sayidaki-
istisnalar haricinde yer vermemislerdir.

Peyami Safa’nin “Femme Fatale” bir kadnin cevresinde olusturdugu kotiiciilliikler
ekseninde kurgulanan Cédndn (1925) romaninda Bedia’nin babas1 Abdullah Bey, “giiler yiizlii,
hos sohbet”, “dini biitiin, Miisliiman bir adam” (Canan, s. 47) seklinde betimlenir. Zaman
zaman anlaticinin s6ziinii tasiyan kisi olarak da konumlandirilan altmis yaslarindaki Abdullah
Bey, Allah’a ve onun adaletine giivenen, kendinden emin, ¢aliskan, hosgoriilii, tecriibeli,
goérmiis gecirmis bir Miisliiman olarak ¢izilmistir. O, bu vasiflar ile siradan, yasli, Miisliiman
bir baba degil, diinyanin yarisin1 dolagmis, pek ¢ok milletle bir arada bulunmus, devletin {ist
makamlarinda gorev almis, Kur’ani Kerim’den kendisine yol bulmus 6rnek bir Miisliiman tipi
olusturmaktadir (Biiyiikkkavas Kuran, 2018: 181- 182). Abdullah Bey’in kurguda olumlu bir

tip olarak ¢izilmesinde Peyami Safa’nin muhafazakar tutumunun etkisi hissedilir. Nitekim
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Peyami Safa’nin romanlarinda geleneksel ve dini pratikleri benimsemis kisiler ayricalikli bir
konuma sahiptirler.

Cumhuriyet Dénemi romancilart din adami tiplerini ¢ogunlukla orta yas istl, yash
tipler olarak kurgular. Romanlarda dindar bir gence rastlamak oldukca zordur. imam, hoca,
haci, seyh tipleri genel bir karakteristik olarak yaslilar arasindan se¢ilmislerdir. Giindelik dini
ibadetlerine dikkat eden ve bunu siirekli kilmaya calisan kisiler de yaslilardir. Miisliimanlik,
din gorevlileri ve yaslilar haricinde romandaki kisilerin giindelik hayat pratiklerine etki eden
bir husus olarak yer edinmez. Bu baglamda din ve dini ibadetler, artik elden ayaktan diismdis,
elinden bir is gelmeyen, 6liimii bekleyen pasifize olmus ve hayata karsi direnglerini yitirmis
yaglilarin siginaklar1 olarak yansitilir. Camiler de cocuklarin, genclerin degil; emekliye
ayrilmig ihtiyarlarin vakit ge¢irmek i¢in geldikleri ibadet yerleri ve sosyallesme mekanlaridir.

1923-1938 arasi yazilmig erken donem Cumhuriyet romanlarinda dini vecibelere dikkat
etme, ibadetlere diizenli olarak devam etme, Islam dininin temel 6zellikleri arasinda yer alan
helal haram gibi hususlara uyma gibi davranislar, toplumsal yapinin genglerden bekledigi
pratikler ve davranis kaliplar1 arasinda degildir. Bu bakimdan roman kisilerinin gen¢ ya da
yaslt olmalarinin, kadin veya erkek olmalarinin sekiiler ile kutsal ¢atismasindaki rollerini
belirleme agisindan Onemi biyiiktir (Korkmaz, 2018: 292). Dénem romanlarinda
modernlesme tesebbiislerinin farkli perspektiflerden ele alinmasi hasebiyle gengler, din ile
pek bagi olmayan, hareketlerinde rahat, alafranga hayat tarzina heves eden, hedonist bireyler
olarak resmedilirler. Genglerin bu hareketlerinin toplum tarafindan gizli bir onay gérmesinde,
genglerin ileride yanlislarindan donecegine, ihtiyarlik zamaninda kagirdiklari ibadetleri telafi
edecek zamani bolca bulacaklarina dair bir anlayis yatmaktadir.

Olumlu davranislari ile sayginlik uyandiran din adamlarindan birisi de Peyami Safa’nin
Batililagma tesebbiisleriyle ortaya ¢ikan yozlasmayi ele aldig1 Sézde Kizlar (1923) romaninda,
bagkisi Mebrure’nin ¢ocukluk anilarinda, kendisinde uhrevi bir algilayls uyandiran
miiezzindir. Mebrure, ¢ocuklugu ile ilgili olumlu imgeler arasinda ezan1 ve onu etkili okuyan
miiezzin tipini de sayar. Anilar belleginden simdiye tasinan miiezzini hem ezani giizel

okumas1 hem de iyi bir insan olmas1 yonleriyle yad eder:

“Bana Manisa’y1 ne giizel hatirlattimiz. O ezanlar1 ben de severdim bilir misiniz? Kag kereler,
penceremden basimi uzatarak, mahallemizin kosesindeki mescide miiezzinin ¢ikmasint beklerdim.
Bilmem o miiezzini tanir musmiz?.. Thtiyar bir adam, titrek sesli, hep sabahiden ezan okur, garip
nagmeleri vardir (...) Ah... O adamu 6lmeden gormek isterdim. Ne iyi kalbi vardi ne iyi kalbi vardi,
zannederim miiezzinlerin hepsi onun kadar iyi olamaz.” (Sézde Kizlar, s. 120)

Romanin idealize karakterlerinden Mebrure’nin s6z konusu miiezzinle ilgili

diisiincelerinin temelinde, ezanin ihsas ettigi mistik atmosferin yani sira miiezzinin kendisine
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korkusuzluk ve manevi tatmin asilayan ifadeleri etkilidir. Zira 16 yasindayken mahallelerinde
bir yangin ¢ikar ve miiezzin korkmamasi i¢cin Mebrure’yi kendi evlerine gotiiriir. Geng kizin
“Acaba yangin bizim evi yakar mi?” (So6zde Kizlar, s. 120) seklinde korkusunu belli etmesi

tizerine; miiezzin teselli edici manevi telkinlerle onu avutmanin yolunu arar:

“Adamcagiz, en sefkatli bakisiyla bana dedi ki: “A kizim, a yavrum, yanginlar yalniz tahtalar1 yakar.
Biz tahta miyiz ya? Biz insamz, maneviyatimz var, yangindan ne pervamiz olacak ki? iki rekat
namazi nerde olsak kilariz, secde-i rahmana kapaniriz.” Bana bu sozler ne biiyiik ideal verdi. Tasavvur
edemezsiniz.” (S6zde Kizlar, s. 120)

Sozde Kizlar romaninda anlatici tarafindan idealize bir karakter olarak ¢izilen Fahri de
hakiki dindarlik ile ilgili vurgularint Anadolu insaninin irfani ve hikmetli taraflarinin yan sira
samimi inanglar1 iizerinden yapar. Nitekim Mebrure’nin miiezzin ile ilgili sdyledigi sozlerin
de etkisiyle “Fahri de Anadolu’da rastladigi oz miiminlerden, maneviyati saglam
adamlardan hasretle ve uzun uzun bahseder.” (S6zde Kizlar, s. 120)

Mithat Cemal Kuntay’in ii¢ farkli dénemi anlattigi U¢ Istanbul (1938) romaninda,
baskisi Adnan’in kiymet verdigi din adamlarindan biri olan Dagistanli Hoca, yenilik taraftar:
olmas1 hasebiyle meslektaslarindan ayrilir. Dagistanli Hoca, mevcut din adami profilinden
farkli ve aykir1 bir goriiniim sergilemektedir. Dagistanli Hoca’nin siki bir Sultan Abdiilhamid

muhalifi olmasi, Adnan’in 6vgiisiinii kazanmasina vesile olur:

“Dagistanli Hoca, Fatih’teki sariklilardan ayr1 adamdir. Bas agik namaz kilar. Dostlar1 ona “ayran
icen Luther” derler. Mahallesinde de adi ¢ikmig: Bakkalin, kasabin “gavur hoca’’sidir. Sultan Hamit’i
Dariissafaka’daki ders kiirsiisiinde ii¢ kere fetva vererek kendi kendine hal’etti. Sirt1, g6gsii sirmali
kazaskerlere “Haccac-1 Zalimin kavaslar1” der. Bir tek oglu var; kendi tabiriyle “Abdiilhamid’in kani
ile abdest alsa, oglunun cenaze namazini kilmaya razidir.” (Ug Istanbul, s. 52)

Romanda Dagistanli Hoca, dogru bildigini her ortamda c¢ekinmeden sdyleyen,
aksiyoner, din adami kimligine ragmen, dini diinyevi ¢ikarlarina alet eden din adamlarini,
sariklilari, yobazlar elestiren, meslektaslarina gore yenilik¢i, diiriist, namuslu bir din adami
portresi seklinde tasvir edilir.

Ask temasi etrafinda sekillenen Kalp Agrisi (1924) romaninda aydin bir doktorun kizi
olan baskisi Zeyno, mahalle camiinden yiikselen ezan sesiyle huzur buldugunu ve miiezzinin
okudugu ezanin, kendisini i¢inde bulundugu sikintili durumdan kurtardigini olumlu bir
anlatimla dile getirerek ezanin ihsas ettigi manevi huzur ile ruhsal istiraplarinin dindigini

hissettirir

“Bir giin sabaha kadar gecirdigim kotii bir buhrandan sonra mahalleye yeni gelen miiezzinin ¢ok sicak
ve ilahi bir sesle okudugu sabah ezani1 gozlerimden yaglar akitarak igimdeki zehri eritti. Sira ile birkag
zaman sabah ezaniyla uyaniyor, miiezzini dinliyordum ve her defasinda gozlerimden bosanan yaslarla
stiktin buluyordum.” (Kalp Agrisi, s. 53)

Cumhuriyet ideolojisi ekseninde kaleme alinan romanlara bakildiginda, olumlu din

adami temsillerinin olumsuz din adamu tiplerine oranla niceliksel olarak azinlikta kaldigi
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rahatlikla goriilebilir. Oyle ki 1923-1938 yillar1 arasinda yazilmis romanlar tarandiginda
ancak bir elin parmaklarini ge¢meyecek kadar olumlu din adami tasviri ve anlatimina
rastlanir. Bundan hareketle Tiirk toplumunda biiyiik etkiye sahip olan dinin, onu temsil
konumunda bulunan din adaminin ve dini hayatlarinda uygulamaya g¢alisan dindarlarin erken
Cumhuriyet romanlarinda gergekei bir bakis acisiyla ele alinmadigi séylenebilir (Gililendam,
2002: 303). Bunda Cumbhuriyet’in resmi ideolojisinin, geleneksel Osmanli hayatinda biiyiik
bir hareket alanina ve niifuza sahip dinin ve din adaminin etkisini azaltma ¢abasi etkili olur.
Resmi ideolojinin giidiimiiyle yazilan romanlarda din adaminin karsisina “Cumhuriyet”i
temsilen 6gretmen tipi ¢ikarilmis, bu miicadelede roman okuyucusunun tarafini 6gretmenden
yana belirlemesi hedeflenmistir. Erken Cumbhuriyet yillarinda, kurucu iradenin de istegiyle
Resat Nuri Giintekin, Yesil Gece'yi kaleme almis (Emil, 1984: 313-314) ve bu tezli romanda,
dogmatik bilgilere sahip, ilerlemeye kapali, geleneksel din adami tipine kars1 ciddi
taarruzlarda bulunulmustur. Resat Nuri, Yesil Gece romani haricinde bu tarz ideolojik tezli
romanlar yazmamis, sonradan kaleme aldigi romanlarda din ve din adami anlatimlar1 ayni
yogunlukta yer almamistir. Resat Nuri’nin Gokyiizii (1935) romaninda din, bir inang meselesi
olarak islenirken, teolojik ve daha ¢ok metafizik baglaminda ele alinmistir. Dolayisiyla
burada dine karst olumsuz bir yaklasimdan ziyade, dini olanin tartisilmaya agilmasi ve
ateizmin sorgulanmasi mevzular1 6n plandadir.

Halide Edib ise yurtdisinda gegirdigi uzun yillarm kendisinde yarattigi Tiirk-islam
ozleminin de etkisiyle, Vurun Kahpeye’de yiizeysel olarak degindigi olumlu dindar tipinin
devami olarak, Sinekli Bakkal'daki Mevlevi seyhi Vehbi Dede karakterini kurgulamistir.
Vehbi Dede, denebilir ki erken Cumhuriyet Doénemi romaninda etraflica tasvir edilen,
duygularina diistincelerine sahici bir sekilde yer verilen, kurmaca metinde biitiin yonleriyle
hakkaniyetli bir sekilde anlatilan, kurgulanan tek din adami karakteridir. Giilendam’a (2002:
307) gore din adamlarinin milli miicadeledeki gercek fonksiyonlarinin romana yansimasini
gorebilmek i¢in, Tarik Bugra’nin kaleme aldig1 Kiiciik Aga (1963) romanindaki olumlu din

adamu tipi olan Istanbullu Hoca’y1 beklemek gerekecektir.

2.2. Kars1 Deger Olarak Kurgulanan Din Adamlar:

Geleneksel toplumlarda uhrevi 6zellikler atfedilen din adamlarina yiiklenen misyon ya
da din adamlarindan beklenen; koétiiliikk, menfaat, ¢ikar, ihanet gibi gayriahlaki tutumlardan
uzak olmalaridir. Dolayisiyla bu tiir tutumlar: sergileyen din adamlari, toplumsal yapida kars1
deger olarak olumsuzlanir ve toplumsal hayata dair verilerin yer aldig1 edebi eserlerde de

katiiciil 6zelliklerle yer edinirler. Bu tiir kotiiciil 6zellikler gosteren din adamu tipolojisi her ne
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kadar bir klise, bir ezber olarak Cumhuriyet Donemi romanina mal edilse de aslinda hem
divan siirinde hem so6zlii kiiltiir tiriinlerinde hem de Osmanlt modernlesmesinin sistematik bir
zemine oturtulmaya ¢alisildigt Tanzimat Donemi metinlerinde karsimiza c¢ikar. Tanzimat
Donemi, bir kirilma noktasini yansittigi i¢in kok degerlerle ilgili algilarda da sapmalar olmus,
olumsuz 6rneklerin varligi da bu sapmalarin rasyonalize edilmesine zemin hazirlamistir.

Sekiiler algiyla sekillenen ve salt akli olanin Oncelendigi bir hayat vaat eden
modernizmin dini ve dine ait olan hemen her seyi digsarida birakan anlayisi Tanzimat
aydmlarimin “medeniyet krizleri”nin, zihinsel temelini olusturur. Bu baglamda en c¢ok
tartisilan konulardan biri hi¢ siiphesiz din ve dinin pratikteki karsiligidir. Avrupa’ya giden,
yabanci dilde yazilmis eserleri okuyan aydinlar bir taraftan “habitus”larini olusturan dini
ceperlerin etkisinde diger taraftan da Avrupa aklinin kiiltiirel tahakkiimiiyle/iktidariyla
materyalizm-pozitivizm gibi diisiincelerin tereddiitlerinde kalmaktadirlar. Biitiin bu tenakuzlar
sadece diislince yazilarinda, felsefi metinlerde, gazete makalelerinde degil, ayn1 zamanda
edebi tiirlerde de yansimasmi bulmaktadir. Ozellikle devrinin sosyolojik yapisini yansitan
kurmaca metinlerde dini diisiinceyle felsefi fikirler arasindaki ¢atismalar, dramatik aksiyonu
saglayan ilkii deger ve karsi deger (Korkmaz, 2002: 271) olarak belirlenen tematik birimlerle
saglanir.

Yakup Kadri, Atatiirk (1946) adli monografi eserinde genglik yillarinda Osmanlinin
icinde bulundugu ig¢timai ve siyasi karamsar tablo ve Avrupa’da meydana gelen felsefi ve fikri
aydinlanma hareketleri neticesinde, artik hicbir seye hi¢ kimseye inanmaz hale geldiklerini,
millet ve memleket meselelerinde ruh ve iman iflasi yasadiklarmi soyler. “Frenk
tistatlarindan édiing aldigimiz inkdr ve istihza kanatlariyle, sanki muhitimizin iistiine ¢ikmusg,
sanki mensup oldugumuz cemiyetin perisanliklarina, adiliklerine, yalanlarina ve
sarlatanliklarina  yukardan bir hakaretli yabanci goziiyle bakmis gibi  olurduk”
(Karaosmanoglu, 2000: 17). Tanzimat’tan Cumhuriyet’e degin, Tiirk miinevverinin zihinsel
ve sanatsal altyapisina tesir eden bu tavir ve diislince, zaman zaman toplumsal meseleleri ele
almada toptanci ve indirgemeci bir tutumu da beraberinde getirir. Ictimai meselelerde, kendini
toplumdan ayr1 bir yerde konumlama, onlardan biri gibi hissetmeme, aydin-toplum
catigmasina yol agtigi gibi, problemi kiicimseme, gormezden gelme veya abartma gibi
tutumlara da neden olur.

Erken donem Cumbhuriyet romaninda, kendilerini toplumu aydinlatma, topluma yol
gosterme ya da sosyolojik aksakliklart kurmaca metin icerisinde ele alma goreviyle sorumlu
sayan aydin yazarlar, eserlerinde iilkii degerleri cogunlukla olumlu Ozellikler tasiyan

ogretmen ve bazen de Yaban’daki Ahmet Celal de oldugu gibi subay tipiyle temsil ederken;
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kars1 degerleri de olumsuz 6zelliklerle miicehhez din adamlar iizerinden temsil etmeyi tercih
ederler. Cumhuriyet ideolojisinin karsi ¢iktigi, elestirdigi ve yerinden etmeyi tasarladigi
diisiince, davranis ve inanis sistemleri, olumsuz 6zellikler barindiran din adamlar1 tipolojisi
iizerinden elestirilir. S6z gelimi, Cumhuriyet romanlarinda, eskiyi ve dolayli olarak Osmanliy1
temsil eden din adamlar1 olarak kurgulanan tipler, parodik olarak ele alinarak mizah nesnesi
haline getirilmis ve bunun neticesi olarak da din adamlar1 degersiz hale getirilip, gdzden
diisiirilmustlir. Bu yaklasim da belli kliseler etrafinda temsil edilen din adami tipinin
olusmasma etki eder ki Tiirk romam Ozellikle baslangic doneminde tipler {izerinden
kurgulanmistir. Ziya Bakircioglu’na gore, Yaban romani, aydin simifinin temsilcisi olarak
Ahmet Celal, din adamlarinin temsilcisi olarak Seyh Yusuf ve kdy zengini aganin temsilcisi
olarak Salih Aga kurulus semasi iizerine bina edildigi i¢in, Tiirk romancilar1 Yakup Kadri’nin
bu smiflandirmasina ¢ok sey borgludurlar. Zira ondan sonra yazilan romanlarda “Aydin/Din
Adami/Aga iiggeni yarim asirlik kéy romanimizin temelini teskil et/mistir] ” (1986: 142).

Murat Belge’ye gore (1998: 17-21) Tiirk romaninda tipin karakterden dnce gelmesi ve
romancilarimizin heniiz derinlikli karakterler yaratamamasinin nedeni, roman tiiriiyle gec
tanismamiz ve aydinlarimizin insanimizi yeterince tanimamasidir. Nitekim, tip olusturmak
derinlikli karakterler yaratmaktan daha basittir ve bizdeki 6ncii romancilar da bu basitligi
tercih etmistir. Yine ayn1 minvalde Serif Mardin de (1984: 9-16) Tiirk edebiyatinda digsal bir
giic ve karsit deger olarak kurgulanan seytanin, kotiiciilligiin; ylizeysellige, yapayliga ve
tekdiizelige mahk(im olmasina isaret eder. Mardin’e gore salt kotii olarak kurgulanan tiplerin,
digsal oOzellikleri ayrintili olarak vurgulanirken, ruhsal Ozelliklerin ihmal edilmesi,
edebiyatimizin gelisim kusurlarindan biri sayilmalidir. Edebiyatimizda derinlikli kotii adam,
kot karakter ¢ikmamasi da bununla izah edilebilir.

Real Quellet’in, roman teorisini ele aldigi eserinde, roman kisilerini tanimlarken
kullandig1; “hasim kahraman”, “protagoniste” ve “karsi gili¢”li, roman “bas kahramani”,
“protagoniste” ve “tematik gii¢” karsisina konumlandirilan ve dramatik kurgudaki catisma
unsurunu saglayan oOgeler olarak betimler. Catismanin olabilmesi ve aksiyonun
sonuc¢lanabilmesi i¢in bagkisinin hareketini engelleyen, hasim kahramanin ortaya cikmasi
gereklidir (1989: 153). Erken donem Cumbhuriyet romanlarinda hasim kahraman olarak
cogunlukla haci, hoca, hafiz, molla, softa, seyh ve imam tipolojilerine miiracaat edilmistir. Bu
donem romanlarinda hasim kahramanlara; bagkisinin yani ¢cogunlukla 6gretmen veya aydin
tipinin yapmayi tasarladigi toplumsal degisim ve doniisiimleri engelleme ve baskisiyi ortadan
kaldirma gorevi yliklenmistir. Yesil Gece’de hasim kahraman Hafiz Eyiip ve baskisi Ali
Sahin’in, Vurun Kahpeye’de Haci Fettah Efendi ve Aliye Ogretmen’in ve Yaban’daki Ahmet
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Celal ve Seyh Yusuf’un bu saik gozetilerek kurgulandigi ve karsi karsiya getirildigi
sOylenebilir.

1923-1938 arasi erken donem Cumbhuriyet romanlarinda olumsuz &zellikleri ile 6ne
cikarilan din adami/dindar tipolojileri genel karakteristikleri itibariyle benzer vasiflara
sahiptir. Ahmet Demir, Tiirk romanindaki olumsuz din adami ya da sdzde dindarlarin belli

kaliplar ¢ergevesinde yansitildiklari i¢in stereotip olduklari tespitinde bulunur. Demir’e gore;

Her biri, igine yerlestigi romanin diinyas: farkli olsa da indirgendigi tipikligin kaliplagsmis, degismez
sematik yapisini kendisiyle beraber tasir ve var oldugu diinyada higbir degisim gostermez. Bu nedenle
de romanin iliskiler ag1 icerisinde indirgendigi tipikligin diiz, yalinkat, tek yanli var olusunu sergiler;
bu nedenle de kisiligini olusturan tek yone, yalinkatliga istinaden ‘olumsuz din adami/sézde dindar’
seklinde 6zetleyici bir indirmeyle tanimlanir (2014: 132).

Bu baglamda 1923-1938 aras1 yayimlanan romanlardaki din adamlar1 ya da baska bir
deyisle sdzde dindarlar, stereotipik yapilarindan dolay1 belli sablonlara oturtulabilecekleri gibi
yasadiklar1 devir ve toplumsal kosullar dolayisiyla farkli  kategorilerde de
degerlendirilebilirler. Anlaticinin romanint olustururken belirledigi amag¢ ve hedefler, onun
karakter mi ya da tip mi tercih edecegini biiylik 6lciide belirler. Belge’ye gore; bireyi 6n plana
alan bir romancinin karakteri, toplumsal edebiyati hedefleyen bir romancinin da siklikla tipi
savunmasi ve eserlerinde kullanmasi bununla izah edilebilir (1998: 23). S6z gelimi toplumsal
bir mesaj vermek amacinda olmayan, salt bireyi ve duygularini 6n plana alan ve estetik bir
diizlemde isleyen Servet-i Fiinlin romancisinin “karakteri” tercih etmesi beklenirken,
cogunlukla tezli bir roman olarak kurgulanan ve ideolojik bir perspektif gozetilerek,
toplumsal degisim ve doniisim hedeflenerek meydana getirilen erken Tanzimat ve
Cumhuriyet romaninda, “stereotip”lerin se¢ilmesi 6n goriilebilir. Tanzimat veya Cumhuriyet
romancisinin 6rnek gosterdigi veyahut da elestirdigi bir davranis, diisliniis kalibin1 daha
onceden kaliplasmis, benimsenmis Ornekler ve stereotipler iizerinden vermesi, yiikiini
hafifletecek olmasinin yani sira anlasilmasina da yardimci olacaktir. Stereotip, “yazarin
ger¢ek anlamda bir insan yaratmadigi, zaten yaratilmis, orta malr olmus kisileri kopya ettigi
zaman ortaya ¢ikan roman kisisidir” (Belge, 1998: 24). Tanzimat romanindaki ziippe
tipolojisi ve Cumhuriyet romanindaki kotii din adami tipi bunun ornekleri olarak sayilabilir.
Sanatgilar eserlerini iiretme asamasinda stereotipin bilinir ve taninir olma &zelliginden
faydalanirlar. Bu onlar1 ayn1 zamanda yeni tip yaratacak olmanin verdigi gerilim ve zihinsel
cabadan da kurtarmis olur.

Ramazan Kaplan’a gore (1988: 14) birkag istisna disinda kdy romanlarinda ve Milli
Miicadele’nin islendigi romanlarda dine, dini degerlere, din adamina veya dindar insana

yonelik olumsuz elestiriler, onlar1 asagilayip, olumsuz tasvir etme, karsimiza ¢ikan ortak bir
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tutum olarak goriilebilir. S6z konusu romanlarda somiirii, zuliim ve haksizlik yapanlar
cogunlukla dini hiiviyetlere sahip kimseler olan imam, haci ve hocalardir. Yine benzer bir
tespitle Alemdar Yalgin da Halide Edib’in Vurun Kahpeye romanindaki asagilik, entrikaci,
hain, ¢ikarc1 6zellikleri haiz Hac1 Fettah Efendi’nin kotii din adami stereotipinin kendisinden
sonra gelen romanlar i¢in olumsuz din adami tipinin baglangici oldugunu ve sonrasinda
yazilan tiim romancilart etkiledigi iddiasinda bulunur (2012: 195). Haci Fettah Efendi,
Cumbhuriyet Donemi Tiirk romaninin klise din adamu tiplerinden olmakla birlikte aslinda Tiirk
edebiyatinin hem so6zIii hem yazili metinleri igerisinde olumsuz igeriklerle donatilan pek ¢ok
din adam tipine rastlamak mimkiindiir.

Osmanli modernlesmesinin baslama siireglerinden itibaren din adamlarma karsi
olumsuzlayict tavirlar asikar bir sekilde hem diisiince yazilarina hem de edebi tiirlere
yansimistir. Nitekim Tiirk edebiyatinin yazili ilk tiyatro eseri olan ve 1860 yilinda Sinasi
tarafindan kaleme alinan Sair Evienmesi’ndeki Ebu Laklaka, aslinda Batililasma Ddnemi
Tiirk edebiyatindaki olumsuz niteliklerle donatilan 6nciil din adamlarindandir. Ozdemir
Nutku’nun (1985: 362) da dile getirdigi gibi, Sinasi bu oyununda yanlis evlenme Ogesini
taglarken, toplum geneline de elestiriler yoneltir. Bu elestiriler arasinda; toplumun bilgisizligi,
kadmlarin alinip satilan metalar olarak goriilmesi ve din istismar1 yapan din adamlar1 da
mevcuttur. Sair Evienmesi’nin Sinasi hayatta iken sahnelenmemesi de halkin bu tiir bir din
adam tipolojisine verecegi tepki olduguna dair yorumlar s6z konusudur. Her ne kadar bir klise
olarak Sair Evienmesi’nin goriicli usulii evlilige karst yazilan bir metin oldugu sdylense de
aslinda devrin pozitivist egilimleri ile birlikte diigiiniildiigiinde, istismarci din adamini/imami
elestirmenin de metnin katmanlarindan biri oldugu ifade edilebilir. Benzer sekilde kétiiciil,
cikarci din adamlari, Tanzimat’tan itibaren yazilan pek c¢ok tiyatro eserinin de i¢inde yer alir.
S6z gelimi Resat Nuri Giintekin tarafindan 1933 yilinda kaleme alinan Hiilleci oyunu da
evlilik ve miras paylasimini konu edinen bir tiyatro metni olarak bilinse de Metin And’a gore
Hiilleci, ayn1 zamanda yobazligin, gericiligin ve din somiiriiciiliigiiniin de taslamasi ve hicvi
mahiyetinde bir oyundur. Nitekim oyun kisilerinden biri olan ve hile-1 ser’iye ile evlilik ve
bosanma mevzularimi ¢ikari ugruna istismar eden kotii din adami tipi nedeniyle, Hiilleci
oyunu gosterildigi yerlerde tepkilerle karsilasmis, zaman zaman oyunun oynandifi tiyatro
sahnesi taslanmis ve sanatgilar saldiriya ugramistir (And, 1970: 333). Yiiksel Topaloglu da
(2017: 129) Hiilleci oyunu hakkinda, kendi ¢ikarlari i¢in biitiin ilke ve degerleri ayaklar altina
alan, yaptiklarint mesrulastirmak i¢in dini degerleri arag olarak kullanan sahtekar bir kesimin

one ¢ikarildig bir oyun tespitinde bulunur.
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Tiyatro eserlerinde olumsuz din adami tipolojisine yer verilmesi Cumhuriyet yillarinda
ivme kazanmustir. Abdullah Sengiil’e gore Milli Miicadele ve Cumhuriyet yillarini isleyen
birgok tiyatro eserindeki ortak benzerlik; padisah yanlis1 olan, Milli Miicadele’nin karsisinda
duran din adami ile Cumhuriyet’in degerlerini 6ziimseyen, bu degerleri savunan Ogretmen
tipinin arasindaki ¢atismadir. Bu baglamda Burhan Cahit’in Gdvur Imam oyununda imamin
karsisina Ayten Ogretmen, Aka Giindiiz’iin O Bir Devirdi’sinde Basdgretmen Yurdun’un
karsisina Miiftii Tomruk Hoca tipleri ¢ikarilarak catisma unsuru saglanmis olur (Sengiil,
2019: 85-88).

Roman tiiriinde ise olumsuz din adami tipolojisi genellikle ve yogun olarak erken
donem Cumbhuriyet romanlarinda goriilmekle birlikte aslinda Tanzimat metinlerinde de
karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet Donemi’nde s6z konusu klisenin yogun olarak goriilmesi
Cumbhuriyet ideolojisinin metinler iizerinden aktariminin adeta bir tiir politikaya doniismiis
olmasimin etkisi sezilir. Selguk Cikla, resmi Cumbhuriyet ideolojisinin ve inkilaplarin
yerlesmesi, halka benimsetilmesi i¢in edebi eserler ortaya koymak amaciyla meydana gelen
edebiyata inkilap Edebiyat: ve olusan kanona da Inkilap Kanonu adinin verilebilecegini sdyler
(2007: 53). Bu saik, Cumhuriyet ideolojisinin temsiliyetini yiiklenen eserlerde bariz bir
sekilde goriiliir ve karakterlerin ideoloji ¢eperleri etrafinda hareket etmelerine yol acar.

Ote yandan Cumbhuriyet Dénemi romanlarinda, yazarin soziinii emanet ettigi anlatici,
bazen tarafsiz olma vasfini kaybedebilmekte ve dine ya da dindara karst olduk¢a olumsuz
nitelemelerde bulunabilmektedir. “Miisahit anlatici, vaka i¢inde yer alan sahis kadrosunu
teskil eden fertleri bir kamera tarafsiziigiyla izler.” (Aktas, 1991: 113) ilkesinin siklikla ihmal
ve ihlal edildigi veya bilingli olarak gérmezden gelindigi bazi1 erken donem Cumhuriyet
romanlarinda, yazarlarin bu menfi tutumlari, roman karakterlerine sirayet etmekte ve
karakterler biitiin insani vasiflarindan arindirilmig bir sekilde piir kotii ve olumsuz tasvir
edilebilmektedir. Bu baglamda Yesil Gece romani Ornek gosterilebilir. Romanda, devrin
politik yapis1 ideolojik bir gercevede {ilkii deger ve karsi degerler lizerinden yansitilmaktadir.
Zira “donemin politikast (ideolojisi) ile ‘politik’ ve ‘ideolojik bir polemik roman’ olan Yesil
Gece'nin mesajlari arasinda biiyiik bir uyum vardir. Romanin, Atatiirk’iin telkini ve emri ile
vazildigr ve donemin aktiiel siyasi gelismelerinin etkisinde kaldigi konusunda elestirmen ve
arastirmacilar hemfikirdir” (Emil, 1984: 313-314). Neticede kars1 deger olarak kurgulanan
din adami stereotipi, ilerleyen zamanlarda ve giinlimiizde de halen edebi tiirlerin, tiyatronun
ve sinemanin basvurdugu ve kullanigsa elverigli bir itibari alem kisisi olmaya devam

etmektedir.
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Yukaridaki degerlendirmelerden hareketle incelemeyi olusturan erken donem
Cumhuriyet romanlariida din adamu tipolojilerinin hangi saikle kurgulandiklara bakilarak
tasnifler yapilmis ve din adami stereotipinin kurgulanis bicimleri degerlendirmeye tabi

tutulmustur.

2.2.1. insani Duyarhklardan Yoksun; Kaba, Huysuz ve Miifteri Din Adamlari

Toplumsal yapida, dini akidenin ve uhrevi olanin temsilcisi konumundaki din
adamlarinin, sodylev ve vaazlarimi agirlikli olarak cehennem tasvirleri iizerinden
kurgulamalari, dini cezalandiric1 bir miiessese olarak gormelerinin bir tezahiiriidiir. Bu
baglamda 1923-1938 arasinda yazilan erken déonem Cumhuriyet romanlarinda din adami
tipolojileri, din tlizerinden otorite saglayan miisamahasiz ve kaba davranisli bireyler olarak
kurgulanmigtir. Romanlarda kurgulanan din adamlar1 ve dindar kisilerin ¢ogu, temsil ettikleri
dinin olmalarin1 istedigi insancil degerlerden hayli uzaktadirlar.

Yesil Gece romaninda Somuncuoglu Medresesi’ndeki softalardan biri olan Hafiz Remzi,
din adaminda olmas1 beklenen insani 6zellikleri tasimayan bir kisidir. Hafiz Remzi, giindelik
hayatinda kiifiirbaz ve kavgaci birisidir. “Yanik sesiyle Kur’an okumaya basladigi zaman
insana varligint unutturan, goziinde yaslar, yiireginde carpintilarla yedi kat goklere yiikselen,
fakat aymi agizla kiifretmeye, kavga etmeye basladigi zaman insami insan olarak diinyaya
geldiginden utandiran Hafiz Remzi...” (Yesil Gece, s. 25)

Dini kaidelerle sekillenen veya dini unsurlar1 bir sekilde hayatin i¢inde tutan geleneksel
toplumlarda, dini vecibeleri sevdirmekle yiikiimlii din adamlarindan beklenen, Islam’in
korkung ve trkiitiicli cezai taraflarim1 degil, miijdeleyici ve timit verici taraflarin1 6n plana
cikarmalaridir. Diger bir deyisle din adamlarindan cehennemle korkutmaktan ¢ok, cennetle
sevdirmeleri beklenir. Yesil Gece’de Zeynel Hoca, cehennemi imgelerle insanlarin hayatlarini

kusatmaya ¢aligsan, onlar1 korkutarak hidayete erdirmeye ¢alisan biridir.

“Zeynel Hoca uzun boylu, sopa gibi dik viicutlu, gayet hasin, dik kafali, ge¢imsiz, mutaassip bir
softaydi (...) Bununla beraber Zeynel Hoca’nin c¢esit ¢esit iskence aletleriyle dolu korkung bir
cehennemi vardi. Ahretin biitin memurlar1 ebediyen bu cehennemde deri yiizmek, dil koparmak,
agizlara kaynar katran akitmak, kizdirilmis sislere géz oymak gibi islerle mesguldii. Buna mukabil
cennet hayali onda pek miiphem ve iptidai kalmisti. Bu giinahkar diinyanin ahalisinden ka¢ kisi
cennete gidebilecekti ki...” (Yesil Gece, s. 26-27)

Yesil Gece’de hafiz adayr bir ¢ocugu kararindan vazgegiren Sahin Hoca’yi
“dogramay1”, sonunda da katil olmay1 goze alan miisamahasiz bir dindar tipi de Haci
Emin’dir. Sahin Hoca’yi, hafizlik yapmak isteyen bir talebeyi engellemesi nedeniyle
oldirmekle tehdit eden Haci Emin’in bu tavrinda, Sahin Efendi’nin kendi etki alanina

miidahalesinden duydugu o6tke de etkilidir. “Hafiz-1 Kur’an olmaya azmetmis bir ¢ocugu
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Allah’in yolundan ¢evirmek, enva-1 hakaretlerle basindan sarig ¢ikarmak ne ahlaksizliktir ne
dinsizliktiv. Buna ciiret eden kiistaht lokma lokma dogramak farzdir, diye Sahin Efendi’nin
tistiine yiiriiyordu.” (Yesil Gece, s. 121)

Sokakta gecen siislii kadinlara kiifrederek kadinlar1 adeta ‘“seytani beden” olarak
kodlayan, onlar1 bu yaptiklarindan caydiracagina inanan ve bu kiifiirlerinde bir beis gérmeyen
din adamu tiplemesi de Yesil Gece’deki Zeynel Hoca’dir. Zeynel Hoca’nin genel ¢ercevede
insana, 6zelde ise kadina bakis1 problemlidir. Zeynel Hoca’ya gore “Insan denen mahlikun
diinyada ve ahrette nasibi kamgt ve atesti. Hele kadinlar... Sokakta yamindan siislii bir kadin
gectikee kiifrederek satasmak onun adetiydi.” (Yesil Gece, s. 27) Zeynel Hoca, din adami
kimligini istismar ederek, kendisi gibi diisiinmeyen, davranmayan kisiler {izerinde bunu
baskict bir tahakkiim araci olarak kullandigi gibi ahireti “kam¢1” ve ates” gibi imgelerle
Ozdeslestirir. Zeynel Hoca’nin toplumdaki din adami kimligi ve statiisii, ona bu ve benzeri
davranislar1 sergileyecek mesruiyet ve serbestligi saglamaktadir.

Sinekli Bakkal romaninda baskisi Rabia’nin dedesi imam ilhami Efendi, heniiz metnin

ilk sayfalarinda anlatici tarafindan olduk¢a olumsuz bir tasvirle resmedilir.

“Iri yar1 erkeklerin bile gipta edecegi giir, kalin bir sesi vardir. Vaaz eder gibi sedit bir taldkatla
konusur, giindelik lakirdilar1 bile Kuran okur gibi tecvitle soyler, her elif onun agzindan “dallin”deki
elif miktar1 cekilir. Eger Bakkal Imami Ikinci Abdiilhamid’in tedhis devrinde gelmeyip de on
dordiincii asirda gelseydi, gozlerinin atesi, akidesinin korkunglugu, bilhassa iislibunun kudretiyle
stiriileri basina toplayip herhangi bir fikir pesinde siiriikleyecek softa tiplerden biri olabilirdi.” (Sinekli
Bakkal, s. 10-11)

[lhami Efendi, mahalle imam1 olmasi hasebiyle mahalle halki arasinda dini ve manevi
bir statii sahibidir. Arap¢a biliyor olmanin ayricaligini, giindelik dilde konusurken bile
etrafindakilere hissettirmeye gayret etmesi Kur’an’in dili izerinden bir sayginlik olusturma
cabasini yansitir. Hemen her konuda kendilerine danisiliyor olmasi ve sdzlerinin kiymetinin
biliniyor olmast din adamlarina etkileyici goriinme ihtiyaci hissettirir. Romanlardaki din
adamlar1 ¢ogunlukla siradan insanlardan farkliliklarini, etraflarina bagirarak, miitemadiyen
somurtarak ve sikistiklar1 noktalarda cehennemle, azapla korkutarak gosterme
gayretindedirler. “Halide Edip’in iyileri ve kétiileri yapilariyla da giizel ve c¢irkin olarak
cizmesi, onlarla ilgili davranig bozukluklarini olaylarin iginde gostermek yerine anlatmasi,
kahramanlarint agik¢a yonettigi izlenimini verir” (Yalgin, 2012:41).

Imam Ilhami Efendi, fiziksel 6zellikleriyle okuyucuya tanitilirken bagvurulan dil ve

benzetmeler dikkat ¢ekicidir.

“Kirpi killar1 gibi ayakta duran iki kalin kas, iceriye ¢okmiis, komiir gibi siyah, kor gibi yakici, burgu
gibi keskin iki ufak gdz. Burun uzun ve tilkivari. Kara sakal hayli kirlagmis. Boyu kisa, viicudu
cilizdir. Fakat beyaz sar1 kallaviligi, genis yenli lata’nin i¢inde agir agir sallana sallana yiiriiyiisii ona
hususi bir heybet verir.” (Sinekli Bakkal, s.10-11)
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Benzer bir olumsuz anlatim, Yakup Kadri’nin g¢ocukluk anilarini anlattigt Anamin
Kitabr (1957) eserinde, gittigi bir camide vaaz veren bir cami imamini tasvir ederken de
goriiliir.

Sivasli Hoca’nin kendisi de cehennemin iginden firlamig bir mahluka benziyordu. Diken diken kiit
renkli sakali, buram buram 6fke tiiten kordan gézleri ve bu gozlerden daha kara, daha kuzguni
kaslariyla ince uzun bir boyun {izerindeki suratinin bir gomak ucuna takilmis Hades maskesinden farki
yoktu (Karaosmanoglu, 2019: 121)

Romanin kart karakteri olarak kurgulanan ve roman boyunca karakteristik 6zellikleri hi¢
degismeyen Imam Ilhami Efendi tasvir edilirken yapilan benzetmeler arasinda “kirpi” ve
“tilki”nin olmas1; “Iyi kahramanlar fizik olarak da iyidirler. Kétiilerin ise ruh diinyalar:
suratlarina ve fizik yapilarina aksetmistir. Adeta kriminal tipler olan bu kahramanlarin daha
tamtimindan fena isler yapacaklar: bellidir.” (Yalgin, 2012: 192) tespitini dogrular
niteliktedir. Anlaticinin, tasvir yaparken basvurdugu tilki, metaforik olarak kurnazligi,
sinsiligi sembolize ederken, Haci ilhami Efendi’nin uyanikligina, is bilmesine zimnen vurgu
yapilmaktadir.

Din adammin vaazlarinda yer verdigi meseleler konu edilirken, anlaticinin, Haci ilhami

Efendi’nin din anlayisina, yorumuna, goriislerine itiraz ve elestirileri vardir.

“Cemaate telkin etmek istedigi naslar bigak gibi keskindir. Insan icin hayatta iki yol vardir: Biri
cennete, biri cehenneme ¢ikar. Vaazlarinda imam ikinci yolu daha parlak, daha canli olarak anlatir.
Cehennemin bilmedigi kosesi, ukubetin tarif edemeyecegi sekli yoktur. Ona gore cehennem Yolculari
zevke, climbiise diiskiin gafillerdir. Bunu 6yle anlatir ki cemaatin geng tarafindan derhal bu gafillere
iltihak etmek hevesi uyamir. Cennet yolcular1 bambaska insanlardir. Giilmezler, oynayamazlar, rahat
etmezler ve kimseye rahat vermezler. Onlar i¢in zevk ve nese veren her gey glinahtir. Oyun ve eglence
zihniyeti ile islenen her fiil kebairdendir. Bunlar suratlar1 agik, kalpleri elem i¢inde, her an ahret
diisiincesi ile mesguldiirler. Iyilik, kétiiliik diisiincesiyle, yoksullara yardim, yalan sdylememek, kalp
kirmamak gibi ahlaki kaidelerle Imam, vaazlarinda hemen hi¢ mesgul olmaz. Onun diinyaya 6gretmek
istedigi bir sey vardir. Hazza ve sevince, umum hayat tecellisine karg1 dinmeyen bir kin, affetmeyen
bir diismanlik. Iste bunun icin yolunun iistiinde tebessiimler dudaklarda donar, kahkahalar kistlir,
cocuklar ¢il yavrusu gibi dagilir.” (Sinekli Bakkal, s.11-12)

Anlatic1, Imam Ilhami Efendi sahsinda toplumda yaygim olarak goriilen dar goriislii,
mutaassip ve kat1 din adamu tipolojisine ve anlayisina elestiriler yoneltir. Hayat1 oldugu gibi
dini naslar1 da siyah ve beyaz katiliginda goren, oyun, eglence, nese ve zevki biiyiik glinahlar
arasinda sayan, bunlarin faillerini tereddiitsiiz cehenneme gonderen, cehennemin biitiin
dehlizlerini en ince ayrintilarla tasvir ederken, cennet hakkinda pek de bir sey sdylemeyen,
cenneti oldugu gibi cennet insanlarini da giilmeyen, sikici tipler olarak resmeden ve
nihayetinde ahlaki degerler olan yalan sdylememek, kalp kirmamak ve iyilik yapmak gibi
insani degerler hakkinda hig¢bir sey sdylemeyen din anlayisina ve bu anlayisa sahip dindarlara
taarruzlarda bulunulur.

Dinle korkutmay1, dini sevdirmeye tercih eden ve kendisine din merkezli bir koruma

kalkani ihdas eden diger bir din adamu tipi de Vurun Kahpeye’'deki Haci Fettah Efendi
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tiplemesidir. Hac1 Fettah Efendi tipi, merhamet dini olan Islam’1 zorlastirmas1 ve kotii
tanitmasi yoniiyle elestirilmektedir. “Nasil olur da bu kadar begeri, bu kadar merhamet ve
iyilikle dolu bir dinden Haci Fettah Efendi o kadar kabusa benzeyen bir azap ve iskence
ctkaryordu” (Murun Kahpeye, s.60) Halide Edib, anilarin1 anlattigi Mor Salkimli Ev (1955)
kitabinda, ¢ocukluk yillarinda siitninesiyle gittikleri Siileymaniye Cami’sinde kiirsiide vaaz
veren vaizlerden birinin anlattiklarindan olumsuz etkilendigini dile getirir. “Cehennem oldugu
icin mubhtelif yerlerini, azabin her seklini (...) sesi bir yanardag alevi gibi etrafa korku
sactyordu” sozleriyle ifade ederken, ¢ocuk yasinda hissettigi duygular1 “o anda din bana
miiphem ve korkun¢ bir sey gibi goriiniiyordu” (Adivar, 2000: 59) ifadeleriyle dile getirir.
Roman baskisisi Aliye Ogretmen’in duygularinin neredeyse aynismin, benzer anlatimlarla
yazarin otobiyografik anilarinda bulunmasi, yazarin eserini olustururken kendi hayatinda
yasadiklarin1 da kurguya aktarmasi yoniiyle onemlidir. Yazarin eserlerindeki olumsuz din
adamu tiplerini yaratirken, bizzat ¢ocuklugunda sahit oldugu gercek kisilerden esinlendigi
goriiliir.

Yakup Kadri de Anamin Kitabi (1957) adli an1 eserinde cocukluk yillarinda vaaz

dinlemeye gittikleri camide imamin cehennemi tasvirlerden ibaret vaazini anlatir.

Zira, nedendir bilmiyorum, bu zat cemaate hep kiyamet giiniinden, mahgerden ve cehennemden
bahsederdi. Hem &yle tasvirli, tecsimli [cisimlestirici] bir dille ki, insan onun soylediklerini adeta
goziiyle goriiyor gibi olurdu. Ruz-u Kiyamette [Kiyamet giiniinde], derdi Sivasli Hoca, bu daglar bu
taslar hallag pamugu misali savrulacak ve yeryiizii an-1 vahitte [bir anda] dylesine bir diimdiiz olacak
ki... (Karaosmanoglu, 2019: 120)

Dinin korkutma unsuru olarak kullanilmasinin bir diger 6rnegi de Bir Kadin Diigsmani
(1927) adli eserde yer alir. Romanda g¢ocuklarin terbiye dilmesinde cehennem tasvirlerin
kullanilmas1 ve caydirict unsur olarak, dinin cezalandirict yoniiniin siirekli 6ne ¢ikarilmasi
elestirilirken; baskisi Homongolos’un ¢irkinligine vurgu yapilir. Cocuklarin cehennemle
korkutulmas1 yerine Homongolos’a benzeyecekleri sdylenerek, baskisinin ¢irkinligi caydirma
unsuru olarak kullanilmak istenir. Ayrica, ¢ocuklara verilen geleneksel egitimde 1yilik,
katiiliik gibi degerlerin cennet, cehennem tasvirlerine bagvurularak 6gretildigi de ortiik olarak

cikarilabilecek anlamlar arasindadir.

“Cocuklarimizi terbiye ederken “sunu yapmayin, bunu séylemeyin... Giinahtir. Cehennemde ¢atir
catir yanarsiniz, zebaniler atesten kerpetenlerle dilinizi koparir” diyecegimiz yerde “giinah islemeyin
sonra ahrette Homongolos’a benzersiniz” diye korkutsak hepsi Ebusuut Efendi gibi basini secdeden
kaldirmayan dindar, kamil insanlar olurlar.” (Bir Kadin Diismant, s. 58)

Anlatic1, Bir Kadin Diismani’nda bir¢ok olumsuzlugu kendinde barindiran birinden s6z
eder, mutaassip geginen bu kisinin adin1 hatirlayamaz ancak bu kisinin isminin “Allah” ile

biten bir isim oldugunu ironik bir lislupla ifade eder.
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“Ismi aklimda kalmadi. Sade sonunda bir “Allah” vardi. Abdullah, Nurullah filan gibi bir sey... Hani
mabhallelerde akil ve ahlak hocalig1 yapar, tiirlii ¢irkin dedikodularla ahaliyi kasip kavurur, evleri
tecessiis eder, begenmedigi insanlart mahalleden kovmak i¢in ahaliye mazbatalar miihiirletip kap1 kap1
gezer titiz, aksi ihtiyarlar vardir, iste onlardan.” (Bir Kadin Diismanu, s. 24-25)

Toplum tarafindan kendisine verilen dini, manevi statiiyli kullanarak; kisisel arzu ve
c¢ikarlar i¢in toplum iliskilerini dizayn etmeye ¢alisan ve bu arada aksiligini ve huysuzlugunu
da kendisine siper olarak kullanan dindar tipolojisi, anlatici tarafindan sorgulanmakta ve
elestirilmektedir. Anlaticinin i¢inde “Allah gecen” bir ismi vardi nitelemesi, s6z konusu olan
kisinin dini kimligine referans olarak okunabilir.

Kizilcik Dallarr romaninda baskisi Giilsim’iin dert arkadasi ve sirdasi olan Nevnihal
Kalfa, konagin ¢ocuklar iizerindeki hakimiyetini onlara dini hikayeler ve hurafeler anlatarak
kurmaktadir. Nevnihal Kalfa’nin bu durumu konagin haniminin dikkatini ¢eker ve Nevnihal

Kalfa’nin bu tutumu elestirilir.

“Cenaze yikayici Nogay’in her lakirdisi 6liim iistiine. Yok insan, 61diigii zaman mezarda kafasini tak
diye tabut kapagma vurup: “Eyvah, ben 6lmisiim!” diye bagirirmus... Yok imam talkin verirken,
mezar zangir zangir titrermis. Yok miinkir, Nekir atesten kerpetenle adamin dilini koparirmis...
Kuzum Allah agkina din, diyanet denilen sey, hep bu mu?”’ (Kizilcik Dallari, s.97)

Romanda Nevnihal Kalfa iizerinden; isldm dininin i¢inde barindirdig1 giizellik, kolaylik,
hosgorii, sevgi gibi ozellikler yerine, dinin sadece korkutucu, irkiitiicli, cezalandiric1 ve
hurafelerle donanmis yonlerinin 6ne ¢ikarilmasi elestirilmektedir. Nevnihal Kalfa, konaktaki
cocuklarin kendisini dinlemesi ve onlarin iizerinde otorite kurabilmesi adina dini anlatimlari
aragsallastirmaktadir. Oliim ve ahiret hayat: gibi bilinmezliklerle &riilii bir alanda, ¢ocuklarin
ilgisini ve saygisini kazanmak adma abartili anlatimlara bagvurulmakta, korkung sahneler
resmedilmekte ve yer yer mitik anlatimlarla cocuk hayal ve imgelemi taarruz altina
alinmaktadir.

Dinin giindelik hayatta igeriginin degistirilmesi ile ilgili olumsuzlanan hususlardan biri
de soylemlerinin masal ile iligskilendirilmesidir. Kizilcik Dallari romaninda konakta ikamet
eden Nevnihal Kalfa’nin, dedikodudan sonra ibadete basladigi, sonra da etrafinda kiimelenen
cocuklara ahiret “masallar1” anlattig1 dile getirilir. “Kalfanin odasinda dedikodudan sonra
ibadet fash baslardi: Yan yana uzun bir namaz ve dua... Sonra bir zaman Ismail'den
bahsederler,; nihayet, soz ahret ve keramet masallarina dékiiliirdii.” (Kizilcik Dallari, s. 100)

Romanda Nevnihal Kalfa’nin dini anlatimlart “masal” mesabesinde goriilmektedir.
Nevnihal Kalfa’nin konugsma igeriklerindeki abartiya, hurafeye dikkat c¢ekilerek, igi
bosaltilmis din algis1 elestirilir. Resat Nuri’nin ahiret ile ilgili anlatilara “masal” tabirini
uygun gérmesi tesadiifi degildir. Yazar tarafindan kaleme alinan bir diger roman olan Yesi/

Gece’de de; “Onu dinleyenlerden bazilari, peygamberler ve Islam tarihinden kalma masal
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dokiintiilerinin kim bilir daha nelerle karigsmasindan dogan bu garip riiyayr onunla beraber
gormeye baslarlar ve bu ucurumda siiriiklenip gidenlerin basinda Sahin gelirdi.” (Yesil
Gece, s. 20) Peygamberler ve Islam tarihi ile ilgili hurafeler ile donatilmis anlatimlar ‘masal
dokiintiileri’ olarak tanimlanir. Ote yandan Resat Nuri tarafindan kaleme alinan Gokyiizii
romaninda da “Insanlar kendilerini ve birbirlerini aldatip avutmak icin gokyiizii masali
uydurmuslar. Masal o kadar ¢ocuk¢a ve iptidai ki insanda az buguk tenkit fikri uyandigi gibi
tutulur yeri kalmiyor. Biz de o vakit her seyi kokiinden yikarak ate oluyoruz.” (Gokylizi, s.
48) insanlarin avunma ihtiyaglari nedeniyle dinleri icat ettiklerine dair vurgu varken,
insanlarin dini inanglar1 ve dini anlatilarin tamami, ‘masal’ olarak nitelenmistir. Cumhuriyet
Donemi aydinlarinin ve 6zellikle de yukaridaki benzer 6rneklerden hareketle Resat Nuri’nin,
kaleme aldig1 eserlerde din ve dine ait olan kavram setini ‘eskilerin masallar’’ olarak
nitelemesi; yeni kurulan Cumhuriyet’le birlikte hakim olan inamis paradigmasinin
sorgulanmas1 ve elestiriye tabi tutulmasi olarak degerlendirilebilir. Ancak s6z konusu
sorgulayis Tanzimat’tan itibaren yazilan metinlerde de siklikla karsimiza ¢ikar. S6z gelimi
Tevfik Fikret’in 1905 yilinda kaleme aldigi Tarih-i Kadim siirinde gegen; “Beserin kéhne
sergiizestinden bize efsaneler terenniim eden” ve “cevf i mazi de bir siyah ve uzun gece tegkil
eden hayatindan ninniler ihtirag edip uyutan” (1985: 16) dizeleri de dini anlatim ve
sOylemlerin efsane olarak nitelenmesi baglaminda degerlendirilebilir. Resat Nuri’nin

~ 13

romanlarinda dini anlatimlar i¢in sik¢a kullandig1 “masal” tabirinin kendisinden 6nce Tevfik
Fikret tarafindan “efsaneler” ve “ninniler” olarak nitelenmesi, benzer diisiincelerin
birbirlerinin devami olarak, benzer bir sekilde dile getirilmesi olarak okunabilir. Yine ayni
sekilde Resat Nuri’nin kendisinden once Tevfik Fikret’in dile getirdigi anlatimdan ve
yorumdan etkilenmis olabilecegi de sdylenebilir.

Islam, kadina merhametli davranmayi, tatli sz sdylemeyi, ihtiyaglarini giizellikle
karsilamay1 o6giitleyen bir din iken, incelenen romanlarin bazilarinda, dini emirleri, yasaklari
en 1yl bilmesi ve hayatinda tatbik etmesi gereken din adamlarmin bu diistura riayet
etmedikleri goriiliir. S6z gelimi Dudaktan Kalbe (1925) romaninda Imam Hakki Efendi,
karisin1 doven bir din adamu tipi olarak resmedilir. “Imam Hakk Efendi aksi tabiath, titiz,
hagsin bir Arnavut’'tu. Mamafih biitiin zulmii karisina idi. Hayatini sessiz sedasiz is gérmek ve
namaz kilmakla gegiren bu mazlum kadini daima hirpalvyor, bazen kinall sa¢larindan tutarak
dovdiigii bile oluyordu.” (Dudaktan Kalbe, s. 226).

Ankara romaninda adam Oldiirmekten on bes sene hapiste yatmis bir imamdan sz
edilir. imam, saclarinin seklinden dolayr kizim &ldiirmekle tehdit etmektedir. “Gecen giin

imamin kizi tutturmus, ille saclarimi Istanbul modasi kestirecem diye... Babasi “Hele bir kes,
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kafam da kor bi¢akla ben keserim demis,” demis. Yapar mi yapar. Bizim imam zorludur.
Gengliginde katil maddesinden on bes sene hiikiim yedi.” (Ankara, s. 46) Adam 6ldiirmek
sucundan hapis yatmis birinin, érnek olma makaminda bulunan din adamligi ve imamlik
gorevini halen devam ettirebiliyor olmasi elestirilmesi gereken bir durumdur. Yobazligini
giinlik davranig pratiklerine uygulayarak, bunlar1 din ile iligskilendirmesi, din adamina
toplumsal yap1 tarafindan atfedilen sosyal statii sebebiyle hareket serbestisi ve tahakkiim giicii
kazandirmaktadir. Romanlarin kurmaca diinyasinda, kamusal alanda hoyratlig1 ve nobranlig:
kendilerine verilmis hak olarak goren din adami tipolojilerinin bunu 6zel alanlarindaki aile
bireylerine uygulamalari sasirtict degildir.

Erken Cumhuriyet Donemi romanlarinda soéz edilen din adamlarinin vasiflar
kapsaminda sayilabilecek bir diger Ozellik de iftiract ve fitneci olarak resmedilmeleridir.
Toplumda bireyler arasinda uzlagmanin sembolii olmasi1 gereken, ayriliklari sona erdirmesi,
catigsmalar1 nihayete erdirmesi beklenen dindar tipi, ne var ki bunun tersi bir islev
gormektedir. 1923-1938 aras1 Tiirk romaninda, dindar kimligi ile toplumsal yapida sayginlik
ve otorite elde eden bireyler arasinda goriilen dindar tipler arasinda toplumdaki fitne atesini
kortlikleyen ve catistigl kimselere iftira edenlere de rastlanilmaktadir.

Vurun Kahpeye romanindaki kart karakter Haci Fettah Efendi, koye geldiginden beri
cekigme igerisinde oldugu Aliye 6gretmeni, kolaylikla yaftalayabilmekte ve namussuzluk gibi
agir bir ithamla damgalayabilmektedir. “Namuslu olsa yiizii agik gezer miydi?” (Murun
Kahpeye, s. 25) Haci Fettah Efendi, Aliye Ogretmen’i seytanm kiz1” olmakla itham etmekte
ve onu ahalinin gdziinde &tekilestirmektedir. Hac1 Fettah Efendi’ye gore, Aliye Ogretmen
oldiiriiliirken, haramlar islemis viicudu da giinahlardan da temizlenecektir. “Sen Iblis’in halis
kizisin. Yakinda nd-pdk viicudunu seriat atesiyle temizleyecegiz.” (Murun Kahpeye, s. 116)
romandaki antagonist karakterlerden olan Haci Fettah Efendi’nin bu tavrinda, kendi siyasal
niifuz alanina miidahaleci bir kisi olarak gordiigii Aliye Ogretmeni saf disina itmek soz
konusu olurken, ayn1 zamanda “Haci Fettah icin Aliye, erkeklere ait simirlart ihlal eden
“glinahkar ve miifsit bir beden’dir ve bu bedenin yasamasina izin vermek toplumsal/ahlaki
diizene zarar verici bir durumdur” (Kanter, 2016b: 91). Din adaminda olmasi gereken
hassasiyet ve merhameti davranig repertuvarinda barindirmayan Haci Fettah Efendi, Aliye
Ogretmen’i recmettikleri sahnede, Aliye Ogretmen’in soyledikleriyle halki etkilemesinden
cekinerek, infazin bir an once gerceklesebilmesi i¢in ithamlarina, suglamalarina ve iftiralarina
mesruiyet zemini olusturmaya ¢alismaktadir. Bunu yaparken de halkin hassas oldugu noktalar

olan; diismanla is birligi ve namus kavramlarina ustalikla basvurur.
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“Yunan zabitleriyle climbiis eden, dinini, milletini asagilayan bu kariyr sdyletmeyiniz. Bunu
dinleyenler kafirdir. Vurun, vurun, vurun, kahpeye vurun! Kafasini, hala s6z sdyleyen dudaklarini
parcalaymiz; erkekleri bastan g¢ikaran haram saclarini parcalayiniz, yolunuz, vurunuz, vurunuz!”
(Vurun Kahpeye, s. 167)

Yesil Gece’de medrese hocalarindan Dolmaci Hoca tipi, kolaylikla iftira atabilen bir dini
ilimler hocasidir. Dolmaci Hoca, Sahin Hoca’y1 zor durumda birakmak i¢in ona tiirlii iftiralar
atmakta bir beis gormemektedir. “Hele “Dolmact Hoca”, Sahin Efendi icin her giin akla
gelmez bir iftira icat etmekte idi. Bu adama Dolmaci Hoca denmesinin sebebi, ¢ok a¢ gozlii
olmasi ve nébetle her giin zengin talebesinden birine dolma getirtmesiydi.” (Yesil Gece, s.
130)

Erken donem Cumhuriyet romanlarinda, giindelik cikarlarindan ziyade stratejik bir
akilla uzun vadeli siyasi kazanimlar ve iktidar i¢in planlar yapan ve bunu titizlikle uygulayan
tipoloji Yesil Gece romaninda kasabanin gizli ruhu olarak tasvir edilen Eyiip Hoca’dir. Eyiip
Hoca, gilindelik kiigiik ¢ikarlar pesinde kosmaktan ziyade Sariova Beldesi’nin perde
arkasindan yonetilmesine talip olarak bir gii¢ kazanma ¢abasindadir. Denebilir ki Eyiip Hoca
tipi, bu donem romanlarin cogunlugunda resmedilen giindelik, kiiciik ve basit ¢ikarlar pesinde
kosan din adami gercevesinin disinda degerlendirilmesi gereken; benzerleri gibi iptidai
diisiinmeyen, duygularina hakim olmayi basarabilen ve siyaseti iyi bilen bir din adamidir.
Eylip Hoca, Sariova Beldesi’nde kendisine rakip olarak gordiigii Sahin Hoca’yi; kasaba
Yunanlar tarafindan isgal edildiginde, diismanla is birligi ettigi iftirasin1 yayarak, ustalikla

oyun disina atmayi basarir.

“Herhalde su isgal zamaninda sarik sararak Yunan hizmetine giren Sahin Hoca olamayacaksiniz.
Ciinkii bu miifsit hoca, ne kadar yiizsiiz ve gabi olsa Sariova’ya ayak basmaya cesaret edemez sanirim
(...) Biraz insaf ve izanin varsa sana memleketin bu miibarek topraklarinda serbestge gezip dolagmak
hakkini veren bilyiilk miisamahasina ve kanununa dua et... Fakat muallimligi aklindan ¢ikar... Bu
meslek, bundan sonra ancak temiz vicdanli ve yeni fikirli insanlar i¢indir.” (Yesil Gece, s. 248)

Eylip Hoca’nin iftiras1 yiiziinden Sahin Hoca ¢ok sevdigi ve ugruna Yunan askerleriyle
miicadele etmekten ¢ekinmedigi Sariova kasabasinda diisman isbirlik¢isi olarak yaftalanir.
Asil diisman isbirlik¢isi Eyiip Hoca ise tam bir vatansever konumundadir. Sahin Hoca, bu
iftira yliziinden Sariova’dan ayrilmakla kalmayip vatan topraklari sathinda Ogretmenlik
meslegini icra etme imkanini da bir daha bulamaz.

Erken donem Cumhuriyet romanlarimin itibarl aleminde, iilkii degerler olarak
kurgulanan baskisilerin karsisina karsi degerler olarak din adamlar1 yerlestirilmistir. Anlatici
tarafindan oldukca kotii ve olumsuz resmedilen bu din adami tipolojisinden bazi kisiler ve
karakteristik 6zellikleri siralanacak olursa; Yesil Gece’de Hafiz Remzi, rahatlikla agir kiifiirler
eden bir din adamidir. Yine ayni romanda bir baska din adami tipi olan Zeynel Hoca,

vaazlarinda cehennemi imgeleri abartiya kacan bir anlatimla dile getirerek bunun {izerinden

110



dinleyici iizerinde dini otorite kurmak pesindedir. Yesil Gece’nin kotiiciil kurgulanan bir diger
hasim kahramani1 da Hafiz Eyiip Hoca’dir. Hafiz Eyiip, Sahin Hoca’y1 beldeden siirmek i¢in
akla gelmez iftiralarda bulunmaktan ¢ekinmeyen bir din adamu tipolojisidir. Yine benzer bir
islevle kurgulanan; Sinekli Bakkal’da roman baskisisi Rabia’nin dedesi Imam ilhami Efendi,
Vurun Kahpeye’deki Haci Fettah Efendi ve Ankara’daki adam oldiirmekten hapis yatan din
adami, neredeyse ayni Ozelliklerle miicehhez; kaba, huysuz, aksi, hoyrat, nobran, antipatik,
itici, miifteri kisacasi biitiin kotii ve olumsuz 6zellikleri haiz, birbirinin kopyasi ve sonradan

klise haline gelecek olan din adamu stereotipleridir.

2.2.2. Vatana, Kimlige ve Milli Aidiyete Thanet: Hain Din Adamlar1

Kurtulus Savasi yillarin1 anlatan romanlarda miispet 6zellikler barindiran din adamlari
olduk¢a sinirli olmasina ragmen dini vasiflariyla 6n plana ¢ikan din adamlar1 ya da dindar
bireylerin daha ¢ok kétiiciil 6zellikleri haiz olduklar1 s6ylenebilir. Kurnazliklar ile toplumsal
yapmin kilcal damarlarina niifuz etme ve toplumsal yapiin aktorleri olma amacindaki bu
tipler, menfaatleri s6z konusu oldugunda hig¢bir kutsal degere sahip ¢ikmadiklari gibi ¢ikarlar
ugruna ilkesiz de davranabilmektedirler. S6z gelimi Yesil Gece romanindaki Hafiz Eyiip,
Sariova Kasabast Yunan diismanlarmin isgaline ugradigi giiniin ertesinde, varligmni ve
kazanimlarint siirdirmek adina diisman askerleriyle is birligi etmekten kaginmaz. Yanina
softalardan bir heyeti de alarak, is birligine hazir olduklarini ifade etmeleri; kendilerince giiclii
gordiikleri bir yapmin yaninda yer alarak niifuzlarini devam ettirme c¢abalarmin bir

yansimasidir:

“Hoca, sabahleyin erkenden softalardan miirekkep bir heyetin riyasetinde Yunan kumandanina bir
demet cicek gondermis, eski hiikiimetin cevir ve tazyiklerinden esasen gayrimemnun olan ulema
namina arz-1 hiirmet ve ubudiyet etmis. Kumandan da bilmukabele Yunan hiikiimetinin yeni tebaasina
ve bilhassa ulemaya adl ii sefkatle muamele edecegini, din ve ahrete taalluk eden islerde IslAm ahaliye
nihayet bir hiirriyet verilecegini sdylemis.” (Yesil Gece, s. 231)

Hafiz Eyiip’lin diisman askerlerinin komutanina; 6nceki yonetimin uygulamalarindan
ve baskilarindan memnuniyetsizliklerini ve eger uygun gorilirse kendileriyle is birligine
hazir olduklarmi dile getirmesi, milll suurdan ve kok degerlerden uzak bir algilayisi
benimsediklerini gosterir. Nitekim Hafiz Eyiip, kendi devletini ve milli degerlerini
otekilestirerek diisman askerleri nezdinde muteber olma c¢abalarin1 gergeklestirir: “Arabada
biiyiik riitbeli, kir biyikly, iri yart bir diisman zabitinin yaminda Eyiip Hoca oturuyordu. Hem
de vaktiyle Sariova biiyiiklerinin, kdtib-i mesuliin ve mutasarrifin yaninda nasil emin ve hakim

bir tavirla oturursa yine éyle.” (Yesil Gece, s. 226)
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Yesil Gece’de Sahin Efendi’nin arkadasi Miihendis Necip Bey’in de softalar ve
padisahlarla 1ilgili goriisleri ve tespitleri sosyolojik birtakim elestirileri i¢ermektedir.
Miihendis Necip Bey’e gore; Anadolu’nun Yunanlar tarafindan isgaline sebep olanlar, softalar

ve padisahlardir.

“Sadece “Bizi bu hale koyanlar, bagka tabirle Yunan’t Anadolu’nun gobegine getirenler padisahlarla
softalardir, “diyecegim (...) Evet, bu millet, yedi diivelin gayret ve entrikasina ragmen Yunan’i
buradan atmaya kadir olursa, emin ol padisahlarin, softalarin da pabuglarim ellerine verir...” (Yesil
Gece, s. 237)

Ideolojik bir metin olarak kurgulanan ve tezli bir roman oldugu arastirmacilar tarafindan
kabul edilen Yesil Gece’de norm karaktere yardimci bir fon karakter olarak yer alan Miihendis
Necip, din adami olarak softalar1 ve yonetici olarak da padisah1 Anadolu’nun isgal
edilmesinin bas miisebbipleri olarak goriir. Anadolu’nun isgalden kurtulmasi halinde de ilk
olarak bunlardan bunlarla hesaplasilmasi ve bunlara bedel ddetilmesinin gerekliligini dile
getirir.

Falih Rifki Atay, Cankaya (1961) adli eserinde Osmanli padisahlari hakkinda yaptigi

degerlendirmede,

Beni karilarimla kizlarim 6ldiirdii diyerek son nefesini veren Sultan Mecid zayif ve soniik bir padisah,
yerine gecen Sultan Aziz bir yar1 deli, ondan sonra gelen Sultan Murad bir tam deli, daha sonraki
Sultan Hamid Yildiz tepesinden Bogaz’da bir geminin batis1 gibi, devletin batisini seyreden bir kizil
miistebit, arkasindan tahta ¢ikan Sultan Resad arabasi iginde gordiigiimiiz vakit utandigimiz bir sarsak,
sonuncusu da Ingiliz zirhlisina binerek kagan Vahideddin! (1999: 417).

Sozleriyle son donem Osmanli padisahlarinin liyakatsiz olduklarini dile getirir. Atay,
Atatlirk’in hayran oldugu devlet biiyiiklerini ve padisahlar1 siwralarken, “farih dehalar:
hayrani idi. Peygamber Muhammed ve Padisah Fatih, kumanda vasiflarina hayran olduklari
arasinda idi” (1999: 622) ifadelerini kullanir.

Her ne kadar Yesil/ Gece romaninin yayin tarihi, Cumhuriyet ilan edildikten sonra, 1928
yilinda olsa da eserin vaka zamani Kurtulus Savasi yillaridir. Nitekim Miihendis Necip’in de
dogru tahmin ettigi gibi, miiteakip yillarda sirasiyla 1922 yilinda Saltanat kaldirilacak, 1924
yilinda da Halifelik kaldirilarak, roman kisisinin padisah ve softayla olan hesaplagmasi son
bulmus olacaktir.

Sahin Efendi’nin Sariova’daki softalarla olan miicadelesi, onun softalarla ilgili
degerlendirmelerde bulunmasinin da 6niinii agar. Sahin Efendi, softalar artik iyi tanimistir ve
onlarla nasil miicadele edilmesi gerektigini de iyi bilmektedir. Sariova Maarif Miidiirii’ne
softalarla miicadele hakkindaki tavsiyelerde bulunur. “Miidiir beyefendi, ben medreseden
yetigsmis softayr bilirim. Softa, golge gibidir. Korkup kagarsan pesini birakmaz. Fakat
cesaretle iistiine yiiriirsen alabildigince kacar. Otuz Bir Mart, O6niimiizde en iyi bir

misaldir...” (Yesil Gece, s. 126)
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Roman baskisisi Sahin Efendi’nin softalar hakkindaki diislincesi ve ongdrisiinii dile
getirdigi ifadelerde 31 Mart Olayr’na vurgu yapmasi 6nemlidir. Zira 1909 yilinda Ikinci
Mesrutiyet’in ilanindan duyulan rahatsizliklar bahane edilerek softalarin onciiliigiinde
gerceklesen ayaklanma, II. Abdiilhamid tahttan indirilmesi ve Selanik’ten gelen Hareket
Ordusunun ayaklanmay1 bastirmasiyla neticelenmistir. Tiirk siyasi hayatina irtica kavraminin
bu olayla birlikte dahil oldugu kabul edilir (Aysal, 2006: 15- 53). Sahin Efendi’nin softalari
korkaklikla nitelemesi, askeri ayaklanmanin bastirilmasi esnasinda softalarin dagilmasi ile
ilgilidir.

Cumhuriyet Donemi Tiirk romanlarinda olumsuz din adamu tipolojisi, ¢ogu kez belli bir
tez etrafinda kurguya tasinir. Yazar-anlaticilar da eserlerinde din iizerinden halki sémiiren ve
modernlesme tesebbiislerinin karsisinda duran adamlara karsi olumsuz yaklagimlarini
hissettirirler. Halide Edib Adivar’in, kadnlarin sosyal alanda varlik alani olusturma
miicadelelerini anlattigi Vurun Kahpeye romani da kétiiciil, zalim dindar tipolojisinin biitiin
ozelliklerini barindiran bir kurguya sahiptir. Romanda Hac1 Fettah Efendi bu yoniiyle erken
donem Cumhuriyet romanlarindaki olumsuz/kétiiciil dindar tipinin biitiin  6zelliklerini
karakterinde miicessem kilar. Haci Fettah Efendi’nin romandaki en belirgin 6zelliklerinden
birisi “hain”ligidir. Koy 6gretmeni Aliye’ye olan husumetinden dolayr Yunan askerleriyle
temas kurmakta, onlarla is birligi yapmakta ve milli miicadelenin omurgasint olusturan
Kuvayimilliye subaylarin1 ihbar etmektedir. Haci Fettah Efendi, Yunan askerleri koylerini
isgal etmeden Once onlarla iletisime gecen ve isgal sirasinda adeta onlara rehberlik eden vatan
haini bir tiptir: “Yunan kumandanmina nasil kendisini satacagimi, diismanlarini nasil birer
birer kahredecegini diisiinerek ndapdk gayzlariyla sarhos olan Hact Fettah Efendi...” (Murun
Kahpeye, s. 67) Dini kendi ¢ikarlar1 i¢in aragsallastiran ve halkin dini duygularin1 sémiirerek
kendisine sosyal sayginlik atfetmeye c¢alisan Haci Fettah Efendi’nin dini pratikleri de anlatici
tarafindan samimi bulunmaz veya anlamini yitiren ritlieller olarak parodilestirilir: “Sonra bu
karilary seraitin emrettigi cezayr millete taglattirarak yaptiracak ve bu suretle Allah’in
rizasini kendi tizerine celbedecekti. Kimbilir, Yunanlilar yerlestikten sonra bir daha Hacca
dahi gidecekti.” (Murun Kahpeye, s. 68)

Romanda, kasabaya gelen Kuvayimilliye zabitlerinden Tosun Bey, Hac1 Fettah Efendi
ile 1ilgili aldig1 istihbarati, kasaba sakinleriyle paylasir ve Hacit Fettah Efendi’nin
cezalandirilacagini kasabadakilere bildirir. Haci Fettah Efendi’ye goére; Kuvayimilliye

zabitlerinin kani, gavurlarin kaniyla esdegerdir ve helaldir:

“Haci Fettah Efendi cuma giinii meydanda kuvayr milliyenin kan1 gavurlar gibi helaldir; Yunanlilar
isteyiniz onlart istemeyiniz diye beyanatta bulunmus, bunu bana sdyleyen ii¢ dort kisi burada
mevcuttur. Tiirklerin vatanin1 Yunan’a vermek, kendilerini birbirlerine kirdirmak isteyen Haci Fettah
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Efendi isterse pis parasin1 Yunana versin, onun parasina hi¢bir miicahit dokunmaz, fakat kendisine
cezasini verecegiz...” (Vurun Kahpeye, s. 35)

Haci Fettah Efendi’nin, bir Cuma namazi sonras1 “herhangi bir kuvvet ve hiikiimet,
nereden gelir ve kim olursa olsun, camilerimizi, dinimizi siyanet ederse ona biat ediniz !”
(Vurun Kahpeye, s. 20) sozleriyle Yunanlilara biat etmeyi teklif etmesi, acziyet ve ihanet
icerisindeki bir bireyin varligin1 giivenli alana ¢ekmek istemesinin ve dolayisiyla da diigman
kuvvetlerini ve isgal altinda olmay1 toplum nezdinde mesrulastirma ¢abasinin sonucudur.
Nitekim Yunan isgal kuvvetleri Komutan1i Damyanos, kasabay1 isgal etmeye hazirlandig
esnada onu ziyarete giden ilk kisilerden biri de Hac1 Fettah Efendi’dir. Haci Fettah Efendi’nin
Damyanos’a kasabada konuglanan Kuvayimilliye zabitlerinin yerini, sayisin1 ve stratejilerini

ihbar etmesi, vatan ve millet bilincinden yoksun olusunun bir gdstergesidir:

“Sonra Tosun Bey’in kuvvetlerinin adedini, ne suretle Yunan karargdhini1 basmak, ilerlemesine mani
olmak i¢in hangi kdpriiyli atmak istedigini anlatti. Eger Kumandan Damyanos kasabaya gelirse, biitiin
esraf, basinda kendisi oldugu halde, onu istikbal edeceklerdi.” (Vurun Kahpeye, s. 54)

Romanda, kasaba halki da isgal giigleriyle kurdugu yogun temas ve tistlendigi aktif rol
itibariyle Hac1 Fettah Efendi’nin tesiri altindadir. Zira Isgalci Yunan askerlerinin kasabaya
varmak {lizere oldugunu 6grenen Haci Fettah Efendi’nin kasabali, diismanla gizli is birligi
icinde oldugu bilinen Haci Fettah Efendi’den diisman askeriyle konusmasini1 ve kasabaliya
fazla eziyet etmemeleri igin ricada bulunmasini isterler. Haci Fettah Efendi’nin
kasabadakilere “Sizi mutlak kurtaracagim, fakat kasabanin seldmeti igin belki Kuvayi
Milliyecilerden birkag kisiyi feda lizim gelecek, hele Omer Efendi hinziri, mutlak kafasim
kurtaramayacaktr.” (Vurun Kahpeye, s. 67) seklinde bir aciklamada bulunmasi ise her
durumu firsata g¢evirebilecek bir kurnazlikta oldugunun gostergesidir. Anadolu’da
Kuvayimilliye’nin zafer kazanmasi ve Yunan askerlerinin kasabayi apar topar terk etmek
zorunda kalmalar1 neticesinde telaslanan Haci Fettah Efendi, Aliye Ogretmen’i kasabaliya

oldiirtmek amaciyla halkin dini duygularin1 harekete gecirecek bir sdylevde bulunur:

“Biz, kendi ordumuz girmeden, burada seriatin namusunu temizleyecegiz. izzet ve serefini
yiikseltecegiz. Evvela, burada Yunanlilar’a namusunu satmis ne kadar kahpe varsa temizleyecegiz. Su
biiyiik cami meydaninda, Allah’m beyti 6niinde onlar1 Sldiirecegiz. Islam’a, Islim’in namusuna
hiyanet etmis bir tek kahpe birakmayacagiz.” (Vurun Kahpeye, s. 164)

Diigsmanla is birligi yapan Haci Fettah Efendi’nin birdenbire “kendi ordumuz” diyerek
Kuvayimilliye’yi sahiplenmesi sahih bir milli durusu yansitmaz. Ote yandan seriatin izzet ve
serefinin yiikseltilmesini Aliye Ogretmen’in o6ldiiriilmesine baglamasi, Aliye’nin kendi
iktidari1  zedelemesinden duydugu hosnutsuzlugun sonucudur. Bu baglamda Aliye
Ogretmen’in Kuvayimilliye zabiti olan Tosun Bey’le iinsiyetini bildiginden, gercekler ortaya

¢tkmadan Aliye Ogretmen’i ortadan kaldirmanin hesabini yapmasi da namus, izzet ve seref
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gibi toplumsal degerler lizerinden kendine korunakli bir alan insa etme ¢abasini yansitir. Aliye
Ogretmen, kasabali tarafindan taslanarak oldiiriilmeden 6nce gercekleri anlatarak kasaba

ahalisini etkilemeye, onlar1 ikna etmeye ve eylemlerinden vazgecirmeye calisir:

“Siz, diin Yunan kumandanlarmin adamlari, kasabanin zalimleri olan bu hainlerin s6ziiyle beni nasil
oldiiriiyorsunuz? Bunlar Yunanlilar1 kasabaya davet etmedi mi? Bunlar babam Omer Efendi’yi,
ordumuzu istiyor diye siirgiin etmedi mi? Bana degil, Hac1 Fettah Efendi’ye, Uzun Hiiseyin Efendi’ye
vurun!” (Vurun Kahpeye, s. 166-167)

Gergekleri anlatmasina ragmen Aliye Ogretmen’in recmedilmesi, dini duygularin
somiiriilmesi ile tetiklenen kitle psikolojisinin bir sonucudur. Gustave Le Bon’un (1997: 31)
da ifade ettigi, Kitlelerin karakteristik 6zellikleri arasinda; kolayca kiskirtilmak, muhakeme
yetersizligi, kolayca inanma ve hiikiim verme, duygularda miibalaga, taassup, muhafazakarlik
ve ahlakgilik gibi 6zelliklerin olmasi, Aliye’nin cezalandirilmaktan kurtulamamasinin
nedenleri arasinda goriilebilir. Kasabadaki iktidarini elde tutma c¢abasindaki Haci Fettah,
Kuvayimilliye zabitlerini coskuyla karsilamasina ragmen “Fakat bu adamlar, Yunan casusu
ve Yunan adamidir. Aliye 'nin babasi Omer Efendi’yi, daha ne kadar Kuvay: Milliye taraftar:
varsa hep bunlar haber verdiler, siirdiirdiiler.” (Murun Kahpeye, s. 172) ifadelerinde de
goriildiigli lizere ihanetiyle ylizlesmek zorunda kalir. Bu baglamda yapilan tahkikat
neticesinde diismanla is birligi icerisinde olduklar1 sahitlerce de tasdik edilen Haci Fettah
Efendi ve arkadaslarmin Aliye Ogretmen’i tasa tuttuklari yerde, daragacinda, can vermeleri,
adeta yazarm onlara 6dettigi bir bedeldir.

Anadolu insanmin hem bedenen hem ruhen hem de davranis kaliplar1 bakimindan
olumsuzlayict bir bakisla ele alindigi Yaban (1932) romaninda kdyiin imami, diigmanla is
birligi igerisinde olan hain din adami tipolojisini yansitmaktadir. Diisman askerleri, Tirk
ordusunun koye yaklagmakta oldugu istihbaratin1 alinca telaglanarak kdyden kagma cabasi
icerisine girerler ve bu siirecte bir rehbere/yol gostericiye ihtiyag duyarlar: “Bunun iizerine
Salih Aga ile Imam, hemen one atilmiglar. "Biz size yol gosteririz" demisler." (Yaban, s. 163).
Erken Cumbhuriyet romanlarinda ve toplumcu ger¢ek¢i romanlarda sik¢a goriilen, din
adamlarinin toplumdaki “muteber” olma statiilerini kullanip, esraftan kimseleri de yanlarina
alarak diisman askerlerine kilavuzluk yapmalar1 Yaban romaninda da islenen bir anlatimdir.

Romanda, Eskisehir’de diismana karst milli miicadele devam ederken Anadolu
kdylerinde Mustafa Kemal aleyhinde propagandalar yapilmaktadir. S6z konusu propaganday1
yapanlardan birisi de koyliilerin muteber ve referans beden olarak yiicelttikleri Seyh

Yusuf’tur:

“Bu gelenler, 6yle diisman ordular filan degilmis. Avrupa adli bir Kralice'nin bizi ¢etelerin elinden
kurtarmak icin gonderdigi yesil sarikli evliyalarmis. Bu kralige bizi kurtardiktan sonra Islam
olacakmis. Yiiregine Oyle dogmus. Kemal Pasa'nin ne yazik ki, bundan haberi yokmus. Ciinkii
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etrafini, birtakim uygunsuz adamlar sarmis; bunlara "mahpus" derlermis. Her biri ipten kaziktan
kagmus, kotii kisi imis. Biitlin memleketi haraca kesmisler. Vergiyi, asar1 alir, kendileri yerlermis.

Iste, simdi biitiin bu musibetlerden kurtulacagimiz giin gelmis. Zaten, yesil sarikl1 evliyalar ne tiifek
kullanirmis ne top. Bir okuyup tflediler mi, 6nleri diimdiiz olup, yiiriirlermis.” (Yaban, s. 121)

Koyliilerin cehaletinden ve dini hassasiyetlerinden yararlanarak inandiricilik kazanmak
isteyen ve koyliilerin destegini almayr uman Seyh Yusuf’un sozlerinde, halkin evliya
efsaneleriyle uyusturulup, kandirilip dini beklentilerle giidiimlii kitleler haline getirilmesi soz
konusudur.

Halide Edib de Kurtulus Savasi yillarindaki anilarmi kaleme aldigi Tiirk’iin Atesle
Imtihan: 111 kitabinda, Anadolu koyliisiiniin devam eden savas karsisindaki cahilligini, koylii
bir kadinin kendisine sikayet olarak soyledigi “Bana bak kizim, o Avrope denilen adama
soyleyin, biz ona fenalik etmedik, biz zavalli koyliileri rahat biraksin” (Adivar, 1998c: 38)
sOzleriyle kaleme alir.

Falih Rifki Atay, Cankaya (1961) eserinde, Milli Miicadele kuvvetlerinin, Istanbul
hiikiimeti ve Seyhiilislam tarafindan verilen bir fetvayla, cete olarak adlandirildiklarini,
“biitiin halk, Anadolu’da ve her yerde, din adina Mustafa Kemal’e isyan etmeye ve padisah
itaatine girmeye davet olunmakta idi” (1999: 268) sozleriyle aktarir. Bu fetvanin
verilmesinde Tiirk toplumunun dini hassasiyetlerinde ve kirsal yerlerde Milli Miicadele
hakkinda yeterince bilgi sahibi olunmamasindan faydalanilir. Falih Rifki Atay ayrica, Mustafa
Kemal’in yaninda bulunmasi ve Milli miicadeleye olan destegi nedeniyle hakkinda,
Seyhiilislam tarafindan “sarkin huzur ve sukununu ihlal etmek sucu ile behemehal idam
edilmek tizere” (1999: 273) fetva ¢ikarildigini1 ve yakalanmaya calisildigini ifade eder. Atay,
11 Nisan 1920°de Seyhiilislam Diirrizade’nin  “Ankara ile birlikte olanlarin dinden
¢tkacaklarini bildiren fetvalarimi  verdigi[ni]” (1999: 309) bu fetvalarin Anadolu’da
yayilmastyla Milli Miicadele’ye olan miispet ilginin azalmasinin hedeflendigini aktarir.

Bu baglamda “romanda Anadolu insanimin din karsisindaki tutumunu temsil etmek
tizere secilmigs bir tip” (Bakircioglu, 1986: 135) olan Seyh Yusuf da Anadolu’daki miicadeleyi
degerlendirirken diismani kutsallagtirmakta ve dini duygular1 harekete gecirecek menkibevi ve
mistik sdylemlerle halkin diigmana karst mukavemetini zayiflatma c¢abasindadir. Bu tiir
sOylemler, Ahmet Celal’in, din lizerinden temsiliyet kazanmay1 amaglayan Seyh Yusuf ile bir
isgalci Ingiliz subay: arasinda bir fark géremedigini okuyucuya itiraf etmesi, her ikisini de

gelecek tasavvurundaki tehditler olarak gormesi ile iliskilidir:

"Benim igin, bu bunak Tiirk seyhinin, istanbul'daki ingiliz subayindan farki nedir? Her ikisinin ruhu
ile benim ruhum arasindaki ugurum, ayni derecede derin ve karanliktir. Bu da onun gibi, beni kamg1
ile dovecek ya da etimi bir zindanda giiriitmekten zevk duyacak." (Yaban, s. 48)
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Roman baskisisi Ahmet Celal i¢in, Seyh Yusuf’un Miisliiman, din adami veya Tiirk
olmasi aidiyet ve kimlik baglaminda bir anlam ifade etmemektedir. Ahmet Celal, Seyh
Yusuf’u isgalci Ingiliz subayryla kiyasladiktan ve aralarinda fark goremedigini soyledikten
sonra; onu bir Protestan rahiple kiyaslamakta ve aralarinda yine bir fark gdéremedigini
okuyucuya itiraf etmektedir. Ahmet Celal’in bu sézlerinde, hangi dine mensup olursa olsun,
din adamlarmin, taassubundan, yobazligindan, bagnazligindan, skolastik ve dogmatik

diisiincelerinden duyulan rahatsizlik s6z konusu edilmektedir:

"Su anda, burada bulunacagima, Londra'da bir mutaassip Protestan rahibinin evinde olsaydim, ayni
istiskali [yiiz vermeme, kovma] gérmeyecek mi idim? Aymi hiiznii, ayn1 elemi, ayn1 yabancilik ve
kimsesizlik hissini duymayacak mi1 idim?" (Yaban, s. 48)

Seyh Yusuf’un kdyden ayrilis1 esnasinda esegiyle yolda gitme sahnesinde; Seyh Yusuf,
esegine benzetilerek okuyucuya tasvir edilmesinin ve din adami Seyh Yusuf’un, esegiyle
arasinda benzerlik ilgisi kurularak asagilanmasinin yani sira, seyhin koyliilerden ¢ikar amagh

faydalanmas1 ve onlar1 maddi agidan somiirmesi s6z konusudur.

"Seyh Yusuf, benim yiiziimden, bu yil kdyii ¢abuk terk etti. Fakat, giderken gérdiim. Koyliilerden
aldig1 hediyelerin yiikii altinda hem kendisinin hem eseginin beli biikiilmek raddesine gelmisti. Her
ikisi de birbirinin ard1 sira sendeleye sendeleye gidiyorlardi." (Yaban, s. 48)

Yaban romaninda, Anadolu’yu isgal eden diisman giigleri Ankara’ya varmak tizereyken
Salih Aga ve imam, koylii adina, is birligi yapmak iizere diismanla konusmaya gitmislerdir.

"Salih Aga ile imam gittiklerinin onuncu giinii kdye dondiiler. Ben, biitiin tiksintime ragmen gidip
onlarla goriigmekten kendimi alamadim. Yenemedigim bir tecessiis beni, bu iki sefilin yanina kadar
stiriikledi. Lakin ne onun, ne de &tekinin ¢enesini bigak agmiyor. Salih Aga verdigi arpa ve samanin
bedellerini koparamadigina, 6biirii de -kim bilir, belki- bes on kurus bahsis alamadigina miiteessir.
Zira agizlarindan zorla dokiilen birkag s6z ¢ikarlarma ait. " (Yaban, s. 164)

Biitiin Anadolu topraklariyla birlikte koyleri de diisman isgaline ugramak iizere olan
koylin muhtar1 ve kdyilin imami, direnmek ve miicadele etmek yerine diismanla is birligi
yapmanin yollarin1 aramaktadir. Bu durum Ahmet Celal’in onlardan “tiksinmesine” yol
agmaktadir. Ahmet Celal’in, bu ikisini “sefil” olarak nitelemesi, kendi bireysel ¢ikarlarini
merkeze almalar1 ve milli duygulardan yoksun oluslariyla ilgilidir. Adlarin1 agzina almak
istemez; onlardan “Oteki” ve “Obiirii” diye s6z etmeyi tercih eder. Bu sozciik tercihleri
anlaticinin onlar1 nasil gordiigli veya gormek istedigini géstermesi agisindan dnemlidir.

Yaban, Vurun Kahpeye ve Yesil Gece romanlarinda dindar tipolojileri milli miicadele
sirasinda vatani isgal eden diisman giigleriyle is birligi igerisindedirler. Zeyno nun Oglu
romanindaki Seyh M... ise yukaridakilerden farkli olarak halkin dini duygular araciligiyla
etnisiteye dayali bir ayaklanma ¢ikarma amacindadir. Romanindaki kart karakter Seyh M...
dini duygularini istismar ederek yaninda kalmaya ikna ettigi Haso Cocuk’u casusluk yapmaya

zorlar:
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“Seyhin herhalde bu noktada Haso’dan bir sey bekledigini, Haso’yu bir emele alet etmek istedigini
cocuk sezmisti (...) Onun agik olarak anladifi sey, seyhin evinden istedigi bir seydi ki, o da
Kumandan’in evine, ailesine sokulup olani biteni 6grenerek kendisine haber vermesiydi.” (Zeyno’nun
Oglu, s. 176-177)

Seyh M... Haso Cocuk’tan alacag: istihbari bilgilerle Tiirk alay komutan1 Hasan Bey’i
pusuya diistirmenin, arkadan vurmanin hesaplarini yapmaktadir: “Hasan Bey’i hem de
meydanda oldiirmek kabil degildi. Bir gece, pusuya diistirmek, arkasindan vurmak
mutasavverdi ve bu pusuyu ancak c¢ocuktan alacaklart malumata gore kuracaklardi.”
(Zeyno’nun Oglu, s. 282) Seyh M... etrafindakilerce saygiyla karsilanan, Kiirt alimidir. Seyh
M... Haso Cocuk’u Tiirk komutan Miralay Muhsin’in karargdhma sizip, kendisine bilgi
vermesi, yani casusluk yapmasi i¢in yanina almistir. Sey M...’nin amaci bdlge halkinin
kiskirtarak isyan ¢ikarmaktir.

Zeyno 'nun Oglu romaninda Diyarbakir yoresinde edindigi dini kimlik sayesinde saygin
bir kisi olarak taninan Seyh M... Haso Cocuk’u dini egitim vermek iizere yanina alir. Haso
Cocuk’a bir yandan dini egitim veren Seyh M... nin gercek amaci, dini kimligini kullanarak
yanina aldig1 ¢ocuga etnik diisiincelerini empoze etmek ve milliyet¢i duygular agilamaktir.

“Cocuk, “Allah” diye tapilan, onun ugrunda her nevi mesakkate, miicahedeye sevinerek girisilen bir
kudret sezmisti. Eger seyhin dini telkinleri burada kalsaydi, ¢cocugun dimagi o kadar karigsmayacakti.
Bu din duygular1 yaninda seyh, bir de milliyet duygusu sokmaya kalkismis, ona Kiirtlerin Allah’in
kullar1 ve Tiirklerin Allah’in ceza edecegi mahlukat oldugunu anlatmak istemisti.” (Zeyno’nun Oglu,
s. 176)

Seyh M... nin emellerine ulagmak icin dini, bir ara¢ olarak kullandigina dair ifadeler;
“Gozlerinde emellerine herkesi siiriiklemek ve dlet etmek icin bir din megalesi yakan bu garip
insan...” (Zeyno’nun Oglu, s. 281) seklinde yer alirken, dini hassasiyetlerin somiiriilerek
kisisel amagclar ugruna kullanilmasina vurgu yapilir. “Seyh M...Islami yasayisin esaslarinin
silah giicii ile saglanmasindan yanadwr. Ayrica ¢ok agik belirtilmemis olsa bile Kiirt¢iiliik
propagandasi da yapar” (Yalcin, 2012: 216).

Yesil Gece, Vurun Kahpeye ve Yaban romanlarindaki kurgusallagtirma, yerli halkin,
ozellikle de din adamlarinin, diismanla is birligi i¢erisinde bulunmasina dairdir. S6z konusu
benzesim, romanlarin yazildigi erken donem Cumbhuriyet yillarinin siyasi ve ideolojik
egilimlerini de yansitic1 bir mahiyet tagimaktadir.

Yesil Gece romaninda kasabadaki softalarin golge lideri konumundaki Hafiz Eyiip,
Vurun Kahpeye romanindaki Haci Fettah Efendi ve Yaban romanindaki kéy imami ile Seyh
Yusuf ve Zeyno 'nun Oglu romanindaki Seyh M...; diismanla gizlice temas kuran, isgal
basladiginda diigmani ilk tebrik eden ve diismana is birligi teklif eden, Kuvayimilliye ve
Mustafa Kemal aleyhtarlig1 yapan, Kuvayimilliye birliklerini diigmana ihbar eden, kendi 6z ve

kok degerlerine yabancilagmis, sOmiirlicii ve hain tipler seklinde kurgulanmislardir. S6z
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konusu dindar tipolojileri ne milli ne de dini degerleri 6nemsemektedirler. Zira Miisliiman
Tiirk askerlerine karsi diigman askerlerinin yaninda yer aldiklar1 gibi niifuzlarin1 kullanarak

her defasinda kendi bireysel ¢eperlerini daha da genisletmeye ¢alismaktadirlar.

2.2.3. Gizli Miitehakkimler: Oyun Kurucu Din Adamlari
Erken donem Cumhuriyet romanlart igerisinde; duygulariyla ya da basite indirgenmis
giindelik ¢ikarlarla degil de derin bir akilla, hesapli hareket eden din adamu tiplerine rastlanir.
S6z gelimi Yesil Gece’de baskisi Ali Sahin’in karsi degeri olarak goriinen Hafiz Eyiip,
Sariova kasabasinda meydana gelen olaylarin miisebbibidir. Oyununu hi¢bir zaman agiktan
oynamayan, olan biten her seyle ilgisi bulunan ve bazen golge bir aktér bazen de bir suflor
olarak islerini yiiriiten Hafiz Eyiip, romanda, kasabanin “gizli ruhu” olarak tanimlanan Hafiz

Eyiip, kasabanin karanlik tarafin1 olusturur:

“Hafiz Eyiip denen bu unvansiz ve kiliksiz softanin niifuzlu bir adam oldugunu maarif miidiiriiniin
odasidaki oturus ve lakirdi sdyleyis tarzindan sezinlemis, fakat bu derecesini tasavvur edememisti
(...) Bu adam, kasabanin gizli ruhudur; eski ve yeni hocalar arasindaki danigikli doviisii o idare eder;
eskilerdeki gizli hosnutsuzlugun —hicbir vakit siddetli bir harekete meydan verecek bir dereceye
¢ikmamakla beraber- zaman zaman miiphem, korkutucu bir ugultu haline gelmesi, coskun katib-i
mesule anlasilmaz bir kabus agirligi ¢ékmesi, durmadan c¢alisip ¢abaladigi halde bir tirli is
gormemesi hep onun eliyledir. Biiyliik mezarligin bir kosesindeki kuliibesinde —heniiz 6lmemis bir
evliya heybeti icinde miinzevi ve vahsi yasayan- ermislerden Orfi Dede’ye zaman zaman kasabay1
dehset ve heyecan iginde titreten meshur riiyalarini bile o gosterir.” (Yesil Gece, s. 72)

Kasabadaki olaylar1 kendi menfaatine gore yonlendirmede olduk¢a mahir bir tip olan
Hafiz Eyiip, Sariova’daki medrese ve mektep hocalar1 arasindaki gerilimi insa eden ve
boylelikle gizli bir iktidar odagina doniisen politik bir gilictiir. Bu baglamda “Hafiz Eyiip
Sariova kasabasindaki softaligin, yobazligin goriiniisteki savunucularindan degil halk
yvonlendiren gizli bir giictiir. Sariova kasabasindaki ¢catisma ve gerilimde sahnenin her zaman
gerisinde duran bir yonetmen gibidir” (Kanter, 2019b: 233). Zira ahalinin olaylar karsisindaki
tutumunu belirleyecek kadar muktedir ve hesapli davrandigi gibi kasabadaki 6liileri, evliyalar
da kendi ¢ikarlar1 ugruna kullanmaktan ¢ekinmez.

Bagkisi Ali Sahin Hoca ve kasabanin gizli ruhu durumundaki Hafiz Eyiip arasindaki
miicadelenin galibi de olaylar1 kendi arzularina ve ¢ikarlarina gore yonlendiren Hafiz
Eyiip’tiir. Diisman askerleriyle is birligi yapmasina ragmen savastan sonraki siiregte Sariova

kasabasindaki niifuzunu devam ettirmesi, Hafiz Eyiip’iin oyun kurucu vasfini daimi kilar.

“Tam bu esnada kapi tekrar acildi, igeriye melon sapkali, mini mini bir adam girdi. Sahin Efendi onun
¢ehresini goriince bir adim geri firladi: bu adam Eyiip Hoca idi. Eski kose sakalini tirag etmis
olmasma ragmen onu derhal tanimistt (...) Bu, ne haldi? Yesil Gece’nin kabusundan kurtulan
Sariova’da bu yarasanin ne isi vardi? Sapkasini ¢ikarmaya liizum gérmeden odaya girmesine, maarif
miidiiriinii bu kadar hakim ve laubali bir tavirla miifettisler odasina ¢agirmasina gore onun Sariova’da
yalniz isi degil, niifuz ve ehemmiyeti de vardi. Bu nasil miimkiin olmustu Yarabbi?” (Yesil Gece, s.
247)
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Hafiz Eyiip’tin Sahin Efendi tarafindan ‘“yarasa” olarak adlandirilmasi, metaforik
gondergeleri olan bir sOylemi icermektedir. Zira yarasalarin avlarini gece karanliginda
avlamalari, karanlik bir taraflarinin olmast ve vampirlerle 6zdeslestirilmeleri ile Hafiz
Eyiip’lin oyun kuruculugu arasinda bir benzerlik iligkisi kurulmustur. Yine aym sekilde Hafiz
Eyiip’iin “melon sapka”li olmasi ve “sakalini tirag etmesi” de Batili, modern tarzda bir beden
giyimine sahip oldugunu gostermesi ac¢isindan miihimdir. Diisman ile uzlasmadigi icin
stirgiine gonderilen Sahin Efendi’nin siirglin doniisiinde “diisman is birlik¢isi” damgasina
maruz kalmasinda da Hafiz Eyiip basroldedir. Maarif yoneticilerine, idarecilere Sahin
Hoca’nin Yunan isgali sirasinda diismanla is birligi yaptigr iftirasin1 atan Hafiz Eyiip, Ali

Sahin’in kutsallik atfettigi ve ideallerinin temelini olusturan 6gretmenlik mesleginden uzak

kalmasina da sebep olur:

“Herhalde su isgal zamaninda sarik sararak Yunan hizmetine giren Sahin Hoca olamayacaksiniz.
Ciinkii bu miifsit hoca, ne kadar yiizsiiz ve gabi olsa Sariova’ya ayak basmaya cesaret edemez sanirim
(...) Biraz insaf ve izanin varsa sana memleketin bu miibarek topraklarinda serbestge gezip dolagmak
hakkini veren bilyilk miisamahasina ve kanununa dua et... Fakat muallimligi aklindan ¢ikar... Bu
meslek, bundan sonra ancak temiz vicdanl ve yeni fikirli insanlar i¢indir.” (Yesil Gece, s. 248)

Yesil Gece romaninin son sahnesinde, Sahin Hoca, Sariova kasabasinin derin giicii ve
“gizli ruh”u Hafiz Eyiip’le olan miicadelesinde maglup olur ve sirtinda diisman isbirlikgisi
O0gretmen kamburuyla Ankara’nin yolunu tutmak zorunda kalir. Yesil Gece romaninin
inkilap¢1 Ali Sahin’in zaferiyle degil de olumsuz bir sonla bitmesi, okuyucuya “Milli
Miicadele ’nin mutlak bir son olmadigi, savasin kazilmasi ile rehavete kapilmamak gerektigi,
Eyiip Hocalarin hdla etkili oldugu ve onlarla savasin siirmesinin liizumlulugu” (Tung, 2021:
125) mesajinin verilmesiyle iliskilidir.

Hafiz Eylip, tipolojisi erken doénem Cumhuriyet romanlarinda bir istisna
olusturmaktadir. Zira ayn1 déonem romanlarinda din adamlar1 ¢ogunlukla; iptidai diisiinen,
duygulariyla hareket eden, kaba, paragdz birbirine olduk¢a benzeyen klise stereotipler iken
Hafiz Eylip, itibari dlem olan romanda muktedir, hesapli ve stratejik akilla hareket eden bir

hasim gii¢ olarak ayricalikli bir yer teskil etmektedir.

2.2.4. Dinsel Kimligini Tktisadi Sermayeye Doniistiiren Din Adamlar
Sinasi’nin Sair Evienmesi (1860) baslikli tek perdelik tiyatro eserinden itibaren kurmaca
metinlerde din adamlari, oOzellikle iktisadi anlamda pragmatik ve c¢ikarci olarak
kurgulanmiglardir. Dolayistyla Tanzimat’tan itibaren yazilan eserlerde donemin toplumsal
kosullar1 da gz Oniinde bulundurularak menfaat¢i ve paragdéz din adamlar1 kurmacanin

diinyasinda ozellikle tali karakterler seklinde yer edinmislerdir. Toplumsal yapida uhreviligi
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sembolize eden ve maddi alana degil manevi olana dair bir imaj olusturan din adamlarinin
para ile iligkileri de halk nezdinde benimsenen ve farkli saiklerle rasyonalize edilen bir hal
almustir. Ozellikle devlet kademesinde calisan ve sémiiriicii 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan din
adamlari, gorev tamimlamalar1 igerisinde bulunan isleri licret dahilinde yaparak c¢ikar
saglamalarina ragmen s0z konusu c¢ikari mesru bir zemine oturtma c¢abasi igerisinde
olmuglardir. Bu baglamda toplumun manevi dinamikleri olarak “muteber bireyler” ya da
“uhrevi bedenler” seklinde kutsallik atfedilen din adamlarinin, cenaze yikama, cenaze namazi
kilma, mevlit okuma, dini nikdh kiyma ve bosama gibi islerde toplumdan para beklentisine
girmeleri, s6z konusu manevi vazifeleri bir fiyata tahvil etmeleri, yeri geldiginde pazarlik
yapmalari, 1923-1938 arasi erken donem Cumhuriyet romanlarinda elestirilen hususlardandir.

Olumsuz din adamu tipolojilerinin adeta bir mecmuasi olarak kurgulanan Yesil Gece
romaninda devrin genel karakteristigini yansitan kliseler ve din adamlarina iliskin metaforik
sOoylemler agir basar. S6z gelimi “Sahin Hoca, ii¢ aylar gelince omuzlarinda heybeleriyle
Anadolu yollarina dokiilen cer hocalarint kimi beyaz, kimi yesil basl siirii siirii baykuslara
benzetifr].” (Yesil Gece, s. 42) “Cerre ¢ikmak™ tabiri uygulama olarak Osmanli toplumunda,
miiderris ve yetismis talebelerin medreselerde dokuz ay egitimle mesgul olduktan sonra, son
iic aylarda 6zellikle Ramazan ayinda sehir, kasaba ve kdylere giderek din hizmetleriyle halka
yardimci olmalar1 seklinde tanimlanabilir. Ramazan aylarinda gittikleri yerlerde vakit ve
teravih namazlar1 kildirmalari, halkin zekat islerinde onlara rehberlik etmeleri, ¢ocuklara
Kur’an okumay1 6gretmeleri cer hocalarinin vazifeleri arasindadir. Medresede yetisen fakir
hoca ve 6grenciler halkin verdigi “cer akgesi” ya da “zekat akgesi” ile geginmek durumunda
kalmiglardir. ilerleyen zamanlarda cer olay: istismar edilmis, birka¢ dua ve ayet ezberleyen,
egitim almamis kisiler de cer hocasi sifatiyla halkin samimi dini duygularini kullanarak
iktisadi sermaye devsirmeye ¢alismuslardir. Ozellikle bu istismarci kisilerin yayginlasmasiyla
beraber, medrese mollasi ile beraber “cer mollasi” denilen ¢ikarci, baskalarindan geginen bir
tipin de ortaya ¢ikmasi engellenememistir (Ipsirli, 1993: 388- 389). Sahin Hoca, ifadelerinde
medrese hocalar1 ile baykus arasinda, sinsilik ve aggozliiliik baglaminda metaforik bir ilgi
kurmakta ve koylere cer toplamak i¢in dagilan medrese talebelerini elestirmektedir.

Din adamlarinin maddiyatla kurduklar iliski, Yesi/ Gece romaninda, Idadi Mektebinin
eski Ulum-i Diniye muallimi olan ve erken emekli edilmis olmanin sikintisin1 yasayan yesil
sarikl1 bir hoca araciligiyla sunulur. Bir yemek ziyafeti sirasinda Sahin Hoca’nin yanina
oturan s6z konusu hocanin sol eli, sol ayagi, tamamiyla felg, agz1 bir yana ¢arpilmis, dili ise
felgten dolay1 agirlasmis olmasina, bedensel sagligi yerinde olmamasina ragmen emeklilikten

sikdyet etmesi, ilim Ogretme arzusundan degil maddi kaybindan dolayidir. Zira yemek
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boyunca Sahin Hoca’ya ne kadar maas aldigin1 sormasi, hayatint maddi unsurlar etrafinda
kurguladigini gostermektedir.

Sinekli Bakkal romaninda, iilkii deger olarak kurgulanan Rabia’nin karsisina kars1 deger
olarak ¢ikarilan imam ilhami Efendi, paragdz ve ¢ikarci imam tipinin numunesi sayilabilir.
Imam Ilhami Efendi’nin romanda zikredildigi kisimlar agirlikli olarak para ile ilgili
meselelerin anlatildig1 yerlerdir. “Defin ilmiihaberi, nikah izinnamesi almak icin ¢ekise ¢cekise
onunla pazarlik edenler ona pinti imam, hasis imam der gecerler. Fakat kiiciik mescidde
vaaza devam edenler, huzurunda biraz korku, biraz da rahatsizlik hissederler.” (Sinekli
Bakkal, s.11)

Osmanli toplumunda din adamlarimin mahalle, koy, sehirlerde yiiklendikleri
misyonlar, bir nevi devlete dini ve idari noktalarda yardimci olma sorumlulugu, iglerinden
bazilarinin bunlar1 istismar etmesi ve kendi iktisadi ¢ikarlar1 i¢in kullanmasiyla
neticelenmistir. Toplumsal yap1 igerisinde din adamlig1 gibi saygin bir statiiniin, parali isler
etrafinda icra edilen siradan bir memurluga donistiiriilmesi din adami tipolojisine ve
toplumdaki algisina oldugu gibi dine de biiyiik zarar verir. S6z gelimi Sinekli Bakkal
romanindaki Imam Ilhami Efendi tasvir edilirken bu ozelligine dikkat cekilir. “Imam temizdi,
muntazamdi, erken kalkardi, evde hemen hi¢ konusmazdi. Ibadet ve para kazanmak... Biitiin
zamani, zekdst bu iki ise vakfedilmisti.” (Sinekli Bakkal, s.16-17) Nitekim para kazanma ile
ibadet arasinda dogrusal bir iliski kuran Imam ilhami Efendi, torunu Rabia’nin giizel sesini
iktisadi sermayeye doniistiirmek ister ve basarili olur. Rabia, hafizlig1 ve giizel sesi nedeniyle
dini torenlere, cenazelere ve mevlitlere cagrilir ve bu sayede kendisiyle birlikte dedesinin de
gecimini saglar.

“Tevfik’in kiz1 on bir yasinda hifzini dinletti ve Istanbul’un en kiigiik, fakat latif {isliplu ve en yanik
sesli hafizi olarak tanindi. Biiyiik mevlitlere asir ve ilahi, selatin camilere Ramazan’da mukabele i¢in
biiyiik iicretlerle gagriliyordu. Ilk Ramazan’da, iImam’1n iki senede kazanamadigi parayr kazaniverdi.
Haci ilhami Efendi sevincinden ellerini ovusturuyor, her yerde kizin Tevfik’ten ziyade kendine
¢ekmis oldugunu iftiharla anlatiyordu.” (Sinekli Bakkal, s. 27)

Geleneksel iligkilerin hiikiim siirdiigli toplumlarda din adamlar1 toplumsal hayat
icerisindeki iligkileri diizenleyen, uzlagsmazliklar1 ¢6zen bir konumdadirlar. 1923-1938 arasi
erken Cumhuriyet romanlarinda ise din adamlarimin kendi ¢ikarlar1 ugruna uzlasmazliklari
kortikledikleri ya da haksizliklara mesruiyet kazandirarak sd6zde dini argiimanlar 6ne siirerek
haksizi hakli duruma getirdikleri goriilmektedir. S6z gelimi Yaban’da kdéy imaminin,
niifuzundan ¢ekindigi Salih Aga’nin kdylii lizerinde kurdugu tahakkiime ve zulme Sessiz

kalmasi, iktidar sahibiyle ¢atismak istememesinin tezahiiriidiir.
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Dini kaidelere gére Allah’in rizasin1 kazanmak ve sevap umarak yapilmasi gereken bazi
ibadetler, bazi kurmaca eserlerde diinyevi c¢ikarlarin elde edilmesinde, bir ara¢ olarak
kullanilmaya caligilmistir. Bu 6rneklerden biri Kizilcik Dallari romaninda Lala Tahir Aga’nin
mektebe yeni baslayacak olan oksiiz ve yetim Giilsiim’e soyledikleridir: “Kiz, ana yok baba
yok. Halin benden besbeter... Aklin varsa biraz okursun, hi¢ degilse meviutlara asir, ildhi
okur, bes on para alirsin.” (Kizilcik Dallari, s. 43) Bu baglamda dini duygularla, menfaat
beklemeksizin yapilmasi gereken ibadetler, maddi menfaatler saglanacak para kapilar1 olarak
goriilmektedir. Bu gibi 6rnekler halktaki carpik din anlayislarinin tezahiirleri sayilabilir.

Dindar goriiniimiine ragmen, c¢ikarlar1 pesinde ilkesiz davranan dindar tipleri
toplumdaki saygin dindar imajin1 zedeler. Menfaatine diiskiin, ¢ikarlart s6z konusu oldugunda
kurnaz bir kisilige biirlinen Kizilcitk Dallarr’indaki Karamusalli Siitnine bu ¢ikarci dindar
kadin tiplemesine 6rneklik teskil etmektedir: “Karamusalli siitnine, abdestsiz yere basmayan,
yiiziinde Miisliimanlik nuru akan bir kadindi. Fakat, ayni zamanda da seytana kiilahini ters
givdirir denecek kadar a¢ikgoz ve kurnazdir.” (Kizilcik Dallari, s. 78)

Gilstime’nin mevlit okutturdugu kadinla ilgili tasvirler, ger¢ek¢i olmakla birlikte
oldukga ironiktir. Kadin, para kazanmak ugruna, can havliyle mevlidi yalan yanlis okumakta
ve hatirlayamadigr yerleri atlamaktadir. Kadin ibadet niyetiyle, sevap kazanmak amaciyla
okutulan ve kutsal sayilan bir metinde adeta sahtekarliklar yapmakta ve dinleyicileri

kandirmaktadir.

“Kadmin hakikaten giizel bir sesi vardi. Fakat usulden filan haberi olmadigi i¢in, tahammiil
edilemeyecek kadar haykiriyordu. Sonra ezber okudugu igin, bir¢ok yerleri atliyor, karistiriyor, tekrar
ediyor, arkasini getiremedigi vakit, kendinden bir seyler uyduruyordu.” (Kizilcik Dallari, s. 108)

Sozde Kizlar romaninda, “deyyus”, “mel’un”, ‘“nemrut surat” gibi ifadeler ile
tanimlanan mahalle imamimin ge¢miste yerine getirdigi dini bir vazife karsiliinda para
beklemesi, bu paray1 temin etmek i¢in kendini kii¢iik diisiirmesi anlatilir. S6z konusu imamin,
az para (bahsis) verdigi i¢cin mahalle sakinlerinden Mustafa Efendi’yi, mahallenin yiiz karasi
olarak yaftalamasi, insani iligkilerini iktisadi beklentilerine gore temellendirmesinin

sonucudur:

“Imamin alacagma gelince, deyyus herif bizden az para mu aldi? Yiiz kurus igin kapinin esigini
agindiriyor, kdse basinda bir elense etsem mel’unun nemrut suratina inecegim. Senin hakkinda gegen
sene sOyledigi laf hala kulagimda... “Mustafa Efendi bizim mahallenin yiiz karasi!” demedi miydi?”
(Sozde Kizlar, s. 81)

Ug Istanbul romam, paragdz, cikarci din adami tipolojisini bolca ihtiva eden bir
Cumhuriyet Donemi romanidir. Romanda bahisleri gecen din adamlari para ve ¢ikarlari soz
konusu oldugunda higbir insani, ahlaki ve dini deger tasima kaygis1 giitmemektedirler. Bu tip

din adamlari, daha fazla kazanmak icin halkin dini duygularin1 somiirmekte, dini kimliklerini
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diinyevi ¢ikarlarina bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Romanda, adliyedeki mahkeme heyeti,
mahkemede sahitlik yapacak kisilerin giivenilir olup olmadig1 bilgisini kapal1 zarf gondererek,
mahalle imamlarindan istemektedir. Mahalle imamlarinin, haklarinda bilgi sorulan kisilerin
mahkemede sahitlik yapabilecek giivenilirlikte olduklar1 bilgisini yazmak i¢in, bu kisilerden

risvet almalar1 din adamlarindaki yozlagsmanin bir gostergesidir:

“Tezkiye ne kadar ucuzdu. Cilli Mahmut’un namuslu olmasi i¢in imama yedi lira géndermisti.
Ridvan’in namusu ii¢ buguk lirayd1. Hafiz Ismail iki liraya namusluydu. Bu ne biiyiilii zarft1? insan bu
zarfa tulumbaci camadaniyla giriyor; hac1 sakaliyla, hoca ciibbesiyle ¢ikiyordu” (Ug Istanbul, s. 641)

U¢ Istanbul romaninda, cenazeleri para kaynagi olarak gdren mahalle imamindan soz
edilir. Mahalle imami, haline isyan etmektedir; ¢iinkii bu mahalledeki cenazelerde verilen
bahsis kendisinin temel ihtiyaglarini karsilamaktan ¢ok uzaktir: “O, Mesrutiyet’ten sonraki
cenazelerinden bir su boregi parast bile ¢cikmayan bu mahalledeki bu imamliktan da bikmisti;
bu sariktan da!..” (Ug Istanbul, s. 694)

Devlet gorevlisi olmadigi i¢in resmi bir maas1 olmayan, maasi olmadigi i¢in de diizenli
bir geliri olmayan mahallenin fahri imami, yasamimi idame ettirebilmek i¢in mahalle
sakinlerinin yapacaklart maddi yardimlara muhta¢ konumdadir. Bu durum, bir noktadan sonra
mahalle imamini, bagkasinin eline bakan, cebine g6z koyan, menfaat¢i bir din adami
konumuna iter. Mahalle imami artik cenazelere rizik kapisi olarak bakmakta, cenazelerden
gelen paralarla temel ihtiyaglarii ancak karsilamaktadir. Zengin konaklardan ¢ikacak

cenazeler imam i¢in artik ikramiye niteligindedir:

“Adnan’in damat girdigi bu konaga imam ne zamandan beri kuduruyordu. istibdat’ta Maliye
Naziri’nin cenazesiyle imam evini tamir etmisti. O giinden beri imamin iki gozi bu kalabalik
konaktaydi: Bu kocaman anbardan daha ne cenazeler ¢ikacak idi! Halbuki Maliye Naziri’'ndan sonra
konaktan tek bir 6lii ¢ikti: Hact Kahya! (...) Vakia Haci Kahya’nin cenazesiyle de imam, gocugunun
siinnet diigiiniine hokkabaz getirmisti. Fakat hepsi o kadar!” (Ug Istanbul, s. 694)

Mahalle imami ¢evresindekileri potansiyel miisteri olarak gormekle mesguldiir.
Bulundugu mevkideki kisilerin, dogumunu, slinnetini, mevlidini, 6liim dosegindeki hastasini,
cenazesini dort gozle beklemesi, diger yandan tuttugu kar zarar getelesinin muhasebesini
yapmasi, maddi diinyanin ¢eperlerini asacak bir bilingte olmadigini ifade etmenin yani sira

oziimsenmemis bir dinin icraatin1 yaptigiin da gostergesidir.

“Bekledigi en pahali cenazeyi de imam elinden kacirmisti: Olecek yasta olan Cemalifer’in cenazesini!
Sonra Cemalifer bu sakalli Vasfi’yle Avukat Tevfik Hoca’nin evinde nikahlanmisti; bagka mahallede
kiytlan nikahtan Bozdogan Kemer’inin imami bir sey alamamusti. Ustelik gecen sene de Siiheyla,
Adnan’la Misirli’nin kdskiinde evlenince imam, bu nikdhtan da para alamamisti.” (Ug Istanbul, s.
695)

Dini olgiitlere gore gerceklestirilen biitiin ritiiellere (slinnet, cenaze, nikdh merasimi
vb.) “iktisadi sermaye” goziiyle bakilmasi sadece dini degil ayn1 zamanda insani vasiflardan

da uzaklasmis olmayi yansitir. Nitekim Ug Istanbul’da mahalle imaminm, heniiz para
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almadig1 cenazeyi —mason oldugu gerekcesiyle- kotiilemesi, hatta cenazede bulunmanin
domuz eti yemekle denk oldugunu sdylemesi, pragmatik tutumunun bir sonucudur. “Imam
simdi Adnan’in cenazesinde bulunmanin “lahm-1 hinzir ekliyle miisavi oldugunu” anlatirken
Bozdogan Kemeri’'ndeki konagin her penceresinden “oliim”iin bir tarafi goriiniiyordu:
Bahcede kaynayan kazan... Birinin sirtinda konaga kosan tenesir... Bekgi...” (Ug Istanbul, s.
695)

Adnan Bey mason oldugu i¢in cenazesini yikamayacagini ve yikamak sOyle dursun,
cenazesinde bulunmanin bile domuz eti yemekle esit oldugunu sdyleyen mahalle imami,
parayr goriince yelkenleri suya indirir. Daha onceki sozlerinden donmenin, onlari
unutturmanin yollarimi1 aramaya baglar. Cenaze sahiplerinin, imamin parayr goriince fikrini
degistirecegine emin olmalar1 ise din adamlarinin toplumsal Kkarsiliklarinin para ile
0zdeslesmis oldugunu yansitict bir sekildedir: “Ellilik banknotu avcunda bulunca baska sey
kesfetti. “Merhum, éliirken kelime-i sehadet getirmisti.” Imam, cenazeden déniince kahvede
Adnan i imanla 6ldiigiinii soyleyecekti.” (Ug Istanbul, s. 696- 697)

Dinle, dini hiikiimlerle, dini duygularla 4deta oyun oynayan, onu istedigi yone ¢ekmekte
bir mahsur gérmeyen, menfaati i¢in yalan uydurmaktan dahi ¢ekinmeyen imam tipinin,

kendisini bir an 6nce gotiirmek isteyen kalfaya verdigi cevap ironiktir:

“Kalfa: Beraber gidelim imam Efendi!

Imam: Nasil olur Kalfa Hanim? Sariginm takacagim.

Kalfa: Konakta size bir sarik uydururuz.

Imam: Siz sarikla oyun mu oynuyorsunuz? > (Ug Istanbul, s. 697)

Menfaati s6z konusu oldugunda din istismarcisi bir tipe biirlinen mahalle imami, basta
dine olmak iizere, kendi sayginligina, manevi degerlere, ¢evresindekilerin din/dar algisina
biiyiik zarar vermektedir. Imam degistirilemez dini hiikiimleri anlik menfaatleri ugruna
degistirmekle, hatta yok saymakla kendi inandiriciliginda ve etrafindakilerin din algisinda
biiyiik tahribatlara yol agmaktadir. “Imam ’in dua dolu elleri elli liranin hararetine siiriinerek
havada inip kalkiyordu. Adnan, imamin bitmeyen duasinda “bes vakit namazinda niyazinda
sulehadan bir zat”ti. Dua az daha uzasa Adnan tabutunda haci olacakti. Nihayet imamin
duas tiikendi.” (Ug Istanbul, s. 698)

Netice olarak imamin, mason oldugu icin elestirdigi Adnan Bey’in cenaze namazini
kildirmasinin yani sira tabutu basinda yaptigi konusmada, mevtanin bes vakit namazinda,
salih bir kisi oldugunu sdyleyerek dindar bir insan seklinde tasvir etmesi, dini argiimanlarin
bireysel ¢ikarlar dogrultusunda kullanilmasini yansitmaktadir.

Yesil Gece, Sinekli Bakkal, Sozde Kizlar ve Ug Istanbul romanlarinda dini kimligini

iktisadi kazan¢ saglamak icin aragsallastiran din adami tipolojileri mevcuttur. Paragdz ve
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c¢ikarci olarak kurgulanan ve sonradan klise haline gelecek olan din adamu tipleri, neredeyse
toplumdaki biitiin hareketlilikleri, toplumsal olaylari, geleneksel ve dini ritiiel ve pratikleri
paraya tahvil etmenin, iktisadi sermayeye doniistiirmenin gayretindedirler. Din adamlarinin
gecim kaynaklar1 arasinda; dogum, siinnet, evlilik, nikah, cenaze, 6liim, defin, ikametgah,
mahkemelerde sahitlik, fetva ve mevlit okumaktan sagladiklar1 maddi kazanglar sayilabilir.

Din adamlarinin parayla i¢ i¢e olmalar1 toplumdaki itibarlarin1 zedelemistir.

2.2.5. Dinsel Kimligini Maske Olarak Kullanan Hedonist Din Adamlar:

Erken donem Cumhuriyet romanlarinda, toplumsal hayat ig¢erisinde din adami vasfiyla
ya da dindar kimlikleriyle goriiniir olan bireyler arasinda tensel arzulariyla hareket eden ve
dinsel unsurlar1 bu hususta somiirii araci olarak kullanan hedonist tiplere de rastlaniimaktadir.
Yesil Gece romaninda “Yanik sesiyle Kur’an okumaya bagsladigi zaman insana varligini
unutturan, goziinde yaslar, yiireginde carpintilarla yedi kat goklere yiikselen, fakat ayni
agizla kiifretmeye, kavga etmeye basladigi zaman insani insan olarak diinyaya geldiginden
utandiran Hafiz Remzi” (Yesil Gece s. 25) kosniil arzulariin etkisiyle hareket eden somiiriicii
bir tiptir. Zira Hafiz Remzi, sesi gibi yiiziiniin de giizel olmasindan istifade ederek kadinlara
tensel arzular1 dolayiminda yaklasir. Dini kimliginin insa ettigi glivenilir/muteber beden olma

algisin1 sehevi ¢ikarlari igin kullanir:

“Hafiz Remzi pek yiiksek goniillitydi. Her kadina yiiz vermezdi. Cok kere yasli dullari, tecriibesiz
gen¢ kizlara ve kadinlara tercih ederdi (...) Mevlit okumak yahut seriat mahkemelerinde islerine
bakmak bahanesiyle birgok evlere girip ¢ikardi. Softalar, onun yatak odasma girdigi kadinlarin
saymakla tilkenmeyecegini sdylerlerdi.” (Yesil Gece, s. 25)

Mevlit okumak yahut seriat mahkemelerindeki islerine bakmak bahanesiyle sosyal
alanin1 genisleten Hafiz Remzi’nin, yash ve zengin bir kadinla evlenmesi de dini kimliginin
ihdas ettigi rahatlik sayesindedir. Nitekim s6z konusu kadin, kocasi 6ldiigii zaman evine
aralarinda Hafiz Remzi’nin de oldugu hafizlar ¢agirir; Hafiz Remzi “O giizel sesiyle yalniz
pasanin cennetteki ruhunu sad etmekle kalmamus, fani diinyadaki hanimefendinin kalbini de
calmaya muvaffak olmugstur” (Yesil Gece s. 26).

Dini duygularin somiiriilerek, tensel hazlara iliskin hedonist arzularin ger¢eklestirilmesi,
Acimak (1928) romanindaki hafiz tipinde de goériilmektedir. Romanin baskisisi Zehra’nin
babast Miirsit Bey’in giivenilir kimligine itimat ederek eve aldigi hafizin, Miirsit Bey’in
kaynanasiyla iliskisi vardir: “O hafiz kimdir, senin evinde ne yapar, biliyor musun? Elinden
Kuran, Allah ismi diismeyen kaynanamn asigidir. Bunu herkes bilir...” (Acimak, s. 127)
sozleri hafizin giivenilmez kisiligine yapilan vurgunun yani sira Miirsit Bey’e yapilan bir

ikazi da yansitir.
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Din istismarcisit ve sehevi duygularini din maskesi altinda gizleyen seyh tiplemesi
sadece kurmaca metinlerde degil, Tiirk sinemasinda da siklikla islenen bir sahnedir. Buna
kaynaklik edecek olan bir roman tipolojisi de Ankara romanindaki seyh tiplemesidir.
Romanda; ahlaki yozlasmanin tecessiim ettigi din adamlarindan birisi olarak karakterize

edilen seyh, kendisine tedavi olmak i¢in gelen kadinlarla gayrimesru birliktelikler yasar:

“Bir sey, demistin; bilmem kimin karisin1 okuyup iifleyim derken (...) he, he..herif, kapinin ardinda,
“daha bitmedi mi?” dermis. Icerdekiler “Hele azicik daha dur, hele azicik daha dur!” diye kis kis
giilisiirlermis...” “Ne gezer, ayol... Herif yillar yili kendi eliyle karisini seyhin kdyiine tagidi durdu.
Emme, kar1 cinsmis he, ona her y1l sonunda tosun gibi bir oglan verirdi.” (Ankara, s. 45)

Bu s6z ve imalarda, tedavi sonrast dogan ¢ocuklarin seyhten olduguna dair ortiik bir
anlam sezilirken, aym1 zamanda dini kimligi dolayisiyla kendisine giiven duyulan seyhin,
toplumdaki bireylerin cehaletini ve dini duygularini istismar ederek, elde ettigi dini kimligi
tensel arzularini gergeklestirmek icin arac olarak kullanmasi da s6z konusu edilir.

Tiirk romaninda escinsel molla tiplemesi, ender goriilen bir tiplemedir. Hiikiim
Gecesi’ndeki Necip Molla, toplum tarafindan onaylanmayan ve savundugu dini goriisle

uyusmayan cinsel egilimlerle 6n plana ¢ikmaktadir:

“Kudretten siirmeli gozleri ve kudretten boyali dudaklar1 ona siipheli bir sehvetliligin belirtilerini
veriyordu. Yani, bu sehvetlilik bir disinin kendini bagislamak istegi midir, yoksa bir erkegin sevdigine
sahip olma hirs1 mudir, bir tirli anlasilamiyordu. Samim’e gore Necip Molla diipediiz bir
homoseksiiel idi. Ahmet Kerim ise ona “sakall1 kadin” adin1 daha uygun bulmustu. Gergi, bu beyaz ve
ince tenli Kazaskerin bir sapikligi oldugu herkesce malumdu. Fakat ne cesit bir sapiklik? Tabii onu
bilen yoktu.” (Hiikiim Gecesi, s. 62)

Necip Molla’nin yiiklendigi dini misyona aykir1 tavirlar sergilemesi ve cinsel
yonelimini belli edecek davranmiglar sergilemekten kacinmamasi, etraftakiler tarafindan
glivenilmez, sapik olarak algilanmasina neden olmakta ve molla bu tavirlariyla alay konusu
edilmektedir.

Sozde Kizlar romaninda, din hocast kimligine ragmen oldukc¢a hedonist bir diinya
goriistine sahip olan, evinde calgili eglenceler diizenleyen ve sekiiler bir hayat tarziyla
goriiniir olmaktan ¢ekinmeyen Mustafa Efendi, nami diger Con Hoca, Cerrahpasa gibi

geleneksel hayatin hiikiim stirdiigli bir mahallede kendine hedonist bir evren insa eder:

“Mustafa Efendi, mahallede “agik fikirleriyle” taninmig, hovardaligi, musrifligi, dik Kkafaliligiyla
meshurdu. .. Hattd imam, Mustafa Efendi’den bahsettigi zaman... “Con Hoca” derdi. Con demek, Jon,
yani yeni fikirli demekti. Mustafa Efendi’nin koyu Ittihatgiligi da bu unvana liyakatini arttirmgti.
Bundan bagka, evlatlarinin terbiyesine karst kayitsizligi, onlar1 pek serbest birakmasi, evinde ¢algi,
dernek yapilmasindan hoslanmasi, her aksam pencere 6niinde gazel sdylemesi de Con Hoca’nin fena
sohretini Cerrahpasa’ya yaymisti.” (Sozde Kizlar, s. 81-82)

Mustafa Efendi’nin yozlasmis Bati tarzi hayatini, medenilesmek olarak rasyonalize
eden cocuklar1 da babalarmin bu zaafin1 kendilerinin &zgiirce davranabilmeleri i¢in istismar

ederler. Nitekim oglu Salih, babas1 Mustafa Efendi’yi, dindar kimligine ragmen ¢apkinliktan
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vazgegmemesi ve halen mahallenin kizlarinda gozii olmasi hasebiyle 6ver, bu capkinlik

ovgiisii sarikl1 Mustafa Efendi’nin de hosuna gider.

“Yahu, baba... sariklisin amma, ham kafali degilsin. Cin fikirliliginle meshursun. Biz de seni bu
meziyetin i¢in iki kat severiz. Genglik nedir bilirsin. Sakal koyuvermezden evvel yaptigin
hovardaliklari annem anlatmakla bitiremiyor. Istanbul’'u haraca kesmigsin. HAaldA mahallenin
tazelerinde goziin var. Onlar da senden hoslaniyorlar.” (S6zde Kizlar, s. 82)

Dini kimligini kosniil arzularini karsilamada arag¢ olarak kullanan din adamu tipolojisi
ilerleyen zamanlarda gerek edebi eserlerde —6zellikle toplumcu gerg¢ek¢i romanlarda- gerekse
de beyaz perde ve tiyatroda siklikla bagvurulan klise bir tipoloji olmustur. Sahtekar,
dolandirict seyh tiplemesi giiniimiiz metinlerinde de halen kullanimda olan bir durumdur.
Erken donem Cumbhuriyet romanlarinda dini kimligini tensel arzularini1 gergeklestirmek igin
kullanan ve halkin dini duygularini istismar ederek, cinsel somiirii yapan din adami
basvurulan bir tiptir. Sosyal alandaki hareket serbestisini ve giivenilir kimligini kisisel zevk
ajandast i¢in kullanan birtakim din adamlari, bazen dini ritiielleri gerceklestirmek igin
girdikleri mekanlar1 bazen de hastalara sifa vermek bahanesini tensel arzularini

gerceklestirmek dogrultusunda kullanmislardir.

2.2.6. Din istismarcisi ve Dini Diinyevi Cikarlarina Alet Eden Din Adamlar

Anadolu insani, kimligini olusturan kiiltiirel kodlar itibariyle dinine bagli olmakla
birlikte, geleneksel unsurlarla sekillenen kiiltiirel bir dindarliga sahiptir. S6z konusu
dindarligin geleneklerle birlesmis olmasi, din adamlarinin toplumsal karsiliklarinin uhrevi
ozellikler gosteren saygin bireyler olarak kodlanmalarina ve toplumsal yapida ayricalikli yer
edinmelerine etki eder. Bu baglamda toplumsal yapida din adamlaria ayricalikli bir konumun
atfedilmesi, somiiriiniin ve istismarin olugsmasina yol agmaktadir. Nitekim dindar/din adami
kimlikleriyle statii kurgulayan ve hiyerarsik bir yapilanma olusturan bireylerin diinyevi
arzulari, tistlendikleri uhrevi rolle uyusmamaktadir.

Yesil Gece’de Ali Sahin, medrese hocalarini elestirirken, “Yesil ordunun kumandanlart”
olarak niteledigi medrese hocalarinin da aslinda talebelerden pek bir farki olmadigini soyler.
Ona gore, medrese hocalari, dinlerini ve ilimlerini ¢ikarlarina alet eden kisiler olmalarinin

yani sira kendilerinden beklenen olgunlugu sergilemekten uzaktirlar.

“Evet, yesil ordunun kumandanlarmin da goniillii neferlerinden kalir yerleri yoktu. Onlar da dini ve
ilmi, menfaatlerine alet etmis kimselerdi. Onlar da softalar gibi amansiz bir ekmek kavgasina
tutusuyorlar, durmadan birbirlerini yiyorlardi. Aralarinda birbirlerinin namusuna, canina
kastedercesine rekabetler vardi.” (Yesil Gece, s. 31)

Ali Sahin, medrese hocalarin1 ve miiderrisleri, giice tapan, makam, mevki pesinde ve ii¢

kurus diinya menfaati i¢in biitiin degerlerini feda edebilecek kisiler olarak tasvir eder. Ali
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Sahin’in medrese alimlerini elestirdigi ve itham ettigi bir diger konu da séz konusu

miiderrislerin Sultan Abdiilhamid’in casuslugunu yapmalaridir.

“Bir zamanlar anlasilmaz dillerini bir ibadet husu i¢inde dinledigi nice heybetli dersiamlar vardi ki
geng softa, sonradan saray kolesi, Abdiilhamid casusu olduklarini 6grenmisti (...) Bunlar dyle
adamlardi ki, bir padisah selam, {i¢ bes liralik bir ihsan i¢in Allah’1 da, Peygamber’i de tereddiitsiiz
satarlardi.” (Yesil Gece, s. 31)

Ali Sahin’e gore, padisah1 ve devlet adamlarin1t uyarmakla, onlar1 dogru yola iletmekle
gorevli alimlerin tamamu cahil, korkak ve menfaatperest kisiler iken, islam diinyasinin halifesi
konumundaki Sultan Abdiilhamid de zalim ve ahlaksizdir. “Onlari Hak yoluna sevk etmek
vazifesiyle miikellef olan ulema, bastan basa cahil, korkak, menfaatperest ve miifsitti. Halife-i
Resulullah olan adam, zalim ve ahldksizd1.” (Yesil Gece, s. 33)

Vurun Kahpeye romaninda Haci Fettah Efendi, yaptigi biitiin zuliimlerde,
haksizliklarda, kdy imami olmanin imkanlarindan faydalanir. Koyliiyii organize etmede ve
yonlendirmede dindar kimliginin tartisilmaz, sorgulanmaz olmast Onemli bir faktordiir.
Romanda bu durum su sézlerle ifade edilir: “Haci Fettah Efendi, din perdesine biiriinmiis,
diinya yiiziinde seytamin insanlari tazip i¢in gonderdigi bir miimessildi.” (Murun Kahpeye, s.
116).

Bir Kadin Diisman: (1927) romaninda dini bir ruhsat istismar edilerek birden fazla
kadinla evlenmeye calisan kisiler tenkit edilir ve alaya alinir. Dine ait cevaz ve fetvalarin
niyetlere, kigilere ve durumlara gore degiskenlik gostermesi, egilip biikiilmesi, dindar
tipolojilerin toplumdaki algilarin1 zedeler. “Hasbetenlilldh ahldk hocaligi eden samimi
mutaassiplardan ziyade iki ii¢ senede bir “almak da hak, bosanmak da hak” diye kadin
degistiren, cahil, fakir, gorgiisiiz, taze kizlar: ziyan eden ihtiyar kurtlardan...” (Bir Kadin
Diismani, s. 24) ifadeleriyle dini hitkiimlerin ve ruhsatlarin istismar araci olarak kullanilarak,
toplumsal ¢okiise zemin hazirlandig1 vurgulanir.

Ankara romaninda, biri Seyh biri de Hoca olan meclisteki mebuslar hakkinda olumsuz
tasvirler ve sert tenkitler yapilir. Bunlarin en koyu mutaassiplar oldugu, bu kisilerin se¢ilmek

icin, halka baski1 yaptiklari, bunlarla miicadele edilmesi gerektigi ifade edilir.

“Bunlarin bir tanesi beyaz, 6biirii yesil sarikli idi. Murat Bey: “Aman, hanimlar igeriye... bizim Seyh
Emin’le, Nuri Hoca geliyor dedi (...) Hamimefendi, bunlar, bizim Meclisin en koyu
mutaassiplarindandir. intihap dairelerinde (segim bdlgelerinde) de dyle bir niifuzlari vardir ki, kimse
ses c¢ikaramiyor, adeta herkese terdr yapiyorlar (...) “Kara terdr, kara terdr” diye sdylendi. “Bizim
diismanimiz yalniz Avrupa degil, bunlar da... Bir glin bunlarla da ¢arpigmak lazim gelecek...”
(Ankara, s. 42)

Osmanli toplumunda kullanilan lakap ve unvanlarin soyadi yerine geg¢mesi, bu
unvanlarin dini unvanlar olmasi neticesinde, kullanan kisilere dini hiiviyet izafe etmesi,

kigilerin yaptig1 yanlislarin, ahlaksizliklarin dine mal edilmesine neden olur. Toplumda
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yaygin olan haci, hoca, hafiz, imam, molla, softa ve sofu terimleri bazen dini egitim alindigini
ve din konusunda yetkili ve gorevli olundugunu gosteren bir unvan olarak kullanilirken bazen
de kisinin dindarligina yapilan bir vurgu ve lakap olarak kullanilmistir. Yine ayn1 sekilde kilik
kiyafetteki sarik kullanimi1 da bu ¢ergevede ele alinabilir. Giyilen kiyafetin ve aksesuarlarin
dini bir vazifeye mi yoksa 6rfi giyinis sekline mi referans oldugu karisikliga neden olur.

U¢ Istanbul romaninda soziine itibar edilen, okuyan, kiiltiirlii bir din alimi karakteri
olarak yansitilan Dagistanli Hoca, roman bagkisisi Adnan ile olan tartigmasinda; asil
korkulmas1 gereken kisilerin yobazlar, softalar olduguna dikkat ¢eker. Dagistanli Hoca’ya
gore en tehlikeli diisman, cehaletten kaynaklanan yobazliktir. Islim diinyasmin geri

kalmasinin yegane sebebi de budur.

“Hoca: “Sizin igin en korkung diisman kimdir biliyor musunuz?

Adnan: Tabii ki biliyoruz: Alatini Koskii’nde oturan Abdiilhamid!

Hoca: Hasa, tovbeler olsun degil. Sizin en korkun¢ diigmaniniz Fatih’teki yobazlardir. Sariktan
korkun. Misliimanlik ge¢ kalan bir saattir derler. Hayir. ‘Ali-Muaviye’ vakasindan beri bu saat hi¢
islemiyor, durmustur.” (Ug Istanbul, s. 378)

Dagistanli Hoca, sarikli milleti ad1 altinda din adamlarini, softalari, medrese hocalarini,
elestirmektedir. Ona gore; din adamlar1 menfaatleri ugruna her seyi yapabilecek kisilerdir.
Sultan Hamit’in iktidarda bu kadar uzun siire kalabilmesinin sirr1 da sariklilarla iyi ge¢inmesi,
onlar1 taltif etmesidir.

“Adnan: Fatih hocalarinin dini de yalandir; dinsizligi de!

Hoca: Yalanmis! Tabii ki yalan. Onu ben de biliyorum. Onun i¢in bu yalandan korkun diyorum ya!
Sariklt milletini bana sen mi anlatacaksin? Menfaat goster: Vapur bacasi gibi bagirarak sana Allah’t
da inkar etsinler; Peygamber’i de!... Sultan Hamit otuz ii¢ sene sariga sirma takarak; taassuba maas
vererek tahtinda oturdu efendi!” (Ug Istanbul, s. 379)

Ug Istanbul romaninin yazari Mithat Cemal Kuntay’in “sarikli milleti’ne yonelik
elestirilerinin benzerini yazarin yakin arkadasi ve hakkinda bir biyografi eseri de kaleme
aldigi Mehmet Akif Ersoy’da da gérmek miimkiindiir. Mehmet Akif de siir kitab1 Safahat’in
dordiincii kitab: olan Fatih Kiirsiisiinde’ki “Iki Arkadas Fatih Yolunda” siirinde “Sarikiz
milletidir milletin basina bela... Fakat, umumunu birden batirmak is degil a” (2008: 205)
sOzleriyle sarikli olarak sembolize ettigi din adamlarina olan elestirilerini dile getirirken,
sariklilar arasinda olumlu istisnalarmin da oldugunu, hepsini birden elestirmenin yanlis
olacagimi1 ifade eder. Kuntay ve Ersoy arasindaki yakin iligki de goz Oniinde
bulunduruldugunda ayni temadaki benzer yaklasimlar ve ifade big¢imleri olduk¢a dikkat
cekicidir.

Din adamina duyulan giiven ve toplumda din adamina ayricalikli bir konum atfedilmesi,
baz1 kotii niyetli din adam tiplerinin bunlari istismar etmesi sonucunu beraberinde getirmistir.

Bu donem romanlarinda; ilimlerini diinyevi ¢ikarlarina alet ve feda eden din adamlari,
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giindelik ibadetlerini toplumda giivenilir ve dindar goriinmek ve bunun {izerinden rant
saglamak i¢in kullanan dindarlar, toplumun i¢inde olmasi hasebiyle toplumdaki hareketliligi
ve iligkileri iktidara jurnalleyerek casusluk yapan din adamlari, iktidarla iyi gecinmek ve
iktidardan taltif gérmek icin suya sabuna dokunmayan itaatkar din adamlari siklikla elestirilen

din adamu tipleridir.

2.2.7. Sathi Dini Bilgiye Sahip S6zde Dindarlar

Dini hiikkiimlerin yeterince anlagilmamasi veya farkli yorumlanmasi neticesinde
toplumda dini yasantida ve dini pratiklerin uygulanmasinda farkliliklar ortaya ¢ikar. Kurmaca
eserler olan romanlarda anlatici, bu durumlart alaya alarak s6z konusu durumun yol actigi
celiskileri absiirtliikler lizerinden ortaya koyarak elestirilmesini ve tartisilmasini hedefler. S6z
gelimi Zeyno 'nun Oglu romaninda Seyh M... nin konagindaki, miiritler baz1 geceler herkesin
yattigindan emin olduktan sonra, igki icip kendilerinden ge¢mektedir. Din merkezinde
sekillenen rollere biiriinerek, dini tedrisat yapilan bir mekanda, miirit konumundaki kisilerin,
Islam dini tarafindan yasaklanan ickiyi gizlice igmeye calismalar1 sathi ya da gdstermelik bir
dini anlayisina sahip olduklarinin tezahiiriidiir. Miiritlerin bu davraniglari, konaga dini egitim
alamaya gelen Haso Cocuk’u olumsuz etkilemekte ve ¢ocuk diinyasindaki dindar algisina
biliyilk zarar vermesinin yani sira Urkiitiicii bir tabloyla karsi karsiya kalmasina yol

acmaktadir.

“Bazan da kapiy1 iyice kapadiktan sonra bazilarmin goézlerini kan g¢anagina dondiiren, dillerini
dolastiran beyaz bir su igiliyordu. Haso Cocuk en ¢ok bu sudan ona igirmek istedikleri zaman
korkuyor; bir vesile bulup kagiyordu. Bazan da bu tehlikeli ve gizli suyu igtikten sonra, bir agizdan bir
hava tutturuyorlar; yari neseli, yart acikli, cok muttarit nagmeler arasinda ellerini birbirlerinin omzuna
koyuyorlar; kendilerinden geginceye kadar tepiniyorlar; done done, ayaklarini usulle yere vura vura,
kirmiz1 gevrelerini sallaya sallaya oynuyorlardi.” (Zeyno’nun Oglu, s. 135)

Zeyno 'nun Oglu romaninda Seyh’in konagindakilerin Haso Cocuk’a gipta ile bakmalari
ironik bir nedene baglanir. Haso Cocuk, artik Seyh efendinin abdest suyunu dokmek gibi
“yiice bir vazife” ile gorevlendirilmistir. Haso Cocuk, bu vazifesi nedeniyle konaktakiler
tarafindan kiskanilmaktadir. “Seyhin abdest suyunu artik Haso Cocuk dokecekti. Konak
halkinin bu hizmete tayin edildigi i¢in ona takdir ve hasetle baktiklarin farkina varmayan
¢ocuk...” (Zeyno’nun Oglu, s. 132) Haso Cocuk’a verilen vazifenin kiskanilmasi, Seyh’e
kutsallik atfetmenin yam1 sira Seyh’e hizmet etmenin ayricalikliina yapilan ironik
gondermelerdir.

Halktaki yiizeysel din anlayisinin bir diger &regi de Ug Istanbul romaninda
gecmektedir. Kahveci, romanin bagkisisi Adnan Bey’e isledigi bir glinahin1 anlatmaktadir.

“Bu Macide karist o gece beni de giinaha sokmasin mi? Hem de gebeymis kaltak. Bunu
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onceden soylesene a hinzire!.. Benim gibi dini biitiin adama bu oyun oynanir mi? Tam ii¢ yil
lic aylar orucu tutturdu bana kar1!” (Ug Istanbul, s. 650) Kendini dini biitiin bir adam olarak
niteleyen Kahveci, nikahsiz birliktelik yasadigi i¢in degil kendisine yalan sdylendigi igin
pismanlik duymaktadir. Nigin {i¢ y1l boyunca {i¢ aylar orucu tuttugu da ayr1 bir yiizeysel din
anlayis1 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Islam dininde ibadetlerin Allah’a hasredilerek yapilmasi ve gdsteris igin yapilmamasi
temel dini prensiplerdendir. Ibadetlerin gdsteris icin yapilmasi, bunu yapan bireylerdeki yanlis
din anlayisinin bir tezahiirii olarak degerlendirilebilir. U¢ Istanbul romaninda konaga gidip
gelen kadinlardan biri olan Tekirdaglh Cemile, yaptigi ibadetlerin toplum tarafindan
Ogrenilmesi ve bu sayede toplumun takdirini kazanmak arzusundadir. “Fakat kusurlari da
vardi;, mesela, bes vakit namazimi bir “is adami” gibi kiliyordu. Ve bu namazlari,
Tekirdag'da kahvede anlatan kiigiik memurlara bayramlarda ¢il ¢eyrekler dolu yumrugunu
optiiriirdii. ” (Ug Istanbul, s. 155) Anlatimdaki “is adami gibi” ifadesi, Cemile’nin ibadetlerini
kazang saglamak igin bir nevi ticaret olarak yaptigini vurgulamasi a¢isindan mithimdir.

Olaganiistiiliiklerle ve hurafelerle dolu anlatilarin, dini hikayeler olarak anlatilmasi
bireylerdeki eksik ve yanlis din inancina 6rneklik teskil edebilir. Dudaktan Kalbe (1925)
romaninda ihtiyar bir miiftii etrafindakilere sahip oldugu sathi din anlayisindan numuneler
sergilemektedir. “Gevezelikleriyle meshur bir ihtiyar alay miiftisii yemek agwrlhigindan
kipirdanmaya mecali kalmamis misafirlere bitip tiikenmez cin, cadi, keramet hikdyeleri
dinletiyordu” (Dudaktan Kalbe, s. 128) Islim dininde muglak birakilan ya da zaman
icerisinde kiiltiirel etkilerle doniislime ugrayan hususlarin, din adamlarinca esrarengizliklerle,
olaganiistiiliiklerle, akil disiliklarla, zebanilerle ve cinlerle doldurulmasi, yiizeysel bir din
anlayisinin olusmasina zemin hazirlamaktadir.

Kizileik Dallari'nda fon karakter olarak yer alan kalfa, dini biitiin, namazinda niyazinda
bir kadin olarak tasvir edilmesine karsin, aslinda namazi ve diger ibadetlerinin ¢ogu sekilde
kalan, dini vecibeleri 6ziimsedigi i¢in degil rutine bagladigi icin yapan biridir. Kalfa’nin
ibadetleri onu dedikodudan alikoyacak nitelikte degildir. “Ekseriya namazda yahut duada
olmasina ragmen, kulagi, miivezzi bekleyen gazete meraklilar: gibi, digsarida asagidan taze
havadisler getirecek olan Giilsiim ’iin ayak seslerindeydi.” (Kizilcik Dallari, s. 98)

“Yukaridakiler ve asagidakiler, soylular ve hizmetliler arasindaki toplumsal
catiski/min]” (Altug, 2005: 12) anlatildig1 Kizilcitk Dallari romaninda anlatici, toplumda bir
gelenek halini almis olan, 6lmiis kisilerin ardindan mevlit okutma ritiielini ironik bir dille
elestirir. Konaga evlatlik olarak alinan Giilsiim, kendisine 61diigii haberi verilen kardesi Ismail

icin bir mevlit okutmak ister. “O bu para ile Ismail’e bir mevlitcuk okutmayr aklina
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koymustu. Kiismiis oliilerin gonliinii almak icin bundan baska ¢are yoktu!” (Kizilcik Dallari,
s. 106) Romanin devaminda anlatici, mevlit okutma pratiginin bir hiyerarsisi oldugunu,
herkesin maddi durumuna gore bir mevlit okutturdugunu anlatir. Anlaticiya gore, Giilsiim gibi
maddi durumu elverigsiz olanlar ancak kiigiik mahalle mescitlerinde mevlit

okutabilmektedirler.

“Bu kor kadimin giizelce bir sesi oldugu i¢in, arasira mahallenin kii¢iik mescidinde fukaralara mevlat
okurdu. Camilerde bilyiik héfizlara mevlit okutmaya kudreti yetmeyenler, onun eline yirmi, otuz
kurug sikistirirlar; boylece hem islerini goriirler hem de fazla olarak bir garip duasi alirlardi.” (Kizileik
Dallari, s. 106)

Konagin Paga babasi gibi maddi durumu iyi olanlar ise biiyiikk camilerde, meshur
mevlithanlara mevlit okutabilmektedirler. Sevap almak ig¢in okutulan bir mevlitte bile
toplumsal hiyerarsinin islenmesi mizahi bir dille tasvir edilir. “Pasa babalar: Giilsiim iin
okuttugu giiliing mevliidun duasina muhta¢ miydi? Onlar, Sekip Pasaya en biiyiik camilerde,
en giizel sesli saray heyetlerine mevlit okutabilecek iktidarda insanlardi.” (Kizilcik Dallart, s.
109)

Mevlit’in kurmaca eser olan romanda yiiklendigi islev, ayni donem Cumbhuriyet
romanlar1 olan Kizilcik Dallar: ve Vurun Kahpeye arasindaki yorum ve isleyis farkini ortaya
koymasi agisindan 6nemlidir. S6z konusu metinlerde tematik birim olarak islenen mevlit,
romanlardaki farkliligi tespit ve degerlendirme imkani verir. S6z gelimi Vurun Kahpeye’de
mevlit okuyan dede tasvir edilirken basvurulan anlatim son derece olumlu ozellikler

barindirir.

“Dede, 15181n tesiriyle kafeslerin arkasinda uzak ve riilyaya benzeyen bir ziya iginde kiirsiide
oturuyordu. Sari1 yiizii ¢genesine dogru incelen, seyrek ve beyaz sakalli bir ihtiyardi. Sikkesinin tevazu
ile egilen basi, bol harmanisinin kivrimlar: altinda dindar ve zarif bir husu ile diisen zayif ve ihtiyar
omuzlari mevlidin ahengiyle yavag yavas sallaniyordu.” (Vurun Kahpeye, s. 59-60)

Heniiz niive olarak islenen Istanbullu Hoca kisisi iizerinden mevlitin manevi ve
birlestirici giicline dair vurgular yapilirken, romanda iilkii deger olarak kurgulanan Aliye
Ogretmen’in sahsinda, mevlitin rahatlatict sesine, dikkatlerde bulunulur. Mevliti okuyan
Istanbullu Hoca, okuyucuda olumlu intibalar uyandiracak “ziya”, “tevazu”, zarif” ve “ahenk”
gibi ifadelerle tasvir edilir. Sinekli Bakkal’da ise neredeyse kurgunun biitiin ¢atis1 mevlit ve
Mevlevilik iizerine kurulurken, Mevlevi seyhi Vehbi Dede, Istanbullu Dede’ nin gelistirilmis,
giiclendirilmis karakter hali olarak romanda, din anlayisi, felsefesi ve dini yorumlariyla
islenir.  Kizilcik Dallari’nda ise mevlit, sosyal ve dini 6zellikleriyle toplumu birlestirici
yoniinden ziyade, ironik bir anlatimla toplumdaki siniflagmanin kendini hissettirdigi bir

kiiltiirel ibadet olarak yiizeysel islenir. Netice olarak denilebilir ki mevlit, Vurun Kahpeye ve

Sinekli Bakkal’da manevi 6zellikleri haiz, birlestirici kiiltiirel bir unsur olarak kullanilmasina

133



karsin, Kizilcik Dallari’nda ise ayni 6zellikleri ihtiva etmemesinin yani sira 6zel bir degeri de
yoktur.

Dinin birey tarafindan kendi miiktesebatina ve hazir bulunugluguna bagl olarak farkli
alimlanmasi neticesinde, zaman zaman sathi din anlayislar1 ve dini yorumlar ortaya ¢ikar.
Toplum nezdinde din adamlarinin bir biitiin olarak kutsal beden sayilmalar1 ve insani vasiflari
yok sayilarak yiiceltilmeleri bu yiizeysel anlayisin orneklerindendir. Zeyno 'nun Oglu’ndaki
Seyh M... nin abdest suyunu dokme gorevinin ayricalikli bir gérev kabul edilmesi bunun bir
ornegidir. Yine bu sathi din anlayisinin bir 6rnedi olarak; bu dénem ve sonraki donem
romanlarinda dinin ve dindarliginin yaslhlara tahsis ve hasredilmesi sayilabilir. Dini bilgisi
zaylf roman kisilerinin bir yandan gilindelik hayatlarin1 idame ettirirken Obiir taraftan da
dinden kopmama endigesi ve ikisini bir arada gotiirme kaygisi, metinlerdeki sathi din
anlayislarinin ortaya ¢ikmasinin baskaca sebeplerindendir. Yine anlaticinin dikkatleri gekmek
ve elestirmek icin toplumda gordiigii carpik dini anlayislari, yorumlar1 ve uygulamalar
kurguya tagimasi da 6nemli bir etkendir.

Erken donem Cumhuriyet romanlarinda olumsuz din adami tipinin zengin bir ¢esitlilik
yelpazesinde ele alinmasi bir tercihtir ve donemin yazarlarinin fikirlerini tespit ve yorumlama
noktasinda onemli bir veridir. Bu tavir, Cumhuriyet ideolojisinin Osmanli Devleti’nin ve
eskinin devamu olarak gordiikleri kurumlarla hesaplasmasi olarak da degerlendirilebilir. Omer
Tiirkes’e gore (2001: 448) Cumhuriyet Dénemi romancilarinin eserlerini olustururken Inkilap
kanonunun fazlaca tesirinde kalmalari, bazi meseleleri yogunluklu olarak isleyip bazi
meseleleri ise gérmezden gelmelerine neden olmus; bu tavir da biitiin cesaretlendirmelere
ragmen resmi ideolojinin etkisinde olusturulmaya ¢alisilan edebiyat kanonunu “glidiikk” bir
edebiyat haline gelmekten kurtarmaya yetmemistir.

Din adamlarmin kotii temsillerle kurmaca eserlerde, hasim kahraman olarak
kurgulanmasi, toplumdaki din adaminin etkinligi ve saygmligini zedeleyen bir islev goriir.
Netice olarak; zaman igerisinde din adami stereo ve klige bir tip haline getirilmis ve sonraki

donem sanat eserlerinde de bu tavir sitirdiirtilm{istiir.
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UCUNCU BOLUM
3. KURMACA BIR METIN OLARAK REFERANS BEDENLER
3.1. Kilik Kiyafetin Dinsel ya da Sekiiler Bir Iletiye Doniismesi

Kilik kiyafet sekli gostergeler olmakla birlikte, kisinin diinya goriisii, hayat1 algilama
bicimini, dinle ve gelenekle olan iligkisini, kiiltiirel baglarin1 toplumdaki yeniliklere olan
bakisini1 da gosteren bir iletiler toplamidir. Ote yandan &zellikle geleneksel baglarin kuvvetli
bir bicimde devam ettigi toplumlarda ya da ¢ok uluslu toplumlarda kilik kiyafet etnik, kiiltiirel
veya dini aidiyeti yansitici bir islev yiiklenir. “Klasik donemlerde her toplum katmani, giydigi
elbisenin tarzindan kolaylikla taminwrdir” (Schimmel, 2004: 68). Bu baglamda Osmanli
toplumunun da din egemenligi etrafinda sekillenen, dinsel gostergelerin giindelik hayatin
bircok alaninda goriiniir oldugu bir yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Dinsel gdstergelerin
temsil buldugu alanlardan biri de kadin ve erkeklerin kilik kiyafetleridir. Dini kurallar ve
emirler gozetilerek sekillenen kilik kiyafet tercihleri, kiiltiirle ve gelenekle birleserek,
birbirinden ayrilmasi giic bir sentez teskil eder. Zaman icerisinde orfe ait tercihler, din
buyrugu kabul edilebilirken, dine ait olan hiikiimler de gelenegin bir parcasi
sayilabilmektedir.

Niyazi Berkes’e gore (2016: 197) Osmanli padisahlarindan Il. Mahmud déneminde
Avrupa’daki asker kiyafetleri incelenmis, ¢ogu uygunsuz, pahali ve kullanisli olmayan bu
kiyafetlerden bazilarindan vazgecilerek, Hiisrev Paga’nin Cezayir ve Tunus’ta gérmiis oldugu
fes basligini, kiigiik degisikliklerle Osmanli askerlerinin yeni basligi olarak kabul etmistir. II.
Mahmud déneminde askeri ve ekonomik saiklerle kabul edilen fesin, dini hassasiyetlerle ya
da dini saiklerle bir alakasi yoktur. Fes kullanilmaya baslandigi déonemde fes giymeyi dine
aykirt sayanlar oldugu gibi, festen sonraki sapka diizenlemesinde de fese dini bir hiiviyet
kazandirilmaya c¢alisilmig, sapka giymenin dine aykiri oldugu yoniinde propagandalar
yapilmistir. Serafettin Turan, 1I. Mahmud askere fes giydirmek istediginde Seyhiilislam Tahir
Efendi’nin bunun seriata aykiri oldugunu o6ne siirdiigiinii, bu yiizden padisah tarafindan
azledilerek, Tunus’tan 50.000 fes basligi getirildiginin, zaman igerisinde ilmiye smifi
disindaki devlet gorevlilerinin de fes giymeleri karar1 alindigini, bdylece Tanzimat
Donemi’nde fesin yayginlastigini belirtir. II. Mahmud, daha sonralari devlet memurlarinin
pantolon, ceket ve ayaga da potin giymelerini zorunlu kilmistir. Bu kiyafet diizenlemeleri ile
birlikte, halkin ve din gorevlilerinin diginda devlet memurlarin1 ayirt eden bir kiyafet sekli

olusmustur (Turan, 1995: 183).

135



Il. Mahmud déneminde memurlara, fes giyme mecburiyetinin sart olarak sunulmasi,
ozellikle geleneksel kesimler tarafindan Miisliman vatandaslarin gayrimiislimler ile ayni
toplumsal statiide goriilmesi olarak degerlendirilmis ve fesin kabuliinde toplum nezdinde
bir¢cok zorluklarla karsilasilmistir (Barbarosoglu, 1995: 73). 1l. Mahmud déneminde yapilan
kiyafet devrimi neticesinde, geleneksel Osmanli sisteminde Miisliiman olmayan kisilerin
baslarina, giydikleri giysilerin sekil ve renk bakimindan farkli olmasi uygulamasina son
verilmis, yapilan diizenleme sonrasinda ticaret merkezlerinde esnaf, zanaatkar, tiiccar Yahudi,
Ermeni ve Rumlarinda fes giymeye basladiklar1 gorilmiistiir. “Fesin Miisliimanliga ozgii bir
baslik oldugu sanist dinciligin giiclendigi Abdiilhamid doneminde gelismistir” (Berkes, 2016:
198).

Sapka, ilk zamanlar ¢ok uluslu Osmanli Devleti’nde Hristiyan ve Yahudi tebaanin
giydigi bir baslik oldugu igin, Tiirkler arasinda baslayan bu egilim alafrangalagsmak (Frenkler,
Avrupalilar gibi olmak) olarak algilanmis ve tepkilere neden olmustur. Avrupa’da yasayan
Jon Tiirklerin sapka giymeye baslamalart bu basligin Tiirkler arasinda kullanilmasmin ilk
adimi olmustur (Turan, 1995: 184). Il. Abdiilhamid déneminde Avrupa’ya ilim tahsil etmek
icin gonderilen 6grencilerin sapkal fotograflari, bir kafirlik olay1 olarak ele alinmis ve ¢esitli
tepkilere neden olmustur. Bunda Abdiilhamid doneminde fese dinsel bir kimlik
yiiklenmesinin de etkisi s6z konusudur (Berkes, 2016: 547). Yurtdisina gonderilen gorevli
memurlarin da sapka giydikleri Abdiilhamid’e verilen jurnallerde tespit edilmis, s6z gelimi
Maliye Bakan1 Nail Bey Avrupa’da sapka giydigi i¢in memlekete dondiigiinde “gavur oldu,
domuz herif! ” tepkilerine maruz kalmigtir (Turan, 1995:184).

Suna Kili (2002: 296) Kurtulus Savasi yillarinda Tirk toplumundaki kilik kiyafet
cesitliliginden ve karmasasindan soz ederek; okumuslardan Bati’ya doniik olanlar olan
aydinlarin ayakkabi, pantolon, ceket giymekte oldugunu, papyon kravat taktiklarini, baslarina
puskiillii kirmiz1 fes gegirdiklerini aktarir. Din adamlari, mollalar, tarikat seyhleri, salvar
clibbe, bellerine sarili kusaklarla dolasmakta, baslarinda ise her tarikatin tekkenin kendine
ozgi kiilahini, basligini giymektedir. Miisliiman olmayan halkin, din adamlarinin giysileri ise
her dinin geleneklerinin geregi olarak baskadir.

Mustafa Kemal, 24 Agustos 1925’te Kastamonu’ya yaptig1 bir gezide ilk defa halkin
karsisina sapkali ¢ikmis ve yaptigi konusmada kilik kiyafet ve uygarlik arasindaki iligkiye
deginmistir:

“Uygarim diyen Tiirkiye’nin ger¢ekten uygar olan halki, bastan agag1 dis goriiniimii ile ve hatta uygar

ve gelismis insanlar olduklarini eylemli olarak géstermek zorundadirlar. Uygar ve uluslararasi giyim
ulusumuz i¢in laik bir giyimdir Onu giyecegiz. Ayakta iskarpin, ya da fotin, iistinde pantolon, yelek,
gomlek, kravat, ceket ve dogal olarak bunlarin tamamlayicis1 siperligi Serpus, bunu agik olarak
sOylemek isterim, bu serpusun adina sapka denir” (Kili, 2002: 297)
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Tirkiye Cumhuriyeti’nde sapka ilk olarak memurlara zorunlu kilinmis daha sonra 25
Aralik 1925°te cikarilan bir yasa ile sapka yasal olarak giyilmesi zorunlu bir baslik haline
getirilmistir.

Giindelik hayatta ¢cogunlukla din adamlarii temsil etmesi gereken, dinsel gostergeli
kiyafetler olan ve simgesel anlamlar yiliklenen sarik ve ciibbe, zaman igerisinde halk
tarafindan da benimsenerek, kullanilmaya baslanir. Herhangi bir denetime tabi olmayan
giindelik hayattaki kiyafet tercihleri, halkinda benimsemesiyle, kiyafet olarak dinsel
gostergeleri agir basan bir Osmanli toplumunun olusmasini beraberinde getirir. Dinsel bir
yaptya sahip Osmanli toplumunda Tanzimat’tan onceye dayanan Batili degerlerle tanisma,
Tanzimat Donemi’nde gelisim gosterirken, asil doniisiimler yeni kurulan Cumhuriyet’in
devrimleri neticesinde gergeklesme imkani bulur. Kilik kiyafet devrimleri neticesinde, dinsel
sembol tasiyan kiyafetler giindelik hayattan ¢ikarilarak, yerini sekiiler ve cagdas goriiniimlere
birakir. Dinin kamusal alandaki etkinligini azaltmaya dayanan Cumhuriyet modernlesmesi,
din adamlar1 haricinde sarik ve ciibbe giyimini yasaklarken, din adamlarinin da sadece ibadet
yerlerinde bu kiyafetleri giymelerini sart kosar. Erkeklerde, ozellikle devlet memurlarina
sapka giyme zorunlulugu kanunla getirilirken, kadinlarin dinsel semboller olarak goriilen
carsaf ve peceyi birakmasi, yerine ¢agdas kiyafetler giymesi tesvik edilir (Kili, 2002: 296-
298). Zira semboliin 6zelligine bakildiginda isaret edenle isaret edilen arasinda giiglii bir bag
s6z konusudur ki dine dair en belirgin semboller arasinda kilik kiyafet 6nemli bir yer tutar.

Birinci Diinya Savasi yillarinda Osmanli askerlik kiyafetlerinde degisiklik yapilmak
istenmis fes yerine kalpak ya da Enveriye giyilmesi girisimleri mecliste bir din sorunu haline
getirilmistir (Berkes, 2016: 547). Falih Rifki Atay, Cankaya (1961) adli eserinde 20 Nisan
1920’de Ankara’da kurulan mecliste, fesin kaldirilip yerine kalpak takilmasiyla ilgili bir teklif
verildigini yazar. Bu teklife siddetli tepkiler gelmistir. Bu tepkilerden bazilarinin, ‘“fes
Tiirk ’iin ruhuna iglemistir, Fas ve Tunus Islamlar: fes giyer, Islam diinyas: icin fes alamet-i
Sfarikadir” (1999: 327) ifadelerindeki gibi oldugunu aktaran Atay, yogun tepkiler nedeniyle
teklifin geri cekildigini aktarir. Atay, kalpak giydikleri i¢in donemin Ankara’sinda “yaban”
olarak goriilmelerinin yani1 sira Istanbul’dakiler icin de “yaban” olduklarini naklederken
“Kalpakl idik, Istanbul’un fesi bize yan bakardr” (1999: 590) ifadelerini kullanir. Alptekin
Miiderissoglu’na gore (1993: 86) heniiz yeni kurulan bir sehir olan Ankara’da giyilen
bagliklar milletvekillerinin kimliklerini belirten bir islev goriir. Eski el¢i, vali, kaymakam ve
memurlar redingotun tstiine fes takarken, kalpak hem Mustafa Kemal’in kisisel tercihi olmasi

hem de sivil elbiseye iiniforma havasi vermesi nedeniyle eski askerler arasinda yaygindir.
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Devrimlerin toplumda yansima bulmasi neticesinde, kadin ve erkeklerin giindelik hayat
kiyafetlerinde ¢agdas, sekiiler, Avrupai kiyafetler etkisini genigletirken, bir taraftan da
devrimlere olusan diren¢ nedeniyle geleneksel ve dinsel gostergeleri agir basan kiyafetler
giyilmeye devam edilir. Toplumdaki devrimleri algilama ve yorumlama bi¢imlerinin farklilig
toplumsal bir gerilime neden olur ve bu gerilimler toplumun aynasi olma islevi géren roman
tiiriine de yansir.

Inceledigimiz erken Cumhuriyet Dénemi romanlarinda, devrimlerin halktaki algilanma
bi¢gimleri derinlikli olarak islenirken, ¢ogunlukla eski ve geleneksel kiyafetli roman kisileri
olumsuz bir tasvirle ele almir. Buna mukabil devrimleri yiizeysel, sekli ve Avrupai
gorinmeye calismak olarak yorumlayan roman kisileri de devrimlerin ruhunu anlamadiklari
gerekeesiyle tenkit edilir. Olumsuz temsil bigcimleri romanlarda temel izlek olarak yer alirken,
olumlu ve idealize edilen degerlerin ne olmas1 gerektigi, nasil temsil edildiginin 6rneklerini
romanlarda bulmak giictiir. Cumhuriyet romancilarinin, olumsuzu ve olmamasi gerekeni
giiclii bir tasvir ve anlatimla okuyucuya bircok ornekle sunduklari1 goriiliirken, s6z gelimi
devrimleri milli bir suurla anlayan ve biitiinliiklii olarak gilindelik hayatinda uygulayan
karakterler veya roman baskisileri oldukc¢a azdir.

Incelememizde devrimlerin oncelikle erkekler iizerindeki etkileri ve yansimalari, Yesil
Gece, U¢ Istanbul, Bir Siirgiin, Ankara, Yaban ve Vurun Kahpeye romanlarindan hareketle
tahlil edilmeye ve yorumlanmaya caligildiktan sonra, devaminda da devrimlerin kadinlarin
giindelik hayatindaki etkileri incelenmeye ¢aligilacaktir.

Kilik kiyafet meselesinin derinlikli olarak tartisildig eserlerden biri Resat Nuri’nin Yesi/
Gece romanidir.

Roman bagkisisi Muallim Ali Sahin’in sarik ile olan miinasebeti vaka boyunca ideolojik
gerginliklerle neticelenir. Cocukken babasinin tesvikiyle heniiz kiigiik yasta sarik sarmaya
baslayan Ali Sahin, Somuncuoglu Medresesi’nde sarik sarmaya devam ederken, gecis yaptigi
Darulmuallimin’de talebelerin biiyiik cogunlugu fesli olmasina ragmen onlarla ¢atismay1 goze
alarak sarikla dolagmayi tercih eder. Muallim olarak atanmasindan itibaren sarik sarmay1
birakan ve fes giymeye baglayan roman bagkisisi, 6gretmenlik yillarinda ¢ocuklarin sarik
sarmas1 lizerinden kasabaliyla miicadeleye girigir. Ali Sahin, kasabalinin tepkisine ragmen
birgok 6grencisini sarik sarmaktan caydirmayi basarir. Ogretmenlik yaptigi kasaba diisman
isgaline ugradiginda tekrar sarik sararak camilerde vaaz vermeye baslayan Ali Sahin,
Yunanistan’a siirgiine génderildiginde sarig1 tekrar birakir ve fes takmaya baglar. Cumhuriyet
ilan edildikten sonra siirgiinden donen Ali Sahin, kasaba ahalisinin sapka takmaya basladigini

goriince sevinir. Idadi Miidiirliigii'ne eski okulunda tekrar dgretmenlik yapmak icin bagvuran
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Ali Sahin, isgal doneminde sarik sararak diismanla is birligi yaptig1 gerekgesiyle adeta hain
ilan edilir ve Sariova Kasabasi’ndan kovulur.

Roman baskisisinin hayatinda 6nemli bir simge olan sarik, romanda toplumdaki
kutuplasmanin, saflasmanin sembol gostergelerinden biri olurken ayn1 zamanda toplumdaki
davranigsal, zihinsel doniistimlerin yansima buldugu beden aksesuar1 olarak kullanilir. Sarik
takmak bedensel bir gosterge olmasmin yaninda ayni zamanda takanin yasam bicimi ve
diisiincelerini de yansitan bir islev goriir. S0z gelimi Yesil Gece romaninda sarik saran bir
kisinin, dini egitim aldig1, dindar bir hiiviyetinin oldugu, muhafazakar ve geleneksel bir diinya
goriistine sahip oldugu, toplumdaki yeniliklere kuskuyla baktigi anlamlar1 ¢ikarilabilirken;
sariga karsit konumlandirilan fes de zit anlamlari zimnen ihtiva eder. Fes takan kisinin,
toplumdaki yenilikleri 6ziimsedigi, sekiiler/modern bir zihniyet ve hayat tarzi benimsedigi
anlamlari ¢ikarilabilir. Sarik ve fesin beden aksesuarlart olmaktan ziyade anlamlar
barindirmasi, bunlarin toplum nezdinde algilanis bicimlerinin de hesaba katilmasini gerektirir.

Romanin heniiz basinda Ali Sahin, tayin yerini 6grenmek icin gittigi Maarif
Nezareti’nde “Iceriye eski redingotlu, sart mesin potinli, mavi atlas gomlekli, yirmi bes, otuz
vaslarinda zayif bir adam girdi. Hafif cicek bozugu bir yiizii, ince kara bir sakali vardi. (...)
Redingotunun gevsemis diigmesini ilikleyip fesini diizelttikten sonra” (Yesil Gece, s. 8)
sOzleriyle tasvir edilir.

Il. Mahmud déneminde kilik kiyafet alanindaki diizenlemelerle memurlara, redingot,
pelerin, pantolon ve potin giydirilmis, yalniz ulema sinifinin ciibbe ve sarik giymesine izin
verilmistir. Osmanlida erkeklik sembollerinden biri olan sakallar kisaltilmis, bu degisiklikler
saraydan baslamak iizere topluma yayilmustir (Ozer, 2014: 16-17). Bu baglamda Ali Sahin’in
redingot giymesi, memur oldugunun sembolii olurken, sakalli olmasi, Osmanli toplumunda
sakal birakmanin ‘erkeklik’ sembolii geleneksel bir norm olmasiyla izah edilebilir. Fesli
olmasi ise geleneksel egitim sisteminden mezun olmamasini, dinsel bir kimlik tagimadigini,
toplumsal yenilikleri benimseyen bir diinya goriisiine sahip oldugunu bildiren bir semboldiir.
Maarif Nezareti Midiirii Vasfi Bey, Ali Sahin’in Sariova kasabasina tayininin g¢iktigini
ogrendiginde ona “hatta senin yerinde olsam sarik sararim” (Yesil Gece, s. 12) tavsiyesinde
bulunur. Midiiriin bu tavsiyesinde Sariova kasabasinin sosyolojik ortamini tanimasi,
softalarin ve medrese hocalarin oradaki hegemonyalarindan haberdar olmasmin yani sira,
Ali Sahin’in fesli haliyle oradaki egemen gii¢lerden ve ahaliden tepki gérmesini engellemek
istemesi etkili olur.

Muallim Ali Sahin, Dariilmuallimin’den mezun oldugunda, medreseden eski bir

talebeye rastlar. Eski talebe, Ali Sahin’i medrese zamanlarindaki sarigi atmis, fesli yeni
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haliyle goriince tepki gosterir. Bunun tlizerine Ali Sahin, eski arkadasinin hi¢ ummayacagi bir
sertlikte ona cevap verir. “Anadolu’dan sarikla geldim, fesle gidiyorum, bir zaman belki
sapkayla dénerim, ama sen géremezsin (...) Belki o zamana kadar asilmis olursun da ondan.”
(Yesil Gece, s. 17-18) Ali Sahin’in medresede yillarca arkadaslik ettigi bir softaya karsi bu
denli tavizsiz ve sert olmasi, davasi ugruna ge¢misini, arkadasliklarin1 feda edebilecegini
yansitmasinin yani sira erkek kilik kiyafetindeki modernlesme safhalarini gdstermesi
acisindan da dnemlidir. Nitekim koyiinden Istanbul’a sarikla gelen, dgretmenliginde fes takan
Ali Sahin, siirgiinden dondiigiinde kilik kiyafet inkilabinin uygulandigin1 ve ahalinin sapka
taktigini goriip sevinir.

Ali Sahin, medresede okudugu yillarda ilim tahsil eden talebelerin, softalarin ve
medrese hocalarinin {i¢ aylarin baslangicinda koylere dagilmalarini tasvir ederken “ti¢ aylar
gelince omuzlarinda heybeleriyle Anadolu yollarina dokiilen cer hocalarini kimi beyaz, kimi
vesil bash siirii siirii baykuslara benzetiyordu.” (Yesil Gece, s. 42) sozleriyle medrese
hocalarini, baglarindaki beyaz ve yesil sariklar, takkeler nedeniyle baykuslara benzetir. Ali
Sahin, benzetme yaparken baslarina taktiklari sarik ve takke nedeniyle medrese hocalarina
hakaret eder ve onlar kiigiimser.

Ali Sahin’in alt1 y1l egitim gordiigii medreseden mezun olmasina bir yil kala gecirdigi
itikadi ve fikri donilisiim neticesinde medreseden ayrilarak “yeni mektep” tabir edilen ve
devletin denetim ve teftisinde bir kurum olan Darulmuallimin’e sari@ini ¢ikarmayarak
ge¢mesi, kendisini orada yasanilan sarikli-fesli ¢atismasinin i¢inde bulmasina neden olur:
“Mektepte medreseden gelen sariklilarla fesliler arasinda bir anlasmazlik vardi. Softalar,
sivil mekteplerden gelen talebeyi ¢ekemiyorlardi. Onlar da sarikllart taassupla, irtica ile
itham eder, olur olmaz bahanelerle softalara ¢atarlardi. Hatta bazen iki taraf arasinda bogaz
bogaza kavgalar bile oluyordu.” (Yesil Gece, s. 47) “Yeni mektep” olan Darulmuallimin’de
talebeler, modernlesmenin ve yeniligin simgelerinden sayilan fes takmaktadir. Sarik ve fes,
talebeler arasinda sembol degerler yiiklenerek eski-yeni miicadelesinin nesnesi haline gelir.
Sarik, muhafazakarlik, bagnazlik, irticay1 sembolize ederken, fes, yeniligi ve Baticiligi imler.

Beyhan Kanter’e gore, Yesil Gece romaninda, sarik, dini istismar araci olarak kullanip
niifuz kazanmak isteyen, gericiligi temsil eden softalar i¢in, ictimai bir maske olmanin yan
sira, roman boyunca ideoloji ve zihniyet farkliliklari sarik ve fese yiiklenen ortiik anlamlarla
dile getirilir. Ali Sahin’in sarig1, yenilik ¢abalarina aykiri bir baslik olarak degerlendirmesi,
yeniligi zihinsel degisimle birlikte fiziksel bir degisim olarak da gormesinin tezahiiriidiir
(2016a: 84-85).
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Ali Sahin’in “yeni mektep” sayilan Darulmuallimin’de de fes giymeyi tercih etmeyip
sarik sarmaya devam etmesi iki nedenle izah edilebilir. Birincisi sarig1 ¢ikarmakla, kendisine
ilk sarig1 saran babasinin aziz ruhuna saygisizlik edecegi diisiincesidir; ikincisi ise “ahali,
hocalar sefil ve giiliing kiyafetlerde gormeye alismisti. Fakat bastan sarigi atarsa bu elbiseler
bu pabuglarla talebeden ziyade dilenciye benzemeyecek miydi?” (Yesil Gece, s. 46)
ifadelerinde anlamini bulur. Yeni okulunda da sarigi, toplumun yoksul ve alt tabakasindan
ayirict, statli  saglayan bir simge olarak kullanmaya devam eden Ali Sahin,
Darulmuallimin’den mezun olup 68retmenlige baslayinca, sarik sarmayi birakir, fes giymeye
baslar.

Eserin baslarinda, Resat Nuri’nin soéziinii teslim ettigi baskisi Ali Sahin’in sozleri
dikkate degerdir. Cocuklarin kiigiik yaslarda sarik sarmalariyla ilgili bu soézler 6nemli

sosyolojik tespitler, ¢oziimlemeler ihtiva eder.

“Sokaklarda oynayan yalinayak, basi kabak halk cocuklari arasindan yakalanarak medreseye
gonderilen ve basma sarik sarilan c¢ocuklar, ayri bir bayragin altina ge¢mis gibi olurlar ve eski
arkadaslariyla aralarina bir yabancilik girerdi. Sariklilarla sariksizlar arasindaki bu yabancilik gitgide
artar, onlar1 bir daha anlagsmalarina ve birbirlerini sevmelerine imkén olmayan iki diisman firkaya
ayirirdi. Oyle ki her tiirlii kardes kavgalarini, aile kinlerini séndiiren yabanci diisman karsisinda bile
artik birlesemez olurlardi.” (Yesil Gece, s. 19)

Ali Sahin, heniiz ¢ocuk yaslarda dogal oyun ortamlarindan alinip sosyal ve dini
sorumluluk  yiiklenerek, akran  grubundan farklilagtirllan  bireylerin, topluma
yabancilastiklarini, baglarina sarilan sarik nedeniyle yaslarindan biiylik davraniglar
gostermeye zorlandiklarmi sdyler. Sarik sardirilan ¢ocuklarla diger oyun arkadaslar
arasindaki iligkilerine mesafe girmesi, uzun vadede duygusal ve zihinsel ayrigsmayir da
beraberinde getirir. Zamanla, toplumda sariklilarla sariksizlar arasinda bir gerilimin,
miicadelenin yasanmasina temel olusturur. Kiiciik yastaki bazi ¢ocuklarin akranlarindan farkl
olarak baglarina sarik sarmalari, mahalle arasinda oyun oynayan ¢ocuklar arasinda kalici
ayriliklarin yaganmasina zemin olusturur.

Ogretmenlik yeri olan Sariova’da, ¢ocuk yastaki talebelerin sarik sarmasini dogru
bulmayan ve ¢ocuklar1 baslarindaki sariktan kurtarmak igin ¢aba sarf eden Ali Sahin, sariga

kutsallik atfetmis gibi goriinerek ahaliyi ikna etmenin, etkilemenin yollarini arar.

“Iptidai talebesine sarik sardirmak dogru degildir. Bir kere gocuk, deli gibi bir mahluktur. Ne
yaptigin1 bilmez. Basindaki sargiyla yerlerde, ¢camurlarda yuvarlanir. Yahut arkadaglartyla doviisiir,
tokat yer. Boylece gocuklar nazarinda sarigin kiymeti eksilir... Saniyen sarik bir imtiyazdir. Imtiyaz
ise ancak muvaffakiyetli bir tahsilin neticesinde kazanilir. Heniiz tahsile baglayan ¢ocuga sarik sarmak
ona mektebe kaydedildigi giin sahadetname vermek gibidir.” (Yesil Gece, s. 101)

Ali Sahin’in sarik sarmanin bir imtiyaz olugunu ifade etmesi 6nemlidir. Zira toplum

icerisinde sarik, dinsel bir ileti olarak algilanarak, sarik saran kisinin dini bir kimligi olduguna

141



isaret eder. Dinsel kimligi nedeniyle toplumsal statii elde etmesine olanak saglar. Ali Sahin’e
gore medrese egitiminin bitmesi ve icazet alinmasi neticesinde ancak bu statiiye erisilmelidir.
Muallim olarak atandi1g1 Sariova Mektebi’nde diisiincelerini tatbik etme imkani bulan ve
cocuklarin kiiciik yastan itibaren sarik sarmaya baslamasina karsi ¢ikan, bunu toplumsal
mutabakat adina zararli bulan Ali Sahin, ¢ocuk talebelerini sarik ve ciibbeden vazgecgirmek

icin elinden gelen ¢abay1 ortaya koyar.

“Ali Sahin’in bu ve buna benzer kurnazliklari sayesinde sarikli ¢ocuklarin sayisi yariya indi.
Talebeden birinin daha sar1g1, ciippeyi attigini gérdiikge derin bir seving duyar, bir giin evvelki miifsit
ve giiliing ihtiyar karikatiiriin bir giin sonra, sarig1 atar atmaz, kozasindan ¢ikmis bir kelebek gibi
birdenbire hafiflesmesine, zeki ve sevimli bir ¢ocuk haline gelmesine gizli gizli bayram ederdi.”
(Yesil Gece, s. 103)

Hentiz kiicilik yasta ¢ocuk bedenine giydirilen ve dini gostergeler ihtiva eden sarik ve
clibbe, cocuga dini bir kimlik yliklemenin yam sira, ¢ocuklugunda gostermesi gereken
asiriliklary, yaramazliklari, ¢ocuksuluklari, hatalar1 da dizginleyici, ortiicii bir iglev goriir.
Bedeni tizerinde tasidigi dini gostergelerin baski ve sorumlulugunu tagimak zorunda birakilan
cocuklar, bu yiikiin altinda ezilir ve zamanla ¢ocuksuluklarini, yasam sevinglerini kaybederek,
erken bir olgunluk devresine maruz birakilirlar. Talebelerinin bir¢ogunu sarik ve ciibbeden
kurtararak bir nevi sembolik eylem gerceklestiren Ali Sahin’e gore sarik ve ciibbeden
kurtulan her talebe, sarigin yiikledigi olgunluk beklentisinden kurtularak g¢ocukluga ve
cocuklugun getirdigi ozgiirliige tekrar adim atmis olmaktadir. Dolayisiyla Ali Sahin, sariga
kutsallik atfedecek bir retorikle ¢ocuklarin sarik sarmasini mesruiyet zemininde engellemis
olur.

Yeni atandig1 Sariova Beldesi’ndeki sarikli erkek sayisinin fazlaligina dikkat eden Ali
Sahin, aslinda sadece gocuklarda degil, biiyiiklerde de sariga ve ciibbeye kars1 mesafelidir.
Onun bu tutumunda medrese egitimi sirasinda gordiigii, sarikli softa tayfasinin egitimdeki
niteliksizliklerinin yanmi sira adeta klikleserek toplumdaki sosyal olaylarda etkili aktorler
olmalari rol oynar. “Ahalinin yaridan ziyadesi sarikliydi. Otuz Bir Mart tan sonra Istanbul da
birdenbire miskinlesen softalar, burada meydan kahvelerinde, medrese onlerinde, ¢arsi
sokaklarinda azgin ogul arilart gibi kaynasiyorlardi” (Yesil Gece, s. 55) Istanbul’daki siyasi
ve sosyal atmosferin de etkisiyle ¢ekingen davranan softalarin bu beldede hareketli ve
goriiniir olmalar1 Ali Sahin’i rahatsiz eder. Irticai bir ayaklanma olarak tarihe gecen ve
softalarin bastirilmasiyla netice bulan 31 Mart Olayr basta Istanbul olmak iizere diger
sehirlerde de softaligin ve irticai faaliyetlerin etkisinin azalmasi sonucunu dogurur. Ali
Sahin’in geldigi Sariova’nin merkezden uzak bir kasaba olmasi hasebiyle, burada halen

softalarin etkin olduklari, 31 Mart Olayi’ndan yeterince etkilenmedikleri goriiliir. Softalar
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kilik kiyafetleriyle halen kamusal alanda ve kasabanin siyasi iliskilerinde bir tiir giic
konumundadirlar. Bu durum dinle baglarin1 koparmis Ali Sahin’in tepkisini ¢ekmekte ve
softalarin kasabada halen etkin olmalarindan rahatsiz olmaktadir.

Ali Sahin, yeni atandig1 Sariova Beldesindeki ilk giinlinde belediye reisinin tertip ettigi
bir yemege katilir. Yemekte memur, esraf ve esnaftan kisiler vardir. Sariklilarin ve Ali
Sahin’in de aralarinda bulundugu feslilerin yemekte ayr1 ayr1 degil de bir arada oturmalari,

uzlas1 igerisinde bir goriintii olusturmalari Idadi Miidiirii'nii oldukg¢a sevindirir.

“Sarikla fesin uzlasamayacagini sdyleyenler bu manzara-i uhuvveti gordiikten sonra acaba fikirlerini
degistirmezler mi? Ben Galatasaray’da tahsil goérmiis terakkiperver bir adamim, ama hakikati
soylerim. Sariklilarla feslilerin din ve devletin seldmet ve itilas1 hususunda tesrik-i mesaisinden daima
miifit neticeler beklenebilirdi. Yazik ki bu iki kardes ziimre arasina nifak sokuldu.” (Yesil Gece, s. 56)

Osmanli toplumunda Bati’yla etkilesime ge¢me neticesinde zihinsel doniisiimler
yasandigi gibi bedene ait gostergeler olan kilik kiyafetlerde de degisimler yasanir. Toplumun
bir kesimi eskiyi, gelenegi devam ettirme yanlisi bir tutum takinirken sarikla gilindelik
hayatina devam etmeyi, diger bir kesimi ise Batililasma ve yeniliklere ayak uydurma adina fes
takmay1 benimser. Bu farkli tercihler zaman igerisinde kilik kiyafet farkliligmmin oOtesine
gegerek, disiinlis ve yasayis farkliliginin temsilleri haline gelir. Sarik ve fes belli bir diinya
gorligine sahip kesimleri imleyen bir kimlik gdstergesi olarak algilanir. Bu da beden
aksesuarlar1 olan sarik ve fesin kiyafete ait aksesuarlar olmanin 6tesinde anlamlar yiiklenerek
toplumdaki eski-yeni, muhafazakar-Batili ¢ekismesinin/ayrigmasinin kestirme ifade araci
haline déniismesine neden olur. Kasabanin Idadi Miidiirii’niin “kardesler arasina nifak
sokuldu” sozleri, sarikli ve feslilerin giic birligi yapacaklar1 yerde kendi aralarinda
boliinmelerini ve birbirileriyle miicadeleye girismelerini vurgular.

Bu baglamda Yakup Kadri, Atatiirk (1946) isimli monografisinde Tanzimat Dénemi

medrese ve mekteplerindeki kilik kiyafet farkliligini ve toplumsal ayrismayi betimleyerek;

Tanzimat, medresenin yanibaginda mektebi agmakla, taassup ve irtica zihniyetine yeni bir sekil vermis,
oldu. Klasik softa tipine bir rokoko softa tipi daha ilave etti. Bunlardan birinin yiizii Sark’a, dbiiriiniin
ki Garb'e doniiktiir. Biri, sarikli, ciibbe ve salvarh, Obiirii fesli, setre pantolonludur. Biri, hadisten
ayetten misaller getirerek konusur. Obiirii, Frenkce tabirler kullanmaktan meramini ifade edemez.
Birisi Fikih, obiiri Hukuk'la amildir. Bunun dedigini, o, onun dedigini bu anlayamaz. Kars1 karsiya
geldiler mi, aralarinda, mutlaka, feci birtakim miinakasa ve miinazaalar ¢gikar ve bunu ne birinin fikhi
ne obiirtiniin hukuku halledebilir (Karaosmanoglu, 2000: 158).

Sozleriyle, aralarinda olusan duyus, anlayis ve diisiinlis farkinin biiyikligini ve
uzlasmazliklarinin nedenlerini ifade eder.

Sariova Beldesi Yunan askeri tarafindan isgal edilmeden bir gece once beldedeki
Miisliiman stitcii ve oglu oldiiriilmiistiir. Toplanan kalabalik bunu asagi mahalledeki Rumlarin
yaptigim1 diisiinmekte ve onlara saldirma hazirhi§i yapmaktadir. Durumun felakete dogru

gittigini géren Ali Sahin, kalabaliktan birinin sarigin1 alip basina sararak halki sariga yiiklenen
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saygl lizerinden etkiler. Basindaki sarigiyla, yiiksekge bir yere cikip ahaliyi yaptigi atesli
konugmasiyla, Rum mabhallesine saldirmaktan caydirir. “-Zabit Efendi sizi sariklt hoca
biliyordu, dedi. Simdi fesli goriince hayret etti. Aksam basinizda sarik varmus... dedi. -Evet,
sokaga bagsi a¢ik ¢ikmistim. Ahaliye soz soylemek lazim gelince bir arkadasin sarikl fesini
aldim. -Dogru...Ahali sarikliyi daha ¢ok dinliyor...” (Yesil Gece, s. 226-227) Ali Sahin,
sarigin halk {izerindeki tesirini bildigi i¢in, s6zilinii dinletebilmek adina sarik giyer ve amacina
ulagir. Ahalinin sarikliya itibar etmesi, sariklilarin dindarlikla 6zdeslesen hiiviyetlerinin halkta
karsilik bulmasi ile alakalidir. Ali Sahin’in halki yatistirmak i¢in sarik sarmasi, toplumun
menfaatleri s6z konusu oldugunda, idealize ettigi degerlerinden taviz verebilecegini gosterir.

Ali  Sahin’in Onceki gece Misliman ahaliyi Rum mahallesine saldirmaktan
vazgecirdigini duyan Yunan Kumandan, Ali Sahin’e camilerde Miisliman ahaliyi teskin
edecek vaazlar vermesi ve kasaba halkinin isgalci Yunan askerine karsi ¢ikmasini engelleme
gorevi verir. Ali Sahin, bu gorevi kabul etmek zorunda kalir. “Ben de Eyiip Hoca’dan daha
az asagilik bir adam degilim. Al, bak.... Yarin sarik sarryorum, Biiyiik Cami’de vaaza
baslhiyorum.” (Yesil Gece, s. 230) Ali Sahin’in tekrar sarik sararak, ciibbe giyerek biiyiik
camide vaazlara baslama gorevini kabul etmesi, kasaba halkini Yunan askerinin olasi
zararlarindan korumak amaclidir. Kasaba halkinin selameti ugruna menfi anlamlar yiikledigi
ve miicadele ettigi sarik ve ciibbeyi giymekte tereddiit etmeyen Ali Sahin’in, duygusal degil
realist davrandigi ve davasi ugruna pragmatist diisiinerek hareket ettigi soylenebilir

Ali Sahin’in Yunan askerleriyle ‘so6zde’ is birligi on dort ay siirer. Bu zaman zarfinda
Miisliiman ahaliden bir¢ok kisiye faydast dokunan, onlar1 diisman zulmiinden muhafaza
etmeyi basaran Ali Sahin’in, niifuzunu kullanarak Kuvayimilliye saflarma gizlice adam
kacirttigr anlasilinca vaizlik gorevinden azledilir ve Yunanistan’a siirgiine gonderilir. Gittigi
adada karsilastigi manzara, onun basindaki sarig1r bir kez daha cikarmasma neden olur.
“Gittigi yerde bir hayli Miisliiman vardi. Baslarina sarik sarmis bir¢ok serserinin efsunculuk,
tfiiriikeiiliik, remillik gibi zanaatlarla gegindikleri goriiliiyordu. Ali Sahin de onlar gibi
yapabilirdi. Fakat o, basindaki sarigi tekrar atarak bir lokantaci yanmina ¢irak girmeyi tercih
etmisti.” (Yesil Gece, s. 244) Ali Sahin, sarik araciligiyla dini duygularin istismar edilmesine
bir kez daha dayanamaz ve sarikli bir sekilde daha konforlu ve refah igerisinde
yasayabilecekken, fes takarak, bir lokantaya ¢irak olarak girip ¢alismayi tercih eder.

Memleketin  Yunan isgalinden kurtulmasi sonrasinda Sariova Beldesi’ne tekrar
muallimlik yapmak i¢in geri donen Ali Sahin, memlekette bir¢cok inkilabin/devrimin

yapildigini ve uygulandigini gortir:
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“0, bu piiriizleri temizleyip yola ¢ikincaya kadar hilafet kaldirilmig, medreseler, tekkeler kapanmus,
Sariova’daki tiirbe kandilleriyle beraber Yesil Gece de miiebbeden sonmiistii. Biraz evvel arabayla
ovadan gecerken tarlalarda genis hasir sapkali erkeklerin calistigini gdrmiistii. Halbuki on kiisur sene
evvel Sariova’ya ilk gelisinde ayni yerlerde abani, yahut yemeni sarikli adamlar giines altinda ter
dokiiyordu.” (Yesil Gece, s. 245)

Vaka zamani Ikinci Mesrutiyet’ten baslayarak Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonraki
yillar1 kapsayan romanda, baskisi Ali Sahin siirgiin doniisiinde, Cumhuriyet’in ilan edildigini
ve memleketin yeniliklerle donandigimi goriir. Hilafet kaldirilmis, medreseler, tekke ve
zaviyeler, tiirbeler kapatilmis ve sapka kanunu ylriirliige girmistir. Ali Sahin’in kasabaya
Ogretmen olarak atandiginda sahit oldugu sarikli insan manzaralar1 yerini tarlalarda calisan
sapkali kasabalilara birakmustir. Ali Sahin’in romanin heniiz basinda “bir zaman belki
sapkayla donerim” dedigi zaman artik gergeklesmistir.

Ali Sahin, eski mektebinde tekrar muallim olabilmek i¢in Maarif Miidiirii’niin yanina
gider. Mudiiriin odasinda “kasabanin gizli ruhu” olarak niteledigi Eylip hocayr inkilaplara
uyum saglayan yeni haliyle ve eski niifuzunu devam ettirir bigimde goriince gozlerine

inanamaz.

“Tam bu esnada kap1 tekrar agildi, iceriye melon sapkali, mini mini bir adam girdi. Ali Sahin onun
¢ehresini goriince bir adim geri firladi: bu adam Eyilip Hoca idi. Eski kdse sakalini tirag etmis
olmasma ragmen onu derhal tanimisti (...) Bu, ne haldi? Yesil Gece’nin kabusundan kurtulan
Sariova’da bu yarasanin ne isi vardi? Sapkasini ¢ikarmaya liizum gérmeden odaya girmesine, maarif
miidiiriini bu kadar hakim ve laubali bir tavirla miifettigler odasina ¢cagirmasina gore onun Sariova’da
yalniz isi degil, niifuz ve ehemmiyeti de vardi. Bu nasil miimkiin olmustu Yarabbi?” (Yesil Gece, s.
247)

Sariova’daki yobaz softa takiminm hamisi, akil hocasi konumunda olan ve Yunan Isgali
sirasinda diismanla is birligi yapan Eyiip Hoca, simdilerde yeni tesis edilmeye calisilan
memleket diizeninde de yoneticiler tarafindan itibar gérmeye devam etmektedir. Inkilap
oncesi zamanlarda sarik giyen, sakal birakan Eyiip Hoca, yeni diizene uyum saglamak adina
sakalin1 keser, tiraglt dolasir ve sarig atarak yerine melon sapka giymeye baglar. Romanda
baskisi Ali Sahin ile “kasabanin gizli ruhu” durumundaki Hafiz Eyiip arasindaki miicadelenin
galibi, olaylar1 kendi arzularina ve ¢ikarlarina gore yonlendiren Hafiz Eyiip’tiir. Diigman
askerleriyle is birligi yapmasina ragmen savastan sonraki siirecte Sariova kasabasindaki
niifuzunu devam ettirmesi, Hafiz Eylip’lin oyun kurucu vasfin1 daimi kilar.

Hayatin1 sarik ve ciibbeyle sekillenen/goriiniir olan yobazlikla miicadele etmeye adayan
ve bu ugurda ¢ekmedigi cefa kalmayan Ali Sahin, hayatin biiylik bir ironisiyle karsi
karsiyadir. Hafiz Eylip, Ali Sahin’in Yunan isgali sirasinda sarik sararak, ciibbe giyerek,
camilerde Yunanlar lehine vaazlar verdigini Maarif Miidiirii'ne ihbar eder. Ali Sahin artik

Maarif Miidiirii’niin géziinde, diigman1 oldugu sarik ve ciibbenin temsilcisi konumundadir.

“Herhalde su isgal zamaninda sarik sararak Yunan hizmetine giren Sahin Hoca olamayacaksiniz.
Ciinkii bu miifsit hoca, ne kadar yiizsiiz ve gabi olsa Sariova’ya ayak basmaya cesaret edemez sanirim
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(...) Biraz insaf ve izanin varsa sana memleketin bu miibarek topraklarinda serbest¢e gezip dolagmak
hakkini veren biiyiik miisamahasina ve kanununa dua et... Fakat muallimligi aklindan ¢ikar... Bu
meslek, bundan sonra ancak temiz vicdanh ve yeni fikirli insanlar i¢indir.” (Yesil Gece, s. 248)

Ilkeli ve diiriist bir karakter olarak kurguya dahil edilen Ali Sahin, Sariova’daki
miicadelesinde ilke gozetmeyen ve her ortama uymakta zorluk ¢gekmeyen gerici takimina karsi
miicadeleyi kaybeder. Siirgiin doniisii bliyiik umutlarla geldigi Sariova’yr daha biiyiik bir
hayal kirikligiyla terk etmek zorunda kalan Ali Sahin, hayat1 boyunca miicadele ettigi sarik ve
ciibbenin kurbani olur ve “yeni bir din” olarak gordiigli 6gretmenlikten azledilir.

Fesin kimlik ifade eden bir sembol olarak kullanildigi bir diger Cumhuriyet Dénemi
romani da Yakup Kadri’nin Bir Sirgiin’Udiir. Bir Stirgiin romaninin bagkisisi Dr. Hikmet,
Sultan Abdiilhamid’in baskisindan Paris’e kagan bir Jon Tiirk adayidir. Vapura bindiginde ilk
is olarak, kafasindaki festen kurtulmanin c¢aresine bakmasi, fesi Osmanliliga ait bir simge
olarak goérmesiyle ilgilidir. "Artik hichir seyden korkusu, endigesi yoktu. Sanki, attigi fesle
beraber biitiin kara diigiincelerini, biitiin pesimizmasini [kétiimserligini] kafasinin icinden
sokiip atmusti.” (Bir Siirgiin, s. 39) Dr. Hikmet kafasindaki fesi, Sultan Abdiilhamid’le ve
yasattig1 tim olumsuzluklarla 6zdeslestirir, fesi ¢ikardiginda ise biitiin bu olumsuzluklardan
kurtulduguna inanmak ister. Roman baskisisinin Istanbul’da sonra da siirgiin olarak gittigi
Izmir’de yasadiklari, ugradig: takipler, dzgiirliigiinii sinirlayict bir boyut kazanir. Kendisini
gozetim altinda hisseden Paris’e hayatinda yeni bir Ozgiirlik sayfasi agmak icgin kagar.
Gemiye ilk bindiginde ilk hareketinin kafasindaki fesi ¢ikarip atmak olmasi, eskiyle olan
baglantisin1 koparmak, yeni bir hayat kurmak diisiincesiyledir.

Mithat Cemal Kuntay’mn Ug Istanbul romani, kilik kiyafetin dinsel ve sekiiler anlamlar
barindiran 6zellikleriyle yogun olarak islendigi bir eserdir. Romanda kilik kiyafet ile ilgili
anlatimlar, romanda ¢ogunlukla tahsilini tamamladiktan sonra meslege atilan Tevfik Hoca’nin
eski hayatiyla yeni hayat1 arasinda mukayeseler yaptig1 esnada ortaya ¢ikar. Tevfik Hoca is
hayatina atilip para kazanmaya basladiktan sonra, eski yoksul giinlerinden ve iizerinde tasidig1
“hoca” kimliginden hizla uzaklagmak ister; ¢linkii yeni hayatinda gordiikleri ve yapmak
istedikleri eski giinlerde tasidig1 “hoca” hiiviyeti ile yapilacak seyler degildir.

Romanin basinda, baskisi Adnan, Tevfik Hoca ve Yahudi Moiz hukuk mektebinden
mezuniyetlerini kutlamak isterler. Beraber igtikten sonra Tevfik Hoca’y1r “kadin cinsi”yle
tanistirmak i¢in yabanci bir kadimin islettigi bir eve giderler. Tanistig1 kadin tarafindan adeta
biiylilenmis olan Tevfik Hoca, kendi icerisinde biiyiik bir degisim gecirmektedir. Hayatinda
yeni hazlar deneyimlemeye baslayan Hoca, eski ile olan biitiin irtibatin1 koparmak

istemektedir. Eskiye ait, eski Hoca’yr andiran sarik ve ciibbesini yakacagini sdylemesi,
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bunlarin unutmak istedigi ge¢misine ait olmasi ve ayrica “sark camuru” koktugunu

diistinmesinden kaynaklanmaktadir:

“Sonra kostu; Adnan’a sevingle, “Kurtuldum!” dedi.

Kadmdan anlamaya baslamisti. Seviniyor, kendi kendini seviyordu. Ciibbesinin yakasini Adnan’in
burnuna uzatti; bagirarak, “Kokla!” dedi” su kara ciibbeyi kokla; biitiin Sark ¢amuru kokuyor.
Kurtuldum, kurtuldum, kafamdaki beyaz felaketten, sirtimdaki kara felaketten kurtuldum nihayet!
(...) “Sarigim da yakacagim, ciibbemi de!” diyordu.” (Ug Istanbul, s. 28)

Yakma fiiline yiiklenen anlam ile eski, diisman ve 6teki goriilen bir hayat tarzini ifade
eden kiyafetlerden, arinma arzusuna isaret edilir. Zira “elbiseler insanin éteki benligidir;
diismamin elbisesinin bir par¢asint yakmak onu éldiirmenin yerine gecer” (Schimmel, 2004:
66). Burada Tevfik Hoca’nin kendi iizerindeki elbiseleri yakma eyleminden bahsetmesi,
aidiyet hissetmedigi hatta diismanlik besledigi Sark’a dair, Miisliman Dogulu kimligini
yansitan sembollerden kurtulma ve boylelikle kendisini kiiltiirel aidiyetlerinden farkli bir
bicimde konumlandirma, bir tepki gelistirme arzusunu yansitir.

Tevtik Hoca’'nin arkadasi Adnan, dinsiz olmasiyla iftihar eden birisidir. Hoca’nin aksam
gecirdigi bu keskin degisime inanmayan bunu gelip gegici bir ruh hali olarak okuyan Adnan’a
gore; softalar lizerlerindeki imajdan kurtulmak i¢in ancak numara yapabilirler. Yoksa gercek

anlamda Allah’1 inkar onlarin basarabilecekleri bir sey degildir.

“Tevfik Hoca’ninki, o ne haldi? Bir aralik Allah’a da galiba sovmiistii. Vakia Adnan kendisi de
dinsizdi. Fakat Hoca’nin dinsizligi bisbiitiin bagka bir seydi. Zigiirt adamin zengin ve ziippe
goriinmek isteyisi gibi bu sariklilar da softa olduklar1 i¢in dinsiz olurlardi.” (Ug Istanbul, s. 29-30)

Ug Istanbul romani kisilerinden Tevfik Hoca, parasiz oldugu talebelik yillarinda, softa
olarak bilinen biridir. Ne var ki mezun olup avukatlik yapmaya, para kazanmaya baslayinca
iizerine yapisan dindar kimliginden kurtulmanin c¢arelerini arar. Bunu da ilk olarak
kiyafetinden baslayarak gergeklestirmeye c¢alisir. Tevfik Hoca, hukuk mektebinden mezun
olduktan ve giicle, parayla tanistiktan sonra “hoca” kimliginden tamamen siyrilir. “Tevfik
Hoca zengin olunca sarigi atti. Fakat sarik kafalasir, ciibbe derilesir, insandan ¢ikmaz. Tevfik
Hoca’nin da fesi; “Ben sariktim!”, ceketi; “Ben ciibbeydim!” diye haykirtyordu. Softa yoktur
ki kihgim degistirdikten sonra da hattd, ensesinden belli olmasin.” (Ug Istanbul, s. 202)
Romanda, softaligin insanin biitiin ruhuna, bedenine sinen eden bir hal oldugu, kolay kolay
degistirilemeyecegi alayci bir lislupla dile getirilir. Tevfik Hoca, bagindaki sarig1 atip, yerine
fes takmaya baslayarak sembolik diizlemde de olsa bir “kopus” gerceklestirmeye ¢alisir. Ayni
sekilde sirtindaki ciibbeyi de atip yerine ceket giyen Tevfik Hoca, eski kiyafetlerini atip
yerine yeni kiyafetlerini giyerek iizerindeki dindar softa imajindan kurtulmak amacindadir.
Tevfik Hoca’nin bu davranist sarik ve ciibbenin, toplumun bir kesimi tarafindan

yoksulluklarini 6rtmek i¢in basvurulan aksesuarlar olarak kullanildig1 gercegini ortaya koyar.
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Sarik ve clibbe, kiyafet cesitliligi gerektirmeyen, dolayisiyla gardiroba para harcayamayan
kisilerce kolay ve biraz da zorunlu bir tercih olarak iglev goriir. Sarik ve cilibbenin benzer
amagcla kullanilmas1 daha once Yesil Gece’de Ali Sahin sahsinda da goriilmiistii. Hatirlanacagi
iizere Ali Sahin de sarigimi cikarinca bir fakir bir dilenciye benzeyecegini diisiinerek
Darulmuallimin’e sarikla devam etme karar1 almisti.

Tevfik Hoca’'nin yeni hayatinda inandiriciligini yitirmeye baslamasi, sarik ve ciibbenin
olusturdugu sosyal sayginligi kaybetmesi ve yeni kiyafetlerinin kurnazlhigmi gizleyecek
sembolik islevleri olmamasi ile ilgilidir. Eski itibarin1 kazanmak adina, etrafindakilerin dini
duygular istismar etmeye, riyakarca davranislar sergilemeye devam eder. “Halbuki kimse bu
kadar zeki avukatin namuslu olacagina inanamiyordu. Sarigr attigina pismandi. Kurnaz yiizii
cir¢iplak meydana ¢ikmisti. O da artik gozbebeklerine dua ve takva yapistirtyordu; sakalinin
listiine mahcup iki cocuk yanagi koyuyordu.” (Ug Istanbul, s. 202) Nezahat Ozcan, romanda
benzetmelere siklikla bagvurulduguna vurgu yaparken, esya sahiplerinin ¢ogunlukla, o esyay1
elde etmek i¢in liyakat sahibi olmamalar1 yoniiyle ironik bir anlatimla elestirildigine dikkat
ceker. Bu nedenlerle Kuntay, “islup olarak ironiden, somut olarak da esyadan
beslen[mistir] ” (2014: 212). Tevfik Hoca’nin sarikla 6zdeslesmis bedeni sariksiz halini
yadirgamakta ve kisi bunu telafi etmek adina suni davranmak zorunda kalmaktadir.

U¢ Istanbul romam baskisisi Adnan, yazdig1 Yikilan Vatan adli romaninda, 31 Mart
Olayi’nda softalarin takindigi tutumu, sert bir dille elestirir. Adnan’a gore softalar, dini ve
ilmi derinlikten uzak, s1§ kimselerdir. Giindelik hayattaki isleyisi etkileyen softalar; akil ile

degil ilkel duygularla hareket etmeye meyyaldirler.

“Softa inkilab1 bir hafta sevdi: Bir erkek, Tepebasi’ndaki konsere bir kadim carsafsiz gétiirdii: Ittihat
ve Terakki, o kadin1 siirmeye kalkt1 ve softa inkilab1 o giin hemen sevdi. Yedi giin sonra Ittihat ve
Terakki kadini siirmekten vazgecti. Ve softa inkilaba o giin hemen kizdi. Kur’an’1 tabanca gibi beline
takan, din dinamitli, dyet ve hadis cephaneli softa; kafasinda ve karninda iki diigiimle inkilaba
somurtan softa; bir meczubun deli gozleri ve alik yanaklariyla haykiriyor: Bir milletin hem dini hem
mebuslar1 olamaz, diyordu. Bu meczubu Ayasofya’da Meydani’nda astilar.” (Ug Istanbul, s. 385)

Adnan’a gore softalarin 31 Mart Olay1 gibi etkileri uzun yillar devam edecek ve dini
hayati birgcok yonden etkileyecek bir olayda, kadin kiyafetine sabitlenip kalmasi;
programsizliklarinin ve vizyonsuzluklarinin birer gostergesidir. Softa takimmin 31 Mart
Olayr’n1 anlama ve yorumlama kapasitesi, bunu bir kadin kiyafeti meselesi lizerinden okuma
sighgina indirgemistir. “Kur’ani tabanci gibi beline takan, din dinamitli, dyet ve hadis
cephaneli” (Ug Istanbul, s. 385) softa sdzleri, dini kendi tekeline alan ve dinin kutsallarimi
kendi menfaatleri i¢in silah gibi kullanan ve bagskalarin1 etkisiz hale getirmek ic¢in dini

aragsallastiran bir anlayisa yapilan vurgulardir.
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Kilik kiyafetin 6nemi ve belirleyiciligi tizerine bir diger 6rnek de yine ayni romanda
gecen Sakalli Vasfi adli kisinin hikayesidir. Sakall1 Vasfi bir donem hakimlik yapmis, daha
sonra omiir boyu bu goreve donmemek iizere de azledilmistir. Vasfi’nin hakim olmaya hak
kazanma vasiflarindan birisi de sakalhidir. “Vasfi’nin bes senelik sakali adwmin yarisidir.
Clinkii, o devirde “hakim” demek “sakalli ve namuslu adam!” demekti. Adliye Naziri’'nin
aradigr bu iki sarttan, bir aralik, Vasfi'de yalniz sakal kalmisti; bu yetmezdi, isinden atildi.”
(Ug istanbul, s. 239) Sakalli olmanin toplumdaki olumlu imaj1 adina Sakalli Vasfi 6rnegi iyi
bir 6rnektir. Toplumda sakalli olmak namuslu ve giivenilir kimse olmak anlamlarini da ihtiva
etmesinin yaninda, Osmanli toplumunun neredeyse kamusal normlar1 arasindadir. Bu
baglamda benzer olarak, Tanzimat sairi Sinasi’nin Meclisi-i Maarif azalig1 gorevine sakali
kesmis olarak gitmesi, memuriyetin genel kurallarina uymamasi gerekgesiyle, memuriyetten
azledilmesine neden olmus, daha sonra sairin sakalin1 sa¢ kiran nedeniyle, hekim tavsiyesiyle
kesmis oldugu anlasilinca da Sinasi gorevine tekrar iade edilmistir (Akiin, 1970: 547).
Osmanli toplum ve idari hayatinda miithim bir sekli gosterge olan sakal, Cumhuriyet
modernlesmesiyle yerini tirasl bireylere birakir, hatta biyiksiz olmak modernlikle 6zdeslesen
bir hal alir.

Sakalli olmanin gerekli goriildiigii makamlardan biri de kaymakamliktir. Vekilharg
Salih, bir donem kaymakamlik da yapmus, issiz biridir. Adnan Bey’in katip aradigin1 duyunca
is basvurusuna gelir. “Sakalina Adnan’in bakip durdugunu gériince, “Katibiniz olursam
kisaltirim” dedi; “Kiirdistan’da memeyi ge¢cmeyen sakalla insan kaymakamlik edemiyor
beyefendi!” (Ug Istanbul, s. 586) Toplumda bir makam isgal etmenin ve sdzii dinlenilir bir
kisi olmanin sartlarindan biri de sakalli olmaktir. Din adamlariyla 6zdeslesen sakal, devletin
biirokratik yonetimince de benimsenir. Bu baglamda sakalin ciddiyet ve giivenilirlik
vasiflarini tagidigi sdylenebilir. Romanda, Adliyedeki mahkeme heyeti, mahkemede sahitlik
yapacak kisilerin gilivenilir olup olmadigi bilgisini kapali zarf gondererek, mahalle
imamlarindan istemektedir. Mahalle imamlarmin, haklarinda bilgi sorulan kisilerin
mahkemede sahitlik yapabilecek giivenilirlikte olduklar1 bilgisini yazmak i¢in, bu kisilerden
rigvet almalar1 din adamlarindaki yozlagmanin bir gostergesidir. “Tezkiye ne kadar ucuzdu.
Cilli Mahmut’un namuslu olmasi i¢in imama yedi lira gondermisti. Ridvan’in namusu ii¢
bucuk liraydi. Hafiz Ismail iki liraya namusluydu. Bu ne biiyiilii zarfti? Insan bu zarfa
tulumbaci camadaniyla giriyor; haci sakaliyla, hoca ciibbesiyle ¢cikiyordu” (Ug Istanbul, s.
641) Mahkemede sahitlik etmek isteyenlerin, giivenilir olma vasfi kazanmak i¢in, sakal

birakmasi ve din adami sekline biiriiniip dinsel kiyafetler giymeleri yeterli goriilmektedir.
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Mahkeme heyeti tarafindan, sahitlik yapacak kisiler hakkinda, imamdan temiz belgesi
istenmektedir. Sicillerini temiz gostermek isteyenler imamlara riigvet 6demekte ve kotii olan
sicillerini temize c¢ikarabilmektedir. Avukat Adnan’in ayarladigi yalanci sahitler, imama
verilen riigvet marifetiyle “Hac1” ve “Hoca” gibi “tertemiz”, “muteber” statiilere
kavusmuslardir. Burada; imamlik miiessesinin dejenerasyonu ve dini makamlarin menfaat
ugruna istismar edilmesi s6z konusudur.

Imam’a verilen riisvet neticesinde sicili diizeltilen; eski umumbhane isletmecisi, yeni

sakall1 dindar haci, mahkeme salonunda muteber bir sahit olarak kiymet gérmektedir.

“O tarihte Mahmut hact mac1 degildi. Bes parasizdi da... Fakat para insanoglunu ne degistirirmis
meger! Camadanli, usturpali Cilli Mahmut, stirmeli sakalli hact olsun ¢iksin sana! Vay caninal..
Parmak 1sirdim. Saka degil: Sofular’daki umumhaneyi isleten adam Kapaligarsi’daki Buhari tiirbesine
donmiis Bey! O girince Nizamiye Mahkemesi 6d agaci koktu; hani latesbih seriat mahkemesi!..” (Ug
Istanbul, s. 646)

Kilik kiyafet tizerinden kimlik tanimlamalarinin yapildigi bir diger Cumhuriyet Donemi
roman1 da Halide Edib’in Vurun Kahpeye’sidir. Romanda karsit gii¢ olarak konumlanan ve
biitiin kotiiliikklerin kaynag1 gosterilen Haci Fettah Efendi, bir cuma namazi sonrasi topladigi
kasabaliya; Kuvayimilliye zabitlerini kastederek menfi telkinlerde bulunarak, bu giicleri
istememeleri ve bu giiclere destek vermemeleri gerektigini sOyler. Bu agir elestirilerini de
Kuvayimilliyecilerin kilik kiyafet ve beden goriintimlerini gerekce gostererek yapar.
“Buyiksizlary, gavurlar gibi yakalik takanlari, din diisman olanlar: istemeyiniz! Onlar ki
ellerine kudret gecer ge¢mez mukaddesati ¢igner, kadinlarimizin ortiilerini kaldirwr, siinnet ve
farzi inkar ederler. Onlart istemeyiniz! Ey ahali onlarin kam kafirlerin kami gibi heldldir.”
(Vurun Kahpeye, s. 20) Kuvayimilliye askerlerinin ¢ogunlukla tiragli oldugu Haci Fettah’in
sozlerinden c¢ikarilabilir. Toplumsal algida dinsel ve geleneksel muhafazakarlik gostergesi
olan sakalin kesilmesi, Haci Fettah’in Kuvayimilliyecileri dinsiz olarak gostermesine
yardimc1 olurken tirasli olmalari hasebiyle de Kuvayimilliyeciler “gavurlar” sifatiyla
olumsuzlanir. Romanda bedendeki sekli 6zelliklerin ve kilik kiyafetteki basit ayrintilarin bile
toplum nezdinde biiylik bir dikkat ve hassasiyetle degerlendirilmesi, bunlarin kullanilarak
toplumun duygularinin istismar edilmesini ve toplumun kolaylikla kutuplastirilmasini
beraberinde getir.

Halide Edib, Kurtulus Savasi anilarmi anlattig1 Tiirk ‘iin Atesle Imtihant II kitabinda,
Milli Miicadele yillarinda, kocast Dr. Adnan Adivar ile Anadolu’da yerlerinin tespit
edilmemesi i¢in siklikla yer degistirmeleri gerektigini anlatirken, Anadolu halkinin “biitiin
tirash ve gomleklilere kafir nazarwyla bak[tigini]” (Adivar, 1998b: 39) dile getirerek,
kocasmin tiraghh olmasinin, halkin tepkisini c¢ektigini ifade eder. Falih Rifki Atay da
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Cumhuriyet Donemi anilarimi kaleme aldigi Cankaya (1961) eserinde, Ankara yerlilerinin
Istanbul’dan gelenleri yaban olarak gérdiigiinii yazdiktan sonra, dénemin Ankara’sinda heniiz
“milletvekillerinden bile bir¢ogu Poturlu veya ciibbeliydi. Kravat ve diizgiin sehir kiligi heniiz
bid’at gibi bir seydi. Her giin tiras olmak, sik sik esvap degistirmek, iitii ve kalip, kerpic
evierin rahatsizligindan sikdyet etmek ziippelik goriiniirdii.” (1999: 589) tespitlerinde bulunur.

Ug Istanbul romaninda Sultan Abdiilhamid’in kiyafet tercihleri iizerinden dindarliginin
tartisildig1 ve zzmnen alaya alindigi bir pasaj mevcuttur. Kiyafetin dinsel ya da sekiiler bir ileti

olarak algilandig1 ve yansitildigi 6rnek su sekildedir:

“Abdiilhamit’in ¢amasirlarini satin alan bu mabeyinci bir giin “Frenk gomlegi de alayim m1?” diye
sormus: Abdiilhamit kizmig: “Halife frenk gomlegi giymez; halifeye kolali gomlek satin alinir” demis.
Mabeyinci bu vakayr Abdiilhamid’in ne kadar dini biitiin oldugunu gostermek icin anlatirken
biliyordu ki dalkavuklugun en muvaffakiyetlisi insanin gryabinda yapilanidir.” (Ug Istanbul, s. 51)

Osmanli Devleti’nin sultam ve Islim diinyasindaki Miisliimanlarin halifesi konumunda
bulunan Abdiilhamid, kendisine oOnerilen frenk gomlegini, Avrupai bir kiyafet oldugu
gerekcesiyle giymeyi reddeder. Bunu da Miisliiman olma ve Islam diinyasmin lideri olma
saikiyle yapar. Ona gore Miisliimanlarin halifesi konumundaki birinin kilik kiyafet olarak
Avrupalilarla yani Hristiyanlarla benzer bir kiyafet giymesi uygun olmayacak bir davranistir.
Nitekim Resat Ekrem Kocu da Osmanli’da, frenk gomleginin yayginlik kazanmasinin hayli
zaman aldigini, bunun sebeplerinden birinin de dar frenk gomleklerinin rahatlarina diiskiin
olan Tirklerin namaz vakitlerinde abdest almalarina sikinti olusturmasi oldugunu dile getirir
(2015: 134). Ote yandan romanda, mabeyinci kiyafetle ilgili bu anisindan hareketle Sultan
Abdiilhamid’in dindar kisiligine vurgu yapmaktadir. Romandaki diinya goriislerinin
farkliliginda kullanilan bir sembol olan “frenk gomlegi” giymeyi Sultan Abdiilhamid
reddederken, romanin bagkisisi Adnan ise frenk gémlegi giymekle Gviiniir.

Soziine itibar edilen, okuyan, kiiltiirlii bir din alimi konumundaki Dagistanli Hoca,
Adnan ile olan tartigmasinda; asil korkulmasi gereken kisilerin yobazlar, softalar olduguna
dikkat ceker. Dagistanli Hoca’ya gore en tehlikeli diigman cehaletten kaynaklanan yobazliktir.

Islam diinyasimnin geri kalmasinin yegane sebebi de budur.

“Hoca: “Sizin igin en korkung diisman kimdir biliyor musunuz?

Adnan: Tabii ki biliyoruz: Alatini Késkii’nde oturan Abdiilhamit!

Hoca: Hasa, tovbeler olsun degil. Sizin en korkun¢ diigmaniniz Fatih’teki yobazlardir. Sariktan
korkun. Miislimanlik ge¢ kalan bir saattir derler. Hayir. ‘Ali-Muaviye’ vakasindan beri bu saat hig
islemiyor, durmustur.” (Ug Istanbul, s. 378)

Dagistanli Hoca, sariklt milleti ad1 altinda din adamlarini, softalari, medrese hocalarini
elestirir. Ona gore; din adamlart menfaatleri ugruna her seyi yapabilecek kisilerdir. Sultan
Abdiilhamid’in iktidarda bu kadar uzun siire kalabilmesinin sirr1 da sariklilarla iyi gecinmesi,

onlarnn taltif etmesidir. Fatih’teki yobazlar olarak kastedilen softa ve gerici takiminin
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toplumdaki yeniliklere karsi ¢ikmalari, eskinin karanliginda devam etmek istekleri “duran

saat” metaforuyla anlatilir.

“Adnan: Fatih hocalarinin dini de yalandir; dinsizligi de!

Hoca: Yalanmisg! Tabii ki yalan. Onu ben de biliyorum. Onun i¢in bu yalandan korkun diyorum ya!
Sarikli milletini bana sen mi anlatacaksin? Menfaat goster: Vapur bacasi gibi bagirarak sana Allah’
da inkar etsinler; Peygamber’i de!... Sultan Hamit otuz ii¢ sene sariga sirma takarak; taassuba maas
vererek tahtinda oturdu efendi!” (Ug Istanbul, s. 379)

Dagistanli hocanin Adnan’a sézlerinde sarikli hocalarin ve gerici gii¢lerin menfaatleri
ugruna kolaylikla kilik degistirebilecegi, her ortama rahatlikla uyum gosterebilecekleri,
cikarlart ugruna savunuyor goziiktiikleri dini inanglardan ve degerlerden kolaylikla
styrilabilecekleri vurgulanir. Adnan nezdinde ttihat ve Terakkicilerin sultanin adamlarindan
cok asil gerici softa takimmin ayak oyunlarina karsi dikkatli ve uyanik olmalar gerektigi
ifade edilir.

Modernlesmenin, Batililagmanin kilik kiyafet degisikligi tizerinden tartisildig bir diger
roman da Yakup Kadri’nin Ankara’sidir. Romanda idealize degerlerin tasiyicist olan Neset
Sabit, Cumhuriyet’le birlikte uygulama alani bulan kilik kiyafet inkilabinin sathi ve sekilci
olarak algilanmasindan yakinir. Neset Sabit’e gore erkekler sapka inkilabini sekli olarak
algilamig ve arkasindaki ruhu anlamaya ¢alismamislardir. Neset Sabit’e gore olmasi gereken,;
dogrudan Batililardan sapkay alip taklit etmek degil, belki de sarik ve fes sonrasi Tiirk usulii
yeni bir baglikta karar kilinmasidir. “Tiirk erkekleri, garplilasma hareketini, Tanzimat beyinin
garpperstligiyle, alafrangaligiyla bir ayarda tutmayacakti. Milliyet¢i Tiirk garpgist icin
garpgiligin en karakteristik vasfi garpliliga Tiirk tislubunu, Tiirk damgasint vurmaktir. Sapka
bize hakim degil, biz sapkaya hakim olmaliydik.” (Ankara, s. 136) Roman bagkisisinin bu
elestirilerinde, inkilaplarin  Avrupali gibi olmak, Avrupali gibi davranmak i¢in
aragsallastirilmast ve modernlesmenin sindirilememesi elestirilir. Halbuki olmasi1 gereken
taklidi bir davranis degisikligi degil, i¢inde “Tiirk”e ait degerlerinin muhafaza edildigi,
“Tirk” renginin kendini belli ettigi bir ¢agdaslasmadir. Devrimler yapilirken, Bati’dan
dogrudan alip birebir taklit etmek yerine, devrimlere “Tiirk” damgast vurmak, devrimleri
“Tirklestirmek”  hedeflenmelidir. Devrimlerin  yapilis  gerekgeleri ve  felsefeleri
hazmedilmeden tatbik edilmesi, Tanzimat Donemi romanlarinda goriilen alafranga ziippe
tipinin Cumhuriyet’le birlikte tekrar “hortlamasini” beraberinde getirir. Dolayisiyla bir yanlis
anlayis diizeltilmeye calisirken ayn1 yanlisa tekrar diistliir.

“Yakup Kadri’nin kadin tipleri arasinda kurtularak saadete ulasan tek kadin” (Ak,
2001: 172) olan Selma Hanim, nihayet mutluluk ve huzuru yaninda buldugu {igiincii kocast

Neset Sabit’le birlikte, hafta sonlarinda Anadolu’nun farkli yerlerine seyahatler yaparlar. Bu
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geziler, Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte memlekette yasanmaya baglayan degisimi,
Cumbhuriyet’in kazanimlarini birebir, yerinde gozlemleme firsati sunmaktadir. Gittikleri
koylerde, koyliilerin devletin sundugu imkéanlar sayesinde artitk tezek yakmaktan
kurtuldugunu goérmeleri, tipki fes ve sarigin kaldirilmasi gibi modernlesme unsurlar1 olarak
degerlendirilir. Selma Hanim’a gore devlet; koyliiniin bagindan saridi, fesi nasil kaldirmayi
basarmissa; kdylerde tezek yerine komiir yakilmasini o sekilde basarmustir. “Bunlar, artik hig
tezek yakmiyordu. Komiir ve odun isini en modern teknige gore eline almis olan Devlet, artik,
bu tarihéncesi, bu tas devri yakit ddetini, kéyliiniin basindan dsari, fesi, sarigi nasil
kaldirdiysa oyle kaldirmisti.” (Ankara, s. 225) Bu baglamda, koyliiniin tezekten kurtulmasi ile
basindaki sariktan ve festen kurtulmasi esdeger ve benzer terakkiler olarak goriildiigii gibi
tezek yakmanin arkaik ve ilkelligi ise sarik ve fesle es deger tutulur.

Yakup Kadri, Atatiirk (1946) isimli monografisinde, Atatiirk’ten bizzat duymus oldugu
bir aniy1 anlatir. Ikinci Mesrutiyet yillarinda Mustafa Kemal ile Binbas: Selahaddin Bey,
Paris’e bir ziyaret gergeklestirirler. Binbasi1 “Ben fesle gidecegim. Fesin itibart simdi yiikseldi.
Gormiiyor musun?” derken, Mustafa Kemal, sapka ile gitmeyi tercih eder. Paris’te kilik
kiyafetleri nedeniyle “Fikir ve ruh itibariyle kendisini miisavi telakki ettigi insanlar arasinda,
seklen exotique bir mahluk gibi dolasma[nin]” Mustafa Kemal’i rahatsiz ettigini ve “inkilap
planinmin i¢ine kiyafet reformu koymayi o giinden beri tasarlamis” (Karaosmanoglu, 2000: 95)
oldugunu sdyleyen yazar, Mustafa Kemal’in bu anisin1 sik sik anlattigini sdyler.

Yakup Kadri’'nin Yaban romaninin baskisisi Ahmet Celal, kdye gelen ve koydeki
herkesin biiylik bir hiirmet gosterdigi Seyh Yusuf hakkinda abartiya varacak bir anlatimla
olumsuz tasvirlerde bulunur. "Swrtinda eskiden yesil oldugu belli bir ciippe var. Ustii bagi,
sakali o kadar kirli ki, -yamna yaklasmaga hacet yok- kapidan itibaren teke gibi kokuyor."
(Yaban, s. 47) Ahmet Celal, herkesin biiyiik hiirmet gosterdigi Seyh Yusuf un, kiyafetlerinin
eskiliginden ve pasaklilifindan 6rnek vererek, Seyh’in teke gibi koktugunu, bu yilizden yanina
yaklagmaya imkan olmadigini ifade ederken, kdyliilerin bu durumu kaniksamasina ve Seyh
Yusuf’un kokmasina tepki vermemelerine sasirir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar romaninda, Cerrahpasa gibi miitevazi ve geleneksel bir
hayatin hiikiim siirdiigii bir semtte oturan Mustafa Efendi’nin, yozlagmis Bat1 tarzi hayatini
medenilesmek olarak goren c¢ocuklar1 da babalarinin bu zaafin1 kendilerinin &zgiirce
davranabilmeleri i¢in istismar eder. Nitekim oglu, babas1 Mustafa Efendi’yi, dindar kimligine
ve mahallelinin ayiplamasina ragmen c¢apkinliktan vazge¢gmemesi, halen mahallenin
kizlarinda gozii olmasi hasebiyle over, bu ¢apkinlik dvgiisti sarikli Mustafa Efendi’nin de

hosuna gider.  “Yahu, baba... sariklisin amma, ham kafali degilsin. Cin fikirliliginle
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meshursun. Biz de seni bu meziyetin igin iki kat severiz. Genglik nedir bilirsin. Sakal
koyuvermezden evvel yaptigin hovardaliklar: annem anlatmakla bitiremiyor” (Sozde Kizlar,
s. 82) Mustafa Efendi’nin gencliginde yaptigt hovardaliklari, ¢apkinliklar1 orta yaslarda
basina sarik sararak ve sakal birakarak Ortmeye calismasi s6z konusudur. Mustafa Efendi,
sarik ve sakali toplumda bir mesruiyet ve sayginlik sembolii olarak kullanir.

Asrilesme, modernlesme ¢abalariin erkek bedeni iizerinde etki ve yansimalari oldugu
gibi kadin bedeni lizerinde de etki ve yansimalari s6z konusudur. Bu baglamda, kilik
kiyafetteki degisim, donilisimlerin dinsel ve sekiiler iletilere doniismesinin izleri Vurun
Kahpeye, Sinekli Bakkal, U¢ Istanbul, Bir Kadin Diismani, Acimak, Yaban, Ankara ve Yesil
Gece romanlarinda goriiliir.

Falih Rifki Atay, Cankaya eserinde Osmanli toplumunda kadinlarin irzindan yalniz
kocalarinin, anne ve babalarinin sorumlu olmadigini, biitiin mahalle halkinin aile hayatini
gozetim altinda tutmakla kendini hakli ve sorumlu goérdiigiinii, bir eve yabanci kadin girdigi
haberi duyuldugunda, bek¢i, imam ve mahalle esrafinin o evi basmaya gittigini, evi ¢at
arasina varana dek aradiklarini, sokaktaki herkesin kadin kiyafetine karigmak hakkini
kendisinde gordiigiinii anlatir. Kadmlarin giydigi carsaflarin viicut hatlarini belli etmemesi,
pecelerin siis olarak degil ortii olarak kullanmasi gerekirken, kadinlarin erkeklerle bir arabaya
binemedigini, tramvaylarda, vapurlarda, muhallebici diikkanlarinda kadinlara ait yerlerin
perde veya kafesle erkek vyerlerinden ayrildigini, mesirelerde ve diger yerlerde harem
kismimin oldugunu yazar (Atay, 1999: 515). Atay’in bahsettigi bu hususlar kurmaca
metinlerde de farkli tematik degerler ¢ercevesinde islenir. S6z gelimi kilik kiyafet meselesinin
derinlemesine konu edildigi romanlardan biri de Vurun Kahpeye’dir. Romanin baskisisi Aliye
Ogretmen oldugundan, kilik kiyafet meselesi genel olarak kadin kiyafetleri ve kadmin
kamusal alanda goriiniirliigiinin ne sekilde olmasi gerektigine dair geleneksel normlar
iizerinden tartigilir.

Aliye Ogretmenin atandig1 kasabada halk ikiye béliiniir. Aliye ve Anadolu sevdalist bir
kisim kasabali, Kuvayimilliyecileri desteklerken; Haci1 Fettah Efendi ve yabanci sevdalisi bir
kisim kasabali ise Kuvayimilliyecilerin galip gelmeleri durumunda halkin mallarina el
koyacag1 sayiasiyla zimnen Yunan askerlerini destekler.

Aliye Ogretmen’in, okul cikisinda gocuklarin ellerine bayraklar verip onlara marslar
sOyleterek kasabanin i¢inden geg¢mesi, cami Oniline vardiginda; toplanan kalabaligi ve bu
kalabaliga konusma yapan Haci Fettah Efendi’yi fark etmesine ragmen dénmek icin geg
kalmasi, kadinlarin kamusal alanlardaki goriiniirliiklerinin tepkiyle karsilanmasina neden olur.

Nitekim kasabalinin kizgin bir vaziyette ona yonelmeleri, geleneksel kodlarla sekillenen eril
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iktidarin kadinin gorev icabi bile olsa varlik alanin1 daraltma miidahalesini yansitir. Bu esnada
Haci Fettah Efendi’nin kasabaliya yaptigi konusma, halkin dini ve ahlaki hassasiyetlerini

harekete gecirme amaci tasir:

“Gorliyor musunuz? Erkeklerin iginde yiizi gozii agik namahremler Miisliimanlar’in kalbini fesata
vermek icin sarki soyleyerek dolasiyorlar. Bunlar, bunlar mel’undur, bunlarin eline ¢ocuklarinizi
teslim etmeyiniz, eger bir giin yalniz igimize Yunan girdigini degil, bagimiza tas yagdigini1 gérmek
istemiyorsaniz, bu karilarin istleri baslartyla beraber kendilerini de pargalayiniz, yoksa Cenab-1
Hakk’1n biitlin gazaplar1 tizerimizden eksik olmayacaktir.” (Vurun Kahpeye, s. 23)

Haci Fettah Efendi’nin kasabaliyi1 Aliye Ogretmen’in kiyafeti iizerinden galeyana
getirme cabasi, eril iktidarin giliciinii gostermeye yoneliktir. Aliye 6gretmenin basortiilii ama
yiizli agik bir kiyafette gezmesi, Hact Fettah Efendi’nin gazabini {izerine ¢eker. Hac1 Fettah
Efendi’ye gore; yiizii agik bir kiyafetle gezmek, Miisliman erkeklerin “kalbini fesata
verecek” bir davramstir ve Aliye Ogretmen’in mel’un olmasina, taslanarak oldiiriilmesine
yetecek bir sebeptir. Haci Fettah’m bu tepkisinde, Aliye Ogretmen’i kendisine giic
paylasiminda tehdit olusturacak bir rakip olarak gérmesi etkilidir.

Deniz Kandiyoti, Milli Miicadele romanlarinda kadinlarin “cinsiyetlerinden” ve
“kadmliklarindan” siyrilmig kisiler olarak tasvir edildigi iddiasinda bulunurken, Halide
Edib’in eserlerinde kadin roman kisilerinin ¢ogunlukla, kendini feda eden yol arkadasi,
cinsiyetsiz bir miicadele arkadasi ve erkekler i¢in baci olarak tasvir edildiklerine dikkat ¢eker.
Halide Edib’in romanlarnda “kadin kahramanlarin bireysel, cinsel aski astiklar: ve agskin,
zihinlerin milliyet¢i bir idealde bulusmast anlamina geldigi/ni]” (2013: 160) belirtir,
Kandiyoti’nin bu tespitine Beyhan Uygun Aytemiz, itirazda bulunarak, Vurun Kahpeye’de
Halide Edib’in baskisi Aliye’yi erkekler tarafindan cinsel yonden arzulanan bir kadin olarak
kurguladigini, erkek roman kisileri olan Tosun Bey, Yunan komutan Damyanos, Uzun
Hiiseyin ve son olarak da Haci Fettah Efendi’nin Aliye ile olan iligki bi¢gimlerinde Aliye’nin
ortiik cinsel cazibesinin etkili oldugu iddiasinda bulunur. Nitekim Aliye’nin ortiisii altindan
goriinen saclar1 ve kamusal alandaki pecesiz ylizii, erkekler i¢in fitne kaynagi olmasinin yam
sira, ilahi belalar1 ¢ekecek bir meydan okuma olarak yansitilir (Aytemiz, 2015: 168-180).
Nitekim Haci Fettah Efendi, Aliye Ogretmen’le ilgili menfi senaryolar kurgularken, bunu
kendince mesrulastirmanin da gerekgesi “Namuslu olsa yiizii a¢tk gezer miydi?” (Murun
Kahpeye, s. 25) ifadesindeki namus vurgusuyla belirginlesir. Hac1 Fettah Efendi’ye gore
Aliye Ogretmen’in sokakta yiizii acik gezmesi, ahlak yoksunu oldugunun, dini ve geleneksel
degerleri onemsemediginin ispatidir.

Mor Salkimli Ev (1955) isimli an1 kitabinda Halide Edib, mektepleri teftis etmekle

gorevli oldugu yillarda, toplumun alt kesimlerine ait bir mahalleden gegerken, mahallenin
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cocuklar1 tarafindan, carsafinin kisaligi, darhi§i ve yliziinlin acik olmasi sebebiyle
taglanmaktan son anda kurtuldugunu yazar: “Carsafimi par¢calamaya, beni taglamaya hazir
olduklar: yiizlerindeki hing ifade eden is1ltidan belli oluyordu” (Adivar, 2000: 209). Mahalle
esnafinin yardimiyla, kiyafeti yiiziinden taslanmaktan son anda kurtulan yazar, sonraki
yillarda bu anisini, kaleme aldigi Vurun Kahpeye romaninda, Aliye Ogretmen’i giydigi
kiyafet yiiziinden Haci Fettah Efendi ve kasabaliya taglatarak, gercek hayattan kurgu
diizlemine tagir.

Kasaba isgal edildigi sirada Aliye Ogretmen’in Yunan Komutan Damyanos’la Yunanca
konusmasi, Haci1 Fettah Efendi tarafindan tepkiyle karsilanir. “Demek bu, carsaf giymis bir
gavur kiziydi, her halde gavurca soyledigi i¢in bir gavur karisi kadar mekruhtu.” (Murun
Kahpeye, s. 86) Hac1 Fettah Efendi’ye gore carsaf giymis bir Miisliiman kadinin, yabanct bir
erkekle hem de yabanci bir lisanla konusmasi onun gavur olarak nitelenmesine yetecek bir
davranistir.

Kuvayimilliye zabiti Tosun Bey, Aliye Ogretmen’i gdrmek bahanesiyle kasabadaki
okulu ziyaret eder. Bu esnada okuldaki ikinci 6gretmen konumundaki Hatice Hanim’in,
Tosun Bey’in goziine girmek i¢in okuldaki meziyetlerini siralamaya baslamasi, “kendisini eril
tahakkiimiin onayladigi bir beden olarak gostermeye yonelik bir tutumu” (Kanter, 2016: 89)
barindirir. “Ben dokuz yasinda kizlarin bile yiizlerini siyah pegelerle kapadim. Halbuki
Istanbul’dan yeni gelenler kendi yiizleri acik geziyorlar. Simdi on ii¢ yasinda baligalar
saglarint agwyorlar. Artik bunlarin terbiyesi sayenizde insallah verilir de...” (Murun Kahpeye,
s. 30- 31) Hatice Hamim’in, kiiciik yastaki kiz talebelerinin yiizlerini siyah pegeyle
kapatmakla 6viinmesi ve Tosun Bey’den de 6vgii beklemesi, toplumsal onay arzusunu,
“oteki” olarak kodlamaya calistig1 Aliye’nin ylizii acik olarak gezmesini ima ederek yansitir.
Laf arasinda da Aliye Ogretmen’in disarida yiizii agik dolagmasini Tosun Bey’e sikayet
etmektedir. Hatice Hanmim, Aliye Ogretmen’in kusurlarmi saymaya devam eder. “Diin
carsidan ¢ocuklary yiizii gozii agik gegirmis, halkin taassubuna dokunmus, galiba hiicum
etmisler, bugiin hasta imis, gelmedi.” (Vurun Kahpeye, s. 31) Hatice Hanim ve kasaba
halkinin anlayisina gore; kiiclik yastaki kiz ¢ocuklarinin disarida yiizii agik gezmesi, halkin
taassubuna dokunacak bir davramistir. Okulun ikinci muallimesi olan Hatice Hanim,
onceligini ¢ocuklarin egitimine degil, kasabalinin beklentisi dahlinde kiiciik yastaki kizlarin
ylizlerini peceyle Ortmeye vererek toplumsal kabul almanin pesindedir. Bunlar1 Oviinerek
Zabit Tosun Bey’e anlatmasi ondan 6vgii beklemesinin yani sira okulda kendi etki alanin
daraltan, egitim konusundaki eksikligini agiga cikaran Aliye Ogretmen’i karalamak,

degersizlestirmek ve ondan kurtulmak amaghidir.
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Kuvayimilliye zabiti Tosun Bey, okulun ikinci muallimi Hatice Hanim’in; Aliye
Ogretmen ve kiigiik kizlarin kilik kiyafetlerini hedef alan bu sozlerine sert bir iislupla cevap
verir: “Muallime Hamim, namus kadimin basini ac¢p kapamasinda degildir. Din de pege
demek degildir. Oyle kapali kadinlar vardir ki kapr arasindan her tiirlii rezaleti yaparlar.
Onun icin yeni Hoca Hamim’a yiizii a¢ik diye kasabanin hiicuma hi¢ hakkr yoktur.” (Murun
Kahpeye, s. 31) Tosun Bey’e gore bir kadinin namuslu olup olmadiginin dlgiitii bagint agmasi
veya kapatmasi degildir. Din de sadece peceye, basortiisiine, kilik kiyafete indirgenecek bir
mefthum degildir. Hatice Hanim’1n onaylanmak ve kasabaliy1 hakli géstermek adina sarf ettigi
sOzler Tosun Bey’de bir karsilik bulmaz aksine onun tepkisini ve higsmin1 ¢eker.

Falih Rifki Atay, Cankaya (1961) eserinde kiyafet devrimlerin yapilmaya baslandig
esnada Istanbul tramvay ve vapurlarindaki kadinlarla erkeklerin arasma g¢ekilen perdelerin
kaldirilmas: ile alakali olarak, karsilastigt Halide Edib’in kendisine “hem efendim bizim
pegelerimize, perdelerimize ne karisiyorsunuz?” (1999: 519) diye tepki gostermesine oldukc¢a
sasirdigin ve Istanbullu aydin bir kadin olan Halide Edib’in bile kadin kiyafetlerinde yapilan
devrimlerin zihnen gerisinde oldugunu aktarir.

Yakup Kadri, diplomatlik yillarindaki anilarin1 kaleme aldigi Zoraki Diplomat (1955)
eserinde, Osmanli kadinlarinin kullandig1 pegenin, Avrupalilar i¢in egzotik bir aksesuar
olarak goriildiigiinden yakinir. “Frenklere gore biitiin Sark, biitiin, “Esrarengiz Sark” hep bu
pegeli kadimin kiiciiciik sahsiyetin de toplanmiyor mu? (...) Acaba Avrupalilar “peceli
Kadinsiz Istanbul’u” anlayabilecekler miydi? Peceli Kadinsiz Istanbul 'u sevebilecekler miydi?
Hi¢ sanmam.” (1967: 174). Yakup Kadri, Bati’nin oryantalist ve indirgemeci bir bakigla Tiirk
kadinina yaklagimini elestirirken, Bati’nin gergeklikten uzak sekilci bakis agisina itirazda
bulunur. Ona gore Bat1 diinyasi, Turklerin modernlesmesini degil bu egzotik ve gizemli
haliyle kalmasin1 daha ¢ok arzulamaktadir. Bu baglamda Berna Moran’a gore de
Cumhuriyet’in yeni ideolojisi, Osmanli-islam geleneginde kadina verilmis olan ev kadini,
kapali, okumamis imajini degistirmek niyetindedir. Bunu da verilen edebi eserlerde
olusturduklar1 alternatif kadin imgesiyle gergeklestirmek istemektedir. Olusturulmak istenen
yeni kadin tipinde kadin disarida 6zgiirce vakit gecirebilmekte, bir iste calisabilmekte, kadinl
erkekli ortamlarda eglenebilmekte ve hobi sahibi olabilmektedir. Cumhuriyet kadmi biitiin
bunlart yaparken kadmligini ve namusunu da muhafaza edebilmeyi basarmaktadir (Moran,
2001: 156).

Halide Edib’in Sinekli Bakkal’inda baskisi Rabia’nin kiyafetleri, “kati dogmalari olan,
kin ve azap dolu tanri anlayisi/na] ” (Kantarcioglu, 2004: 81) sahip imam dedesi Haci Ilhami
Efendi’nin de etkisiyle sekillenir. Rabia, Sabiha Hanim’in konagimna ilk gittiginde giydigi
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kiyafetle ev sahibinin tepkisini ¢eker. “Bu ne kati ne koyu entari, Rabia Abla! Kaplumbaga
kabugu gibi” (Sinekli Bakkal, s. 34) Sabiha Hanim’in bu tepkisinde Rabia’nin giydigi
kiyafetin yasina gore olmamasi etkili olur. Rabia, kiyafetlerinin ¢ogunlukla annesinin veya
dedesi Haci ilhami Efendi’nin eskilerinden bozulup yapildigini utanarak itiraf eder. Sabiha
Hanim’in sozlerinde ayrica Rabia’nmin riikiisliigline yapilan ironik bir elestiri de s0z
konusudur.

Romanin ilerleyen sathalarinda bir gen¢ kiz olarak olgunlasan ve mevlitlerden
kazandig1 parayla kendisine yeni kiyafetler alan Rabia, “bir kadin gibi gen¢lik cagina gelince
fukara smifimin is¢i kadinlarimin kiyafetini secti. Uzun, bol bir siyah yeldirme, belden asagi
diisen beyaz patiska bagsértiisii ve iistiinde her zaman arkaya atilan ve hi¢cbir zaman inmeyen
bir pece” (Sinekli Bakkal, s. 133) sozleriyle tasvir edilir. Anlaticinin Rabia’nin yeni
kiyafetlerini fukara is¢i sinifinin kiyafetleri olarak nitelemesi, Rabia’nin giymeye basladigi
“yeldirme”nin “cogunlukla avam tabakasina mensup kadinlarin giydigi tistlik” (Kogu, 2015:
244) olmasiyla iligkilidir.

Ug¢ Istanbul romaninda, romanin baskisisi, Ittihat ve Terakki liderlerinden Adnan Bey,
saray sefareti tarafindan diizenlenecek olacak bir baloya kadinlarin ¢arsafli olarak katilmalar
istendigi i¢in, gidemeyecek olmasmin sikintisini ¢ekmektedir. Adnan Bey, so6zlerini
kadinlarin kilik kiyafetleriyle ilgili yaptigi elestirilerle siirdiiriir. “Viikela Efendilerimiz,
kadinin namusunu hala boh¢ada sakliyorlar: Hald ¢arsaf namusu! Hald kumas ismeti! Hala
c¢uvala emanet edilen aile 1rzi! Bir merkez kumandanlari var, yakinda kadinlari kiimese
tikayacak! Baloya kadinsiz gidilir mi? Kendi karimi gétiiremem; baska kimin karisiyla
gidebilirim?” (Ug Istanbul, s. 454) Adnan, Sultan Abdiilhamid’in Istanbul’'unda kadinlarin
halen carsaftan kurtulamamasini, kadinlarin disarida kiyafet olarak tercih ettikleri carsafi
cuvala benzeterek elestirir. Halen kadinlarin namusunun, kiyafetleri iizerinden; garsaflari
iizerinden degerlendirilmesi, modernlesme tesebbiislerine ragmen asilamayan bir husus olarak
sorunsallagtirilir. Adnan, kadinlarin carsaf yiiziinden giizelliklerini gosterememesinden de
sikayetcidir. Ona gore Tirk kadinlart evlerine hapsolmaktan kurtarilmali ve sosyal hayatta
daha fazla goriiniir olmalidirlar. Adnan, nihayetinde sefarette diizenlenen baloya Yahudi
arkadasi Moiz’in karis1 Ragel’le gitme imkani1 bulur.

Adnan Bey’in soziinii agtig1 kadinlarin kiyafetleri ile ilgili tartigmaya, ortamda bulunan
Asker Nazir da sozleriyle katkida bulunur. Tiirk kadinin hiikiimette bulunan mutaassip
siyasetciler yliziinden haksizliga ugradigini iddia eder. “Carsaftaki boh¢a govdeye, pecedeki
kutu ¢ehreye aciyor, “Kadin’1 halledemedik” diyordu: “Omzumuzda bu kafa varken

ayagimiz adim atamaz. Amerika’da Bossouto kabilesi bir kadin almak i¢in on okiiz verirmis.
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Biz bir merkez kumandanim azletmemek icin milyonlarca Tiirk kadinini feda ediyoruz.” (Ug
Istanbul, s. 454) Asker Nazir, kadnlarin sosyal konumlarmi “halledilmesi” gereken bir
mesele olarak gormenin yaninda, Osmanli toplumunda kadina yeteri kadar kiymet
verilmediginden, kadinlarin mahk(m edildikleri giinliik hayata elverissiz, kullanigsiz ¢arsaf ve
pece yiiziinden sikint1 ¢ektiklerinden s6z eder. Nazir’a gore Tirk siyaset¢iler, Tiirk kadinina
hak ettigi degeri vermekten uzak olduklari i¢in kadinlara yazik olmaktadir. Resat Ekrem
Kocu’nun aktardigina gore, 1908’de II. Mesrutiyet’in ilanityla birlikte yonetici secgkin
tabakanin da etkisiyle, alafranga Tiirk hanimlar1 arasinda kilik kiyafet degisimleri yasanmustir.
S6z gelimi ¢arsafin kumasi, kesimi degisime ugramis, ¢arsaf zamanla daha seffaf ve giyen
kisinin taninirligin1 engellemeyecek hale gelmistir. Pege ilk baslarda inceltilerek kullanilsa da
sonralarda kadmin yiiziinii oOrten islevinden dolayr tercihe bagli bir aksesuar olarak
kullanilmaya baglanmis, kadinlar yiizlerini agmis ve bu donemde “carsaf adeta siislii bir
sokak kostiimii olmugtur” (Kogu, 2015: 72).

Kilik kiyafetin dinsel bir ileti olarak goriilmesi Resat Nuri’nin Bir Kadin Diismani
romaninda carpict bir bi¢imde yer alir. Bir Kadin Diigmani’nda roman kisilerinden Sara,
kuzeni Vesime’nin giindiiz yapilan diiglinlinde hakim olan geleneksel atmosfere karsi,
elestirel bir tavir sergiler. “Giindiiz alaturka bir nikah oldu. Dualar okundu, serbetler igildi...
Biz kapali elbiseler giydik, basortiileri orttiik. Giilsuyu ve amber kokulariyla dolan koskte oyle
ruhant bir hava vardi ki kendimi ddeta cenaze evinde, Hicaz 'da yahut cennette sandim.” (Bir
Kadin Diismani, s. 126-127) Sard, dualardan, basortiisiinden, kapali kiyafetlerden,
glilsuyundan, amberden miitesekkil atmosferi cenaze evine benzetir. Cenaze evi
benzetmesiyle kastedilen, bu diiglin atmosferinin ruhsuz, renksiz, tatsiz olmasidir. Arapga
dua, basortiisti, giilsuyu, kapali kiyafetler gibi semboller ayn1 zamanda Sara’ya Arabistan’1 ve
Araplar1 ¢agristirir. Diigiindeki atmosferin, giyilen kiyafetlerin, yapilan dualarin dinsel iletiler
olarak algilamasi, Sard’nin bu tiir degerlere mesafeli oldugunu gdostermesi agisindan
mithimdir.

Resat Nuri’nin Acimak romaninda, baskisi Zehra, biiyilk annesinden bahsederken,
olumlu dini imajlar ihtiva eden sozciiklere basvurur. “Denize bakan bir pencerenin yaninda,
yayvan bir kerevetin iistiinde, basinda yesil basortiisiiyle daima dikis diken, En’am okuyan
biiyiik annesi... O ne iyi ne temiz bir kadindi...” (Acimak, s. 38) Roman yazar1 Resat Nuri,
romanlarinda “yesil” rengini din ve dini olan her sey ile 6zdeslestirdigi bir sembol renk olarak
kullanir. Yesil Gece romanina da adin1 veren “yesil” imaji, Giintekin tarafindan ¢ogunlukla;

karanlik, irticai, yobaz, hurafe dolu, bagnaz alt anlamlarini barindiran dinsel ileti olarak
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kullanilir. Bunun nadir goriilen bir istisnasi, yukarida 6rnekte oldugu gibi “yesil bagortiisii”yle
tasvir edilen biiylik annenin olumlu resmedilme cabasidir.

Yakup Kadri’nin Yaban romaninda, koyii isgal eden Yunan askeri, kdylii kadinlardan
Emine’nin basortiisiine el uzatir ve ¢ikarmaya calisir. “bir baska gavur, bu sozlerde Emine’ye
yvaklasiyor. Emine bir mahser iginde biiziile biiziile, kapana kapana sekilsiz bir sey, bir boh¢a
halini almisti[r]” (Yaban, s. 182) Diisman askerinin Miisliiman koyli kadinlarinin dini
sembolleri olan basortiilerine saldirmasi, roman bagkisisi Ahmet Celal’in milli ve manevi
hislerine dokunur, askeri koyliiye zulmediyor gerekcesiyle gidip iistlerine sikayet eder.

Yakup Kadri’nin Ankara romaninda Selma Hanim, yeni yerlestigi Ankara’da sosyal
faaliyet eksikligini ata binmeye c¢alisarak telafi etmeye c¢alisir. Selma Hanim’in bozkir
Anadolu sehri Ankara’da bir kadin olarak ata binmeye ¢alismasi, muhafazakar tepkileri de
beraberinde getirir. Mebus Murat Bey’in kiz kardesi, Selma Hanim’in bu davranigini
agabeyine kadin bedeninin goriiniirliigiine vurgu yaparak sikayet eder. “Aman, agabey, hi¢ de
yakigsmiyor dogrusu... Gormedin mi, binerken etekleri, ta dizkapaklarina kadar siyyrildi?”
“Kocasi da masallah, hi¢ aldiris etmiyor.” (Ankara, s. 53) Selma Hanim’1n kadin kimligiyle,
erkeklerle 6zdeslesen bir davranis olan ata binmesi, binerken de kiyafetinin a¢ilmasi, bunlara
aliskin olmayan etraftaki Anadolu kadinlarinca yadirganir.

Bir kadin olarak ata binmek ve Binbasi Hakki Bey’le at sirtinda dolasabilmek, Selma
Hanim’1t medenilesme yolunda 6nemli bir adim olarak gérmesi yoniiyle olduk¢a sevindirir.
“Gozlerime inanamiyorum; dedi. “Ben, bir kiilotla bir at iistiinde Ankara kirlarinda
dolasayim! Boyle bir sey bizim icin Istanbul’da bile kabil degildi. Halbuki orada, hep
Anadolu nun taassubundan bahsederler.” (Ankara, s. 62) Selma Hanim, baskent Ankara’da,
kadin kimligiyle ata binmeyi ve mahremi olan bir erkekle serbestce dolasabilmeyi medenilik
olarak telakki etmekte, bunun yadirganmasini ise taassup olarak gérmektir.

Sonug olarak, inceledigimiz Cumhuriyet Donemi romanlarinda, vaka zamani Ikinci
Mesrutiyet, Milli Miicadele Donemi, Cumhuriyet’in ilan edildigi yillar ve sonrasi olan
romanlarda, roman kisileri tizerinden kilik kiyafetler ve sembolize ettigi anlamlar derinlikli
olarak kurguda yer alir.

Cumhuriyet’in ilanindan 6nce toplumda erkek bedeninin aksesuarlar1 olan sarik ve fesin
kullanimindan kaynakli bir gerilim ve miicadelenin yasandigi sOylenebilir. Sarik ve fes
birbirinden farkli fikirlerin ve diinya goriislerinin sembolleri olarak islev goriitken, bu
aksesuarlarin giyilmesine gosterilen reaksiyonlar da ayni dnyargt ve 6n kabullerin sonucunda
gerceklesir. S6z gelimi, inceledigimiz romanlarda sarik ve ciibbe, kabaca eskiyi, irticayi,

karanligi, hurafeyi, yobazligi, bagnazligi, dar goriisliliigii, miisamahasizligl, softaligi,
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cahilligi ve din istismar1 gibi anlamlar1 ihtiva ederken, bunlarla miicadele edilmesi ve
bunlardan bir an 6nce kurtulmak gerektigi vurgulanir. Buna mukabil II. Mahmud donemi
yenilesmeleri ile kullanima giren fes, daha kadim bir baslik olan sarikla kiyaslandigi
zamanlarda alternatif bir giyim tercihi olurken, Cumhuriyet devrimlerinden sonra islevini
tamamlayip yerini sapkaya birakmasi gereken bir aksesuar olarak kullanilir. Yegi/ Gece’de
roman baskisisi Ali Sahin, roman boyunca sarikla ve cilibbeyle miicadele ederken, fes giydigi
icin elestirilir. Buna mukabil Bir Siirgiin romaninda baskisi Doktor Hikmet’in Paris’e kagmak
icin bindigi gemide ilk isi basindaki fesi ¢ikarip atmak olur. Cumhuriyet’in ilam1 ve kilik
kiyafet devrimlerinin uygulanmasi neticesinde sahneye ¢ikan sapka ise Ankara romaninda,
modernlesmenin sadece sekli boyutta tatbik edilmesi yoniiyle “sapka bize degil biz sapkaya
hakim olmalyydik” sozleriyle elestiri konusu edilir. Osmanlt modernlesmesinde ortaya ¢ikan
tartigmalar ve sikintilar Cumhuriyet Tiirkiye’sinde de boyut degistirerek devam eder. Kiyafet
devriminin sekli olarak ele alinip, ruhunun kavranmamasi, Cumhuriyet modernlesmesinin
kiyafet degisikliginden ibaret goriilmesi, kiyafet devriminin elitler arasinda uygulanirken
halka yeterince sirayet etmemesi baslica sorunlar olarak sayilabilir.

Erkeklerin sakalli olmas1 Osmanli toplumunda “‘erkeklik” sembolii olarak goriilmesinin
yani sira, devlet makamlarinda gorev alabilmek i¢in “gerek sartlardan” biri olarak da goriiliir.
S6z gelimi Ug Istanbul romaninda hakimlik ve kaymakamlik yapabilmek i¢in “uzun sakal’a
sahip olmanin gerekli oldugu vurgulanir. Vurun Kahpeye romaninda Kuvayimilliye zabiti
Tosun Bey, “biyiksiz” oldugu gerekcesiyle din diigmani olarak hedef gosterilirken,
Cumbhuriyet’le birlikte 6nerilen, tiragh ve bakimli ¢agdas erkek modelidir. Sarik ve sakal gibi
sekli dinsel gostergeler Osmanli toplumunda kabul goriirken, tiraghh olmak ve sapka giymek
ozellikle Cumhuriyet’le birlikte sekiiler gostergeler haline gelir.

Vurun Kahpeye’de baskisi Aliye Ogretmen, pege takmayip yiizii agik gezdigi icin
“ahlaksizlik ve namussuzlukla suglanirken, U¢ Istanbul romaninda Tiirk kadmini carsaftan
kurtarmanin acilen “halledilmesi” gereken bir mesele oldugu islenir. Ankara romaninin ilk
boliimlerinde, baskisi Selma Hanim, Ankara bozkirinda kadin olarak geleneksel kiyafetlerle
ata binmeyi bir kazanim olarak goriirken, romanin ilerleyen sathalarinda Cumhuriyet’in
ilanindan sonra diizenlenen balolarda Tiirk kadinin edilgen durumuna dikkat ¢eken “Bizi,
valniz siisleyip dans ettirmek i¢in mi agtimiz?” (Ankara, s. 152) sorusuyla mevcut diizende
kadinin yeterince aktif olmamasina elestirilerde bulunur.

Kilik kryafet alanindaki degisimler Osmanli’da oldugu gibi, yeni kurulan Cumhuriyet’te
de toplum tarafindan kabul edilmesi ve intibaki gili¢ olan toplumsal bir meseledir. Her

yenilikte oldugu gibi kilik kiyafet devriminde de toplumun bir kesimi eski kiyafetlerin
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devamindan yana tavir takinirken, bir kesimi de yeni kiyafetlerin savunuculugunu ve
temsilciligini yapar. Farkli diislinlis ve algilayis bigimlerinin tezahiirii olan bu tutumlar

neticesinde toplum kesimleri arasinda gerilimler ve miicadele alanlari olusur.

3.2. Modernlesme Soyleminin Beden Uzerinden Temsilleri

Osmanli’da gegmisi Tanzimat Oncelerine dayanan medenilesme, Batililasma ve
modernlesme ¢abalarinin uygulanma alanlarindan biri de toplumu olusturan erkek ve kadin
kiyafetlerindeki degisim ve yenilik ¢abalaridir. Beyhan Kanter’e gore (2019a: 12-13) Osmanli
ve Cumbhuriyet reformlarinda beden, kiiltiirel degisimlerin ve reformlarin uygulama alani
olarak islev goérmesinin yani sira toplumun farkli kesimlerindeki asrilesme ve cagdaslasma
girisimlerini yansitan sosyal bir gosteren gorevi iistlenir. Bati ile Kurulan iligkiler dolayisiyla,
Avrupa’nin giyim sekillerinin ve beden bigimlerinin benimsenmesi, “asri beden” olarak
tanimlanan bir olgunun ortaya ¢ikmasina yol agar. Tiirk toplumunda da bu siire¢ saray
merkezinde baslar ve oncelikle saray cevresindeki seckinlerin tasarruflartyla gelisir.

Bu baglamda, kokeni itibariyle Avrupai bir eglence tiiri olan balo, Osmanli Devleti'nin
Batililasma ¢abalarinda yiiksek ziimreye ait bir eglence tiirii toplumsal hayata dahil olurken,
“Osmanli Devlet erkdnimin davetlisi oldugu ilk balo 1829 yilinda Ingiltere nin Istanbul sefiri
tarafindan Hali¢ te bir gemide diizenlenir. II. Mahmud 'un katildigi bu eglencenin ardindan
Sultan Abdiilmecit 1856°da Fransa biiyiikel¢iliginde diizenlenen bir balonun davetlisi olur”
(Giindogan, 2021: 275) Boylelikle “Kadinli-erkekli bir eglenceye ilk kez katilan Osmanl
devlet adamlari, Batililagsma hareketinin sosyal hayattaki onciiliigiinii iistlenerek farkl bir
eglence tiiriiniin kapisint aralamis, ve eglence kiiltiiriiniin degisiminde de ilk adimi atmis”
(Bulut, 2015: 40) olur.

Cumbhuriyet’in ilan1 ile devlet politikasi haline gelen modernlesme c¢abalarmin da
uygulanma alanlarindan birini olusturan balolar, kadinlarin toplumsal hayatta aktif olarak rol
almalar1 amaciyla Cumhuriyet kadrolarinin tesvik ve destekleriyle diizenlene Bati tarzi

eglencelerden biridir.

Balolara bu derece 6nem verilmesi, bu eglence bigiminin, medeniyetin viicut buldugu ortamlar olarak,
Batili olma yoluna girildigini géstermenin en kestirme bigimi olmasidir. Batililagsmanin 6ncelikle kilik
kiyafet, gorgii kurallari, modalar, kadin erkek iliskileri dolaymmyla yerlestirilmeye calisildigi
diistiniiliirse, tim bu unsurlarin pratigin yapilabilecegi ideal mekanlar balo salonlar1 olacaktir (Cantek,
2020: 264)

Diizenlenen balolar ile kadin-erkek iligkilerinin gelismesi, kadinlarin toplumsal hayata
katilmasi, Bati tarzi adabimuaseret kurallarmin, miizikli dansli eglencelerinin toplum

tarafindan benimsenmesi amaglanir. Balolar, ilk baslarda siyasetciler, yiiksek biirokratlar,
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yabanc1 devletlerin elgilik gorevlileri, askerler ve zengin esrafin katilimi ile sinirlandirilirken,
zamanla bunun toplumun biitiin kesimlerine yayilmasi planlanir. Cumhuriyet elitlerinin rol
model olduklar1 yeni davranis bigimleri ve Batili eglence/yasam tarzinin yukaridan asagiya bir
bi¢imde biitiin topluma yayilmasi hedeflenir.

Niliifer Gole’ye gore, Kemalist reformlarin ana omurgasini, kadin haklarinin saglanmasi
olusturur. Kadinlarin toplumsal goriiniirliigiine ve toplumda aktif rol almasina yonelik olan
diizenlemeler, geleneksel din anlayisinin kadinin “iffetliligi” ve “goriinmezligi” {izerine
kurulan paradigmasinin yikilisi yoniinde radikal bir degisiklige sebebiyet verir. Kadinlarin
beden olarak kamusal alanlarda goriiniir olmalar1 ve tesvik edilmeleri, toplumun
laiklesmesinde biiyiik rol oynar (2011: 30-31). Cumhuriyet’in kurulusunun ardindan Mustafa

Kemal’in istegi ile ilk balo 1925 yilinda Izmir’de diizenlenir.

Bir ay sonra yapilan 29 Ekim Cumhuriyet balosunun davetlileri arasinda Cumhurbagkani, bagbakan,
bakanlar, biiyiikelgiler, ordu komutanlar1 ve basin mensuplari vardir. Sonraki yillarda diger illerde ve
ilcelerde de belediye baskanlar1 ve askeri makamlar araciligiyla orduevlerinde veya garnizon
komutanliklarinda balolar diizenlenmekle birlikte, Ankara’da diizenlenen Cumhuriyet balolarina,
Istanbul, Izmir, Adana, Konya gibi biiyiik sehirlerden gelen yerli ve yabanci davetlilerin katilim
gosterir (Duman, 1997: 46).

Falih Rifk1 Atay, Cankaya (1999: 520) eserinde Atatiirk’{in kiyafet devriminden sonra
ilk defa kadinlarin da esleriyle katilacagi bir eglence diizenlediginden bahseder. Bu yemekli
eglencede, erkeklerin géz hapsinde olan kadinlar toplu olarak bir kdsede oturmus, biifeye
gidip bir seyler almak i¢in bile ¢ekingenlik gostermislerdir. Atatiirk’iin tesvikleriyle o aksam
bazi kadinlarin kalktigini aktaran yazar, “fakat o aksam degil, bir iki yil i¢inde yerlerinden
kalktilar ve topluluga karigtilar” (1999: 520) sozleriyle kadinlarin yapilan devrimleri ve
kadinlarin cemiyet hayatinda goriiniir olmay1 benimsediklerini belirtir.

Diizenlenen balolara, danshi-miizikli ¢ay partilerine katilim ilk zamanlar sinirliyken,
buralarda boy gostermek zamanla imtiyaz haline gelir. Cumhuriyet’in yonetici elitleriyle bir
arada olmak, onlarla iletisime ge¢mek, onlarin onayini almak, devlette gorev almak veya
yiikselmek isteyenlerin balolara katilma motivasyonunu arttirir. Bagkent Ankara’da baglatilan
Cumbhuriyet balolar1 zaman igerisinde diger illerde de diizenlenmeye calisilir. Vali ve
kaymakam gibi devlet biirokratlarinin sorumluluguna verilen balolarda, 6rnek olmalar
acisindan devlet memurlarinin esleriyle birlikte katilmalari 6zellikle istenir. Bununla
modernlesme cabalarinin hayata gecirilmesinde kadin bedeninin arzulanan modernligi,
tizerinde tagiyarak temsil etmesi amaglanir (Durakbasa: 2000: 128).

Balolara esli katilimin sart kosulmasiyla, Tiirk kadininin sosyal hayata katiliminin
saglanmasi, kadinlarin modern kiyafetlerle ve Bati’da o6rnekleri olan adabimuageret

kurallariyla tanismasi, erkeklerin bulundugu ortamlarda erkeklerle esit davranislar gelistirmesi
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amaclanir. Denilebilir ki kilik kiyafet alanindaki Tiirk modernlesmesi, salonlarda seckin
devlet biirokratlarinca baslatilir ve toplumun diger kesimlerine tedrici olarak yayilmaya
caligilir.

Inceledigimiz erken Cumhuriyet Dénemi romanlarinda Tiirk modernlesmesinin kilik
kiyafet lizerinden yliriitiilmesi, ana meselelerden birini olusturur. Halide Edib, Yakup Kadri,
Resat Nuri ve Peyami Safa gibi aydin romancilar, toplumu etkisi altina alan Batililagma
cabalarini eserlerinde farkli yonleriyle ele alirlar. Kilik kiyafetteki asir1 ve sathi Batililasma
ornekleri Tanzimat romaninda oldugu gibi karikatiirize alafranga ziippe tipleri (Mesture
Hanim, Binbasi Hakki Bey, Behig) iizerinden verilirken, idealize degerler ve olmasi
gerekenler, tematik giicler (Selma Hanim, Mebrure, Neset Sabit) aracilifiyla kurguya dahil
edilir.

Balolar, asriligin goriiniir oldugu sosyal faaliyetler olmasi hasebiyle izlek olarak
Cumhuriyet Dénemi romanlarinda siklikla yer alir. Yakup Kadri’nin Ankara, Sodom ve
Gomore romanlarinda, Ankara ve Istanbul’daki ¢iiriimenin somutlastig1 sosyal faaliyet
mekanlar olarak kurguladigi balolar, Halide Edib’in Zeyno 'nun Oglu romaninda, Diyarbakir’t
asrilestirmek i¢in bagvurulan bir medenilesme araci olarak yer alir. Peyami Safa’nin Fatih-
Harbiye’sinde ise balolar, roman bagkisisi Neriman’in idealize ettigi bir araya gelme
ortamlaridir.

Cumhuriyet Doénemi romanlarinda asrilesme temasimin incelendigi romanlardan biri
Halide Edib’in Zeyno’nun Oglu romanidir. Zeyno 'nun Oglu romanindaki Mesture Hanim,
ylizeysel asriligi temsil eden bir tiptir. Kelime manasi olarak ortiilii, kapali anlamina gelen
“Mesture” isminin, yenilik¢i, Batici, gosteris ve eglenceye diiskiin roman kisisine verilmesi,
yazarin, sathi Baticilia olan ironik tavrinin gostergesi sayilabilir. Romanda, Mesture Hanim,
icki icmeyi, dans etmeyi, makyaj yapmayi; asrilik ve medenilik sayarken, bunlarin
yapilmamasini ise yobazlik ve gericilik olarak kabul eder. Halide Edib, yanlis modernlesme
ile ilgili carpikliklari, tespitleri ve elestirileri Mesture Hanim tizerinden verir. Mesture Hanim,
geri kalmis, “yari vahsi” olarak olumsuzladigi Diyarbakir halkina asrilik, medeniyet
gotlirmek tlizere kendini Tanr tarafindan goérevlendirilmis bir el¢i gibi hissetmektedir.
Diyarbakir’daki zabitler ve memurlar arasinda balolar, caylar, dans partileri diizenleyerek
Diyarbakir’da “medeniyet”in kurucu aktorlerinden biri olmak ister. Mesture Hanim, asrilik
gostergesi saydigi bu faaliyetleri icra etmekten biiytik bir keyif alir.

Mesture Hanim, asri bir kadin oldugunu etrafindakilere gostermekten zevk alan biridir.
Bu asriligini saklamak bir yana, kisiligini bunun {izerine kurmaya ¢alisir. Tanzimat 6ncesine

dayanan ve Osmanliy1 etkilemeye baslayan Batililasma hareketleri, Kurtulus Savasi’yla
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birlikte sekteye ugrasa da Cumhuriyet kurulduktan sonra kendisine genis bir hareket alani
bulur. Cumbhuriyet’i kuran kadronun, Batililasmay1 topluma bir hedef olarak belirlemesiyle,
medenilesmeye calisma kendisine genis mesruiyet zemini bulur. Muhafazakar ve dindar
Osmanl1 toplumunda icki igmek, kadinli erkekli dans ortamlarinda bulunmak hos goriilmeyen
davranis bi¢cimleriyken; Batililasmanin sathi ve sekli algilanmasiyla birlikte bunlar, kisiye
prestij saglayan ve kisiyi toplumda saygin hale getirdigi diisiiniilen elit davraniglar haline
gelir. “Ah Doktor, bilseniz sisman olmamak icin ne kadar gayret ettim. Evde hemen benim
icin ayrt yemek pisiyor; o kadar sevdigim halde Bomonti birast bile icemiyorum. Hafta ii¢ giin
masaj ve hemen her aksam dans ediyorum.” (Zeyno’nun Oglu, s. 32) Mesture Hanim, kizini
muayene gelen doktorun kendisinin kilo aldigii sdylemesi iizerine; kilo alamamak igin her
aksam dans ettigini gururla sdylemektedir. Mesture Hanim’in bir kadin olarak bira igtigini —
donemin sosyo-kiiltiirel sartlar1 goz Oniinde bulunduruldugunda— ¢ekinmeden sdylemesi,
kizin1 muayeneye gelen doktora, Batili bir asri kadin oldugunu ispatlamak gayesiyledir.

Ingilizlerin Istanbul’u isgal ettikleri yillarda, toplum sathina yayilan kadmli erkekli
dansli partiler, balolar, igkili toplantilar; Cumhuriyet yillarinda da diizenlenmeye devam eder.
Cumbhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’in Tiirk kadinlarinin Batililasmalarina
katkida bulunmak adina, onlari bu toplantilara tesvik ettigi ve destekledigi bilinmektedir.
Atatiirk, katildig1 balolarda Tiirk kadinlarini dansa kaldirarak bunun mesruiyetine katkida
bulunmaya ¢alisir (Atay, 1999: 520). Bu baglamda Mesture Hanim’in kiz1 Mazlume, balolarin
uygulanis amaciin disinda bir surette gelistigini, kendisini muayene eden doktora anlatirken
ironik bir dil kullanir. “Filhakika, medeniyet nimetlerinin genglere faydas: oldu, ama daha
¢ok bundan biiyiikler istifade ediyor. Bu balolar, tedansanlarda en ¢ok bizim anneler
egleniyor, flort yapryor ve dans ediyorlar. Hele Sisli gengleri hep onlarin inhisarinda.”
(Zeyno’nun Oglu, s. 34) Mazlume’ye gore, medenilesme adina tertip edilen dansl partilerde,
balolarda genglerden ziyade, evli erkekler ve kadmnlar birbirleriyle flort etmenin
derdindedirler. Mazlume, annesi Mesture Hanim’a nazaran daha bilingli ve olan bitenin
farkinda olan bir genctir. Mesture Hanim, asri olmay:r sathi bir diizeyde anlarken; kizi
Mazlume, medenilesme g¢abalarini kritik edecek olgunlukta tasvir edilir.

Medenilesme cabalar1 hizla devam ederken, Tirk toplumunun bu gelismelere uyum
saglamasi kolay olmaz. Tiirk muhafazakarliginda kadin erkek iliskileri haremlik-selamlik esas
alinarak tesis edildiginden, kadinlarin ne kapali ortamlarda ne de kamusal alanlarda erkeklerle
bir araya gelememesi kadinin Ozgiirlii§iini ve hareket alanini kisitlayici faktorlerdir.
Batililagma faaliyetleriyle birlikte, kadina 6zgiirliik ve hareket alan1 saglanirken, kadinlar artik

kamusal alanda az da olsa goriinebilmektedir. Kadinlarin sahip olduklar1 bu sinirli hareket
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alani, Istanbul’un baz1 semtlerinde benzer kadim tipolojileri goriilmesine neden olur. “Buna
mukabil, yine sehirlerde asrilik cereyanminda geri kalmak kaygisiyla hareketlerini, kiyafetini
veni zamana miibalagali bir surette uydurmaya ¢alisan hoppa, orta yash sun’i bir kadin
ornegi, bilhassa Istanbul 'un kibar denilen ictimai hayatinda géze batacak derecede barizdi.”
(Zeyno’nun Oglu, s. 35)

Doktor Asim Bey’in bu tespiti, Mesture Hanim sahsinda; Batililasmay1 sekilden ibaret
olarak goren ve boyle anlayan, kendisinden beklenmeyecek hafiflikte giyinen ve davraniglar
sergileyen, tlim sathi asrilesmis kadinlar1 imler.

Mazlume’nin Diyarbakir’da gérev yapan bir kaymakam olan babasi, esi Mesture Hanim
ve kiz1 Mazlume’nin de Diyarbakir’a gelmesini arzular. Ne var ki Mesture Hanim, Istanbul’da
kendisine gore olusturdugu asri ortamimi terk etmek ve medeni bir kiz olarak yetistirmek
istedigi Mazlume’yi geri kalmis Diyarbakir’a gotiirmek istemez. Mazlume, annesiyle ayni
goriiste degildir: “Babama ben yazdim, bizi istemesini rica ettim. Sen istemezsen gelme, anne,
ben bu yapmacik hayattan biktim usandim. Vallahi Doktor, hi¢ yeni bir sey olmuyor, dans,
brig, poker, dedikodu, yine dans, poker filan, bir de eli manikiirlii, yiizii pudrali cici beyler.”
(Zeyno’nun Oglu, s. 36) Mazlume’nin sikayet ettigi yiizii pudrali cici beyler, Batililasma ve
monden goriinmek ugruna erkeklerin kisisel bakimlarinda ve makyajlarinda asiriya
kagmalarimi vurgular. Benzer davranig pratigi, Ankara romaninda, savas sirasinda idealize bir
asker olan, ancak savastan sonra sathi Batililasmis bir hayat tarzin1 benimseyen Binbagi Hakk1
Bey’in katilacagi balolar dncesine yiiziine ve ellerine bakim, makyaj yapmasinda da goriiliir.
Aslinda Binbas1 Hakki Bey’in bu davranis pratikleri Tanzimat’tan itibaren yazilan romanlarin
pek cogunda goriilmektedir. Nitekim Nurdan Giirbilek, kudretini yitirmis imparatorluk
topraklarinda, gecikerek modernlesme neticesinde, arzularmin izinde sekilsiz bir forma
biiriinen, erkeksiligini kaybetmis, feminen bir ziippe tipinin varligindan s6z eder. Ona gore,
romanlardaki ziippe bollugu, yalnizca ulusal kimligini yitirmenin endisesi degil ayn1 zamanda
erkeklerde modernlesmeyle bas gosteren “kadinsilagsma” endisesinin de yansimasidir (2007:
51).

Mazlume, annesi Mesture Hanim ve etrafinda olusturdugu sekilden ibaretten kalan
medenilesme cabalarini elestirel bir okumaya tabi tutar ve eslestirir. Mazlume, asrilesmek
adima annesiyle katilmak zorunda oldugu, dansli, oyunlu, kumarl partilerden bunalmis
vaziyettedir. Mazlume’nin dikkat ¢ektigi ve alaya aldig1 bir diger mevzu da balolara, partilere
katilan erkeklerin yiizlerine makyaj yapmalar1 ve tirnaklarina bakim yapmalaridir. Hizli bir
sekilde Istanbul hayatina sirayet eden asrilesme dalgas1 kadinlarin makyaj yapmalarmin yani

sira erkeklerin de makyaj ve bakim yapmalarini saglar bir hal almigtir. Geleneksel davranis
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kodlarina sahip Tiirk toplumunun Batililasma adina yapilan bu degisikliklere uyum saglamasi
kolay olmaz.

Diyarbakir’a gidecegi kesinlestiginde; etrafindakilere kendisini bir medeniyet elgisi gibi
gosteren Mesture Hanim, kendisini kutsal bir vazifeyi lizerine almis gibi sorumlu hisseder. Bu
kutsal vazife “yar1 vahsi” insanlarin yasadigi Dogu’daki Diyarbakir sehrine medeniyet
gotiirmedir.  Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, Tiirk aydinmin ve yazarinmn Istanbul’u ve
sonrasinda Cumhuriyet Ankara’sin1 medeniyetin merkez iissii olarak gormesi, geri kalan Tiirk
cografyasini tagra olarak nitelemesi sik¢a sahit olunan bir bakis agisidir. Zeyno 'nun Oglu
romaninda, bu sorunlu bakis agisinin izlerini bulmak miimkiindiir. Anlatici, romanin satir
aralarinda Dogu’yu ve Dogulu insan1 “yar1 vahsi” parantezinden okudugunu okuyucuya belli
etmekten kagamaz ve -istemeden de olsa- Diyarbakir’t kiiciimseyen Mesture Hanim’in
yanlisina kendisi de ortak olmaktan ne yazik ki kurtulamaz.

Mesture Hanim’1n medeniyet gotiirmek iizere yola ¢iktig1 Diyarbakir’da, takip edecegi

yol haritas1 6zellikle dansli eglenceler iizerine kuruludur.

“Fazla olarak kendisini Diyarbakir’a medeniyet gotiiren miiteceddit ruhlu bir kadin gibi gosteriyordu.
Gider gitmez bir defa “kohne ve oriimeekli” diislinceleri kaldiracak, kendi etrafinda kadinli erkekli
asti bir cemiyet toplayacak, caylar verecek, bri¢ ve poker oynatacak, dansi moda haline sokacak,
Diyarbakir’da yeni hayatin bir ¢esit kraligesi olacakti. Giderken gramofon gotiiriiyordu. Fakat tesis
edecegi sosyete kabiliyet gosterirse, Istanbul’dan bir cazband getirteceklerdi. Belki ekabirden biri
Diyarbakir’a gelirse, onun serefine bir balo ile baslayarak, balo gibi medeniyetin en yiiksek nimetini
de Diyarbakir’a tattiracakti.” (Zeyno’nun Oglu, s. 49)

Zeyno 'nun Oglu’nda Mesture Hanim’in en biiyilik rakiplerinden biri kocast Mazlum
Bey’in yash annesidir. Mesture Hanim, kocas1 Mazlum Bey ve kizi Mazlume’de gordiigii
‘yeterince asrilesememe’ probleminin sorumlusu olarak yasl kadini goriir ve kocas1 ve kizi
iizerinde tatbik etmek istedigi Batililagma temrinlerinde herhangi bir sikint1 yasadiginda, ilk
sorumlu olarak biiylikanneye yonelir. Buradaki isim sembolizasyonu dikkat ¢ekicidir. Baskin
ve tahakkiim edici bir karakter olan Mesture Hanim’in kocasmnin adinin Mazlum, kizinin
adinin Mazlume olmasi, yazarin basvurdugu bilingli bir se¢cim olarak degerlendirilebilir.
Mesture Hanim, biiyiikanneyi oriimcek fikirli ve yobaz olmakla itham eder. “Asrilesme
hareketini idare edenlerin meshur “oriimcekli fikirler” silahvyla zavalli biiyiikanneme satasti.
Hep geri kalmamizi vaktiyle dans 6grenmememizde buldu ve buna madni olan biiyiikannem
gibi oriimcekli kafalar fasilesine mensup miirteci sinifi ¢ok miihim seylerle itham etti.”
(Zeyno’nun Oglu, s. 154-155)

Birgok romanda -s6z gelimi Kiraltk Konak’taki Naim Efendi vs. gibi- yaslilar,
gelenegin son temsilcileri olarak resmedilirken, Zeyno 'nun Oglu romaninda Mazlum Bey’in

annesi de toplumdaki geleneksel degerlere bagli, muhafazakar ve dindar kesimin temsilcisi
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konumundadir. Mesture Hanim’in biiyiikanne aleyhine sdyledigi biitiin sozlerin, elestirilerin
muhatab1 toplumun geleneksel, muhafazakar, dindar kesimidir. En ufak bir elestiriye dahi
tahammilii olmayan ‘sathi asri’ Mesture Hanim’in gilinah kegisi, gelenegi muhafaza eden ve
yeniliklere diren¢ gosteren dindarlardir. Ona goére toplumun geri kalmasinin,
ilerleyememesinin biricik nedeni, henliz dans etmeyi bile bilmeyen 6riimcek kafali miirteciler
siifidir.

Diyarbakir’daki evlerinde dans partileri ve balolar diizenlemek isteyen Mesture Hanim,
kocast Mazlum Bey’in evin kii¢iik oldugunu, dolayisiyla parti vermeye elverisli olmadigi
yoniindeki itirazina, yine bildik, ezber ithamlarla karsilik verir. “Ne kadar olsa o kiiflii
dimagin mahsulii, o késede kalmis yobaz ananmin oglu degil misin, elbet istemezsin!”
(Zeyno’nun Oglu, s. 155). Mesture Hanim, kocas1 Mazlum Bey’i kafasinda; miirteci, yobaz,
kohne zihniyetli, kiifli dimagli biliylikannenin oglu olarak kodlamistir. Asrilik ¢abalarina en
ufak bir itiraz geldiginde bu kavram setini kullanima sokmaktan geri durmayan Mesture
Hanim, aksam diizenlenen baloda, kocasi Mazlum Bey’in dans etmeyi bilmemesi nedeniyle

gelen dans tekliflerini reddetmesinden rahatsiz olur.

“Beni rezil ettin. Sen mevkide adamin dans etmesini bilmemesi ne demek efendim? Koskoca bir
kaymakamin maiyetine, zabitana maskara oldugu goriilmiis sey midir? Sen, onlara bir medeni salonda
rehber olacagina, sirf inadin ve eski kafaliligindan riisva oluyorsun. Ah, bu senin annen yok mu? O
aksirmis, sen burnundan diismiissiin!” (Zeyno’nun Oglu, s. 169)

Cumhuriyet Doénemi’nde Batililasmanin lokomotifini devlet memurlari, yiiksek
biirokratlar, askerlerin olusturdugu elitler istlenir. Yapilan devrimlerin, inkilaplarin,
yeniliklerin goniilli temsilcileri ve rol modelleri bu kisilerden olusur. Vazifeli olduklari
yerlerde topluma Onderlik etme, toplumu bu yeniliklerle tanistirma, yeniligin mimarlar1 olarak
kendilerine ayricalikli bir konum elde etme zikredilen kesimin adeta gdrev tanimlarindan
biridir. Mesture Hanim’in kocasinda gormek istedigi, bir Cumhuriyet biirokrati olarak
diizenlenen dans ve balolarda ¢evresindekilere 6rneklik teskil etmesi ve rol model olmasidir.
Mesture Hanim’in kocasmin etraftakilere maskara oldugunu diigiinmesi, Ankara romaninda
Neset Sabit’in bahsettigi “kabukta kalma” unsurunu yansitan drneklerden biridir ki aslinda
Cumhuriyet sonrasi romanlarda bu acemilik elestirilir. S6z gelimi Ankara romaninda da
Selma Hanim, asker bedeniyle ylicelttigi kocasinin, salon adami tavirlarindaki acemilikleri
icten ice elestirir. Zeyno’'nun Oglu’nda ise Mesture Hanim’in Mazlum Bey’i modern
olmamakla suglamasi ve acemiliklerinden dolay: elestirmesinde Mazlum Bey’in annesinin
geleneksel ve muhafazakar refleksleri etkilidir.

Mesture Hanim, kizi1 Mazlume icin de ayni yontemi kullanmaktan c¢ekinmez. Asrilik

davraniglarinda aksama gordiigii zamanlarda kiz1 Mazlume’yi, biiylikannenin torunu olarak
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tanimlamakta ve ona biiyiikannesi {lizerinden yiiklenmektedir. “Haa! Bir de bu kiigtikhanim,
babaannesinin dizinden ayrilmaz, bilmem bu kéhne, oriimcekli diisiincelerden bir tiirlii onu
aywrip tamamen asri yapamiyorum.” (Zeyno'nun Oglu, s. 33) Mazlume Hanim’in beklenen
asrilesme asamalarin1 gegememesinin sebebi yobaz biiyiikannesinin kohne diisiinceleriyle
kendisini etkilemesine baglansa da aslinda Mazlume romanda bilingli bir gen¢ kiz olarak
kurgulanir.

Diyarbakir’da idari gérevle bulunan bir biirokrat olan Mazlum Bey’in, karis1 Mesture
Hanim’in tertip ettigi dansh partilerde, balolarda bir tiirlii kendini oraya ait hissetmeyi
basaramamasi, “habitus”unun uygun olmamasiyla iligskilendirilebilir. Mazlum Bey, yasayis
olarak goster(e)mese de fikir olarak muhafazakardir ve eski degerlerin korunmasidan
yanadir. Dolayistyla, Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin tesvik ettigi ve biirokratlarindan da
goniillii olmalarim1 bekledigi bu diizende, Mazlum Bey’in yeniliklere muhalif bir tutum
sergilemesi kendi ikbali i¢in oldukga tehlikeli olacak, Mazlum Bey’in yiikselememesine,
harcanmasina, hatta isinden olmasina bile neden olabilecektir. Mazlum Bey’in bu diizende
yiikselmesinin yolu, yenilikleri 6ziimsemesi ve tatbik etmesidir. Mazlum Bey her ne kadar
diizenlenen eglencelerde kendini gurbette hissetse de bunu higbir surette etrafindakilere belli

etmemelidir.

“Bu giirtiltiicii, azgin ve ¢irkin bir surette maddi olan kalabalikta Mazlum Bey basini ¢evirip arkasina,
eski diinyanin hatta giizel olan tarafina bakmaya cesaret etse, diger ¢ignenen eski seyler gibi bir
koseye atilacagini, unutulacagini, hatta ekmeksiz kalacagini, muhakkir olmasa bile giiliing olacagini
hissediyordu. Anadolu’nun ortasinda ¢oban ¢ocuklari, “Valansiya” havasini sdyledikleri giinlerde bir
kaymakam, eger bir giin pasa olmak istiyorsa, hayat karnavalin1 giiliing buldugunu hissettirmemesi
lazimdi. Buna ragmen, Anadolu balolarinda, muhtelit cemiyetlerinde, fokstrot havalarini eski Mevlid
agziyla sOyleyen kalabalik arasinda kendini acemi ve biraz da gurbette hissetmekten alamiyordu.”
(Zeyno’nun Oglu, s. 162)

Bir Cumbhuriyet biirokrati olan Mazlum Bey’in diizenlenen dansli-eglenceli, kadinli-
erkekli cay partilerinde, balolarda kendisini “acemi” ve “gurbette” hissetmesi, tesis edilmeye
calisilan modernlesme, Batililagsma cabalarini i¢sellestirememesiyle alakalidir. Mazlum Bey,
balolarin, eglencelerin, dansli partilerin soguk, samimiyetsiz, yapay olmasindan yakinir. “Eski
diinyamin hatta giizel olan tarafina bakmaya cesaret etse, diger ¢ignenen eski seyler gibi bir
koseye atilacagini” (Zeyno’nun Oglu, s. 162) diisiinen roman kisisi eskiye 6zlem duyar ama
eskiye ait degerlerin “otekilestirildigi” ve diglandigi Cumhuriyet yillarinda bunun kendisine
maliyetinin agir olacagint diigliniir. Cumhuriyet yillarinda ana istikameti Batililagma
olusturdugundan, bu istikametin disinda bir tutum almak, oyunun disinda kalmak ve istikbalin
nimetlerinden mahrum kalmak anlamina gelecektir. Roman yazar1 Halide Edib’in ¢agdaslari
olan Cumbhuriyet¢i aydin kadrolardan, eskiye ait degerler ve mazi konusunda farkl

diisiindiigli goriiliir. Halide Edib, 1928 yilinda yurtdisinda kaleme aldig1 Zeyno’nun Oglu
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romaninda, eskiyi temsil eden geleneksel ve manevi degerlerin tiimiiyle diglanmasina karsi
oldugunu gosterir. Yazardaki eskiyle birlikte yeniyi mezcetme fikrinin billurlastigi sentezci
diistince ise 1935 yilinda yayimladigi Sinekli Bakkal romaninda somut ve olgun bir hale gelir.

Diyarbakir’da tertip edilecek balonun hazirliklari i¢in Diyarbakir’da gorevli olan devlet
biirokratlar1 ve esleri yogun bir mesai harcarken, organizasyon komitelerinin birinde, Mesture
Hanim’la romanin baskisisi Zeyno arasinda, baloda icki servisinin olup olmayacag iizerine
bir tartigma yaganir. Mesture Hanim, tertip edilecek baloda mutlaka igki servisinin olmasi
gerektigini iddia ederken, bunun asriligin geregi oldugunu sdyler. “Affedersiniz ama, bu
kadar miihim bir dans gecesinde likor, sarap, hatta sampanya bulundurmak medeni bir
vazifedir, zannederim.” (Zeyno’nun Oglu, s. 279). Ne var ki Zeyno, evinde diizenlenecek olan
baloda, ev sahibesi olarak icki servis edilmesine riza gdstermez. Zeyno’nun bu itirazina
Mesture Hanim’in cevabi oldukga serttir: “Bu ne kadar taassup ve muhafazakarlik! Eger
giinahtan korkuyorsaniz igkiye tuz katarsiniz, Hanmimefendi!” (Zeyno’nun Oglu, s. 279)
Mesture Hanim, diger biirokrat eslerinin de bulundugu ortamda, kocas: da kumandan olan
Zeyno’yu taassup sahibi ve muhafazakar olmakla suglar. Zeyno, Mesture Hanim’1n bu ¢arpik
medenilesme anlayisini etrafindakilere gostermek adina; igkinin asrilesmenin icaplarindan
olup olmadigini, goriisiinii bildigi Doktor Saffet’e sorar. Doktor Saffet’in cevabi Mesture
Hanim’1 etraftakiler nezdinde gii¢ bir duruma diisiirmeye yeter: “Istikbalin ve medeniyetin
gengligi, en evvel icki ile miicadele etmek mecburiyetindedir.” (Zeyno’nun Oglu, s. 280)
Doktor Saffet, romanda baskisiye yardimci bir fon kisi olarak resmedilir. Doktor Saffet, i¢ki
icmenin medenilik alameti sayillamayacagini, aksine igkinin insan sagligina olan zararlar
yoniiyle miicadele edilmesi gereken bir aligkanlik oldugunu, Mesture Hanim’in tepkisinden
cekinmeden dile getirir.

Tertip edilecek baloda hangi kiyafetlerin giyilip hangilerinin giyilemeyecegi konusu da
Mesture Hanim’1n titizlendigi bir mesele olurken, ona gore, herkesin giyecegi kostiimii tertip
heyeti belirlemelidir. Zira eger 6yle olmazsa baloya koéhne ve geri kafaliligi temsil eden
kiyafetler de gelebilecek, bu da baloyu organize eden heyet i¢in utanilacak bir sahneye

sebebiyet verebilecektir.

“-Koéhne ve oriimcekliden maksadimiz nedir, Hanimefendi? — Ne bileyim, mesela Yenigeri yahut
koylii kiyafetleri! -Avrupalilar kostiimlii balolarinda kendi eski kiyafetlerini, koylii kostiimlerini
giyiyorlar, hi¢ kohne olmuyorlar. Hele Sark’a ait olanlari en siklar1 ve en bedii fikirlileri iltizam
ediyor. Bizim eski kiyafetler ne zamandan beri kohne oldu?” (Zeyno’nun Oglu, s. 278-279)

Mesture Hanim’1in temsilcisi konumunda bulundugu diinya goriisii ve asrilik anlayist,
eskiye ait olan degerleri tiimiiyle “mazi” olarak niteleyip reddetmeye dayanir. Mesture

Hanim’in, Yeniceriye ve koylii kiyafetlerine tepkili olmasi, bunlar1 ge¢misle, eskilikle ve
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gelismemislikle es deger goérmesinin yansimasidir. Mesture Hanim’in bu dislayici tavrinda
kendi ge¢misine, kiiltlirline ve toplumsal hayatina ait degerleri kiigiik gérmenin ve onlarla
karsilasmak istememesinin etkisi sezilir.

Diizenlenen dansl partilerde, balolarda asrilik temsilcisi konumundaki orta yas iistii evli
kadinlar abartili davranislar sergilemekte, medenilesmek adina diizenlenen partilerde; abartili
kiyafetler giymekte, agir makyajlar yapmakta, icki icmekte ve erkeklerle flort etmekten
cekinmemektedir. Kadinlar bunlar yaparken ne kadar cesur davranirlarsa o kadar medeni
kisiler olduklarini etrafindakilere ispat ettikleri diisiincesindedirler. Evli ve ¢ocuklu olan
kadinlar bu davranislar1 sergilerken; etraftakiler tarafindan ¢ogu zaman hoppa ve hafif
kadinlar olarak goriilmekte ve alay konusu edilmektedir.

Mesture Hanim, Diyarbakir’da diizenleyecegi biiyiik baloya kizi Mazlume’nin nigin
halen kiyafet se¢medigini sorar. Kizi Mazlume’den aldig1 cevap, Mesture Hanim sahsinda
tiim “asrilesme budalas1” kadinlar rahatsiz edecek bi¢cimdedir. “Nazar: dikkati celbetmeyen
bir erkek kiyafeti bulmak istiyorum. Sizin bu haliniz, bana magara kadinlarini, yavru
devirlerinde disi hayvanlari hatirlatryor. Disi olmadan kadin olmak kabil olmayacagin
diisiintiyor ve cinsiyetimden utantyorum” (Zeyno’nun Oglu, s. 295) Mazlume, annesi Mesture
Hanim ve arkadaglarinin partilerde disiliklerini 6n plana ¢ikaran kiyafetler tercih etmelerine
tepkilidir. Bu tepkisini gosterme adina, diizenlenecek biiyiikk baloya disiligini 6n plana
cikarmayan Cerkez bir erkek kiliginda gitmeye karar vermis ve bu kararimi tiim tepkilere
ragmen uygulamistir. Mazlume’nin bu davranisi asrilesmeye kendini kaptirmis orta yas
kadinlarin partilerde, balolarda sergiledikleri diiskiin, hafif tavirlara bir bagskaldiri
niteligindedir.

Mesture Hanim tarafindan diizenlenen dans partilerinden birinde davetliler arasinda
bulunan Sihhiye Reisi Siileyman Bey, karisina sessizce ikazlarda bulunur. Siileyman Bey,
karisina geng yastaki kizlarina dikkat etmesini, onun Mesture Hanim’in kizi Mazlume gibi
hoppa ve rahat davranmasini istemedigini sOyleyerek, Mazlume’yi olumsuz rol model olarak
gosterir. Bunun tizerine karisi; yeni nesil geng zabitlerin bu tip asri kizlardan hoslandigini,
baloda tiim geng¢ erkeklerin Mazlume’nin etrafinda pervane olduklarini ifade eder. Siileyman
Bey’in karisma verdigi cevap, muhafazakar refleksler igermektedir. “Oyle ama, sen
anlamazsin. Onlar, Mazlum Bey’in kiziyla dans eder, eglenirler. Fakat, bizim kiz gibi mahcup
ve sakin kizlarla evlenirler.” (Zeyno’nun Oglu, s. 171) Asrilige ve sathilige karsi tavir
gelistiren, karisindan da yasia uygun ve acik se¢ik olmayan kiyafetler giymesini isteyen

Siileyman Bey, karisinin balolarda, partilerde erkekle dans etmesine de riza gostermez.
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Mesture Hanim, cemiyet toplantilarinda giydigi kiyafetlerle, asrilesmek adina gosterdigi
zoraki tavirlarla ¢ogu zaman komik durumlara diismekten kendini kurtaramaz “Evvel,
Mesture Hanim, boya icinde, Femina'min en son ve garip modelinden fiskirmig gibi!
Kadinlart ince gostermek maksadiyla viicut bulan esvabinin iginde tikistirdigr mebzul etleri
her yerinden pirtltyor.” (Zeyno’nun Oglu, s. 230) Mesture Hanim’in kizi Mazlume, s6ziinii
sakinmadan yaptig1 elestirilerle, annesinin diistiigii komik durumlart kendisine fark ettirmek
ugrasindadir. Ne var ki asrilesme hedefine adeta hipnoz olmus bir vaziyette olan Mesture

Hanim, kendisine yoneltilen bu elestirileri duyacak ve dikkate alacak bir durumda degildir.

“Mesture Hanim’in biitlin bu hummali, miibalagali Diyarbakir’da sosyete kurmak miicadeleleri
karargah zabitlerine, memur hanimlarina kadar ¢ok mizaha vesile oluyordu. Kocasi, esasinda sevimli
bir istanbul kadim olan karisinin mizacinin tabii renkleri {istiinde siritan zoraki Avrupailikten, tahlil
etmeden, ni¢in oldugunu bilmeden sikiliyor, azap duyuyordu.” (Zeyno’nun Oglu, s. 160)

Zeyno'nun Oglu eserinin yazart Halide Edib, yanlis modernlesme ile ilgili ¢arpik
ornekleri Mesture Hanim tipi iizerinden, kurguda etraflica anlattiktan sonra, Batililasmanin
kendince nasil olmasi gerektiginin formiiliinii, kurguladigi; dogrular sdyleyen, agik goriislii,
aydin Doktor Saffet iizerinden verir. “Iyi Tiirk millivetperveri bence, baska milletlerin yiiziinii
ucuz bir maske halinde suratina takmayan adamdir. Bence o, kendi simasint muhafaza eden,
fakat diinyanmin yeni revsinde, insanliga akli ile, kalbi ile, siikiin ve kudretiyle numune olan
Tiirk’tiir.” (Zeyno’nun Oglu, s. 251). Maske metaforuyla anlatilmak istenen, 6ziimsenmeden
bilingsiz bir sekilde taklidi olarak gerceklestirilmeye ¢alisilan modernlik, asrilik ¢abalaridir.
Maske, takanin igindekini, yiiziinii, disariya yansitmazken, kisiyi oldugundan farkli sekilde
gosteren bir sekli bir degisikligi imler.

Anlatictya gore dogru modernlesme, Tiirk kimligini muhafaza ederek, diinyada olup
biten geligsmeleri takip etmek, ¢agin gereklerini yapmaya ¢aligmaktir. Tiirk modernlesmesinde
asil Ol¢iit, bunun akil ve kalp ile yapilmasiyken, terazinin bir kefesinde degisen zamana,
yeniliklere uyum saglamamiz igin gerekli olan rasyonel akil, diger kefede ise Tiirk
kimligimizi muhafaza etmemiz ve kaybolmamamiz i¢in gerekli ruhu hisseden kalp olmalidir.

Halide Edib, romanlarinda yarattig1 kadin karakterler araciligiyla bir yandan yanlis ve
sathi Batililagsmayi karikatiirize edip elestirirken, 6te yandan “hem Batililasmis hem de ulusal
degerlerine bagli kalmis hem okumus ve serbest hem de namus konusunda ¢ok titiz, ahlaki
saglam kadinlar” (Moran, 2001: 156) araciligiyla Batililasmadan kendisinin ne anladigini ve
okuyucuya ne Onerdigini ifade eder. Kurguladigi roman baskisileri olan Rabia, Aliye
Ogretmen ve Zeyno bu baglamda degerlendirilebilir.

Yakup Kadri’nin Ankara romaninda, Cumhuriyet modernlesmesinin kilik kiyafet

alanindaki eksiklikleri, yanlis yorumlar1 ve sathilikleri 6zellikle mekan-insan iliskileri
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tizerinden etraflica islenir. Bu yoniiyle Yakup Kadri’nin romanlarinda ¢ogunlukla “ideal
Batililagsma modelinden ¢ok olumsuz Batililasma ornekleri tizerinde dur[dugu]” (Ug, 2005:
74) sdylenebilir.

Milli Miicadele sonrasinda Gazi unvani alan ve askerlikten emekliye ayrilan Miralay
Hakki Bey’in Ankara’nin imarinda yabanci sirketlere danismanlik yapmasi ve yiikli
miktarlarda komisyon almasi, Cumhuriyet sonrasinda iktisadi bir aktdr olma iddiasini
gosterir. Bir zamanlarin vatansever, heybetli askerinin artik tiiccar ve vurguncu olma yolunda
olmasi, vatan bilincinin iktisadi sermaye ile yer degistirmesine isaret eder. Hakki Bey’in
sahsinda somutlasan vurguncu, komisyoncu tipi, donemin Ankara’sinda siklikla goriilen bir
istismarci zengin zliimresinin varligina isaret eder. Ankara, yeni imar edilen bir bagkent olmasi
hasebiyle, firsatgr, uyanik miitesebbislerin imar ve insa faaliyetlerinde yolsuzluk
yapabilecekleri bir schir haline gelir. Falih Rifki Atay, Cankaya (1961) eserinde bu
yolsuzluklarin ulastigi boyutu anlatmak igin, Ankara’da milyonlar ¢alinnmigtir dedikten sonra
“sabit olmustur ki, Mustafa Kemal, Sapka ve Latin harfleri devrimlerini basarabilecek kadar
kuvvetli bir idare kurmus, fakat bir sehir plamini tatbik edebilecek kuvvette bir idare
kuramamistt” (1999: 540) sozleriyle devrimlerden sonra ekonomik alanda zuhur eden is
takipeiligi, komisyonculuk ve yolsuzluk konularindaki basarisizlig: dile getirir.

Hakki Bey, Milli Miicadele donemindeki halis, milli duygularindan siyrilir, ticaretle
tanistiktan sonra lilks ve gosterisli bir yasamin cazibesine kapilir. Hakki Bey'in tek gayesi
diizenlenen dansli partilerde, balolarda giydigi asri kiyafetlerle boy gostermektir. Hakki Bey
ve esi Selma Hanim, savas sona erdikten sonra eski mahalleleri olan Tacettin Mahallesi’nden
taginarak, Cankaya’ya yakin yeni kurulan liks semtlerden birine yerlesir. Kar1 koca,
yerlestikleri yeni muhitin ruhuna uygun bir yasam tarzi benimserler. Bu yasam tarzinda; evleri
Avrupa tarzi barok mimarisi ile insa edilir, i¢cindeki mobilya ve aksesuarlar tamamen
Avrupa’dan ithal edilir. Selma Hanim ve Hakki Bey, 6gleye dogru ancak uyanmakta, her
aksam diizenlenen partilere, balolara katilmakta, sabaha dogru biten bu ickili toplantilardan
evlerine sarhos olarak donmektedir. Sisifosvari gecen bu giinlerden, sikilmaya ve iginde
bulunduklart durumu sorgulamaya baslayan Selma Hanim, siirdiirdiikleri liiks ve modern
yagam tarzindan memnun degildir. Yeni hayatlarinda insanlar, iliskiler soguk ve yapaydir.
Hakki Bey’in davraniglarindaki degisimler, yapmacik monden tavirlar, Selma Hanim’1
rahatsiz eder ve zaman zaman kocasina, “Nerede o tung rengin? Nerede o ¢elik govden?
Nerede o sert agzin? O koyu kumral biyiklarin?” (Ankara, s. 98) diye soracagi gelir. Askerlik
yillarindaki dirayetli, sert, kudretli Hakki Bey’i sivil kiyafetli yeni hali “ne kadar
acayiplestirmis, salaklastirmig, kendiliginden ayirip sunilestirmisti[r] ” (Ankara, s. 118)
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Yakup Kadri, Ankara sehrinde olusan yeni hayat tarzlarinda, savas yillarindaki
samimiyetten, ideallerden eser kalmadigini roman kisisi Hakki Bey iizerinden elestirir. Tek
gayesi Batililar gibi yasamak olan Hakki Bey’in kilik kiyafetleri, davranis bigimleri, yeme
icme aligkanliklari, kadinlarla iliskileri tam bir Tanzimat romani alafranga ziippe tipini

andirmaktadir.

“Eski Milli Miicadelecilerden bazilar1 gibi Hakki Bey igin de kiyafet degisiminden sonra milli dava
adeta boyle bir mondenlik iddias1 sekline girmisti. Bir Avrupali gibi giyinip siislenmek, bir Avrupal
gibi dans etmek, bir Avrupali gibi yasayip eglenmek ve hele bu iddiada Avrupalilar nezdinde,
Avrupalilar arasinda muvaffak olmak bunlara biiyliik bir zafer kazanmak kadar ehemmiyetli
goriiniiyordu.” (Ankara, s. 106)

Berna Moran’a goére, Tanzimat’taki alafranga ziippe tipiyle Cumhuriyet yillarindaki
alafranga ziippe arasinda bariz farkliliklar meydana gelir. Bunlar derlenecek olursa; Tanzimat
romaninda toplumda Ornegine az rastlanan ziippe tipi, Cumhuriyet yillartyla birlikte yerini
Batililasmis ziimreye birakir. Tanzimat’ta alafranga ziippe tipleri olan, Felatun ve Bihruz
aptal, cahil ve giiliing zlippeler iken, Cumhuriyet yillarindaki ziippeler, Behi¢ ve Hakki Bey
ise iyi tahsil gormiis, zeki ve tehlikelidirler. Tanzimat romanlarindaki ziippeler, alafrangalik
ugruna servetlerini batiran mirasyediler iken, digerleri alafrangaliklarini kullanarak servet
yapma pesindedirler. Birinci tipler romanlarda alay konusu edilirken, ikinciler sert bir
elestiriye muhatap olur ve okuyucuda tehlike ve nefret hisleri uyandirirlar. Baska bir deyisle
Bati hayrani, budala, zavalli Felatun ve Bihruz tipleri, ilerleyen yillarda ahlaksizlik,
dolandiricilik, vurgunculuk asamalarindan gegerek isbirlik¢i ve vatan haini ziippe kimligi
edinirler (Moran, 2001: 267). Bu baglamda Ankara romanindaki Hakki Bey, vatansever ve
idealist kimliginden siyrilarak yeni donem “ziippe” tipinin 6zelliklerini sergiler.

Hakki Bey 6rneginde gosterilmek istendigi iizere, Yakup Kadri’ye gore, milli dava artik
vatanin kurtarilmasindan ziyade, Batililar gibi yasamaya ¢aligmaktir. Bu yeni dénem inangla,
samimiyetle, idealleri ugruna savasanlarin, akibetleri hakkinda oldukca olumsuz bir tablodur.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra Ankara’da diizenlenen balolarda Hakki Bey’in Batililar gibi
davranmay1 bir gorev telakki etmesi, kadinlarla olan temasinda yapmacik hareketlerde
bulunmasi karsisinda Selma Hanim, “kocasinin bu pek bayat alafranga tavirlarina hala
isinamamigsti[r]. Bu yerlere kadar egilip kadin eli opmelerin, o konusulan miiddetce sapkayt
elde tutmalarin ve her vesile ile reverans yapmalarimin ne kadar aykirt bir nezaket oldugunu”
(Ankara, s. 117) fark eder ve diistiigii bu giiliing durumlar neticesinde kocasindan gittikce
uzaklagsmaya baglar. Selma Hanim’in yasadigir bu duygusal kopuslarin arka planinda bagka

nedenler de vardir:

“Hakki1 Bey, hayatinin refah seviyesi yiikseldikge bir takim aristokratik zevkler ve itiyatlar ediniyordu.
Karisiyla kendi arasina bazi resmi kayitlar koymak, ona hitap ederken siz demek, ona ancak giyimli
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olarak goriinmek ve bazi davetlere bir arada gitmemek, gidilen yerde daima ayriligit muhafaza etmek
gibi hareketlerle baglayan bu kibar evlilik iislubu, yatak odalarinin ayrilmas: ile tamamlanmis
bulunuyordu” (Ankara, s. 148)

Hakki Bey’in bir Batili gibi yasamak ve monden goriinmek ugruna garip aligkanliklar
edinmesinin yani sira karisi Selma Hanim ile yatak odalarimi da ayirmasi, Selma Hanim’in
Hakki Bey’e olan giliven ve sevgisinde kirilmalara yol agar. Bir zamanlar Selma Hanim’da
asker kimligiyle saygi uyandiran kocasi, mondenlik sevdasi neticesinde eski karizmasini
yitirir, son zamanlarda balolarda dansli eglencelerde bolca goriilen klise ve efemine bir erkek
tipine doniisiir. Hakki Bey’in Ankara’da balolarda boy gosteren suh bir ecnebi madamla flort
ettiginin duyulmasi, Hakki Bey’in bunu gizlemekten ziyade adeta bununla gizli bir iftihar
duymasi, Selma Hanim’a “hep snopluk hep snopluk, bu adami snopluk mahvetti. Bari Hakki
Bey’in bu miinasebeti bir Tiirk hanimiyla olsaydi.” (Ankara, s. 154) sozlerini soyletir.
Kocasinin bir ecnebi kadinla olan miinasebeti Selma Hanim’1 iki nedenle yaralar. Birincisi bir
kadin olarak aldatilmasi gururuna dokunur, ikincisi de kocasinin kendisini farkli milletten
ecnebi bir madamla aldatmasi, bir Tiirk kadini olan Selma Hanim’in milliyet¢i duygularinin
incinmesine neden olur. Benzeri bir 6rnek Ug Istanbul’da da vardir. Roman baskisisi Adnan,
karis1 Belkis’in kendisini birakip bir Rus prensiyle yurtdisina kagarak, bir kilisede nikah
kiymasina ¢ok iiziiliir. Adnan da ayni Selma Hanim gibi, Belkis’in evlendigi kisinin Tiirk
olmamasindan biiyiik bir rahatsizlik duyar. Modernlesme ¢abalarinda Batinin istiinliigii kadin
erkek iligkilerine de yansir ve ecnebi kadinlar, modern, alimli ve dogustan Avrupali olmalari
hasebiyle Tiirk kadinlaria istiinliik kurar. Yabanci kadinlarla miinasebet kurmak Tiirk
erkeklerinin goziinde Avrupalilasmanin ileri duraklarindan biri haline gelir.

Romanda idealize degerlerin savunuculugunu yapan Neset Sabit, diizenlenen balolarda
danshi-miizikli ¢ay partilerinde Tirk kadin1 ve erkeginin Batililagmayr sekli olarak
algilamasint ve modernlesmeyi kilik kiyafete indirgemesini elestiren tavriyla Tirk
modernlesme tesebbiisiinde “olan”la “olmas1 gereken” arasindaki zitliklar1 gézler oniine serer.
Ona gore yapilan devrimler neticesinde Tiirk kadininin carsafi ve peceyi birakmasi, giinliik
hayatta ve sosyal hayatta daha rahat daha aktif rol iistlenebilmesi amaglidir. Gelinen noktada
ise bu amagtan uzaklasilmis; Tiirk kadin1 dekolte kiyafetlerle balolarda, partilerde, sergilenen
dekoratif bir siis esyas1 konumuna indirgenmistir. Bu baglamda “yoz ve koksiiz Batililasmanin
Anadolu’nun bagrina nasil tasindigi Ankara romaninda ibretle goriiliir” (Yalgn, 2012: 228).
Neset Sabit’e gore yeni Tiirkiye’nin kurulusunda rol alan inkilap¢1 kadronun Tiirk kadinindan
bekledigi bu degildir. Kilik kiyafet alanindaki inkilaplarla kadinlarin daha rahat, aktif, 6zgiir

olmalar1 amagclanirken; gelinen vasatta kadinlar, dis goériiniislerinin, kilik kiyafetlerinin, salon
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toplantilarinin ve balolarin esiri konumuna gelmislerdir. Halbuki devrimlerle amaglanan Tiirk

kadininin erkeklerle is birligi yaparak, toplum hizmetlerine katki sunmalaridir.

“Tirk kadinlari, carsaf ve pecelerini ise gitmek, calismak i¢in daha kolaylik olur diye ¢ikarip
atacaklardi. Onlar i¢in cemiyet hayatina atilmanin manasi yalniz bu gesit salon cemiyetlerine karismak
olmayacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini dans etmek, tirnaklarint boyamak ve Rue de la Paix’nin
kanunlarina esir bir siislii kukla olmak i¢in degil, yeni Tiirkiye’nin kurulusunda ve kalkinisinda
kendisine diisen ciddi ve agir vazifeyi gormek i¢in isteyecekti, kullanacakti.” (Ankara, s. 135)

Neset Sabit, devrimci kadronun yaptigi inkilaplarin anlasilmadigindan sikayet eder.
Ona gore yapilan devrimler sekli ve sathi olarak algilanarak isin kolayma kacilir. Isin zor
kismi bu devrimleri 6ziimsemek, devrimlerin yapilis amaclarint ve ruhunu kavramaya
caligmaktir. Yine roman kisisine gére, Cumhuriyet’in kurucu kadrosunun yaptigi devrimler,
inkilaplar millet nezdinde beklenen duyarlilik ve olgunlukla karsilanmamis ve ne yazik ki
halk bu devrimleri Tanzimat’taki alafrangalik diizeyinde uygulamaya mahkiim olmustur.

Neset Sabit’in kilik kiyafet ile ilgili bir diger elestirisi de sapka devriminin
igsellestirilmemis olmasi ve bunun sathi olarak algilanmasi ile ilgilidir. Kadinlarin
medenilesmeyi asrilik ritliellerinden ibaret pratikler olarak uygulamasi gibi erkekler de
sapkay1 sekli olarak almis ve arkasindaki ruhu anlamaya ¢alismamislardir. Ona gore yapilan
kilik kiyafet devrimi oldukga sathi anlasilmis, devrimlerin felsefesini ve ruhunu anlamaya
caligmast gereken elit biirokrat, yine sekli unsurlari bire bir tatbik etmenin kolayciligini
secmistir. Neset Sabit, kilik kiyafet devriminin, milli ve manevi kodlarimiz gozetilerek
yapilmasi gerektigi iddiasindadir. Garp kiyafetlerini oldugu gibi kopyalamak ve taklit etmek
gergekei bir ¢oziim olmamakla birlikte, Tiirk milletinin geleneginden, tarihinden, kiiltiirlinden
bir seyler katilmayarak gerceklesen devrimler, Tiirk milletini batinin ancak koti bir taklitgisi
durumuna duisiirmektedir. “Milliyetci Tiirk garpgist igin garpgiligin en karakteristik vasfi
garplihiga Tiirk tislubunu, Tiirk damgasini vurmaktir. Sapka bize hakim degil, biz sapkaya
hakim olmalwydik.” (Ankara, s. 136). Romanda idealize bir karakter olarak ¢izilen Neset
Sabit’e gore Batililasma, modernlesme simdilerin muayyen hayat prensibidir. Bundan
kagmmak veya bunu gérmezden gelmeye calismak neredeyse imkansizdir. Oyle ise yapilmasi
gereken, kacinilmaz olan bu degisikligi Tiirk milletinin milli ve kiiltiirel kodlarini da
mezceder bi¢imde uygulamak ve devrimlerle desteklemek olmalidir. Ancak ne yazik ki bu
tarthi firsat kagmis goziikmektedir. Zira tertip edilen balolarda Tiirk kadim1 ve erkegini,
katilan diger yabanct millet temsilcilerinden ayirabilmek artik ¢ok zordur. Ciinkii her iki taraf
da neredeyse ayni kiyafetler giymekte ve birbirine ¢cok benzer davranig kaliplar1 ve konusma
bi¢imleri sergilemektedir. Bu da kiyafet devriminin salt salonlara hapsedilmesi ve sadece

salon toplantilarinda uygulanmast sonucunu dogurmustur. Neset Sabit’in tespitiyle; Tiirk
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toplumu sapkaya hakim olacag1 yerde, sapka Tiirk toplumuna hakim duruma gelmis;
sekilcilik 6ziin yerini almis, devrimin ruhundan, felsefesinden ziyade, sekli, kabugu
benimsenmis ve mazruftan ziyade zarf 6nem kazanmistir. Neset Sabit’in sozlerinde yer alan
idealizmden hareketle, Yavuz Cobanoglu (2022: 160) Yakup Kadri’nin eserlerinin “ideal bir
diinya” gorlisiiniin disavurumu olarak nitelenebilecegini, eserlerinde yapilan edebiyatin,
hedefleri bakimmdan “idealist”, beklentileri ac¢isindan ise “romantik” oldugu tespitinde
bulunur.

Romanda, milli suurun temsilcisi olan Selma, artik is hayatinda da ¢alismak istedigini
kocas1 Hakki Bey’e soyler. “Bizi, yalniz siisleyip dans ettirmek i¢in mi ag¢tiniz? Yalniz buna
yarayan bir kadin hiirriyetinin ne kiymeti var?” (Ankara, s. 152) Hakki Bey, refah igerisinde
yasadiklar1 bu yeni hayatta, karis1 Selma Hanim’in ¢alismak istemesine bir anlam veremez.
Selma Hanim, stirdiirdiikleri yeni yasam tarzinda bir kadin olarak ise yaramadigini
hissetmektedir. Ona gore kadinlar bu yeni diizende sadece kendileriyle dans edilecek, flort
edilecek ve eglenilecek metalar haline gelmistir. Selma Hanim bunlarin aksine bir iste
calismak, liretmek, ise yaradigini hissetmek istemektedir.

Diizenlenen bir baloda sohbet eden Neset Sabit ve Selma Hanim, sahit olduklar1 sathi

asrilik ve monden temsillerinden rahatsizliklarini dile getirirler. Bunun iizerine Neset Sabit,

“Bunlar, hep inkilabinin yanlis anlasiimasindan ¢ikan neticeler...Inkilabi kocamz kendine gére, Murat
Bey kendine gore, Seyh Emin, kendine gore anliyor, hani, bazi dinler vardir ki miifessir ve
mii¢tehitlerinin ¢oklugu yiiziinden mana ve mahiyetini degistirir; iste, bizim inkilabimizin basina da
bdyle bir sey gelmektedir ve bizim 1stirabimizin sebebini burada aramak lazimdir.” (Ankara, s. 143)

Sozleriyle inkilabin yanlis anlasilip, yanlis yorumlanmasi neticesinde ortaya ¢ikan
manzaranin kendilerinde istiraba yol a¢tigini ifade eder. Devrimler sathi olarak algilandigi
icin mana ve mahiyetini kaybetmistir.

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda balo bir kronometre gibi kurgulanir. Roman
baskisisi Neriman, roman boyunca gecen zamani baloya kac giin kaldig: iizerinden belirler.
Bu da balonun romanda dekoratif bir zaman belirteci olarak kullanilmasini beraberinde
getirir. Neriman’in baloya ka¢ giin kaldigini1 saymasi, baloya katilacak olmanin kendisinde
yarattig1 heyecan ve cosku ile ilgilidir. Etrafindaki asri kizlar gibi giyinmek, eglenmek isteyen
roman baskisisi Neriman, Batililar gibi giyinen, davranan ve tipik bir zlippe olan Macit’in
Pera Palas’taki baloya beraber gitme fikri karsisinda tereddiitte kalir. Bu teklifi erkek arkadasi
Sinasi’ye ¢ekinerek agan Neriman, Macit’in tepkisiyle karsilasir. “-Baloya gitmekle hemen
medeni olacak misin? -Evet, tabii... Hayir, yalniz balo degil tabii... (...) Fakat ne babama ne
sana bunu acamadim. Bana kizvyorsunuz, sanki biriniz imamsiniz, otekiniz de miiezzin...Bana

hi¢cbiriniz hak vermiyorsunuz.” (Fatih-Harbiye, s. 86) Neriman, baloya gitmenin medenilik
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alametlerinden biri oldugunu diisiiniir. Neriman’in Fatih gibi tutucu, muhafazakar bir semtte
dogup biiytimesi onda bu duygularin daha siddetli bir bicimde yasanmasina neden olur. Erkek
arkadas1 ve babasinin mondenlik, asrilik tekliflerine olumsuz cevap vermeleri, Neriman’in
onlar1 din adami taassubuna sahip olmakla ve hi¢bir yenilige agik olmamakla itham etmesine
neden olur. Neriman, kendisine hak verilmemesinden dolay1 yalnizlik ¢eker. “Ben, dedi,
ben... Nasil séyleyeyim? Daha medeni yasamak istiyorum... siz bana hak vermezsiniz, ben
(...) Mesela... bakiniz... dort bes giin sonra Perapalas’ta bir balo var. Biitiin arkadaglarim
gidecekler... Ben kalacagim... Halbuki bu, senede bir kere olan bir sey...” (Fatih-Harbiye, s.
81) Neriman’in arkadaslarinin baloya gidecek olmalarin1 bahane olarak 6ne siirmesi gercegi
yansitmaz. Zira bir Fatih semti kizi olan Neriman’in da arkadaslari kendisi gibi balo
ortamindan uzak kisilerdir. Neriman, Macit’in teklif ettigini sdylememek i¢in boyle bir
bahaneye basvurur. Romanin sonunda Neriman, gegirdigi bilinglenme safhalarindan sonra
baloya gitme fikrinden goniillii olarak vazgecger. Boylelikle roman baskisisi, 6zenti asrilesme
tehdidinden de kurtulmus olur.

Inceledigimiz Cumhuriyet Dénemi romanlarinda sik¢a rastladigimiz anlatimlardan biri
de yiiksek sosyete ve elitlerde baslayan asrilesme tesebbiislerinin toplumun orta ve alt
katmanlarina yayilmasiyla bas gosteren muhafazakar-modern catigsmalari ve aile icinde
meydana getirdigi anlasmazliklardir.

Peyami Safa’nin yanlis Batililagma neticesinde ortaya ¢ikan ahlaki ¢okiintiileri anlattigi
Sozde Kizlar romaninda, asir1 Batililagmanin olumsuz 6rnekleri “dejenere ve sefahat diiskiinii,
burjuvalar” (Tekin, 2014: 88) olan Nazmiye Hanim, oglu Behig, kizt Nevin’in, Siyret ve
Giizide araciligiyla anlatilirken, bu gruba ayak uydurma c¢abasinda olan ve “Sisli’nin mes 'um
tesiri altinda bulunan kenar mahalle gen¢ligini temsil e[den] (Tekin, 2014: 88) ve asrilik
ritiiellerini uygulamanin bedelini bedeniyle —Once frengi olarak sonra da intihar ederek-
odeyen Belma ve yine bu hayatin bedelini delirerek 6deyen Salih araciligiyla tasvir edilir.

Nazmiye Hanim, konaginda ¢ocuklariyla beraber dansli eglenceler, partiler ve balolar
diizenleyen, monden ve asri olmakla 6viinen, bu ydnleriyle toplumun tepkisini ¢eken bir dul
kadindir. Kendisi, oglu Behig¢ ve kiz1 Nevin, kadin erkek iliskilerinde rahat, eglenceye diiskiin,
ahlaki degerleri 6nemsemeyen bir yasam tarzina sahiptirler. Yunanlarin izmir’i isgali ile
magazasma el koyan isgal kuvvetlerinden kagan babasmi aramak icin Istanbul’a gelen ve
uzaktan akrabasi olan Nazmiye Hanim’in yaninda kalan Mebrure’nin goziinde bu kosk
“biiyiikten kiiciige, kadindan erkege, teklifsizden yabanciya kadar hep sefih, zevk diiskiinii,
hafif mesrep insanlarla dolu/dur]” (Sozde Kizlar, s. 66) Mebrure ¢ok gegmeden bu koskiin

alelade bir kosk olmadigini, etraftakilerce “sézde kizlar” diye tabir edilen toplumun ahlaki
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normlarini 6nemsemeyen kadin ve erkeklerin siklikla bu kdskte dansli-miizikli eglenceler,
partiler diizenledigini 6grenir. “Tiim bu insanlar bu evde, yalniz birbirlerine zevk, eglence ve
heyecan vermek i¢cin yan yana gelmislerdi. Bu maksada yiiriimek icin baskalar: tarafindan
kudsi taninan her seyi hurafe saniyorlar, korkmadan ¢igniyorlardi” (Sozde Kizlar, s. 67)

Romanin Don Juan 0zeliklerini haiz, Avrupai giyinen, kadmlarin zaaflarindan
yararlanmasini bilen ve ziippelik 6zellikleriyle ¢evrelenen kart karakteri Behig, zeki olusu ve
karizmasiyla kadinlarin gozdesi bir Batili erkek konumundadir. “Behi¢ “kétiiler” tarafinda
yer alir. Iginde bulundugu toplumsal tabaka ve cevre ise milli ananelerinden kopmus, Batici,
memleket meselelerinden uzak, zevk, eglence ve tiiketimle ¢evrili bir giindelik hayati siirdiiren
bir yapiya sahiptir” (Alver, 2006a: 175). Bir¢ok kadinla goniil iligkisi yasayan Behig,
Cerrahpasa gibi temiz ve kendi halinde yasayan insanlarin yer aldig1 bir semtte yasayan, asil
ad1 Hatice olan Belma ile alt1 yillik bir iliskisi olmasina ragmen gen¢ kizi siirekli vaatlerle
aldatmaktadir.

Behig’in ¢apkinliklarini bilen ve “beni Cerrahpasa gibi sakin, temiz yerlerden buraya
getiren, bu rezalet ocagina diisiiren sensin” (Sozde Kizlar, s. 63) sozleriyle itham eden
Belma’ya Behi¢’in cevabi sert olur. “Sen Tiirk hayatindan act act sikayet ediyor, bana Viyana
hakkinda bir siirii sualler soruyor, cevap aldik¢a ¢ildirir gibi seviniyor, Avrupa’yi hayalen
olsun tamimaktan hoslaniyordun: Ben aktris olacagim. Evimi barkimi terk edecegim,
ailemden, anamdan, babamdan nefret ediyorum diyordun” (Sozde Kizlar, s. 64) Belma
sahsinda Tiirk kizlarmin asrilesme, Batililasma taarruzlari karsisinda maruz kaldiklar
duygusal ve zihinsel catismalarin yol agtigi Bati Ozentisi bir hayat yasama istegi, onlari
bulunduklar1 sosyal ortamlari begenmemeye, kiiclimseye ve degistirmek istemeye zorlar.
Batili hayat tarzinin, Avrupai kiyafetlerin, dansli eglenceli partilerin tahakkiimii altinda
bulunan Tiirk gengleri, bu cereyana kapilmaktan kendilerini alamaz. Nitekim Belma da bu
yeni hayata uyabilmek i¢in “lisan, dans, hatta miizik 6grenmeye kalk[ar]” (Sozde Kizlar, s.
64) Belma’nin, Behi¢’in ve temsil ettigi hayatin gergeklerinden haberdar olarak bu tercihte
bulundugu soylenebilir. Dolayisiyla Behi¢’e gore Belma’nin sikayet etmeye hakki yoktur.

Romanin sonlarina dogru Belma, Behig’ten bulagan frengi hastaligi nedeniyle oliirken,
cenazesinde bulunan komsu bir kadin, Belma’nin tangolar yiiziinden oldigiinii soyler.
Asrilesme cereyaniyla topluma Avrupa’dan ithal edilen bir dans ¢esidi olan “tango”nun

toplum nezdinde ihtiva ettigi anlam, bir dans tiirii olmasinin 6tesindedir.

“Tangolar, halis Tiirk, dini biitiin Miisliiman mahallerinde yeni kadinlara verilen isimdi. Birkag¢ sene
evvel, dekolte bir moda yiiziinden isitilen bu isim, memleketin en kibar mahallerine kadar her yere
yayilmisg, onlarca pek igrenc bir zihniyete lakap yerinde kullanilmis, bugiine kadar unutulmamisti.
Onlarca tango demek, dinini, milliyetini sevmeyen; mahallesine, ailesine, isyan eden; irzini,
namusunu satan, her giindhi isleyen ve boyle, Allah tarafindan, bin tiirlii hastaliklarla, hirildaya
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hirildaya gebertilen melun kar1 demekti. Onlarca bu memlekette muharebe ve aclik 6liimiine kadar her
felaketin: Yanginlarmn, koleralarin, Ispanyol hastaliklarinin, kuduzun bir tane sebebi tangolardi.
Onlarca Allah, givura actyor, bu tangolar yiiziinden Miislimanlara gazap ediyor, aman vermiyordu.
Onlarca bugiine kadar ¢ekilen eziyetler bir sey degildi, bunun dahasi vardi, kim bilir, gékyiizli yekpare
kizgin bir bakir gibi tangolu milletin basina ¢okecek, ¢coluk, cocuga kadar ne masumlarin baslarini bile
yakacak, daglayacak, hagir hagir haglayacakti.” (S6zde Kizlar, s. 187-188)

Sozde Kizlar romanina adin1 veren ve toplumun kendileri gibi olmayan, muhafazakar bir
yasam tarzi benimsemeyen, toplumun geleneksel ve ahlaki degerlerini ¢igneyen kadinlara
verdigi “sozde” sifati ile “tango” sifatlar1 ayn1 anlamlarda kullanilir. Romanda alafranga

e

hayat tarzinin trajik bir bi¢imde sonuglandirilmasi, ““sozde kiz” ifadesine yiiklenen olumsuz
icerikle birlikte sunulur” (Kanter, 2021: 96). Toplum, asrilesmede Ol¢iiyii kagiran, toplumsal
ahlaki normlara uymay1 reddeden fertleri “sézde kizlar”, “tangolar” sifatlarmi kullanarak
etiketler ve onlart cezalandirir. Peyami Safa’nin birgok romaninda, s6z gelimi Sozde Kizlar 'da
Mebrure, Mahser’de Muazzez, Fatih-Harbiye’de Neriman vb. geng kizlar “baslangi¢ta Batili
yasama bi¢imine ozenir ve iki diinya arasinda bocalarsa da sonunda gergegi goren ve
yvozlagmis Batili ¢evrelerden koparak oz degerlerine donen, kiiltiirlii, lisan bilir, mazbut
karakterlerdir ” (Ayvazoglu, 1998: 288).

Inceledigimiz romanlarda geng kizlarin bedenlerinden bir parga olan saglarini kestirmek
veya kisaltmak istemeleri, asrilik gdstergesi bir davranig olarak degerlendirilir ve tepkiyle
karsilanir.

Ankara romaninda sehre yeni tasinan Selma Hanim ile kocasi Nazif’in alth dstli
oturduklart Omer Efendi’nin evinde, Omer Efendi’nin yashi annesi Selma’ya durmadan
anilarin1 anlatir. Anlattigi anilardan biri mahalle imammnin kizinin saglarmi kestirmek
istemesiyle ilgilidir. Imam, kizinin bu istegine ¢ok sert bir iislupla cevap vermistir. “Gecen
giin imamin kizi tutturmus, ille saclarimi Istanbul modasi kestirecem diye... Babasi “Hele bir
kes, kafani da kor bigakla ben keserim demis,” demis. Yapar mi yapar. Bizim imam zorludur.
Gengliginde katil maddesinden on bes sene hiikiim yedi.” (Ankara, s. 46) Anadolu’da,
kadinlarin saglarim1 kisa kestirmeleri hos karsilanan bir davramis sekli degildir. Yine aym
konusmada geng kiz, ninesine kadinlarinin sagini kestirmesinin neden koétii bir sey oldugunu
sordugunda, ninesi: “Sus kizim, Allah gostermesin... Biz dyle sey bilmeyiz. Yabanlar istedigini
yvapsin. Onlar, bugiin burada ise yarin orada... Her memleketin kendine gore bir tutumu var.
Bak kag yildir ne bet ne bereket kaldi.” (Ankara, s. 46) yanitin1 verir. Nineye gore, kadinlarin
sacin1 kesmesi “yaban”lik alametidir. Burada yabanlikla ifade edilmek istenen, Ankara’ya
disaridan gelen ve asri davraniglar sergileyen kimselerdir. Muhafazakar nineye gore, bu tiir

asri davraniglar, beldedeki bereketi alip gétiiren sebeplerdir.
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Yakup Kadri’'nin Sodom ve Gomore romaninda, diisman isgali altinda bulunan
Istanbullular, Kurtulus Savasi’nin zafer haberlerini almaya baslamislardir. Tiirk ordusu,
kaybettigi topraklari bir bir geri almakta ve Istanbul’a dogru hizla ilerlemektedir. Bu zafer
haberlerinin, sokaklardaki bazi kadinlarin kiyafetleri lizerinde de etkileri olur. “Nisantas: 'nin
ve Sisli’nin ¢ogu suh ve geng¢ kadinlari, hanim ninelerinin bol ve siyah ¢arsaflari icinde,
yiizleri kalin pegelerle ortiilii, sarilmis, bohg¢alanmis birer giimriikten kagirilan esya haline
giriverdiler.” (Sodom ve Gomore, s. 271) Isgal Istanbul’unda milli bilingten yoksun, eglence
pesinde kosan kadinlar, sehir isgalden kurtulduktan sonra tepki ¢ekmemek ve taninmamak
adina carsafa girmis ve ylizlerine pece takmislardir. Anlatici, ¢arsafa giren kadinlarin bu
hallerini tasvir etmek i¢in “boh¢alanmis birer giimriikten kagirilan esya” tabirini kullanir.

Yakup Kadri’nin Hiikiim Gecesi (1927) romaninda ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin lider
kadrosundan olan Cemal Bey’e hamledilen bazi toplumsal degisikliklerden s6z edilmektedir.
Bu degisiklikler kadinlarin cemiyet hayatindaki onilinii agmistir. “Onun sayesinde Tiirk
hammlar: sokakta pegelerini kaldirip dolasmak hiirriyetine kavustular, onun sayesinde sehrin
bazi lokantalarina girip yemek yeme hakkini elde ettiler. Onun sayesinde kendi evlerine
haremle selamligi birlestirmek ciiretini gosterdiler.” (Hiikkim Gecesi, s. 303) Cogunlukla
Askeri ve Tibbiye okullarinda modern bir egitim alan ittihat ve Terakki Cemiyeti lider
kadrosu ve mensuplarmin, asrilesme konusunda Sultan Abdiilhamid’den farkli diisiincede
olduklar, iktidarlarindaki uygulamalarindan anlasilabilir. Omer Caha’ya gore, |l
Mesrutiyet’in ilan1 (1908) kadinlar tarafindan adeta 6zgiirliigin ilan1 seklinde algilanmus,
Ittihat ve Terakki yonetimi, kadin haklar1 konusuna &zel onem vermis, kadimlarin sosyal ve
toplumsal hayata dahil edilmesini tesvik i¢in ¢alismalar yapmig, bu doénemde kadin
derneklerinin kurulmasina izin ve destek vermis, kadinlar memur, is¢i olarak calisma ve is
hayatinda istihdam edilmiglerdir (1996: 92-100). Romanda s6zii edilen toplumsal
degisiklikleri ve kadinlarin sosyal hayata katilmalarin1 bu baglamda okumak miimkiindiir.

Halide Edib’in Zeyno 'nun Oglu romaninda asrilesme cabalar1 olarak, balolar, danslar,
miizikli diiglinler Diyarbakir merkezli islenirken, Resat Nuri’nin Eski Hastaltk romaninda
Istanbul ve Mersin merkezli islenerek kurguya dahil edilir. Asrilik cabalari, ilk zamanlar
Istanbul ve Ankara’da yogunlasirken, zaman igerisinde Anadolu’nun diger illerine de burada
gorevli biirokratlar ve esraftan aileler vasitasiyla yayilma imkéani bulur.

Istanbullu Ziileyha ile Mersinli Belediye reisi Yusuf’un mutsuz evliliklerin anlatildig
Eski Hastalik (1938) romaninda, roman baskisisi Ziileyha’nin emekli diplomat dayis1 Sevket
Bey, bir Cumhuriyet aydimidir. Sevket Bey, emekliye ayrildiktan sonra kendini, bulundugu
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mubhitteki halki medenilestirmeye ve Omriiniin geri kalanin1 da cemiyet insanlarina Avrupai

adabimuageret kurallarin1 6gretmeye adar.

“Ne yapalim, mademki memleketime bagka surette faydali olmama imkan vermiyorlar, diyordu, ben
de simdilik vatandaslarima modern sosyetenin kaide ve inceliklerini dgretmekle mesgul olacagim.
Kurunuvustai bir cemiyete insan gibi yasamasini 6gretmek de az bir hizmet degildir. Kadin1 agmakla
pek biiylik bir sey yapmis olmayiz, eger onu medeni terbiye ve muageret adab1 noktasindan tam bir
Avrupa kadini vaziyetine sokmazsak...” (Eski Hastalik, s. 34)

Sevket Bey’in bu tavrinin aynisina Yakup Kadri’nin Ankara’sindaki roman kisilerinden
Hakki Bey’de de rastlanir. Hakki Bey de “Avrupa adap ve muaseretine dair ne kadar kitap
goriirsem alip okuyorum. Artik, benim yaptigimin dogrulugundan siiphe edilir mi?" (Ankara,
s. 117) sozleriyle Avrupai adabimuageret kurallarin bilinmesine ve uygulanmasina dikkat
¢eker. Roman kisilerinin bu hassasiyetlerinde beden ve beden pratiklerine yiiklenen sembolik
anlamlarin O6nemi goriilir. Kisiler modern olmayi, asri goriinmeyi, Avrupai davranig
kaliplarint birebir taklit etmekle kafi gormektedir. Nitekim Kadinlarin kiyafetini agmay1 bir
kazanim olarak géren ama bunun yetmeyecegini diisiinen emekli diplomat, Tiirk kadinlarinin
tam bir Avrupa kadinina doniistiiriilmesini mutlaka bagarilmasi gereken bir uzak hedef olarak
goriir. Bunun i¢in evinde sik sik danshi ¢ay patileri ve balolar tertip ederek modernlesme
yolunda kurucu bir aktér olma amaci tasir. Sevket Bey ayrica; “Mahallede a¢ilmis bir kuliibe
kismen kendi kesesinden bir dans muallimi temin etmis, fakir fukaraya fisebilillah fokstrot ve
tango dersleri verdirmisti[r].” (Eski Hastalik, s. 35) Emekli diplomat, kendisini bir
medeniyet havarisi olarak goriir ve Avrupa gormiis bir vatandas bilinciyle, gordiiklerini
asrilesme cabasinda olan topluma aktarmak, yardimci olmak ister. Sevket Bey, kilik kiyafet
devrimlerinin 6nemli bir baglangi¢c oldugunu ama bunun Avrupai adabimuaseret kurallariyla
beslenmesi ve desteklenmesi gerektigini diislinlir. “Geng bir erkek, eskiden ancak anahtar
deliginden yahut tahta perde araligindan gozetledigi bir kadini simdi, ¢ok siikiir kollarina
alp dans edebiliyor. Bu biiyiik bir adimdir.” (EsKi Hastalik, s. 35)

Emekli diplomat Sevket Bey, romanda anlatict ve ayn1 zamanda baskisi olan yegeni
Ziileyha’y1 Mersin’e gonderirken, orada kendisinden 6grendiklerini halka tatbik etmesini bir

’

nevi “medeniyet misyonerligi” yapmasini ister. Bir bakima Zeyno 'nun Oglu’ndaki Mesture
Hanim’in Diyarbakir’a medeniyet gotiiren bir aktdr olma hevesi gibi goriinse de Ziileyha’nin
medeniyet algist Mesture Hanim’a gore bilingli ve i¢i doldurulmus bir algidir. Gorev
bilinciyle Mersin’e giden Ziileyha, diizenlenecek bir diigiinde goniillii tertip komisyonu
tiyeligi yapma teklifi alir. Belediye Reis’i Yusuf Bey, “Giivey tarafi eski usul, alaturka
diigiin, gelin tarafi balo istiyor... Neyse, biz araya girdik, bir bahge eglentisiyle meseleyi

hallettik... Yani hem alaturka saz falan ¢alinacak hem dans edilecek...” (Eski Hastalik, s. 50)

182



diyerek yapilacak diigiin hakkinda Ziileyha’y1 bilgilendiren Belediye Reisi, diizenlenecek olan
bu diigiine yonetici olma ve halka asrilesme yolunda rol model olma vasfiyla biiyiikk 6nem
gosterir. Diigiin tertip komitesi kurarak ise baslayan Belediye Reisi Mersin’den cazbant
getirip fokstrot miizigi esliginde dansli-eglenceli asri bir agik hava diigiinii tertip etmek ister.
Diigiin aksami 6zel davetliler olan idari yoneticiler, komutanlar ve devlet memurlar1 en
on siradaki masalara oturur. “Ikinci sirada memurlarin kiigiikleriyle esrafin mali, yahut siyasi
vaziyeti biraz sallantida olanlar ve yiizlerini yeni agan muhadderatlarin birdenbire on safha,
liiks 1s1klart altinda gostermek istemeyen muhafazakarlar oturuyordu.” (Eski Hastalik, s. 56)
Cumhuriyet kadrolarinin, diizenlenen eglencelere, dansli balolara devlet memurlarinin
esleriyle katiliminmi sart kosmasi, bu toplantilara modern, asri kiyafetlerle katlimin zorunlu
olmasi, tagra gibi geleneksel ve muhafazakar dokunun 6nemli 6lgiide korundugu yerlerde
sikintilara yol agar. Baz1 memurlar, asri eglencelerde goriinmenin sosyal sayginliklarina halel
getirece@ini  diisiinseler de devrimlerin karsisinda goériinmek istemeyen, devletteki
konumlarimi tehlikeye atmaktan sakinan memurlar, goniilsiiz olsalar da eslerini bu dansh
eglencelere gotiirmek zorunda kalir. Esli katilimin 6zellikle vurgulandig1 diigiinde, kadinlarin
katilim1 az olunca kasabanin yerlilerinden °

neredeler? Bizimkiler, heldl da kendilerininki mi haram,” (Eski Hastalik, s. 56-57)

- Ne istir bu beyim... bizi tesvik edenler hani

ifadeleriyle tepki gosterir. Kasabalinin bu tepkisinde kadinlarin diizenlenen miizikli, dansh
diigiine yeterince katilim saglamamas: etkili olur.

Cazbant ekibi fokstrot miizigi calarak katilimci kadin ve erkekleri piste dans etmeye
cagirir ama toplum baskist ve tepkisinden c¢ekinen yore insanlar1 esleriyle dansa katilmak
istemez. Bunun {izerine dogan boslugu tamamlamak igin “Komite azalarinmin bir késede bir
ayak toplantisi yaparak hararetle konustuklar: ve bir mecburi dans seferberligi hazirladiklart
goriiliifr]” (Eski Hastalik, s. 58) Diigiiniin ge¢ saatlere kadar devam etmesi ve dans
etkinligine katilimin saglanamamasi neticesinde “erkeklerden bir kismi, ortada birbirlerine
sartim[aya], ziplaya ziplaya dans e[tmeye]” baslar. Bu durum diigiine katilan davetliler
arasinda giiliismelere yol agar. Istanbul’dan Ziileyha’ya mahcup olan Belediye Reisi belki de
biitiin Tiirk modernlesme seriivenini 6zetleyen bir ciimle kurar, “Hos gérecegiz, ne yapalim...
Birdenbire bundan fazlasi olmuyor” (Eski Hastalik, s. 62)

Sonug olarak, Miitareke Dénemi Istanbul’unda yabanci zabitlerin, elgilik gorevlilerinin,
asrilik hevesli Tirk kadin ve erkeklerin katilim sagladigi balolar, roman kurgusunda
cogunlukla yozlasmanin ve g¢lirlimenin temsil buldugu sosyallesme ortamlari olarak yer
bulurken, Cumhuriyet’le birlikte balolar, asriligin ve ¢agdaslasmanin sembol ortamlar1 olarak

romanlarda islenir.
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Séz gelimi Zeyno nun Oglu romaninda Istanbullu Mesture Hanim, kocasmin gérevi
nedeniyle Diyarbakir’a “medeniyet gétiiren miiteceddit” kadin kimligiyle gider. “Yar: vahsi”
dogu insanin1 medeniyetle tanistirmay1 kendine gorev alarak belirleyen Mesture Hanim, bunu
diizenleyecegi balolar, dansli eglenceler, ickili, bricli partiler araciligiyla uygulamak ister.
Benzer olarak Eski Hastalik romaninda romanm baskisisi Ziileyha, Istanbul’dan Mersin’e
gidecegi zaman ona gidecegi yerde “medeniyet misyonerligi” yapmasi telkin edilir. Yine Eski
Hastalik'ta emekli diplomat Sevket Bey, kendisini “Kurunuvustai bir cemiyete insan gibi

’

yasamasim” Ogretmekle gorevli goriir ve mahallede agtigi dans kuliiblinde “fisebilillah
fokstrot ve tango dersleri” verdirerek topluma goniilli hizmetini yerine getirir. Bu
orneklerden de anlagilacag tizere, kilik kiyafet devrimleri ile birlikte diizenlenen balolar ve
dansl partilerde Ankara romaninda Hakki Bey ve diger Cumhuriyet elitleri i¢in, “milli dava
bir mondenlik iddias1 sekline” biriiniir. Donem romanlarinda salt bedensel kurgularla
sekillenen asrilik, bunu hayat felsefesi haline getiren karakterler aracilifiyla elestirilerek
modernlesmenin ve devrimlerinin ruhunun anlasilamadigi dolayiminda vurgulanar.

Asrilesmenin toplumun geleneksel kesimindeki algi ve yansimasinin g¢ogunlukla
olumsuz oldugu sdylenebilir. Sozde Kizlar romaninda bir Avrupai dans ¢esidi olan “fango”,
geleneksel hayat siiren toplum tarafindan asrilesme heveslisi ve manevi degerleri gozetmeyen,
hafif kizlar1 simgeleyen bir tanimlama olarak kullanilir. Benzer sekilde Peyami Safa’nin
Server Bedi imzasiyla yayimladigi Zip¢iktilar (1925) romaninda da Sisli ve g¢evresinde
yasayanlar “tango” olarak tanimlanir. Fatih-Harbiye’de roman bagkisisi Neriman, idealize
ettigi baloya gitmemesi i¢in roman boyunca ikna edilmeye calisilir ve gegirdigi bilinglenme
neticesinde kendi istegiyle baloya gitmekten vazgecer. Zeyno ’nun Oglu’nda, Diyarbakir’da
kaymakam olan Mazlum Bey, balolarda, dansli partilerde kendisini “gurbette” hissetmesine
ragmen gorevinde yiikselebilmesi icin, bu toplantilarda, eglencelerde goniillii ve istekli
goriinmesi gerektigini diisiinmesi, muhafazakar reflekslerin hos karsilanmayacagina dair
algisinin sonucudur. Eski Hastalik’ta, esli katilimin zorunlu oldugu bir diigiinde, kadinlarin
katilim1 az olunca, kasabanin yerlilerinden biri organizasyondan sorumlu Belediye Reisi’ne
“bizi tesvik edenler hani neredeler?” (Eski Hastalik, s. 56-57) diye sitemde bulunarak,
diigiine katilan kadin sayisinin istenen seviyede olmadigina vurgu yapar.

Cumbhuriyet kadrolar1 tarafindan salonlarda diizenlenen modern kiyafetli, dansli,
eglenceli balolarla topluma medenilesme yolunda 6rnek olmak hedeflenirken, bu yeniliklerin
ve donilisiimiin zamanla toplumda yayginlik kazanacagi diisiiniiliir fakat sekiiler bir hayat tarzi
oneren c¢agdaslasma projesi, geleneksel ve muhafazakar toplumda beklenen o6lgiide

gerceklesmez.
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3.3. Giindelik Hayatin Dinsel ve Sekiiler Beden Pratikleri

Gilindelik hayat pratikleri, toplumlarin tasavvurunu, hayati, dini algilayis bi¢imlerini
yansittig1 kadar, dogal olarak toplumu olusturan bireylerin diisiince ve tutumlar1 hakkinda da
fikir yiiritmeye olanak sagladiklar1 i¢in dnemlidir. Bu baglamda Tiirkiye’nin modernlesme
seriivenindeki toplumsal hayati dikkate alindiginda en biiylik doniistimiin kendini daha ¢ok
giindelik hayat pratiklerinde gosterdigi sOylenebilir (Subasi, 2004: 23). Dinler, inang
boyutlarinin yani sira “ete kemige biiriinmiis teslimiyet” (Chittick ve Murata, 2003: 59) olarak
nitelenen ve ibadet olarak adlandirilan bedensel pratiklerle de var olurlar. Zira dinlere ait
uygulamalarin bir kismi bedensel alana aittir. Nitekim dini bir ibadet sekli olan namaz, kilan
kisinin dinselligine ve dini hassasiyetlerine dair vurgular tasidigindan, dini bir beden pratigi
olarak goriilebilir. Buna mukabil i¢ki igmek ise sekiiler anlamlar ihtiva eden bir beden pratigi
sayilabilir.

Inceledigimiz Cumhuriyet Dénemi romanlarindan hareketle, ilk olarak giindelik hayatin
dinsel beden pratiklerinde biri olan namaz kilma, sonrasinda da sekiiler beden pratiklerinden
biri olan icki icme davranisi ele alinip, dinsellik ve sekiilerlik pratikleri baglaminda
incelenmeye ve yorumlanmaya ¢aligilacaktir.

Islam dininin de bedensel alanda uygulanan temel pratiklerinden biri namazdir. Namaz
kilmak, inceledigimiz Cumhuriyet Donemi romanlarinda nadiren de olsa yer verilen dinsel
beden pratiklerinden biridir. Ozellikle baskisiler diizleminde namaz kilma pratigine birkag
istisna disinda yer verilmedigi sdylenebilir.

Vurun Kahpeye’'de namaz kilan bir roman bagkisi olarak tasvir edilen Aliye
Ogretmen’in dini bir yasantiya sahip oldugu sdylenebilir. Romanin kétiiciil dzellikleri haiz
kart karakteri Hac1 Fettah Efendi tarafindan, her ne kadar yiiziine pece takmamasi nedeniyle
“dinsizlikle” suglansa da Aliye’nin giyimine dikkat ettigi, dua ettii ve camideki namazlara,
mevlitlere gittigi goriiliir. Aliye, cogunlukla kasabada evlerinde kaldig1 Giilsiim Hala ile
birlikte “Yatst namazint beraber kilmislar, ikisi de yan yana seccade iizerinde[dir]...” (Murun
Kahpeye, s. 76) Aliye bazen de minareden gelen, husu veren sesine kayitsiz kalamaz ve
camideki kadinlarla birlikte, cemaatle namaz kilar. “Aliye kafesin arkasinda ekserisi, yiiregi
aziz bir éliiniin hasretiyle kanayan kasaba kadinlaryla yatsi namazim kildi.” (Murun
Kahpeye, s. 59) Aliye’nin roman boyunca camide hissettigi manevi atmosferi animsamasi,
dini duygularinin kuvvetli oldugunun gostergesidir.

Halide Edib, ani kitab1 olarak kurguladigt Mor Salkimli Ev (1955)’de g¢ocukluk

yillariin bir déneminde “sofuluk” derecesinde dini bir hassasiyete sahip oldugunu yazar.
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“Bes vakit namazimi kiltyyordum; persembe ve pazartesileri yiiksek sesle oliilerin ruhuna
Yasin” okudugunu ifade eden yazar, bu devirde basladigi namaz ve oruca uzun yillar devam
ettigini anlatir. “Dinin mistik tarafi biraz da belki bu sofulagsmanin aksiilameli olarak baska
baska tesirlerle hayli erken i¢cimde uyanmaya basladi” (Adivar, 2000: 106) soézleriyle
cocuklugunda din ile olan iliskisini anilarinda yazar. Bu biyografik bilgiden hareketle, yazarin
eserlerindeki din adami, namaz, cemaat ve cami anlatimlarinin ¢ocuklugunda yasadigi dini
atmosferden izler tasidig1 sdylenebilir.

Yine bu baglamda, Yakup Kadri ¢ocukluk anilarini kaleme aldig1 Anamin Kitabr (1957)

eserinde ¢cocukken tuttugu oruglar1 ve teravih namazlarini unutamadigini anlatir.

Ben Ramazan’1 yalniz yar bir tatil ay1 oldugu igin degil, ben Ramazan’1 yalniz buram buram simit ve
pide kokan aksamlar1 i¢in degil; ben Ramazan’t yalniz iftar sofralari, sahur hosaflari, davulu, topu,
Karag6z oyunlar1 ve sabaha kadar isil 151l 1sildayan minareleri igin degil, bana, biiyiikler arasina
karismak firsatin1 veren vaazlari ve teravih namazlari i¢in de severdim. Bunu hak etmek gayretiyle
cok defa biiyiiklerle beraber oru¢ tuttugum, bazan da bir takim “ser’i hilele”re bagvurup oruglu
goriindiigiim olurdu. (Karaosmanoglu, 2019: 118)

Zeyno’nun Oglu romaninda, Diyarbakir’da muhafazakar bir ¢evrede yetisen Haso
Cocuk, anne kadar yakinlik duydugu Zeyno’ya nasil namaz kildigini sorar ama cevap alamaz.
Zeyno’nun namaz kilmadigi anlaticinin sozlerinden ¢ikarilabilir. “Zeyno 'nun nasil namaz
kildigint soruyordu. Zeyno ta yiireginin igine girmek istidadini gosteren bu ¢ocuga, namaz
kilmadigint séylemeye cesaret edememis; mamafih ¢ocugun kendi ruhunun selametiyle
derinden derine alakasiyla miiteeSsir olmus...” (Zeyno’nun Oglu, s. 189) Zeyno’nun, ¢ocuk
safligiyla sorulan soruya olumlu cevap verememenin istirabin1 ve i¢ sikintisini derinden
hissettigi sdylenebilir.

Haso Cocuk’la arkadaslik eden kisilerden biri olan ve romanda iyicil 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikan Saban Amca, namazlarimi kilmaya ehemmiyet veren biri olarak tasvir edilir.
(Zeyno’nun Oglu, s. 108) Romanda Kemahli Tiirk erkeklerinden biri olarak resmedilen ve
Haso Cocuk’un giiven duydugu, kendisini yaninda huzurlu hissettigi Saban Amca, Inci
Enginiin’iin aktardigina gore, Halide Edib’in Kemahli biiylikbabasinin romandaki
yansimasidir. “Halide Edib’in eserlerindeki olgun, saygiya deger yash Tiirk-Miisliiman kadin
nasil anneannesinden gelirse, yash, miisbet, diiriist ve saygt deger Tiirk erkeginin de aslini
Kemahli biiyiikbaba teskil eder” (2007: 30).

Haso Cocuk, dini egitim almak icin gittigi konakta Seyh M... nin dinsel kimligiyle ve
dini pratiklerle ilgili sorular sormasi karsisinda sikintili anlar yasar. “Yegdne utang ve sikintiyt
Seyh M... ona namaz surelerini bilip bilmedigini sordugu zaman duydu (...) Simdi seyhin

suallerine cevap vermeyisi ona ilk defa hayatta en miihim seyi ihmal etmis olma hissini verdi”
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(Zeyno’nun Oglu, s. 131) Seyhin sorularini cevapsiz birakmak zorunda kalan Haso Cocuk,
simdiye kadar herhangi bir dini egitim almamasindan dolay1 duydugu utanci gizleyemez.

Haso Cocuk, Seyh M... nin konagina dini egitim almak i¢in alindiginda, Seyh M. .. nin
cemaatle namaz kildirmasina sahit olur. Bu sahitlik Haso Cocuk’un namaz algisin1 degistirir.
“Namaz, ona simdiye kadar bos birtakim harekdt gibi gelmisti. Bu ince canli viicut simdi
yvatip kalkarken, bilhassa basi secdede iken, Haso nun anlayamadigi, korktugu esrarengiz bir
varlikla temas ediyor, anlasiyor gibi geliyordu. Kalin sesin bir kus kanadi yavashgiyla
odanmn, sakin havasini titreten, bir “Allahii ekber!” deyisi vardi ki Haso 'nun zihnini acayip
bir surette karistirryordu.” (Zeyno’nun Oglu, s. 132-133)

Sinekli Bakkal’da mahalle imaminin torunu olan ve oldukg¢a kati dini kaidelerle
yetistirilen Rabia’nin, namaz kildig1 vurgulanir. S6z gelimi Selim Pasa, Rabia’nin konaga
gelip ses egitimi almas i¢in dedesi Hac1 Ilahim Efendi’den izin istediginde “Cocuk, bes vakit
namazim kilar. Malum ya, simdiki gencler hep dinsiz” (Sinekli Bakkal, s. 61) cevabii alir. ik
dini egitimini dedesinden alan ve ¢ocuk yasta hafizliga baglayan Rabia, camilerde, mevlitlerde
hafizlik yapan, dini vecibelerini yerine getiren, giyimine dikkat eden dindar bir roman kisisi
olarak tasvir edilir. Ortaoyuncusu olan babasi Tevfik’i ¢ok seven Rabia “o “memnu ve
giinah” ickiyi Tevfik’in oniine getirdikten sonra “aman gecmesin” diye kosup aksam
namazint kilmayr da tabii bul[masi]” (Sinekli Bakkal, s. 114) yo6niiyle hem dindar hem de
babasinin sekiiler ve de kiiltiirel yagsam tarzina saygi gosteren biri olarak anlatilir.

Atesten Gomlek romaninda kocast ve ¢cocugu isgalci askerler tarafindan 6ldiiriilen Ayse,
cephede savasan Peyami’ye mektup yazmistir. Bu mektupta, geceyi tanimadigi yasl bir
Miisliiman Tiirk kadmin evinde gegirdigini yazar. “Oyle derin derin agladi ki karsidaki
evliyalarin, éliilerin hepsinin gazabim Ingilizlerin iizerine tahrik icin sabaha kadar namaz
kildi. Elinde tespih, “Allah’im sen kiiffar1 hdk-sar eyle,” diye dua ediyordu.” (Atesten
Gomlek, s. 70) Ayse’ye evini acan yasl kadin, namazi ve duay1 zor zamanlarda siginilan ve
huzur bulunan bir dini pratik olarak uygulamaktadir.

Yesil Gece romaninda, sirf kasabadaki softalari memnun etmek amaciyla namaz kilan,
Doktor Kéani Bey’den bahsedilir. Doktor Kéni Bey, kasabada doktorluk meslegini icra
ettiginden, hasta sayis1 azalmasin diye, kasabanin dindarlarina iyi goriinmek arzusundadir.
“Iki eli kanda olsa bir vakit namazim kagirmazdi. Sesi gayet giizeldi. Doktorlugu kadar
tekkelerde okudugu kasidelerle de sohret almisti. Bununla beraber raki eglencelerinde sarki
da okurdu.” (Yesil Gece, s. 134) Doktor Kani Bey, namazi, diinyevi ¢ikarlarina kalkan olarak
kullanan, din istismarcist biridir. Bu gercegi roman baskisisi Sahin Ogretmen’e, miihendis

arkadas1 aciklar. “Azizim, bu herifin namaz kilmasi sahtekarligindandir. Ciinkii hocalari
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memnun etmezse basina gelecegi bilir (...) Kalender tavirlari da yalandir... Oyle paragoz
dervis gordiin mii sen azizim?... Tekkelerde ildhi okuyan sesinin raki meclislerinde piyasa
hanendeleri gibi gazel okudugunu da bu kulaklar kag defa isitti?” (Yesil Gece, s. 137)

Sozde Kizlar’da fon Kkarakter olarak yer edinen Mustafa Efendi, gengliginde
hovardaliklar yapan, simdilerde ise mahallede hoca kimligiyle maruf biridir. Asrilesme
heveslisi cocuklar1 Salih ve Belma’nin mahallelilerce olumsuz yonleriyle konusulmalari,
babalarinin tepkisini ¢eker. Gengler babalarinin gonliinii almak i¢in gostermelik de olsa
uslanmig gériinmeye ¢alisir. “Moruk namazint bitirdi galiba... Sofada ayak sesleri isitiyorum.
Galiba buraya geliyor, “Babacigim...” falan de, elini op, yiiziine giil, bir kulp yap da éfkesini
gecir. Bugiin sen de ben de ona muhtaciz. Bende metelik kalmadi. Is kotii...” (Sdzde Kizlar, s.
79) Peyami Safa’nin diger bazi romanlarinda oldugu gibi, Sozde Kizlar romaninda da
genclerin babalarin1 “moruk” olarak adlandirmalari, babanin yashligina yapilan bir génderme
olmakla birlikte, genglerin onu dini hassasiyetlere sahip bir muhafazakar olarak gormeleri,
ortiik anlamini da barindirir. Mustafa Efendi, oglu Salih’ten artik hareketlerine bir ¢eki diizen
vermesini ister. Buna gerek¢e olarak da namaz kilmamasini, dini vecibelerini yerine
getirmemesini 0rnek vermektedir. “Sen neci oluyorsun? Zindigin birisin. Namaz niyaz yok.
Kelime-i sehadet getir desem sasirirsin...” (Sozde Kizlar, s. 80-81) sozleriyle oglunun, dini
vecibelerden, maneviyattan uzak yasantisini elestirir. Geleneksel hayat siiren mahallelerde,
dinin bilingli ya da bilingsiz bir sekilde, kiiltiirel aligkanliklarla bir sekilde hayatin ig¢inde
oldugu Mustafa Efendi aracilifiyla kurguya taginir.

Romanda bagkisi Mebrure’nin Manisa’da tanistig1 bir miiezzinden etkilendigi goriiliir.
Miiezzin mahallede ¢ikan yangindan korkan Mebrure’yi evine gotiirlir ve teskin eder. “A
kizzm, a yavrum, yanginlar yalniz tahtalari yakar. Biz tahta muyiz ya? Biz insaniz,
maneviyatumiz var, yangindan ne pervamiz olacak ki? Iki rekdt namazi nerde olsak kilariz,
secde-i rahmana kapanmiriz.” (So6zde Kizlar, s. 120) Miiezzin’in babacan tavri ve ilgisi
Mebrure’nin sonraki yillarda olumlu duygularla anacagi ve hayirla yad edecegi bir an1 olur.

“Kanunlarin mahkiam ettigi her insanin, kendi icinde her zaman kéti ve suglu
olmadigr” (Emil, 1989: 20) diisiincesinin ana fikir olarak islendigi Damga romaninda, sevdigi
kadmin namusuna zarar gelmemesi icin islemedigi bir sucun faili olmay1 géze alan baskisi
Iffet, kiigiikken kildigi namazlari, yaptigi ibadetleri 6zlemle hatirlamaktadir. “Ramazan
geceleri sofada cemaatle namaz kilimir; Kur’anlar, ilahiler okunurdu. Dadim Kamiyab Kalfa
ile beraber bu kapimin dibindeki merdiven araligindan ben de namaza durur, ellerimi agip
dua ederdim.” (Damga, s. 9) Iffet’in ¢ocuklugunda dinle kurdugu temas, biiyiidiigiinde de

hatirindan ¢ikmayan olumlu, manevi duygulari yansitir.
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Bir Siirgiin romaninda Doktor Hikmet, Sultan Abdiilhamid’in baskisindan Paris’e
kagmis, muhalif bir Jon Tiirk’tiir. Doktor Hikmet, Paris’teki Jon Tirk’ler arasinda hep ayni
seylerin konusuldugundan sikayet¢idir. Bu dedikodularin en meshuru da Sultan
Abdiilhamid’in artik ayakta namaz kilamayacak kadar hasta olusudur. “Abdiilhamid agwr
hasta imis. Gegen hafta, cuma namazini, ayakta duramayacak kadar bitkin oldugundan,
oturdugu yerde kilmig. Arabaya girer ve c¢ikarken seyhiilislamla serasker kollarindan
tutuyormus.” (Bir Siirgilin, s. 164) Sultan Abdiilhamid’in artik ayakta namaz kilamayacak
kadar hasta olusu, iktidarimi siirdiiremeyecegi ihtimali tagidigindan, Avrupa’daki Jon Tiirk’leri
umutlandiran, sevindiren bir haberdir. Yurtdisindaki Jon Tirkler, sultanin yagllik haberlerini
kendileri igin umut ve teselli kaynagi olarak gormektedir.

Kizileik Dallari romaninda, konakta bulunan Nevnihal Kalfa’nin namazindan s6z edilir.
Konaktaki giiclinii dindar kimliginden alan Nevnihal Kalfa, namazi ger¢cek manada
oziimsemediginden, husu icerisinde kilamaz. “Ekseriya namazda yahut duada olmasina
ragmen, kulagi, miivezzi bekleyen gazete meraklilar: gibi, disarida asagidan taze havadisler
getirecek olan Giilsiim iin ayak seslerindeydi.” (Kizilcik Dallari, s. 98) Nevnihal Kalfa’nin
kildig1 namazin sekli ozellikleri 6n plana ¢ikarilan, geleneksel bir dindarlik ritlieli oldugu
sOylenebilir.

Gokyiizii romaninda anlatici, ate olmasiyla dviinen biridir. Yazarin arkadast Miikerrem,
anlaticidaki ate olma inancinin, anlaticinin yasi ilerleyip 6liim korkusu duymaya basladiginda
son bulacagini ve ate olan anlaticinin namaz kilmaya baslayacagini iddia eder. “Gokyiizii
hastaliginin bu kasarlanmis atede de nasil niiksettigini gorecegiz... Yasarsak belki bir giin su
Yesil Cami’nin penceresinden size onun ¢arpik bir kasketle namaz kildigimi da gosteririm.
Hatta kim bilir, belki birka¢ bin yil evvelki daha giiliing putperest pratiklerine de diiser.
(Gokytizii, s. 70-71) Miikerrem’e gére namaz, insanin ihtiyarlamaya ve 6liimiin yaklasmaya
basladigini hissettiginde siginacagi bir ibadet olmakla birlikte, ihtiyarlik neticesinde olusan
“vehim”den bagka bir sey degildir. Anlaticiya gore ise, kendisinin bir giin namaza
baslayabilmesi i¢in bunamis olmasi gerekmektedir. Anlatici i¢in; ancak bunarsa namaz kilma
ihtimalinden s6z edilebilir. Miikerrem, anlaticinin evlatlik kizi Sevim’in de ileride namaza
baslama ihtimalinin oldugunu sdyler. “Geckince kizlarin ibadete yahut kedi, kopege
diistiikleri malum!” (Gokyiizi, s. 140) Zeynep Tek’in ifadesiyle “geckin kiz”, evde kalmis kiz
gibi adlandirmalar, evlilik zamani gegen kadimnlar i¢in kullanilan ve “evienme iizerinden
kadin dilsel diizeyde kategorize eden kavramlardir” (2021: 130). Miikerrem’in Sevim igin
kullandig1 bu sozlerinde, evlilik yas1 gecmis kizlarin teselli, oyalanma veya anlam bulma

arayisinda ancak namaz kilmaya baslayabilecekleri vurgusu vardir.
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Bu baglamda, Yakup Kadri ¢ocukluk anilarin1 anlattigi Anamin Kitab: (1957) eserinde,
babasinin saglik sikintilar1 bag gostermeye baslayinca namaza bagladigini, Onceleri dini
ibadetlere pek Onem gostermeyen babasinin hastaligin da etkisiyle vaktinin biiyiik

cogunlugunu zaman kilarak gecirmeye basladigini anlatir.

Babam biisbiitiin yalniz kalip isi namaza ve niyaza dokmiistii. Tanrinin giinii, basinda fes, sirtinda,
mevsimine gore, ya ince bir Sam harikasi, ya bir kiirk, mindere bagdas kurup gozleri yar1 kapali
muttasil tespih ¢ekiyor; daima kiriste olan kulaklarina Sultan Camii’nin minaresinden ilk ezan sesleri
aks etmeye baglar baslamaz yerinden kalkarak bir mescitte gibi her vakit serili duran seccadesinin
basina gegiyor ve en uzun namaz sureleri ile en ihtimamh rikdlar, sticut’lar, kuut’larla, elalemin tig
bes dakikada kilip bitiriverdigi namazlari o en az yarim saat siirdiirmenin yolunu buluyordu.
(Karaosmanoglu, 2019: 57)

Uc¢ Istanbul romaninda mevcut din adamlarindan goriis ve anlayis farkliligiyla siyrilan
Dagistanli Hoca, yenilik taraftar1 ve Sultan Abdiilhamid’e muhalif bir din adamidir.
“Dagistanli Hoca, Fatih’teki sariklilardan ayri adamdir. Bas agik namaz kilar. Dostlari ona
“ayran icen Luther” derler. Mahallesinde de adi ¢ikmis: Bakkalin, kasabin “gavur
hoca”sidir...” (Ug Istanbul, s. 52) Dagistanli Hoca’nin bir din adam1 olarak basi agik namaz
kilmasi, s6z konusu donemde, halkin aliskin olmadigi ve tepki gosterdigi bir yeniliktir.
Toplumdaki yeniliklere agik olan ve hayatinda uygulayan Dagistanli Hoca “gavur” hoca
olarak tanimlanarak, halkin tepkisi geleneksel kalip yargilar tizerinden dile getirilir.

Romanda dindar kimligi nedeniyle sozii edilen kisilerden biri de Tekirdaglh Cemile
Hanim’dir. Tekirdagli Cemile Hanim, zaman zaman gelip konakta kalan ve konaktakiler
tarafindan da sevilen birisidir. Konagin dindar 6zellikler gostermeyen sahibi, Cemile Hanim’a
sevgisinden dolayi, kildig1 namaza tahammiil etmek zorunda kalmaktadir. “Namuslu sesi,
dindar gézleri vardi,; entarisine bile kildigi namazlar sinmisti. Mermer Yali’da onu o kadar
severlerdi ki namaz kilmasina tahammiil ediyorlardi” (Ug Istanbul, s. 155) Tekirdagl Cemile
Hanim’in kusurlar1 ve zaaflar1 da vardir. Yaptigi ibadetlerin, kildigi namazlarin bagkalari
tarafindan bilinip, takdir edilmesini istemektedir. “Fakat kusurlari da vardi; mesela, bes vakit
namazini bir “is adami” gibi kilryordu. Ve bu namazlar, Tekirdag da kahvede anlatan kiigiik
memurlara bayramlarda ¢il ceyrekler dolu yumrugunu optiiriirdii.” (Ug Istanbul, s. 155)
Cemile Hanim’1n tipki Yesil Gece’deki Doktor Kéni gibi namazlarini toplumda itibar gérmek
ve Ovilmek i¢in kildigi, dindarligini toplumda bir statii elde etmek icin kullandig:
sOylenebilir.

Roman baskisisi Adnan 6ldiigiinde, mahallenin imamu, ittihat ve Terakki liderlerinden
olan Adnan Bey’in cenaze namazini kildirmaya yanasmaz. Imamin bu tavrinda mason
teskilatinin Adnan Bey’in 6liimii hakkinda gazeteye verdigi taziye ilanin1 gérmesi etkili olur.

“Bu minzirin gusli de caiz degildir; tekfini de.” (Ug Istanbul, s. 693) Mahalle imami, mason
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olarak 6len Adnan Bey’in namazini kilmaya baslarda pek yanasmasa da onu ikna etmek zor
olmaz. “Ellilik banknotu avcunda bulunca baska sey kesfetti. “Merhum, dliirken kelime-i
sehadet getirmisti.” Imam, cenazeden doniince kahvede Adnan’in imanla 6ldiigiinii
soyleyecekti: “Dinimizde itibar hatimeye idi.” (Ug Istanbul, s. 696-697) Mahalle imami
paray1r goriince, Adnan’in cenaze namazini kildirmanin mesru bir yolunu bulur ve Adnan
Bey’in son nefesinde kelime-i sehadet getirdigini, bunun Miisliiman olarak son nefesini
verdigi anlamina geldigini soyler.

Adnan Bey’in cenaze namazii kildirmak i¢in, yakinlarindan yiiklii bir iicret alan
mahalle imami, tabutun basinda Adnan’a methiyeler dizmekte ve onu adeta dini biitiin bir
Miisliiman olarak yAd etmektedir. “fmam ' dua dolu elleri elli liramin hararetine siiriinerek
havada inip kalkiyordu. Adnan, imamin bitmeyen duasinda “bes vakit namazinda niyazinda
sulehadan bir zat”ti. Dua az daha uzasa Adnan tabutunda haci olacakti. Nihayet imamin
duast tiikendi.” (Ug Istanbul, s. 698) Adnan Bey’in cenazesine gelenler arasinda fikir
arkadaslarindan Sacit de vardir. Sacit, namazin bitiminde cenaze namazi ile ilgili alayci
tespitlerde bulunur. “Su cenaze namazi yok mu, namazlarin en rahatidir; secdesi yok, riikiiu
yok... Kaymak gibi ibadet, bayilirim” diyordu.” (Ug¢ Istanbul, s. 702) Namazin anlamini
icsellestirmeyen ve toplum baskisindan dolayr cenaze namazina katilan Sacit’in namazi
degersizlestirici soylemlerde bulundugu goriiliir.

Dudaktan Kalbe romaninda aksi tabiatli, hasin bir Arnavut olan Imam Hakki Efendi’nin
yumusak tabiatl ve glindelik hayatini ibadetle geciren karisina kotii davrandigy “biitiin zulmii
karisina idi. Hayatimi sessiz sedasiz is gormek ve namaz kilmakla gegiren bu mazlum kadin
daima Mhirpaliyor, bazen kinali saglarindan tutarak dovdiigii bile oluyordu.” (Dudaktan
Kalbe, s. 226) sozleriyle dile getirilir. Cumhuriyet romanlarinin bir karakteristigi olarak da
goriilebilecek olan, huysuz imamlarin karilarin1 ddvmesi bu romanda da s6z konusudur.

Hiikiim Gecesi’nde roman bagkisisi Ahmet Kerim, uzun yillardir Tiirkler arasinda
yasamasina ragmen milli duygularini yitirmeyen Rum kizi Despina’yla gecirdigi gece
sonrasinda Beyoglu'nun sokaklarinda yiiriirken; Beyoglu’nun maneviyatsizligindan, ahlaki
yozlagsmasindan rahatsizlik duyar. “Burasi olmasin da neresi olursa olsun diyordu! Hele su
anda sessiz, temiz Tiirk mahallelerinin ruhu iizerinde acayip ve esrarl bir ¢ekiciligi vardi. Bu
mahallelerde herkes coktan uyanmistir. Ihtiyar nineler, soguk su ile abdestlerini alip
namazlarin kilmistir.” (Hiikkiim Gecesi, s. 95) Ahmet Kerim’in i¢inde bulundugu huzursuzluk
hissini mekana, 6zellikle de Tanzimat’tan beri yazilan romanlarda hep alafranga bir hayat
tarz1 ile Ozdeslestirilen bir mekana/Beyoglu'na, yansitmasi, mekéna sinen yozlagmay1

gostermektedir. Despina’yla gecirdigi gecenin roman kigisi iizerinde olumsuz hisler

191



birakmasi, onun Tiirk mahallelerinde yasanan dini hayati, maneviyat ve huzur dolu yasantiy1
ozledigini gdstermesi acisindan onemlidir. Benzer bir anlatim, Yakup Kadri’'nin bir diger
romani olan Sodom ve Gomore’de de geger. Roman bagkisisi Necdet, nisanlis1 Leyla’yla
katildiklar1 dansli eglenceli bir balodan, huzursuzluk ve nefret duygulariyla ¢ikar. Karsisinda

bulunan Istanbul siluetiyle konusmaya, dertlesmeye baslar:

“Orada, babalar1 savasa gitmis yavrularmin besigini sallayan temiz ve sabirli kadlar, viicutlarim
Allah tarafindan kendilerine teslim edilmis bir kutsal emanet gibi saklayan gen¢ kizlar, bunlarin
iistiine sefkatle titreyen nur yiizlii nineler ve Anadolu’ya dair son iyi haberleri bildiren gazeteyi bir
muska gibi devsirip cebine yerlestirdikten sonra sanki kendisini diinyanin biitiin hazinelerine sahip bir
adam kadar mesut hisseden fakir vatandaglar vardi.” (Sodom ve Gomore, s. 192-193)

Roman karakterlerinin bu 6zlemleri, salt dini kaygilardan ya da giinah sevap iliskisinden
ziyade kiiltiirel aligkanliklar1 ve ¢cocukluklarini gegirdikleri sosyal ortamin manevi atmosferini
0zlemeleri ile ilgilidir. Tanil Bora’nin ifadesiyle “kimlik karmagsasi, Dogu ile Bati arasinda
binamaz kalmak” (2022: 27) Yakup Kadri’deki roman kisilerinin ¢ogunlukla maruz kaldiklar
ikilemlerin baginda gelmektedir. Nitekim hem Ahmet Kerim hem de Necdet, Batil1 bir egitim
almalaria, Batili bir diinya goriisiine sahip olmalarina ragmen, hayatlarinda, iliskilerinde,
diinya tasavvurlarinda siirekli bir gerilim, ¢cekisme ve ikilem igerisindedirler.

Icki igmek, inceledigimiz Cumhuriyet Dénemi romanlarinda kurguda yer alan sekiiler
beden pratiklerinden birisidir.

Atesten Gomlek’te baskisi ve anlatici konumundaki Peyami, romanin bir sahnesinde;
Kurtulus Savasi sirasinda cephede yaralanip, Istanbul’a tedavi olmaya gelen komutanlar olan
Ihsan ve Cemal ile giiniin sonunda icki i¢meye giderler. “O aksam Beyoglu’'nda yemek
yliyen], Tepebasi'nda barda eglen[en] ve gece sarhosa yakin bir hale don[en]” (Atesten
Gomlek, s. 25) roman kisileri savasin tehlikeli, gergin atmosferinden kurtulmak ve rahatlamak
icin i¢kiyi bir eglence araci olarak goriirler.

Romanin baskisisi Peyami ve Tiirk komutan ihsan, izmir yakinlarindaki cephede
diisman askerlerine kars1 miicadele verirken, baz1 aksamlarda ¢adirlarinda i¢cki icmektedirler.
“Aksamdan onunla beraber biraz raki i¢cmis ve Istanbul’u garip bir aciyla anmistik.”
(Atesten Gomlek, s. 115) Savas ortaminda Istanbul’a duyduklar1 6zlemi yatistirmak igin
ickinin sarhosluguna siginan roman kisilerinden Komutan Ihsan, romanda milli duyarliligiyla
on plana ¢ikan Ayse’ye asiktir. Cephe saflarinda ask acisindan kurtulamayan Ihsan, careyi
baska seylerde avunmada arar. Bu carelerden biri de igkidir. “Kisa bir miiddet icin bir sefahat
adami oldum; zannettim ki isle, tehlikeyle 6lmeyen bu ates zulmiinden kuvvetli ickiler ve suni
asklarla kurtulurum. Cadirimda ne kadar ictim.” (Atesten Gomlek, s. 163) Komutan Thsan,

tutuldugu agk iptilasindan kurtulmanin yolunu, bir sigmak olarak gordiigli ickide ve sarhos
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olmakta bulmaktadir. Romanda Peyami ve Ihsan aym1 kadina, Ayse’ye asik olmalarina
ragmen “kendilerini frenlemeyi, asklarini “Atesten Gémlek” gibi iizerlerinde tasimay
bilirler” (Yalgin, 2012: 208).

Halide Edip’in Kalp Agrisi romaninda Zabit Hasan’in raki, sarap ve sampanya ictigi
gortliir. “Calinan kemanlar:t bir los kosede bir gsise sarabin karsisinda sessiz sessiz

2

dinliyorlar...” (Kalp Agnisi, s. 237) “Neler olup bittigi hakkinda bazan raki igerlerken
faraziyeler kuruyorlardi.” (Kalp Agrisi, s. 244), “Sampanya igtiler, erkekler frak, kadinlar
dekolte giydi...” (Kalp Agrisi, s. 17) Halide Edib, Kurtulus Savasi anilarini1 anlattig1 Tiirk ‘iin
Atesle Imtihan: 11l kitabinda, izmir’in Yunan isgalinden kurtulmasimi Mustafa Kemal’in de
bulundugu bir sofrada kutlarken, Mustafa Kemal’in beraber i¢cme teklifini “Ben omriimde
agzima raki koymadim. Sampanya ile ben de tesit edebilirim” (Adivar, 1998c: 102) s6zleriyle
kabul ettigini kaleme alir. Falih Rifki Atay, Cankaya (1961) adli eserinde Atatiirk’iin sofra
muhabbetlerinin sabahlara kadar siirdiigiinii, bu sofralarin pek azinin zevk ve eglence meclisi
oldugunu, bu sofralarda saatlerce okuyup yazdiklarini, fikri meseleleri tartigtiklarini, devlet ile
devrimin biitiin meselelerinin bu sofrada goriisiildigiinii anlatir (1999: 572).

Zeyno 'nun Oglu romaninda Haso Cocuk’u dini egitim vermek i¢in yanina alan Seyh

M...’nin konaginda, miiritlerinin baz1 geceler icki ictiklerine dair bir anlatim vardir.

“Bazan da kapiy1 iyice kapadiktan sonra bazilarmin gozlerini kan ¢anagina dondiiren, dillerini
dolastiran beyaz bir su igiliyordu. Haso Cocuk en ¢ok bu sudan ona igirmek istedikleri zaman
korkuyor; bir vesile bulup kagiyordu. Bazan da bu tehlikeli ve gizli suyu igtikten sonra, bir agizdan bir
hava tutturuyorlar; yar1 neseli, yart acikli, cok muttarit nagmeler arasinda ellerini birbirlerinin omzuna
koyuyorlar; kendilerinden geginceye kadar tepiniyorlar, done done, ayaklarini usulle yere vura vura,
kirmizi gevrelerini sallaya sallaya oynuyorlardi.” (Zeyno’nun Oglu, s. 135)

Zeyno 'nun Oglu romaninda, Zeyno’ ’nun Diyarbakir’daki evinde bir balo verilecektir. Bu
balonun asri bir balo olmasi, herkesin ortak temennisidir. Romanda yiizeysel asriligiyle 6n
plana ¢ikan Mesture Hanim, verilecek baloda davetliler i¢in mutlaka igki servisinin de olmasi
gerektigi konusunda 1srarcidir. “Affedersiniz ama, bu kadar miihim bir dans gecesinde likor,
sarap, hatta sampanya bulundurmak medeni bir vazifedir, zannederim.” (Zeyno’nun Oglu, s.
279) Mesture Hanim’a gore baloda igkilerin olmasi, balonun asriliginin olmazsa olmaz
gostergelerinden biridir. Mesture Hanim’in bu Onerisine siddetle karsi ¢ikan, balonun ev
sahibi Zeyno, sayet icki servisinde bulunulacaksa balo yerinin de degistirilmesi gerektigini,
sert bir dille ifade eder. Zeyno, evinde tertip edilecek baloda icki servisi yapilmasina razi
degildir. Bunun iizerine Mesture Hanim, Zeyno’ya bu goriisiinden dolay1 taarruzda bulunur ve
onu asagilar. “Bu ne kadar taassup ve muhafazakarlik! Eger giinahtan korkuyorsaniz ickiye

tuz katarsiniz, Hamimefendi!” (Zeyno’nun Oglu, s. 279) Zeyno, Mesture Hanim’in bu
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alaylarna ve asagilamalarma ragmen geri atmamakta kararlidir. “Ickiler ancak, c¢ay,
limonata, ayran, siitlii kahve ve serbetlerden ibaret olabilir” (Zeyno’nun Oglu, s. 280)

Zeyno’nun Diyarbakir’daki evinde tertip edilecek olan asri baloda, igki servisi yapilip
yapilmayacag1 tartismasina Doktor Saffet, son noktayr koyar. “Istikbalin ve medeniyetin
gengligi en evvel icki ile miicadele etmek mecburiyetindedir.” (Zeyno’nun Oglu, s. 280)
Zeyno, tartismadan galip ayrilir ve evinde diizenlenecek baloda icki servisi yapilmasina izin
Vermez.

Dudaktan Kalbe romaninin baskisisi Hiiseyin Kenan, yetenegini ispatlamaya c¢alisan
trajik bir keman sanat¢isidir. Sorunlarla bogustugu zamanlarda, icki dis diinyanin dertlerinden
ve i¢ diinyasindaki calkantilardan kagmasini saglayan gecici bir siginaktir. “Kenan hafifce
sarhostu. Iki ii¢ arkadasiyla beraber Karamer’de birka¢ bira icmisti.” (Dudaktan Kalbe, s.
62)

Damga romanmin baskisisi iffet, islemedigi bir hirsizlik sugundan dolayr toplum
tarafindan damgalanmig biridir. Cektigi sikintilarin listesinden gelmeye calistigi bir gece,
meyhaneye ugramaya karar verir. “bir kadeh konyak iste[yen] ” (Damga, s. 128) Iffet, i¢inde
bulundugu sikintili durumdan igkiyle teselli bulmak, sorunlarin1 bir nebze olsun unutmak
amacindadir. Gittigi meyhanede eski giinlerden tanidigi arkadaglari, onu masalara davet
etmistir. “Iffet Bey’im alcak goniilliiliik et... Iki rakimizi i¢, diye israra basladi.” (Damga, s.
129) iffet, bes parasiz kaldig1 i¢in disarda sogukta gezmek zorunda kalmistir. Bunu goren
arkadas1, ona 1sinmasi i¢in sarap i1smarlamak istemistir. “Usiimiissiiniiz. Size sicak sarap
getirteyim, iyidir” (Damga, s. 129)

Bir Kadin Diismani romaninin, bedensel goriintiisiinden dolayi toplumla uzlagmazlik
yasayan trajik baskisisi Homongolos, deniz kenarinda arkadaslariyla icki icer vaziyette
betimlenir. “Karsimda oturan Homongolos bira igiyordu.” (Bir Kadin Diismani, s. 68)
Vesime ile Remzi Bey’in diigiin gecesinde i¢lerinde Homongolos’un da bulundugu gelinle
damadin arkadaslar1 sohbet edip, icki icmektedirler. “Fakat gece giizeldi, davetliler icki, ¢algt
ve dans ile sarhogstu.” (Bir Kadin Diismana, s. 128).

Gokyiizii romaninda, romanin anlatic1 kisisi, ¢ocukluk arkadasi Rasit’in beraber icki
icme teklifine ilk baslarda olumlu yaklasmayip “Ben, pek az icki icerim” (Gokylizi, s. 136)
ifadeleriyle karsilik verse de cocukluk arkadasi Rasit, 1srar etmekte kararhidir: “Allah askiniza
oyunbozanlik etmeyin de hep birlikte raki i¢elim, diyordu. Béyle zamanlarda hi¢bir icki insani
raki kadar dinlendiremez.” (Gokylizii, s. 135) Anlaticinin, raki igmeyi kabul etmesi, ¢ocukluk
arkadasi tarafindan biiylik bir memnuniyetle karsilanir. “Elimden i¢ kiiciik bey, soyle béyle
altmig yillik arkadasiz. Bir giin soyle karsilikly raki icmemistik. Cok siikiir, Allah bu giinleri de
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gosterdi, diye sevincinden adeta agliyordu.” (Gokylizli, s. 136) Rasit, yillardir gérmedigi
cocukluk arkadasiyla raki igmeyi siikiir vesilesi sayar.

Acimak romaninda, baskisi Zehra’nin babasi Miirsit Bey, yeni atandigt memuriyet
yerinde aksam tertip edilen bir igki sofrasina davetlidir. Sofradakilerin beraber igme teklifine
ilkin kars1 ¢ikan ve “Ben raki icmem, icmemek i¢in nefsime karsi ahdim de var.” (Acimak, s.
64) ifadeleriyle icmeme gerekcesini agiklayan Miirsit Bey, memuriyetini gecirecegi yeni
yerinde, 1srarci olan arkadaslarini kirmak istemez. “Nacgar, bir iki kadeh ictim. Zehir degil ya
bu.” (Acimak, s. 64) Sofradaki ihtiyar Maarif Katibi, Miirsit Bey’e i¢ckinin gerekliligi ile ilgili
malumat verir.

“Boyle yerde rakisiz nasil yasanir evlat? Goniillerin pasii silmek igin bundan baska vasita yok.
Aksam oldu mu sehir bir kocaman kabristana déniiyor. Yiireklere bir kasvettir ¢okiiyor. Insan
miitemadiyen is hayvanlar1 gibi ¢alisamaz ya. Biraz da basini dinlemek, gonliinii eglendirmek ister.
Bu kabristanda nereye gidersin, bu da olmazsa 6liiden farkimiz kalmayacak™ (Acimak, s. 65)

Yeni memuriyet yerinde baslarda idealist kimligini siirdiirmeye ¢alisan Miirsit Bey,
ilerleyen zamanlarda memur arkadaslarinin israrlarina ve kendilerine benzetme c¢abalarina
karst koyamaz. “Iyi niyeti kétiive kullanmak da hiiner sahibi olmus biirokratik gelenegiyle
insani kemiren kisir didismeleriyle bu hantal mekanizma, Miirsit Efendi’yi kisa zamanda
kendine benzeterek egitir” (Altug, 2005: 167). Miirsit Bey, ilk geldigi glinlerdeki icki igmeme
hassasiyetini giinden giine yitirir. Neticede memuriyetini gegirecegi bu yerde, icki sofralarinin
miidavimi olur.

Ankara romaninda, baskisi Selma Hanim, kocasiyla birlikte arkadaslart olan Mebus
Murat Bey’in Ankara’daki konagina misafir olarak gider. Murat Bey Milli Miicadeleden
sonra kurulan yeni bagkent olan Ankara’da bira bulamadigindan yakinmaktadir. “Canina
yandigim, arattim, arattim, bayat mayat bir sise bira bulduramadim. Ah, bir bardak bira,
goziimde tutuyor” (Ankara, s. 52) Yeni baskent Ankara’da bira yoktur; ama raki her tarafta
satilmaktadir. “Raki, istediginiz kadar. Her taraftan getiriyorlar. Yasak masak kdr etmiyor.
Bizde iki teneke dolusu duruyor. Birer kadeh igcer misiniz?” (Ankara, s. 52)

Yakup Kadri, Atatiirk (1946) adli monografik ¢aligmasinda Atatiirk ile ilgili anilarin
anlatirken “Kendisini ¢ok icki i¢cmekle mi itham ettiler? Icki sofrasim ¢ikarip alemin gozii
oniine serdi. Gece eglencelerine diiskiin mii dediler? Bunlart halkla beraber ve halkin icinde
yapmaya basladi.” (Karaosmanoglu, 2000: 121) sozleriyle, Atatlirk’iin oldugu gibi
goriinmesine, dedikodulara ehemmiyet vermemesine ve yasama sevinciyle dolu olmasina
vurgu yapar.

Bir Siirgiin romaninin bagkisisi Doktor Hikmet, Sultan Abdiilhamid baskisindan

Fransa’ya ka¢maya hazirlanmaktadir. Kordonda kendisini kagiracak vapurun gelisini
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beklerken hiiziinlenir ve bu hiizniinii bastirmak i¢in c¢areyi i¢cmekte bulur. “garsona iiciincii
sopunu ismarla[r] ve yanan avuglarini masanin mermerine daya[r].” (Bir Siirgiin, s. 13)

Hiikiim Gecesi romaninin baskisisi Ahmet Kerim, i¢inde bulundugu sikintili durumun
istesinden gelemez ve solugu Beyoglu'nda alir. “Kostu, birahane birahane eski safahat
arkadaglarini aradi. Icmek, i¢cmek istiyordu (...) Ahmet Kerim, iist iiste birka¢ kadeh
yuvarladi. Beyaz alev viicuduna bir ikinci hayat gibi yayiliyordu.” (Hikiim Gecesi, s. 110)
Romanin ilerleyen sathalarinda Ahmet Kerim’in komsususun kizi olan Samiye’nin intihar
ettigi haberi, Ahmet Kerim’i derinden sarsar. Zira Samiye, yakin zamanda Ahmet Kerim’e
acilmis ne yazik ki bekledigi sicakligi bulamamistir. Bunun diislincenin 1stirab1 ve
pismanligiyla Ahmet Kerim, kendini igkiye verir. “Bogs yere ickide teselli aradi; bos yere
fuhustan sifa bekledi. Bos yere kadinlarin canli etleri, canli sesleri arasinda kaybolup gitmek
istedi.” (Hiikiim Gecesi, s. 159)

Candn romanmda Lami, karis1 Bedia’yr Canéan’la aldatmaktadir. Bedia bu durumu
ogrenir ve Lami’den kesin bir tercihte bulunmasini ister. Lami bu durumun verdigi sikintiyla,
careyi igcmekte bulur. “Biralar gelir gelmez, Lami bardagin kulpunu avugladi, kurumus
damagimi ve dilini 1slatip dondiirerek bogazina kayan buzlu ickiyi bir hamlede bitirdi.”
(Cénan, s. 38-39)

Bir Aksamdi romaninda ¢ok eskiden tanigik olan Sermet ve romanin baskisisi Meliha,
uzun bir aradan sonra tekrar birbirlerine rastlarlar. Sermet, bir yerde oturup eski giinlerden
konugmay1 teklif eder. Kocasini kaybetmis bir dul olan Meliha, ilkin itiraz etse de Sermet’in
wisrarlarina dayanamaz. Bu sevingle bir gazinoya gidip sarhos olana kadar icki igerler: “Ve
iciyorlardi. Sermet, raki;, raki c¢atlayincaya kadar... Meliha, bira; o da kadehleri
saymiyordu.” (Bir Aksamdi, s. 265)

Bir Tereddiidiin Romani’nda, romanin anlaticis1 konumundaki Muharrir hem igki icen
hem de esrar kullanan biridir. Esrar kullanimi, Cumhuriyet Doénemi romanlarinda pek
rastlanan bir vaka degildir. Bir Tereddiidiin Roman: bu yoniiyle farklilhik arz eden bir
romandir. Muharrir, Italya’dan gelen ve kendisinin hayran bir okuru olan Vildan ile aksam bir
gazinoda oturmaktadir. Vildan, Muharrir’in her zaman ictigi i¢kiden ister: “Raki. Susuz ve
mezesiz” (Bir Tereddlidiin Romani, s. 121) Ne var ki bu gece ile ilgili farkli bir diisiincesi
olan Muharrir, esrar igme niyetinde oldugunu sdyleyince Vildan da ona eslik etmeye karar
verir: “-Ha... Evet...bana da ver biraz. -Hi¢ aldin mi sen? -Birka¢ defa. Fakat hi¢bir sey
anlamadim. Yalmz genzimde hafif bir serinlik duyuyorum. -Italya’da var mi? -Pek ¢ok. Adeta
her artistin cebinde. Mussolini’den baska herkes kullaniyor, diyebilirim” (Bir Tereddiidiin

Romany, s. 121-122)
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Ug Istanbul romaninda, ileride Ittihat ve Terakki’nin kurucu lider kadrosunda yer alacak
iic roman karakteri; Adnan Bey, Yahudi Moiz ve Tevfik Hoca, hukuk mektebinden mezun
oluslarini igerek kutlamak istemektedirler. “Galata’daki mezesi bol birahaneye gir[erler].
Adnan mezeye kendini ver[ir]; Moiz ve Tevfik Hoca da ickiye.” (Ug Istanbul, s. 19) Ittihat ve
Terakki’nin iktidar yillarinda s6z sahibi olan bu kisiler, roman boyunca i¢cki meclislerinde ve
eglencelerde tasvir edilir.

Sonug olarak, inceledigimiz Cumhuriyet Donemi romanlarinda dinsel bir beden pratigi
olarak namaz kilma eylemi, birka¢ istisnai roman baskisisi disinda, ¢ogunlukla dekoratif
kisilerin uyguladigr bir dini ibadettir. Halide Edib’in Vurun Kahpeye ve Sinekli Bakkal
romanlarindaki Aliye ve Rabia hem evde hem de camide cemaatle namaz kilan roman
baskisileridir. Zeyno 'nun Oglu romaninda roman bagkisisi Zeyno, namaz kilmadigi igin
vicdan azabi geken, bunun eksikligini i¢inde yasayan biri olarak tasvir edilir. Yakup Kadri ve
Resat Nuri’nin romanlarinda ise dini pratikleri ile 6n plana ¢ikan, bu pratikleri igsellestiren,
namaz kilan roman baskisisine rastlanmaz.

Romanlarda, dinsel bir pratik olarak namaz, ibadet amacl tatbik edildigi gibi, zaman
zaman bagka amaglar i¢in ara¢ olarak da kullanilir. S6z gelimi Yesi/ Gece’de Doktor Kani
Bey, kasabadaki hastalar1 azalmasin diye kisisel ¢ikar gozeterek namaz kilarken, Kizilcik
Dallari’nda Nevnihal Kalfa, konakta dinsel bir statii elde etmek icin namaza basvurur. Ug
Istanbul’da Tekirdagh Cemile, mahalle kahvesinde dindarlig1 anlatilsin diye para dagitirken,
yine U¢ Istanbul romaninda mahalle imami, Adnan’mn cenaze namazini ancak kendisine para
verildiginde kilar.

Inceledigimiz romanlarda namaz kilan kisiler birkag istisna disinda, cogunlukla yashlar,
cocuklar, hizmetliler ve kalfalardir. Cumhuriyet Donemi romanlarinda din adamlar1 olumlu ve
olumsuz yonleriyle ana izleklerden birini olustururken, din adamlarinin namaz kildig1 veya
kildirdig1 anlatimlarin yok denecek kadar az olmasi dikkat ¢ekicidir. Bunda din adamlarinin
giindelik ibadet pratiklerinden ziyade, ¢ogunlukla toplumdaki algilanis bigimleriyle anlatiya
dahil edilmeleri etkili olur. Romanlarda din adamu tipi siklikla islenmesine ragmen, namaz
ibadetine ayni Olcekte deginilmemesi, namaz ibadetinin, ferdi ve ictimai doniistiirme
etkisinden ziyade, giindelik dinsel bir beden pratigi olarak kurguya dahil edildiginin de bir
gostergesi sayilabilir.

Romanlarda, namazla ilgili olumlu anlatimlara ¢ogunlukla karakterlerin ge¢cmise ait
nostaljik ve romantik anilarinda basvurulur. Roman kisilerinin, ¢ocukluklarinda dinledikleri
ezanlardan, tanistiklar1 dindarlardan, beraber kilinan namazlardan etkilendiklerini ve

unutamadiklarin1 ifade etmeleri, dini bir ibadet olan namazin ¢ocuklukla ve gecmisle
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Ozdeslestirildigini gosteren ifadeler olmakla birlikte, gegmisteki birliktelige, manevi hazza,
dinsellige duyulan 6zlemi de yansitir.

Sekiiler bir beden pratigi olarak igki igcmek, inceledigimiz roman baskisilerinin ve
dekoratif figiirlerin uyguladig bir eylemdir. S6z gelimi Halide Edib’in Zeyno 'nun Oglu, Resat
Nuri’nin Dudaktan Kalbe, Damga, Bir Kadin Diismani, Gokytizii Ve Acimak, Yakup Kadri’nin
Ankara, Bir Siirgiin, Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore, Peyami Safa’nin Cdndn, Bir
Tereddiidiin Romani ve Bir Aksamdi, Mithat Cemal Kuntay’in U¢ Istanbul romanlarinda
baskisiler icki icer. Bunlardan farkli olarak Bir Tereddiidiin Romani’nda, baskisi ayni
zamanda da anlatic1 olan Muharrir, esrar kullanan biridir.

Roman kisilerinin ¢ogunlukla, sikintili anlartyla bas edebilmek, teselli bulmak, gecmiste
yasadiklar1 psikolojik ve ruhsal travmalari unutabilmek, monden ve asri oldugunu
cevresindekilere ispatlamak ya da arkadas ortamlarinda keyifli sohbetler ve anlar gecirmek
icin i¢ki ictikleri goriiliir.

Romanlarda i¢ki i¢ilen mekanlar olarak ¢ogunlukla, birahane, gazino, meyhane, diigiin
ve balo salonlar1 tasvir edilirken, Atesten Gomlek romaninda bagkisi Peyami ve komutan
arkadaslarinin cephede savasirken, aksamlar1 cadirda icki igtikleri goriliir. Raki, sarap,
sampanya, bira, likor ve konyak romanlarda bahsi gecen igkilerdir.

Inceledigimiz romanlarda, dinsel kimliklerine ragmen, sekiiler bir pratik olarak icki
icen iki Ornege rastlanir. Bunlardan bir tanesi, dindar goriinmeye calismasina ragmen, sesi
giizel oldugu i¢in raki meclislerinde kaside okuyan ve igki igen Yesi/ Gece’deki Doktor Kani
Bey iken, digeri de Zeyno 'nun Oglu romaninda Seyh M... nin konaginda baz1 geceler gizlice
icki igen miiritlerdir. Bunlar haricinde, icki igmek asrilik ritiieli olarak, ozellikle erkek

karakterlerin giindelik hayatlarinda uyguladiklari rutin bir pratik seklinde yer alir.
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DORDUNCU BOLUM
4. BIR IDEOLOJI PRATIGI OLARAK MEKAN

Mekanin  “kim tarafindan, ne zaman gériildiigiinii/n] ve kime anlatilmakta
oldugunuf/n]” (Aktas, 1991: 141) belirleyici oldugu roman sanatinda, mekan kurgusunun
tasarimi yazarin Kisiligi, niyeti ve mesaj1 hakkinda ip uglar1 barindirir. Nitekim, inceledigimiz
erken donem Cumhuriyet romanlarinda mekan olarak Ankara ve Istanbul sehirlerinin,
medreselerin, tiirbe ve camilerin 6ne ¢ikmasinda, dénemin romancilarinin segici tercihleri
etkili olmus, romancilar kurguladiklart mekanlara zaman zaman ideolojik saiklerle
yaklasmislardir. Nitekim hem Istanbul’a hem de Ankara’ya “temsil mekdnlar:” (Lefebvre,
2014: 68) olarak kurguda yer verildiginden soz edilebilir. Istanbul, Osmanli mirasini temsil
ederken; Ankara Cumhuriyet’i temsil etmesi yoniiyle ele alinir. Lefebvre’nin mekan
tasniflerinde kullandig1 “algilanan, tasarlanan ve yasanan” (2014: 68) bi¢imlendirmesine
erken donem Cumhuriyet romanlarinda, daha ¢ok “algilanan” ve “tasarlanan” mekan
tasvirlerine bagvurulmasi, s6z konusu metinlerin ideolojik bir tutumla yazilmis olmalari
nedeniyledir. Bu baglamda Cumhuriyet romancilarinin ideolojilerini mekan kurgularina,
tasvirlerine, anlatimlarina yansittiklari ve mekanlart ideolojilerinin uygulama alani olarak
kullandiklar1 sdylenebilir. S6z gelimi Istanbul, Yakup Kadri’nin romanlarinda neredeyse piir
olumsuz bir anlatimla yer alirken; Halide Edib’in romanlarinda igerisindeki camilere vurgu
yapilarak maziye ait korunmasi gereken degerler baglaminda ele alinir. Bu tutum, aym
mekanim iki farkli ideolojik bakisla nasil ele alinabileceginin de oOrnekligini gostermesi
acisindan 6nemlidir.

Inceledigimiz erken donem Cumhuriyet romanlarinda i¢ mekan olarak ev anlatimlarina
ve tasvirlerine pek yer verilmedigi goriiliir. Bu tavirda, donem romancilarinin ¢ogunlukla
ideolojik tutumlar takinarak, daha biiylik anlati mekanlar1 olarak semtleri (Fatih, Harbiye,
Beyoglu vb.), sehirleri (Istanbul, Ankara) veya dinsel gstergeler ihtiva eden (medrese, tiirbe,
cami vb.) kurumsal yapilari tercih etmeleri ve iletilerini bu mekanlar vasitasiyla okuyucuya
iletme cabalarinin etkili oldugu sdylenebilir. Ayrica i¢ mekan olarak evin “igsellik” ve
“psikolojik” Ogeler ihtiva etmesi (Bachelard, 2014: 69) toplumsal yonii agir basan
Cumbhuriyet romanlarinda bireyin i¢ diinyasini yansitan ev tasvirlerinin romana simirl olarak
dahil edilmesini de beraberinde getirir. Bununla birlikte inceledigimiz romanlarda dinsel
tipoloji barindiran i¢ mekan olarak ev anlatim ve tasvirlerine roman Kkisilerinin namaz
kildiklar1 bazi sahnelerde rastlanabilir. S6z gelimi Vurun Kahpeye’de Imam Haci Fettah
Efendi’nin, Sinekli Bakkal’da Rabia’nin dedesi imam ilhami Efendi’nin Vurun Kahpeye’de

Aliye’nin evde namaz kilma sahnelerine, ayrintili tasvirden yoksun, kisa ve hizli bir bigimde
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deginilir. Bu yoniiyle, inceledigimiz erken donem Cumhuriyet romanlarinda dinsel pratiklerin
mekan olarak evin icindeki tasvirlerine pek yer verilmemesinden veya giindelik hayattaki

dinselligin ve roman kisilerindeki dindarligin evin i¢ine girememesinden sz edilebilir.

4.1. Sembol Deger Yiiklenen Sehirler

Tanzimat’la birlikte hiz kazanan Bat1 diinyasiyla, Batil1 degerlerle tanigma ve etkilesime
gecme cabalari, toplumsal yapiya ayna tutan edebi eserlerde de yansimasini bulur. ilk donem
romanlarda, s6z gelimi Ahmet Midhat Efendi’nin Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda,
Dogu-Bat1, eski-yeni, muhafazakar-modern tartismasi, karikatlirize kisiler {izerinden
tartisilirken; Cumhuriyet romanina gelindiginde bu tartisma mekanlar baglaminda kurguya
dahil edilir. Yakup Kadri, Sodom ve Gomore (1928) Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye (1931)
romanlar1 yasanan etkilesimi, catismayr ve gerilimi Istanbul’daki semtler {izerinden
stirdiirtirken, Yakup Kadri tarafindan kaleme alinan Ankara (1934) romaninda kurguya mekan
olarak Cumhuriyet’in baskenti Ankara dahil olur. Sodom ve Gomore’de Istanbul, Fatih-
Harbiye’de Istanbul’un iki semti, Ankara romaninda odak mekan olarak bu defa Ankara
tercih edilir.

Kalemini ge¢im kaynagi olarak kullanan ve devlette memuriyeti olmayan Peyami Safa,
Fatih-Harbiye romaninda Dogulu sembollerle 6zdeslestirdigi Fatih semti ile Batili simgelerle
eslestirdigi Harbiye semtini, sentezci bir anlayisla, her iki tarafin da agir basan olumlu ve
olumsuz ozelliklerini ortaya koyup tartigtiktan sonra, roman kahraman araciligiyla tercihini
Dogu’dan yani Fatih’ten yana kullanir. Buna mukabil s6z gelimi Yakup Kadri, milletvekili
olmasi ve Mustafa Kemal’in yakininda bulunmas: hasebiyle, sentezci bir Istanbul-Ankara
tartismasindan ziyade, Cumhuriyet ideolojisinin talep ve beklentileri dogrultusunda kati
ideolojik bir gercevede eserler kaleme alir. Yakup Kadri’nin Ankara romaminda Istanbul-
Ankara tartigmasindan ziyade, tercihin ilk bastan Ankara lehinde kullanilmasi ve romanlarin
ideolojik aygitlar olarak kullanilarak, bu tercihin okuyucu iizerinde etki birakmasinin
hedeflenmesi s6z konusudur. Istanbul, dar ve indirgemeci bir bakisla degersizlestirilmeye ve
itibarsizlastirilmaya calisilirken, Ankara, Cumhuriyet ideolojisinin ideal bagkenti olarak
yiiceltilmeye g¢alistlir. Haluk Oner (2022: 350) Yakup Kadri’nin romanlarinda istanbul’u,
estetik katmandan ziyade ideolojik katmanin bir parcasi olarak kullandigi, yazarin mekanlari
ideolojik egilimi dogrultusunda Cumhuriyet ideolojisinin tarih olusturma g¢abasina araci
olarak kurguladig: iddiasinda bulunur.

Erken Cumhuriyet Donemi romanlarinda, Osmanli-Cumhuriyet gerilimi sekil

degistirerek Istanbul-Ankara c¢atismas1 formunda yansitilir. Romanlarda Istanbul; eskiyi,
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Osmanliy1, payitahti, vazgecilmesi, geride birakilmasi gerekeni ve kisaca yeni rejimin
“otekisi”ni imlerken; Ankara, yeniyi, Cumhuriyet’i, Baskent’i ve istikbali sembolize eder.
Istanbul’'un ihtisami ve vyiizyillardir biriken kiiltiirel miras1 Saltanatin ve Sultan’mn
elestirilmesi yoluyla asagi cekilirken; Anadolu’da heniiz insa edilmeye ¢alisilan Ankara
sehrinin eksiklikleri Mustafa Kemal’in karizmasiyla telafi edilmeye ¢alisilir. Tiirk miinevveri
kaleme aldigi romanlarda cogunlukla, isgal giiclerine ev sahipligi yapmast dolayisiyla
Istanbul’u cezalandirmay: tercih ederken; Milli Miicadeleye kucak agmasi ve Mustafa
Kemal’i konuk etmesi nedeniyle de Ankara’y1 6diillendirir.

Sonug olarak denebilir ki; Istanbul ve Ankara, Cumhuriyet aydinlar1 tarafindan, objektif
sehir tarihgiligiyle degil, ideolojik degerler yiiklenerek ve belli bir tez etrafinda, giidiimlii
olarak kurguya dahil edilirler.

4.1.1. Eskinin ve Osmanhnin Sehri: Istanbul

Istanbul sehri, Osmanli Devleti’nin siyasal, sosyal ve kiiltiirel iktidarinin payitaht:
olmasi hasebiyle Klasik Tirk Edebiyati’ndan baslayarak, Tanzimat ve Servet-i Fiinin
romanlarindaki kurgularda ana mekan olarak ele alinmis, Istanbul’da yasayan edebiyatcilar,
sairler, romancilar eserlerinde ¢ogunlukla Istanbul’a olan hayranliklarin1 ve sevgilerini dile
getirmislerdir.

Inceledigimiz erken Cumhuriyet Dénemi romanlarinda ise Istanbul, cogunlukla
Ankara’nin karsisinda konumlandirilarak Ankara’nmn “tekisi” olarak kurgulanir. Istanbul’un
isgal edilmesi, Sultan’m ve Istanbul Hiikiimeti’nin isgal giigleriyle beraber hareket etmesi,
buna mukabil Milli Miicadele’nin Ankara merkezli gelismesi romanlarda Istanbul’un
elestirilmesine ve olumsuz tasvir edilmesine yol acar. Donemin edebiyatgilarindan Halide
Edib Adivar ve Yakup Kadri’nin, Istanbul’u terk edip Milli Miicadele’nin devam ettigi
Anadolu’ya gegmeleri ve sonrasinda Cumhuriyet’in kurulmasiyla Ankara’ya yerlesmeleri;
yazdiklari eserlerde Istanbul’un Saltanat’m ve Hilafet’in merkezi olarak goriilmesine ve bu
yoniiyle isbirlik¢i sehir dolayiminda ele alinmasma yol acar. Isgal giiclerinin Istanbul’da
diizenledigi partiler, balolar ve eglenceler romanlarda siklikla, Istanbul’un yozlasmasia,
ahlaki ¢okiisiine, milli ve manevi degerlerinden kopusuna isaret olarak tasvir edilir.

Funda Senol Cantek’e gore (2020: 26) Cumhuriyet rejiminin “Gteki’si Osmanl
kimligidir. Dolayistyla bu kimligin izlerini tasiyan, mekan, dini ritiieller, tarih ve folklordan
olabildigince uzaklasilacak, kazang ve kayip hesaplari yapilmadan reddedilen Osmanli mirast,
stire¢ igerisinde Cumhuriyet rejimine muhalefet edenlerin sahip ¢ikacagi bir anlam ve degerler

biitiinii olacaktir. Tanil Bora da (1996: 184) kurulmak istenen ulus-devlet eksenli milli

201



kimligin 6tekisi olarak kendi ge¢misini, yani eski kimligi olan Osmanlilig1 koyan Cumhuriyet
elitlerinin, Osmanliliga dair yeni bir diisiince olusturmak gayretinde olduklarini, bunu da
cogunlukla Osmanli’y1 hatirlatan sembolleri digsarida birakarak yapmaya galistiklarini ifade
eder. Benzer bir diisiinceyi Murat Belge de Yakup Kadri hakkinda yaptig1 “Kurtulus Savast,
arkasindan da Cumhuriyet ve batililasma hareketi Yakup Kadri'nin net ve tutarli bir “anti-
Osmanl” ¢izgisine bagitlanmasina yol acar” (2022: 13) tespitiyle destekler.

Cumhuriyet Donemi romanlarindaki istanbul anlatimlarinda, hakim anlayislardan biri
de Istanbul’'un Sultan ve Halife’yle dzdeslestirilerek bu yoniiyle elestirilmesidir. Osmanli
Devleti’nin payitaht1 olmasi ve saltanat ve halifeligin merkezi olmas1 hasebiyle Istanbul,
Cumhuriyet Dénemi yazarlarinca hedef alinmig ve zaman zaman degersizlestirilmistir.

Resat Nuri, Yesil Gece romaninda ¢ogunlukla sultan ve halife olan Abdiilhamid’i hedef
alarak, onu basta Istanbul olmak iizere, memleketin her tarafinda hiikiim siiren cehaletin ve
yobazligin bas miisebbibi olarak kurgular. Nitekim, romanin baskisisi geng medrese talebesi
Ali Sahin, Istanbul’daki Somuncuoglu Medresesi’ndeki tahsili sirasinda, medrese sisteminin
ve medrese hocalariin i¢inde bulundugu icler acisi tabloyu sorgularken, medrese hocalarinin

Sultan Abdiilhamid’e jurnalcilik yaptiklarina sahit olur:

“Bir zamanlar anlagilmaz dillerini bir ibadet husuu i¢inde dinledigi nice heybetli dersidmlar vard: ki
genc softa, sonradan saray kolesi, Abdiilhamit casusu olduklarini 6grenmisti (...) Bunlar &yle
adamlardi ki, bir padisah selamu, {i¢ bes liralik bir ihsan i¢in Allah’1t da Peygamber’i de tereddiitsiiz
satarlardi.” (Yesil Gece, s. 31)

Ali Sahin’e gore medrese hocalari, ilmiyle amel eden ve saygi duyulmasi gereken
kisiler olmaktan hayli uzak “saray kolesi” bir gorlintii sergilemektedir. Siyasi otorite
konumundaki Sultan Abdiilhamid’e casusluk yapan ve higbir ahlaki deger gbzetmeyen
medrese alimlerinin adeta efendi-kole diyalektigini yansitan bilingsiz itaatkarliklar1 Ali
Sahin’in onlara olan saygisini yitirmesine neden olur.

Medreseye, miiderrislere ve din adamlarina duydugu saygiyr gittikce kaybeden Ali
Sahin’e gore ilim ortamlarindaki bu bagnazligin, yobazligin ve “biitiin bu facianin mesuliyeti,
giinaht Peygamber vekiline, yesil ordunun zalim, korkak baskumandanina™ (Yesil Gece, s.
32) yani Halife Sultan Abdiilhamid’e aittir. Ali Sahin, gecirmekte oldugu fikri ve imani
buhranlar, nedeniyle i¢inde bulundugu medrese ortamindan baslayarak, biitiin memleketin bir
bozulma ve ¢iiriime icerisinde olduguna kanaat getirir. Biitiin bunlarin bir sorumlusu olmasi
gerektigini diisiiniir. Neticede olan biten biitlin kotiiliiklerin kaynagi olarak; Halife’de karar
kilmasi, Sultan Abdiilhamid’in Islamci1 tutumuyla da bagdastirilabilir.

“Yesil Ordu” tabirinin dogmasi Kurtulus Savasi yillarina rastlar. Falih Rifki Atay,

Ittihatgilarin da iginde bulundugu bir grubun savasi tek basina kazanamayacaklarina
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inandiklarini ve Tiirkistan’da, Iran’da, Azerbaycan’da bulunan milletlerle Islam catis1 altinda
emperyalizme kars1 bir Tiirk-Islam birligi olusumuyla miicadele etmek isteginde olduklarini
ve “tarihe Yesil Ordu diye gecen kurulusun bu diisiincenin eseri” (1999: 320) oldugunu
aktarir. Osmanlinin halifelik makaminin temsilciligi makaminda bulunmasi, padisahin halife
olmasi, onun Yesil Ordu’nun komutani, baskumandani olarak goriilmesini beraberinde getirir.

“Koca memlekette can ve yiirekten bir “Allah” diyen kalmamisti. Onlart Hak yoluna
sevketmek vazifesiyle miikellef olan ulema, bastan basa cahil, korkak, menfaatperest ve
miifsitti. Halife-i Resulullah olan adam, zalim ve ahldksizdi.” (Yesil Gece, s. 33) Halife
Sultan Abdiilhamid, romanin sadece bu kisminda ele alinir ve etraflica islenmeden hakkinda
itham ve c¢ikarimlarda bulunur. Roman okuyucusu, nedensellik bagi sarih bir sekilde
kurulmadigi i¢in Halife’nin korkakliginin, zalimliginin ve biitiin kétiiliiklerin miisebbibi
olmasimin nedenlerini kavrayamaz. Romanin biitiiniinde bununla ilgili bir delil, dayanak ve
temellendirme goriilmez. Bu yoniiyle Resat Nuri’nin okuyucuda kisa yoldan menfi bir halife
imaj1 olusturmaya calistif1 sdylenebilir. Yesil Gece’nin yayimlanma tarihinin 1928 yili
oldugu disiiniildiigiinde, Cumhuriyet kurulduktan sonra dénemin aydinlarinin yazilarinda,
romanlarinda ve tiyatro piyeslerinde Sultan’t ve Halife’yi ve dolayisiyla Osmanli’y1
cagristiran biitlin kurum ve aktorleri degersizlestirmek, gecmise ve eskiye ait olumsuz bir algi
olusturmak cabasinda olduklart goriiliir. Resat Nuri’nin Sultan’a ve Halife’ye karsi elestirel
tavrini da bu sekilde degerlendirmek miimkiindiir.

Cumbhuriyet ideolojisinin uygulayicilarindan olan Falih Rifki Atay da Cankaya (1961)
eserinde, Batili olabilmenin sartlarindan biri olarak, eski miiesseselerden kurtulmak

gerekliligine dikkat ¢eker.

“Biz Batili bir millet ve bir Bat1 devleti olmadik¢a kurtulamayiz. Bizi Batili bir millet olmaktan ve bir
Bati1 devleti haline gelmekten alikoyan gelenekler ve miiesseseler kalkmalidir. Taassuba kars: agikga
cephe alinmalidir. Halk, Kara kuvvetin pengesinden kurtarilmalidir. Halki biz yetistirmeliyiz. Onu kara
kuvvet yobazlarinin egitimine birakmamaliy1z” (Atay, 1999: 467)

Yakup Kadri’nin Yaban romaninda da padisah ile ilgili anlati ve tasvirlerde Yesil
Gece’deki tutumla paralel bir anlatim sergilenir. Bu bakimdan okuyucuda neredeyse ayni
kalemden ¢ikan metinler intibai uyandirirlar. Roman bagkisisi Ahmet Celal, kdy kahvesinde
koyiin ileri gelenlerine Anadolu’nun ve Istanbul’un icerisinde bulundugu isgal durumunu
anlatirken; “Istanbul’da ne padisahin ne devletin ne hiikiimetin bes paralik itibar1 kaldh.
Yiizbas riitbesinde yabanct subaylar sadrazamlara emir veriyor” (Yaban, s. 26) sozleriyle
Istanbul’daki padisahin ve hiikiimetinin higbir yonetme vasfi kalmadigini, isgal giicleriyle is
birligi etmeleri neticesinde itibarsizlastiklarini ve isgal giicleri tarafindan asagilandiklarini

haber verir. Konusmanin devaminda “Hiikiimet, devlet gorevini yapmiyor. Biz kendi kendimizi

203



koruyacagiz. Diismana karsi koyacagiz” (Yaban, s.27) sdzleriyle de Istanbul Hiikiimeti’nden
ve padisahtan yardim beklenmemesi gerektigini, Milll Miicadele ruhuyla diismana karsi
kendilerinin savagmasi gerektigini haber verir.

Kurtulus Savasi’nin devam ettigi ve isgal gli¢lerinin Anadolu’da ilerledigi esnada,
Ahmet Celal’in bulundugu kdye Yunan askeri havadan propaganda brosiirleri atmaktadir. Bu
kagitlarda; “Eskisehir, Kiitahya'yr aldik. Yarin obiir giin buralara kadar gelecegiz. Sakin,
verinizden, yurdunuzdan olmayniz. Biz size kotiiliik etmege gelmiyoruz. Halife ve padisah
bizimle beraberdir. Biz sizi Kemal'in ¢etelerinden kurtarmak icin harb ediyoruz!” (Yaban, s.
125-126) yazmaktadir. Alemdar Yalgin’a gore Milli Miicadele’de Anadolu insani iizerinde
etkili diisman propagandalarindan biri de “Kuvay: Milliye nin bir Bolsevik hareketi oldugu,
Miisliiman halkin dinine saldiracag seklinde[dir] ” (2012: 210). Nitekim Yunan askerlerinin
havadan attig1 brosiirlerde de halife ve padisahin kendi saflarinda olduguna dair vurgu vardir.
Ingiliz isgali altinda bulunan istanbul’da sultan ve hiikiimet, Anadolu’da zorlu sartlarda
devam eden Milli Miicadele’ye destek vermemektedir. Bu durumu kendi lehlerine kullanan
isgal askerleri, attiklar1 brosiirlerde Halife ve Sultan’in koyliiler iizerindeki siyasi otorite ve
kutsalin temsilcisi olma vasiflarin1 suistimal ederek, koyliilerin kolayca teslim olmasini ve
kendilerine mukavemet gostermemelerini hedefler.

Yakup Kadri, Sakarya Muharebesi sonrasinda yakilan, yikilan koylerdeki durumu
tespit etmek i¢in gittigi yerlerde karsilastigi insan manzaralarin1 Vatan Yolunda (1958) adli

an1 kitabinda, koyliilerin agzindan aktarir.

[k gelislerinde korkmayin bizden demislerdi size bir kétiiliigiimiiz dokunmaz, biz Halife Padisah
tarafindan, sizi Kemal ¢etelerinden kurtarmaya geliyoruz, demislerdi. Yirmi giin sonra biisbiitiin bagka
adamlar oldular. Davarimizi alip kestiler. Hayvanlarimizi siingiilediler. Tarlalarimizdaki sararmis
ekinlerden tut da kuyudaki kishik tohumluklarimiza kadar biitiin Uriinlerimizi  soktiiler.
Yiiklenemediklerini atese verdiler. Derken sira kariya kizana geldi. Ne ziynet altinlarini ne 1rzlarini,
namuslarmi biraktilar. Karsi koyanlari, teslim olmayanlar1 dovdiiler, yaraladilar, kuzu g¢evirir gibi
ateste kavurdular. (Karaosmanoglu, 1986: 155)

Bu brosiirlerde Anadolu’nun diisman isgalinden kurtulmasi icin ¢etin bir miicadele
veren Mustafa Kemal ve askerleri g¢eteci olarak nitelenir. Mustafa Kemal’in ve miicadele
arkadaglarinin padisaha muhalif kisiler olarak bildirilmesi, koyliiler tarafindan kendilerine
verilecek olas1 bir destegi engellemek amaclhdir. ilerleyen giinlerde Anadolu’da iyice
ilerleyen ve mevzi kazanan isgal askerleri koyliilere propaganda brosiirleri atmaya devam
etmektedir. Bu brosiirlerde; “Muhterem Anadolu ahalisi, Kemal ¢eteleri mahvolmustur. Adim
adim biitiin sehirleri, kasabalar: zapt ettik. Simdi Ankara tizerine yiirtiyoruz. Sakin bize karsi
diismanca harekete kalkismaywniz. Biz sizi, Halife tarafindan kurtarmaga geliyoruz.” (Yaban,

s. 150) Ifadeleriyle isgal giigleri Anadolu’yu isgal etmek igin ilerlediklerini sdylemek yerine,
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kendilerini halife tarafindan gorevlendirilen ve gonderilen kurtaricilar olarak gostermek
amacindadir. Burada, halifelik makaminin ve kisi olarak halifenin Miisliiman Anadolu insani
tizerindeki dini ve siyasi temsil etkisi kullanilarak, koyliilerin savagsmamaya ve direnmemeye
ikna edilmesi amaclanir.

Yakup Kadri, Milli Miicadele yillarinda Tetkik-i Mezalim komisyonunda gorev
alirken, Sakarya Muharebesi sonrasinda yakilan koyleri ziyaret imkani1 bulur. Bu dénem
anilarini anlattigi Ergenekon (1929) adli eserinde koyliilerin, diisman hakkinda higbir bilgiye
sahip olmadiklarini, “Muharebeden ii¢ dort giin evvel havadan kagit attilardi, bu kagitlar
muhtar efendi okudu. Diyorlarmis ki, herkes yerli yerinde otursun, isi ile, giicii ile mesgul
olsun. Bizim garezimiz askerleredir; Mustafa Kemal’'edir. Ahaliye hi¢bir ziyanimiz
dokunmaz.” (Karaosmanoglu, 1973: 213) s6zleriyle kdyliilerin agzindan birebir aktaran yazar,
Kurtulus Savasi yillarindaki bilgi kirliliginden ve Anadolu insaninin safligindan, cahilliginden
yakinir. Ayni1 kdyde bir cami imaminin elindeki eski bir kitaptan hareketle, koylileri
kagmaktan alikoydugunu ve diigmana karsi savasmaktan vazgecirdigini, kitapta yazili olan
“kiyamete yakin Avrupa diye bir kralice ¢ikacak, biitiin diinyada o hiikiim siirecek. Bunun
askerleri on bin yildwr yerin altinda demir doéven Ecinnilerdir. Bu ecinniler ne kizdir ne
erkek... bedenlerine kursun iglemez, ne yapsaniz bostur” (Karaosmanoglu, 1973: 217) sozleri
nedeniyle, koylliniin diisman askerine hi¢ karst koymadigini, kagmadigini, kaderci ve
tevekkiilcii bir anlayisla diismana nasil teslim olduklarini anlatir.

Erken donem Cumhuriyet romanlarinda, sultanin ve halifenin zimnen diisman
isbirlikgisi seklinde betimlenmesinde; diisman isgali altindaki Istanbul’da bulunan Sultan ve
halifenin, Milli Miicadeleye beklenen destegi vermediginin disiiniilmesi etkili olur. Yakup
Kadri’nin soziinii emanet ettigi roman kisisi Ahmet Celal, etraflarinda olup bitenden habersiz
olan koyliilere, bir yandan padisahin ve Istanbul Hiikiimeti’nin Milli Miicadele’deki pasif
tutumunu haber verirken bir yandan da Mustafa Kemal’i anlatma ve tanitma misyonunu
listlenir. K&yliilerin ise ne Istanbul’un ne Izmir’in ne de Anadolu’nun isgal edildiginden
haberleri vardir.

Sultan Abdiilhamid’in elestirel bir yaklagimla ele alindigi romanlardan biri de Mithat
Cemal Kuntay’in U¢ Istanbul romanidir. Ug Istanbul’da, yenilikci diisiinceleri agir basan bir
din adami olarak tasvir edilen Dagistanli Hoca, ayn1 zamanda siki bir Sultan Abdiilhamid
muhalifidir. Ziyaretine gittigi Nazir’a, Abdiilhamid’in yaptiklarini haber vermekte ve
halifeyle dalga ge¢mektedir. “Senin Fatih’in torunu Buhari’yi gecende Cemberlitas
hamamimin kiilhanina attirdi; hadisleri odunlar gibi yaktirdi, duymussundur tabi” (Ug

Istanbul, s. 50) Dagistanli Hoca, dindar bir kisi olarak bilinen Halife Abdiilhamid’in,
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Buhari’nin derledigi hadis kitabini yaktirdigini iddia eder. Hoca’nin bu s6zlerinden maksadi,
halifenin dindar goriiniimiiniin aksine davrandig1 ve halki kandirdigin1 Nazir’a ispat etmektir.

Dagistanli Hoca, konusmasini Sultan Abdiilhamid’in Bati karsitliginin sekli ve hamasi
oldugunu kanitlamaya ¢alisarak siirdiiriir; “Abdiilhamit’in ¢amagswrlarini satin alan bu
mabeyinci bir giin “Frenk gomlegi de alayim mi?” diye sormus: Abdiilhamit kizmis: “Halife
frenk gomlegi giymez; halifeye kolali gomlek satin alinir” demis.” (Ug Istanbul, s. 51)
Dagistanli Hoca’ya gore; halife Abdiilhamid, bir yandan dini kitaplar1 yakmakta bir beis
gormemekte, Obiir yandan ise sekli bir dini hamasetle insanlar1 kandirmaktadir.

Dagistanli Hoca roman boyunca, zulme tahammiil gostermeyen, dogru bildigini
korkusuzca dile getiren, yenilik taraftari ve Abdiilhamid muhalifi bir din adami olarak
kurgulanir. “Sultan Hamit’i Dariissafaka’daki ders kiirsiisiinde ii¢ kere fetva vererek kendi
kendine hal’etti. Swrti, gégsii sirmall kazaskerlere “HaccaC-1 Zalimin kavaslar:”der. Bir tek
oglu var; kendi tabiriyle “Abdiilhamit’in kani ile abdest alsa, oglunun cenaze namazini
kilmaya razidir.” (Ug Istanbul, s. 52) Sultan Abdiilhamid’in otuz ii¢ yil siiren iktidari, onun
donemin aydinlari tarafindan siklikla “jurnalci”, “istibdatg1” ve “zalim” olarak nitelenmesine
ve elestirilmesine neden olur. Sultani elestirenler arasinda dindar kimligiyle maruf kisilerin de
olmasi, sultana doniik elestirilerin toplum sathinda yayginliginin gostergesidir.

Ikinci Mesrutiyet ilan edildikten sonra, Sultan Abdiilhamid devrilir ve roman baskisisi
Adnan, Ittihat ve Terakki’nin lider kadrosunu teskil eden 6nemli aktdrlerden biri haline gelir.
Abdiilhamid muhalifi Dagistanli Hoca ile devrilen Abdiilhamid ile ilgili konusurlarken,
Adnan;

“Senin Deli Ibrahim’in torunu meger ne sagma adammus. Hiikiimdar tarafi hi¢ yok. Evde oturmak
icin dogan adami tesadiif sarayda oturtmus. Hiikiimdar gelmeseydi tapuda mukayyit olurdu. Sonra o
ne hiikiimetmis, biitcesi yok, Maliye Nazirt var; donanmasi yok, amiralleri var. Fakat Allah’a
siikredelim ki, onun biiyiikk olmaya meraki yoktu; sahne adami degildi. Almanya Imparatoru gibi
aktorliige kalkissaydi halimiz harapt.” (Ug Istanbul, s. 377)

Sozleriyle, devirdikleri Sultan Abdiilhamid’i kifayetsiz, dirayetsiz, programsiz ve isinin
ehli olmamakla itham eder ve onu degersizlestirir. ittihat ve Terakki'nin yonetici
kadrosundaki Adnan’in Abdiilhamid’i devirerek iktidara gelmenin zafer sarhosluguyla sarf
ettigi bu itham ve alay ifadelerine Dagistanli Hoca da sozleriyle destek verir. “Onun mevhum
bir biiyiikliige bile tahammiilii olamazdi. Suikast kursununun hedef dairesi biiyiir diye
korkard:!” (Ug Istanbul, s. 377) Dagistanli Hoca’nin bu sozlerinde Abdiilhamid’in siipheci ve
korkak olduguna dair algiya vurgu vardir. Ona gore Abdiilhamid, gélgesinden bile korkacak
bir kisiliktedir. ittihat ve Terakkici Adnan ile Dagistanl1 Hoca, devrilen Abdiilhamid ile ilgili

konugsmaya devam ederken Dagistanli Hoca, tilke yonetimini devralan kadroda yer alan
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Adnan’a tavsiyelerde bulunur: “Sizin en korkung¢ diismaniniz Fatih 'teki yobazlardir. Sariktan
korkun.” (Ug Istanbul, s. 378) Dagistanli Hoca’ya goére, Abdiilhamid artik ittihat ve
Terakkiciler i¢in tehlike olmaktan ¢ikmustir. Adnan nezdinde tiim Ittihatcilarin dikkat
kesilmesi gereken en biiylik tehlike sarikli softalar ve yobazlardir. Dagistanli Hoca, sarikli
softa ve yobazlarin nasil ciddi bir tehlike olusturduklarini Adnan’a izah etmeye devam eder.
“Sarikly milletini bana sen mi anlatacaksin? Menfaat goster: Vapur bacasi gibi bagirarak
sana Allah’t da inkar etsinler; Peygamber’i de!... Sultan Hamit otuz ii¢ sene sariga sirma
takarak; taassuba maas vererek tahtinda oturdu efendi!” (Ug Istanbul, s. 379) Dagistanl
Hoca’ya gore sarikli milletinin tek kiymet verdigi deger paradir. Paray1 elinde tutan; sarikli
milletine de hitkmeder. Nitekim Dagistanli Hoca’ya gore; Abdiilhamid’in otuz ii¢ yil tahtta
oturmasini saglayan saik; sarikli softalara ve yobazlari maasa baglamasi ve onlara para
dagitmasidir. Dolayisiyla ittihat ve Terakki’nin bir numarali diisman: bu sarikli milletidir.
Ittihat ve Terakki’yi yonetimden devirebilecek tek giic de bunlardir.

Cumhuriyet Dénemi romanlarinda Istanbul’un islenis bicimlerinden biri de sehrin
diisman isgali sonras1 yasadigi ahlaki ¢okils, yozlasma ve ¢liriimeye ev sahipligi yapmasi
yoniiyledir. Cumhuriyet romancilart Milli Miicadele’ye yeterince destek vermeyen ve isgal
giiclerine tepki gdstermeyen Istanbul’u, eserlerinde bir cezalandirma yontemi olarak
degersizlestirme ve gozden diisiirmenin nesnesi haline getirir. Bu baglamda, Yahya Kemal
Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Abdiilhak Sinasi Hisar’in sanatlarinda gériilen Istanbul
nostaljisinin, Yakup Kadri’de olmadigi, Yakup Kadri’nin romanlarinda daha ¢ok Tevfik
Fikret’in “Sis” siirindeki olumsuz Istanbul tasvirini ilham kaynagi olarak kullandig
soylenebilir (Oner, 2022: 347). Basta Yakup Kadri olmak iizere, Cumhuriyet romancilarinin
Istanbul’a kars1 takindiklari bu ideolojik tutum, romanlarda isgal giiclerinin eglence
sahneleriyle ve Tiirk kadmlarmin bu eglence ortamlarinda milli bilingten yoksun bir sekilde
rol almalariyla okuyucuya yansitilir.

Falih Rifk1 Atay, Cankaya (1961) isimli eserinde, miitareke yillarinda Istanbul’a gelen
Ingiliz subay1 ve “Bozkurd” kitabinin yazar1 H.C. Armstrong’un, Istanbul hakkinda “Istanbul
sehri bir yara. Burada biiyiik idealler ve ilhamlar yok. Burasi kirli sokaklarda yasayan bayagi
insanlarin sehri. Burasi entrika, rezalet, hile, korkaklik karargahi. Hain erkekler ve namussuz
kadinlar sehri” (1999: 161) degerlendirmelerinde bulundugunu aktarir. Armstrong’un bu
tasvirlerinde, Istanbul’un miitareke yillarinda yasamis oldugu fikri ve ahlaki yozlasmanin
tesiri vardir.

“Isgal yullarinda istilacilarla el birligi eden saltanati, memleketin idari ve siyasi

vardiginda hi¢bir rolii kalmamug fel¢li bir hiikiimet merkezini” (Aki, 2001: 104) ve Miitareke
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yillarindaki ahlaki ¢Okiintiiyi isleyen Yakup Kadri’nin Sodome ve Gomore romaninda
Istanbul, Anadolu’dan tamamen kopuk, lanetlenmis ve tanrmin gazabma ugramis bir sehir
olarak tasvir edilir. Romandaki Ingiliz asker Captain Jackson Read’in annesine gére; Istanbul
ve “Tiirkiye 'nin bir Sodom ve Gomore’den, bir Babil’'den, bir Ninova’'dan farki olmasa
gerekti. Zira, Mukaddes Kitapta isyanlari ve giinahlart dolayisiyla Allah’in gazabina ugramig
lanetli iilkelerin her bahsi gectikce ihtiyar kadin basini ukalaca sallar: “Mutlaka simdiki
Tiirkiye de boyle bir sey olacak!” (Sodom ve Gomore, s. 124)

Avrupa’da tahsil gordiikten sonra Istanbul’a dénen roman baskisisi Necdet, hosnut
olmasa da nisanlis1 Leyla ile Ingiliz askerlerinin diizenledigi gece eglencelerine, partilere ve
balolara katilmak zorunda kalir. Necdet, Madam Jimson’un diizenledigi bir gece partisinde
icinde bulundugu ortami sorgular ve “o vakit kendisine bir lesin karsisinda ve bir batakligin
kenarinda oturuyorum hissi gel[ir] ” (Sodom ve Gomore, s. 191) Necdet, romanin baslarinda
milli bilincten yoksun bir kisiyken, eglencelerde sahit oldugu sahneler ve Anadolu’dan gelen
miicadele haberleri neticesinde duyarlilik kazanmaya ve bilinglenmeye baslar. Katildig:
eglence ortamlarinda kendisini oraya ait hissetmeyen ve mekana yabancilasan Necdet’i oraya
getiren tek unsur, gen¢ nisanlist Leyla’nin bu eglencelere katilmak ve boy gostermek
istemesidir. Necdet’in, katildig1 partiden bunalarak disar1 hava almaya c¢ikarken gordigi
Istanbul silueti dikkat ¢ekicidir. “sinsi sinsi yatan kocaman bir hayvana benziyordu. Oyle dyle
bir hayvan ki, basina bir darbe indirilmis de bir daha indirilmesinin diye cansiz roliinii
oynamaktadir” (Sodom ve Gomore, s. 192) Necdet’in Istanbul’u &lii taklidi yapan bir
hayvana benzetmesi, Istanbul’un isgal edildiginde gerekli tepkinin gdsterilmemesini imler.
Isgal ile agir bir darbe alan Istanbul, daha biiyiik felaketler yasamamak icin cansiz bir beden
izlenimi olusturmaktadir. Necdet’in isgal sirasinda diger pek cok Istanbullu gibi gerekli
miicadele ve tepkiyi vermemis olmasi onu da bu manzaranin figiirlerinden biri haline getirir.

Yakup Kadri, Ergenekon (1929) eserinde, isgal altindaki Istanbul’u diistiigii trajikomik
halleri nedeniyle bir sirke, insanlarini ise bilingsiz ve yapay davranislar1 nedeniyle palyagolara

benzetir.

Zavalli Istanbul, zavall biiyiik ve muhtesem sehir, giiniin birinde senin bu hale girecegine kim ihtimal
verebilirdi? Siyah serviler ve beyaz minareler diyari; ey, yedi tepesi yedi tane saheserle taglanmig
cihan bagkenti! Ug dért yildan beri senin artik bir sirk meydanindan farkin yoktur. Tozlarin ve
camurlarin i¢inde bir¢ok soytar1 sabahtan aksama kadar tepiniyor, haykiriyor, zipliyor, taklak atiyor!
Diinyada, bir sirk meydaninda bu yiizii boyali, basi kiilahli, madeni sesli ve mihaniki hareketli
palyagolarin tuhafliklarindan daha korkung ne olabilir? (Karaosmanoglu, 1973: 24)

Gecenin ilerleyen saatleriyle birlikte Necdet, isgal Istanbul’unun iginde bulundugu

ahlaki yozlasma, ¢iiriime nedeniyle karamsar, duygusal bir ruh haline biiriiniir ve istanbul’un,
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Anadolu’nun heniiz kalbi ve fikri iggale ugramamis, milli bilince sahip insanlariyla hayali bir

hasbi hale koyulur.

“Orada, buranin Madam Jimson’larina, leyla’larina, Major Will’lerine, de Rochepierre’lerine, Azize
Hanim’larina, Nermin’lerine, Fanny Moore’larina, Orhan Bey’lerine, Captain Marlow’laria karsilik
babalar1 savasa gitmis yavrulariin besigini sallayan temiz ve sabirli kadinlar, viicutlarini Allah
tarafindan kendilerine teslim edilmis bir kutsal emanet gibi saklayan geng¢ kizlar, bunlarin iistiine
sefkatle titreyen nur yiizlii nineler ve Anadolu’ya dair son iyi haberleri bildiren gazeteyi bir muska
gibi devsirip cebine yerlestirdikten sonra sanki kendisini diinyanin biitiin hazinelerine sahip bir adam
kadar mesut hisseden fakir vatandaslar vardi.” (Sodom ve Gomore, s. 192-193)

Onlara kendisinin de bizzat orta yerinde bulundugu isgal Istanbul’unun vaziyetini
tasvire calisir. “Obiir tarafia neler oluyor bilmiyorsunuz! Garp medeniyetinin biitiin lagimi
obiir tarafa bosandi. Bir par¢a temizlige diiskiin, titiz bir adam i¢in orada bir dakika soluk
almaya imkan kalmadi” (Sodom ve Gomore, s. 193) Necdet’teki milli suurun olusmaya
basladigi bu anlatimlarda, Necdet artik soluk alamaz hale geldigini dile getirir. “Siz
bilmiyorsunuz, asil isgal, asil istila obiir tarafta oldu. Diisman ¢amurlu ¢izmeleriyle bizim
evlerimize kadar girdi; ne diyorum —bizim yataklarimiza kadar!” (Sodom ve Gomore, s. 193)
Necdet’in bu sdzlerle Istanbul isgalinin sadece askeri bir kusatma olarak kalmadigini, bunun
hizla sosyal, kiiltiirel ve manevi bir istilaya doniistiiglinii haber vermesi, siyasi iktidarin
kiiltiirel iktidara doniistiigiinii yansitir. Necdet’in nisanlis1 Leyla’nin Ingiliz komutan Jackson
Read ile flort etmesi, romandaki Tiirk kadinlarinin balolarda isgal askerleriyle dans etmek ve
onlarla birlikte olmak i¢in adeta yaris igerisinde olmalari, isgalin yol agtig1 ahlaki ¢okiintiiye
ve kiltiirel fethin gerceklesmeye basladigina isaret eder. “Kizlarimizi, karilarimizi ve dudak
yiizii gérmemis nazli sevgililerimizi ellerimizden aldilar ve onlara goziimiiziin oniinde
istediklerini yaptirdilar ve kizi kizla, erkegi erkekle kizistirdilar...” (Sodom ve Gomore, s.
194) Funda Senol Cantek’e (2020: 76) gore, Necdet, nisanlisi Leyla’nin namusuyla, isgal
altindaki tlkesinin ulusal namusunun ayni giiclerin tehdidi altinda oldugunu diisiinmeye
basladig1 andan itibaren “Anadolu ruhuna” yakinlik duymaya ve Anadolu’da devam eden
Milli Miicadele konusunda daha duyarli davranmaya baslar. Isgal askerlerine duyulan
hayranlik g6z oniline alindiginda, Yakup Kadri, emperyalizmle 6zdeslestirdigi Bati’ya karsi
duyulan abartili hayranligt “suursuz garpperestlik” olarak tanimlar ve bu davranis1 vatana
ihanetle es deger olarak goriir (Bora, 2022: 24).

Falih Rifki Atay, Cankaya (1961) eserinde, Atatiirk’iin Medeni Kanunla Tiirk kadinina
Garp kadinimin biitlin medeni haklarin1 verdigini sdyledikten sonra, Atatiirk’iin kadin
konusunda Garplilar gibi diistinmedigini, “birakiniz ecnebi erkekle evienen Tiirk kadinini,
ecnebi kadinla evienen Tiirk erkegine bile tahammiil edeme[digini] ” (1999: 518) aktarir.

Burada Atatiirk’lin milliyetciliginden ve Tiirkliige olan hassasiyetinden s6z eden yazar, kadin
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konusunda Atatiirk’iin kiskang oldugunu belirtir. Atay, Cankaya’daki bir sofra ortaminda
Atatiirk’iin  konuklarindan birinin yabanci bir kadinla evli olan sair Abdiilhak Hamid
oldugunu soyler. Abdiilhak Hamid’e oncesinde biiyiik bir hayranlik duyan Atatiirk’iin,
sofrada baska Tiirk kadinlar1 da bulunmasina ragmen, Hamid’in yabanci esini 6vmesine ve
“Var midir Tiirkler arasinda boyle hanim?” demesine olduk¢a bozuldugunu ve gece boyunca
bir daha kendisine ilgi gostermedigini anlatir (1999: 605).

Yakup Kadri’nin romanlarinda bagkisiler (Ahmet Celal, Necdet, Ahmet Kerim, Doktor
Hikmet) ¢ogunlukla santimantal ve pesimist kisiler olarak tasvir edilir. Melankolik bir ruh
haline sahip roman kisileri, hareketsiz kalmaya meyilli gibilerdir. Nitekim Yakup Kadri de
“hayata bedbin bir gozle baktigini ve bunun bir devir ve nesil hususiyeti oldugunu bizzat
yazar da itiraf eder (Aki, 2001: 46) Roman kisilerinin bu koétiimser tavirlari, Ankara ve
Istanbul’daki mekanlara tasvirlerine yansidigi gibi, gelecekten umudu kesmeleriyle de
yakindan ilgilidir. “Bu neslin biitiin bedbinligi, biitiin melali, icinde bulundugu cemiyetin
yasayisini, diisiiniis ve duyusunu yadirgamasindan ileri gelir” (Aki, 2001: 115).

Ahlaki ve manevi ¢okiis manzaralariin adeta bir galerisi olarak kurgulan Sodom ve
Gomore romaninda roman baskisisi Necdet’in nisanlis1 Leyla, Ingiliz Captain Jackson Read
ile flort halindedir. Baska bir Ingiliz kumandan Major Will’in Istanbul’a gelis amaglarindan
biri de, “esmer delikanli[lar]in adalelerinden ve yahut kérpe bir ¢cocugun teninden” (Sodom
ve Gomore, s. 45) istifade etmektir. Major Will, cinsel fantezilerine mekan olarak, kiraladigi
konagin eski mescidini “sehvetli resimler ve heykellerle dolu bir ¢esit yatak odast haline”
(Sodom ve Gomore, s. 45) getirerek diizenler. Major Will’in Miisliimanlarca ibadet yeri
olarak kullanilan ve kutsal bir kimligi olan mescidi, cinsel fantezilerine mekan olarak
segmesi, Isgal ettikleri topraklardaki Tiirklere ve Miislimanlara meydan okuyan ve dini
degerleriyle alay eden saldirgan bir tutumdur. Major Will’in ayn1 zamanda Azize Hanim’1n
kocast Atif Bey’le de iliskisi vardir. “Geng Ingiliz zabiti Tiirkiye'ye gelirken hayalinde
tasarladigr Tiirk’ii nihayet bul[mustur]” (Sodom ve Gomore, s. 150) Azize Hanim’in da
Ingiliz Captain Marlow ile iliskisi vardir. Roman kisilerinden “On sekizine bastim; hala bir
tanecik ciddi maceram yok... Beni kesfedecek adama kayitsiz, sartsiz teslim olacagim”
(Sodom ve Gomore, s. 89) diyen Nermin’in de Miss Fanny Moore ile iliskisi vardir.
Romanda, roman baskisisi Leyla dahil olmak iizere, biitiin Tiirk kadinlar1, Ingiliz askerlerinin
ilgisini ¢ekmek ve cinsel arzularini tatmin etmek i¢in adeta yarisan; ahlaktan, maneviyattan ve
milli bilingten yoksun, yoz kisiler olarak tasvir edilir. Yakup Kadri’nin isgal altindaki Istanbul
tasvirlerinde basvurdugu cinsel iliskilerin yayginligi, sinirsizligi ve gesitliligi, ayn1 zamanda

romana adini da veren ve Tevrat’ta gegen Lut kavmi ve Sodom ve Gomore sehirlerinin ahlaki
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yozlagsmasina ve ¢iirimisliigiine yapilan bir telmih olarak degerlendirilebilir. Lut kavmi de
kutsal metinlerde, escinsel iliskiler yaygin olmak iizere, ahlaki ¢okiintiiler neticesinde tanrinin
gazabina ugramis bir kavim olarak anlatilir. Tanil Bora (2016: 72), Yakup Kadri’nin Sodom
ve Gomore romaninda, Istanbul’da yasanan isgalin ociinii Batili isgalcileri ve onlarm
isbirlik¢ilerini sehvet diiskiinii, hayvani zevklerin esiri bi¢iminde tasvir ederek almak
istedigini, romanda Batili Ingiliz askerinin escinsel olarak tasvirinin de yazarm intikam
duygusunun kurguya yansimasi olarak degerlendirilebilecegini iddia eder.

Isgal askerlerinin diizenledigi eglencelere katilmak igin can atan Tiitk erkek ve
kadinlari, Istanbul’un isgal altinda oldugundan, Anadolu’da Kurtulus Savasi verildiginden
habersiz gibidirler. “Bunlar i¢in garp, sapkadan, piirodan, Beyoglu eglencelerinden ve salon
oyunlarindan ibarettir” (Aki, 2001: 116) Ingiliz Subayr Armstrong da “Bozkurd” kitabinda
“Istanbul’da hayat sen, giinahkdr ve zevkliydi. Gazinolar icki ve dans ile dolu idi. Vatanim
diisiinen yoktu.” (Atay, 1999: 164) climleleriyle milli bilingten yoksun, ahlaken yozlasmis,
zevk ve sefahate diigkiin bir toplum kesiminin varligindan séz eder.

Funda Senol Cantek’e gore (2020: 211) Mustafa Kemal’in 1919°da ayrildig1 Istanbul’u
1927°ye kadar hic ziyaret etmemesi, Istanbul’u tecaviize ugramis ve bu tecaviize kucak agmis
bir sehir olarak gérmesi ve ona kiismesiyle agiklanabilir. Anadolu’ya da bu amagla siginan
Mustafa Kemal, Istanbul’a ancak namusunu kurtardiktan yani miitecavizlerin varligim
ortadan kaldirdiktan sonra donecek ve bu doniis ihtisamli bir sekilde olacaktir.

Sodom ve Gomore romaninda bu karikatiirize edilmis roman kisilerinin tek istisnasi
roman bagkisisi Necdet ve romanda birka¢ yerde goriinen, Anadolu’daki Milli Miicadele’ye
katilan ve bagkisiyi milli degerler noktasinda tamamlayan norm karakter Cemil Kami’dir.

Anadolu’dan zafer ve Istanbul’a dogru ilerleyis haberlerinin gelmeye baslamasi
Necdet’te fakli duygulara yol acar. “O vakit Istanbul, bu koca sehir, bu ¢agdas Sodom, bu asi
Gomore ¢atirdayarak her tarafindan tutusup yanmaya baglayacakti[r] ” (Sodom ve Gomore,
s. 260) Necdet’e gore Istanbul, ancak yakilarak pisliklerinden ve yasanmusliklarindan
kurtulabilir. Zira ates, kirlerden arindiran ve her tiirlii pisligi kiile ¢ceviren bir 6zelligi haizdir.
Necdet’in bu umutsuzluguna Cemil Kami, “bunlarin hepsi geger, unutulur” diye karsi
cikarak Necdet’e umutlu olmasmni gerektigini sdylese de Necdet “Bir kere bakirligini
kaybeden kiza ilk safligi ne verebilir! diyordu. Diinyanin biitiin kuvvetleri bir araya gelse, bir
camur yiginint bir altin kiimesine ¢eviremez.” (Sodom ve Gomore, s. 268) sozleriyle fikrinde
1srarc1 oldugunu ifade eder. Necdet’in Istanbul’un yanmasini arzulamasi, ahlaksiz iliskiler

nedeniyle gazaba ugrayan, ates Ve kiiller altinda kalan Sodom ve Gomore sehirlerine yapilan
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bir telmihtir. Necdet, Sodom ve Gomore sehitleriyle dzdeslestirdigi Istanbul’un da akibetinin
ayn1 olmasini istemektedir.

Yakup Kadri, Milli Miicadele yazilarindan meydana getirdigi Ergenekon (1929)
eserinde, Miitareke yillarinda isgal altinda bulunan Istanbul ile ilgili, duydugu yabancilik ve

aidiyet hissedememe duygusunu ifade eder.

“Tiirk, Istanbul’da kendini yavas yavas yabanci hissetmektedir. Gergi, payitahtin Galata, Beyoglu,
Pangalti, Biiyiikada vs gibi bazi semtleri var ki oralarda kendimizi bes yiliz yildan beri hiikiim
stirdiigiimiiz, bes yiiz yildan beri her tarafina kok saldigimiz, her kdsesine bir kahramanin cesedini
yatirdigimiz ve yedi tepesinin her birine diinyanin en ildhi, en muhtesem mabetlerinden birer tag
giydirdigimiz bu biiyiik sehirden yiizlerce fersah uzakta, bir Yunan beldesinde, bir italyan limaninda
veyahut yedi milletin biriktigi sikintili bir kervansarayda zannederiz. (Karaosmanoglu, 1973: 13)

Necdet’in 1srarla Istanbul’u yakmaya calismasi, Istanbul’un bir daha eski giinlerine
donemeyecegini kesin bir inangla savunmasi, roman yazar1 Yakup Kadri’nin ideolojisi ile
iliskilendirilebilir. Zira Kemalist ideolojinin teorisyenlerinden biri olan Yakup Kadri,
Cumbhuriyet’in yeni baskenti olan Ankara’nin giiciiniin ve otoritesinin per¢inlenmesi igin,
Istanbul’un siyasi ve Kkiiltiirel olarak devre disi birakilmasi gerektigini diisiiniir. Bu
diisiincesini de kurguladig1 Necdet’e kesin ifadelerle soyletir. Necdet’in sahsinda temsil bulan
bu fikir denebilir ki donemin Cumhuriyet aydinlarinin bazilar1 i¢in de gegerlidir. Yakup
Kadri’nin de i¢inde bulundugu Tiirk miinevverlerinden bazilar1 i¢in; diisman iggalinden
kurtulup eski giiciine ve itibarina kavusan Istanbul yerine mecazen “yakilan”, “yikilan”,
“temizlenemeyen” Istanbul tahayyiilii daha elverislidir. Erol Kéroglu’na gére de Yakup Kadri
“Sodome ve Gomore’de olusturdugu tarihsel kurmaca araciligiyla Istanbul, dolayisiyla da
Osmanl defterini kapamaktadir” (2022: 218). Ancak bu sayede Osmanlinin payitahti ve
kiiltiirel bagkenti Istanbul, alternatif olmaktan ¢ikip, biitiin odak ve ilgi Cumhuriyet’in yeni
baskenti Ankara’ya yogunlasabilecektir.

Tanzimat’la birlikte Osmanl’da hiz kazanan Batililasma cereyani, Tiirk-Islam sentezi
hiiviyetinde olan Tiirk toplumunda ¢esitli yeniliklere ve ¢atigmalara zemin hazirlar. Biiyiik
cogunlugu muhafazakar ve dindar olan Osmanli toplumunda Batililagma ve modernlesme
cabalari, bir¢cok sosyolojik problemi de beraberinde getirir. Toplumun bazi kesimlerince kolay
benimsenen medenilesme hareketleri, toplumun geri kalan kesiminde ise olumlu karsilanmaz
ve tepki ¢eker. Bu ikili yap1 toplumda iki farkli insan tipinin olugsmasina da zemin hazirlar. Bir
tarafta yeni olani benimsemekte bir sakinca gormeyen ve bunu hayatinda hemen tatbik
etmeye calisan bir kesim meydana gelirken; Obiir tarafta ise medenilesme adinda sergilenen
bu yeniliklere mesafe koyan, buna karsi aksiilamel gelistiren ve gelenekselden,
muhafazakardan yana tavir alan bir kesim olusur. Batililagma cereyaninin kendine rahatlikla

ifade imkani1 buldugu semtlerin, “bir yanda, asri ozentiler i¢inde batili yasama tarzim taklit
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eden kozmopolit/dejenere kesimin ikamet ettigi Sisli” (Tekin, 2014: 84) ve Harbiye oldugu
goriiliir. Bu semtlerde cogunlukla gayr1 Miislimler yagamakta ve ticaret yapmaktadir. Bat1 ve
yenilik taraftar1 olanlar da solugu bu semtlerde almakta ve bu mubhitleri Batili yasam
tarzlarinin merkez mekanlar1 olarak goriirler. Buna karsilik gelenegi ve muhafazakarhigi
temsil eden semtler de vardir. Bu semtlerin en belirgin olan1 Fatih olmakla birlikte “baz:
mensuplarimin  bilingsiz  davramslarima ragmen geleneksel Tiirk hayatini  siirdiiren
Cerrahpasa, Vefa, Sehzadebasi” (Tekin, 2014: 84) semtleri sayilabilir. Fatih semti,
dindarlarin ve gelenegi devam ettirmekten yana olanlarin bir arada yasadiklar1 muhafazakar
bir semttir. Istanbul’un kozmopolit yapisi; iki farkli yasam tarzinin temsilcilerinin, ayni
sehirde kendilerine ait farkli gettolarda yasamlarini devam ettirmelerine imkan saglar.
Miitareke yillarinda ingiliz subay1 olan H.C. Armstrong kaleme aldig1 “Bozkurd” kitabinda
“Uskiidar iptidai, mutaassip, garip ve heniiz on yedinci asirda yasayan bir yer. Mesafece
Avrupa’min  biraz dtesinde iken asrimizdan ic asw geriydi” (akt. Atay, 1999: 336)
degerlendirmelerinde bulunurken, Uskiidar semtinin muhafazakarligma ve geri kalmishgmna
vurgu yapar.

Fatih-Harbiye (1931) romani, Peyami Safa’nin Sark-Garp ¢atismasini derinlikli olarak
ele aldigi bir eserdir. Safa, Istanbul’da bir tarafta ahlaken giiriimiis, kok degerlerinden
uzaklasmis, zevk ve sefahat icerisinde yasayan bir kesim ile biir tarafta islami geleneklere
sikica bagli, milli ve manevi degerleri 6nemseyen, yurtsever bir kesimin varligini, bu kesimler
arasindaki etkilesimi, Dogu-Bati ayrilig1 ¢ercevesinde, pek degismeyen bir roman semasi olan
ask Oykiist seklinde ele alir (Moran, 2001: 219). Roman boyunca Dogu-Bat1 meselesi gesitli
metaforlar, imgeler ve semboller iizerinden kiyaslanir ve catistirilir. Bu imgelerden biri,
romana adim1 da veren semtler olan Fatih ve Harbiye semtleridir. Fatih semti Dogu
medeniyetini, Sark’1, eski olani, muhafazakarligi ve gelenegi temsil eder. Buna mukabil
olarak konumlanan Harbiye semti ise Bati medeniyetini, yeniyi ve modern olani resmeder.
Romanin kadin bagkisisi Neriman, dogup biiyiidiigii Fatih semtinde yasamaktan artik eskisi
kadar zevk alamamakta, adeta daralmaktadir. Neriman’in Fatih semtinde gordiigii; eski ahsap
konaklar, ezbere bildigi bir yasam tarzi ve duragan olan, akmayan statik bir zaman dilimidir.
Buna karsin Harbiye semtine gittiginde sahit oldugu; yeni ve modern tas yapilar, muhkem
binalar, hareketli, renkli, giiriil giiriil akan bir sokak hayat1 ve yabancis1 oldugu, tanimadigi
yenilikler barindiran, cazibe merkezi bir semttir. “Sark da iste béyle miskin, uykucu, ldpaci...
Bakin simdi her taraf uyuyor. Bir de simdi Beyoglu'na ¢ikin... Ortalik mahser gibi... Herkes
ayakta, uyanik...” (Fatih-Harbiye, s. 46) Fatih semtinde aksam oldugunda; herkesin sokaktaki

isini bitirip evine donmesi ve geceyi evinde gecirmesi semtin duraganligina ve dingin
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hayatina delalet eder. Harbiye ve Beyoglu semtlerinde ise geceleri bile sokaklar 1s1l 1511, canli
ve hareketlidir. Aksam erken vakitte eve girmeye zorlanmanin gen¢ yastaki Neriman’a agir
gelmesi Beyoglu'nun hedonist tutkulari harekete gegiren ve bireyi cezbeden sasali hayat
kurgusu ile ilgilidir. Neriman, ¢agdaslar1 gibi aksamlar1 da sokaklarda gezmekten, gece
yarilarina kadar eglenmekten yanadir. Dolayisiyla “Neriman Fatih’in kizi degil, Beyoglu 'nun
kizt olmak istemektedir”” (Narli, 2012: 104).

Herkiil Millas’a gore, ulusgu anlayisla yazilan Tiirk romanlarinda Beyoglu, bizden farkl
olan “6tekilerin”, Gayrimiislimlerin ve Rumlarin yasadigi semti imler. Beyoglu, her zaman
asagl, bayagl, giinahkar olarak resmedilirken, fahiselerin ve sapik erkeklerin ugrak semti
olarak romanlarda yer alir (2005: 153).

Peyami Safa’nin Sark-Garp kiyaslamasi yaparken, basvurdugu bir diger sembolizm
unsuru da hayvanlardir. Romanda kedi, c¢esitli hususiyetleri sebebiyle Dogu’yu ve
muhafazakarligr temsil ederken, bunun karsisinda konumlanan koépek ise Bati’yr ve

modernligin temsilciligini iistlenmektedir. Neriman romanda bunu s6yle kiyaslar:

“Hristiyan evlerinde képek ve Miisliiman evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye, garplilar
kopege benziyorlar! Kedi yer, iger, yatar, uyur, dogurur; hayati hep minder istiinde ve riiya iginde
geger; gozleri bazi uyanikken bile rilya goriiyormus gibidir; lapaci, tenbel ve hayalperest mahlik,
calismay: hi¢ sevmez. Képek diri, cevik, atilgandir. Ise yarar; bircok islere yarar. Uyurken bile
uyaniktir. En kii¢iik sesleri bile duyar, sigrar, bagirir.” (Fatih-Harbiye, s. 45)

Neriman, kedi sembolizmiyle biitiin Islam diinyasin1 ve Miisliimanlar1 uyumak ve
uyusuk olmakla itham eder. Tanzimat’la birlikte Osmanli toplumunda meydana gelen yenilik-
asrilik cereyaninin bir tezahiirii olan eskiyi, Osmanli’ya ait olani, muhafazakar olam
kiiciimseme, asagilama, otekilestirme; bunun karsisinda yeni olani, modern olani, batiya ait
olan1 yiiceltme, idealize etme ve buna imrenme Neriman’in sahsinda ve fikriyatinda kendini
gliclii bir sekilde hissettirmektedir. Dolayisiyla “modern olmanin gegmisi unutmak, gegmisten
kalan ne varsa neredeyse elinin tersiyle silkip atmakla ise baglamak anlamina” (Yavuz, 2009:
79) geldigi Neriman’mn tutumunda agik¢a goriilmektedir.

Neriman, eskiyi ¢agristiran ve maglup konumda goriilen biitiin kavram setlerinden
kendini beri gormekte ve kendini yeni olan ve galip konumda goriilen Batili ve modern
hayatla 6zdeslestirmek istemektedir. Neriman’in ait oldugunu derinden hissettigi eski diinya
ile degistirmek ve mensubu olmak istedigi yeni diinya arasindaki catigmalar ve agmazlar
Neriman’in ruhsal olarak olumsuz etkilenmesine ve yaralanmasina neden olmaktadir.
Neriman’in zihninde ve ruhunda tasidigi ontolojik sancilar Neriman’in inang krizleri
yagamasina sebep olmaktadir._ Bu baglamda “Geng¢ kiz, iki ayri medeniyetin zit telkinleri

altinda, gizli bir deruni miicadele geciriyordufr] ” (Fatin-Harbiye, s. 56)
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Neriman’in geng¢ yasta olmasi, onun kurulu diizene karsi ¢ikmasimma ve bu diizeni
sorgulamasina, elestirmesine neden olmaktadir. Gengligin vermis oldugu isyankar ve muhalif
ruhla Neriman; kendini ait hissettigi semt olan Fatih’ten ve temsil ettigi her seyden nefret
etmektedir. Fatih’in Neriman’da cagristirdigi anlam haritasi; bu semtin eski ve maglup bir
medeniyetin temsilcisi konumunda oldugudur. Fatih semti; Osmanliyl, muhafazakarlig ve
dindarligi temsil eder. Temsil ettigi anlamlarin tamami eskimeye, maglup olmaya yiiz tutmus,

geride birakilmasi ve kurtulmasi gerekilen degerlerdir:

“Nicin mi? Ciinkii, artik ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum, anliyor musun? Boyle yasamaktan
nefret ediyorum, eskilikten nefret ediyorum, yeniyi ve giizeli istiyorum, anliyor musun? Eski ve yirtik
ve pis igreng bir elbiseyi iistiimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢ikmak istiyorum. Ihtiyar adam,
bozuk sokak, salagpur ev, g1y giy, hey hey, ezan, helvaci... Biktim artik, ben baska seyler istiyorum,
baska, bambagka, anlamiyor musun?” (Fatih-Harbiye, s. 67)

Neriman’in baska seyler istemekten kasti; duygusal bir yakinlik hissettigi, ideal bir
geng olarak gordiigii Macit’in sahip oldugunu tahmin ettigi yeni diinyanin, bastan ¢ikarici ve
bireyi kendi gergekliginden, “habitus”undan uzaklastirmaya yonlendiren cazibeleridir. Batil
bir tip olarak tasvir edilen Macit, giyinisi, konusmasi, beseri iliskilerdeki rahatligi, keman
calmasi ve hatta bencilligiyle bile Neriman’in goziinde modern, ideal bir erkek
konumundadir.

“Bati-Dogu sorununa karsit kisilikler yoluyla, ahlaksal agidan yaklag[ilan]” (Moran,
2001: 222) romanda, Sinasi, Neriman’in ¢ocukluk ve okul arkadasidir. Neriman ve Sinasi
birbirlerini iyi tanimaktadirlar. Neriman’in Sinasi’yi bu kadar iyi tanimasi, Sinasi i¢in
dezavantajli bir durumdur. Neriman, Sinasi’de yeni ve heyecan verici bir sey
gorememektedir. Sinasi’nin Neriman’1 sasirtacak veya ona farkli olan1 vaat edecek bir yapisi
yoktur. Sinasi tipinin kisiliginde temsil ettigi degerler ve Neriman’da uyandirdig: akisler,
Sark’in temsil ettigi niteliklerdir. Sark izlerini derinden tasiyan bir sosyal hayat ve Sark’in
vadettikleri de arttk Neriman’t heyecanlandirmamakta ve ona mutlu bir gelecek
sunmamaktadir. Clinkii Neriman Sinasi’yi 1yi tanidigini diisindiigii gibi; Sark hayatini da 1yi
tanidigini diistinmektedir. Bu hayat1 iyi tanimas1 Neriman’1 ileride kendisini bekleyen hayat
hakkinda derin bir karamsarliga itmektedir. Halbuki Macit, Neriman i¢in dyle degildir. Macit,
Neriman’in heniiz tam olarak tanimadigr ve tanimaktan heyecan duyacagi cazip bir tiptir.
Macit’in bilinmeyen 0Ozelliklerinin ¢ok olusu; Neriman’da korku yerine tanima istegi
uyandirmaktadir. Macit’in keman calmasi, gilizel ve sik giyinmesi, Batili hayat tarzinin hiikiim
stirdigli Beyoglu ve Harbiye’yi mesken tutmasi; Neriman i¢in cazibe unsurlaridir. Zira
“Sinasi Nerimanin goziinde, aileyi, mahalleyi, eskiyi, sarkliyi temsil ediyordu; Macit yeninin,

garbin ve bunlarla beraber mechul ve cazip sergiizestlerin miimessili ve namzediydi.” (Fatih-
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Harbiye, s. 57) Geng yastaki Neriman, Sinasi ile agir sorumluluk tagiyan aile miiessesi kurma
yerine, Macit’le daha kolay ve cazip olan bir serglizest yagsamaktan yanadir.

Neriman karakteri gengliginin ve tecriibesiz olusunun verdigi cesaretle; Sark’a ait
oldugunu diisiindiigii her seyi adeta kotiileme ve reddetme egilimindedir. Ona gore Sark’
temsil eden herhangi bir kavramin, yenilikleri ve modern olani temsil eden Garp’a karsi iistlin
olmasit miimkiin goriinmemektedir. Sark ve Sark’a ait olan her sey Garp’a karsi ¢oktan
kaybetmeye mahkim olmustur. “Tas ev tahta evden, elektrik petrolden, otomobil arabadan,
makine hayvandan ve ldvanta haciyagindan daha iyidir.” (Fatih-Harbiye, s. 93) Neriman
karakterinde Sark-Garp miicadelesinin galibi, baskisinin gengligi ve tecriibesizligi nedeniyle
Garp’tir.

Neriman, Macit’le tanistiktan sonra yasadigi semt olan Fatih’ten ve dolayli olarak Fatih
semtinin temsil ettigi her seyden sogur. Fatih semti ve bu semtin sakinlerinin siirdiirdiikleri
hayat tarzinin statikligi ve donuklugu Neriman’i sikmakta, onu adeta bogmaktadir. Macit,
Neriman’la dolastiklart bir giin ona yakin zamanda Beyoglu’nda bir balo tertip edilecegini ve
eger Neriman da arzu ederse bu baloya beraber gidebileceklerini sdyler. Dindar ve
muhafazakar bir aile yapisina sahip olan Neriman i¢in bu teklif ¢cok caziptir. Balo, Neriman
icin hi¢ bilmedigi bir sosyal ortamin ve diinya goriistiniin temsil ettigi sosyallesme etkinligi
oldugundan, Neriman i¢in baloya Macit’le gitme fikri mutlaka gerceklesmesi gereken bir

ideale doniisiir. Neriman bu fikrini -biraz da ¢ekinerek- Sinasi’ye agar:

“Babam da sen de beni anlamiyorsunuz... Ben fokstrot oynamak istemiyorum, ben daha medeni
yasamak istiyorum, bu da degil... Ben de anlatamiyorum, hem babami mazur goriirim, ihtiyardir,
fakat seni mazur gérmek benim igin kabil degil... Sen ihtiyar misin? Sen bdyle yasamaya nasil razi
oluyorsun?” (Fatih-Harbiye, s. 86)

Neriman i¢in baloya gitmek bir medenilesme alametidir. Bu fikrine kars1 ¢ikacagini
distindiigli Sinast’yi de ihtiyarlarin sahip oldugu diislincelere sahip olmakla, eski kafali
olmakla suclamasi bir tlir savunma mekanizmasi gelistirmedir. Eskinin, gelenegin,
muhafazakarhigin temsilcileri olan ihtiyarlarin ancak baloya gitme fikrine sicak bakmadigin
diistinen Neriman’a gdre genc yastaki Sinasi’nin yenilik, asrilik ve medenilik belirtisi sayilan;
baloya gitme fikrine kars1 ¢ikmasi, kabul edilebilir bir sey degildir.

Sinasi, Dogu kiiltiiriiyle biiyliyen, kendini Dogu klasikleriyle yetistiren bilingli bir
genctir. Sinasi’nin Dogu’yu savunmasi ve Bati’y1 elestirmesi fevri degil, bilin¢lidir. Sinasi,
Dogu’nun degerlerini benimsemis ve igsellestirmis birisidir. Batililasmanin Miisliiman Tiirk
gengleri tarafindan ¢ogunlukla sathi ve sekilsel olarak algilandiginin farkinda ve bilincindedir.

“Ne olursa olsun, dedi, bu... sekilcilik... sekil diiskiinliigii bazi1 kizlaruimizi ziippelestiriyor.’

(Fatih-Harbiye, s. 117) Sinasi, Neriman’in etkisine kapildigi asrilesme cereyaninin da
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farkindadir. Roman boyunca yaptigi konusmalar ve uyarilarla Neriman’t bu yanlistan

dondiirmenin ¢abasindadir.

“-Baloya gitmekle hemen medeni olacak misin? -Evet, tabii... Hayir, yalniz balo degil tabii... (...)
Fakat ne babama ne sana bunu agamadim. Bana kiziyorsunuz, sanki biriniz imamsiniz, 6tekiniz de
miiezzin...Bana hi¢biriniz hak vermiyorsunuz.” (Fatih-Harbiye, s. 86)

Baloya gitmeyi medenilesme Olgiisii sayan Neriman, bunu sorgulayan Sinasi ve
babasini imamlik ve miiezzinlik taslamakla itham etmektedir. Neriman’in bu benzetmesinde,
geleneksel din anlayisinin imam ve miiezzine has bir tavir olarak goriilmesi s6z konusudur.
Kendisini yenilik yanlis1 olarak goren Neriman, kendisine karsi ¢ikan babasi ve Sinasi’yi de
gerici olmakla suglar. Neriman’in gosterdigi tepkinin benzeri, Zeyno nun Oglu romaninda
Mesture Hanim tarafindan da sergilenir. Mesture Hanim da sergiledigi c¢agdaslasma,
medenilesme cabalarina yapilan her itiraz ve elestiriyi gericilik ve yobazlikla itham ederek,
savusturmaya galisir.

Peyami Safa, Fatih-Harbiye romaninda Dogu-Bati sorununu genis bir perspektiften ve
estetik bir anlatimla tartisir. “Ilk evrede birey plaminda kendini gésteren bu catisma, giderek
Anadolu-Istanbul, dhlak-ahlaksizlik, milli-gayri milli ¢atismasina doniisiir” (Tekin, 2014:
86). Safa, Batililasma, asrilesme, medenilesme meselesini etraflica ele alirken, konuyu
miimkiin oldugunca biitiin boyutlariyla tartismanin gayretinde olur. Yazar, roman boyunca
Batililagmanin salt elestirisi veya dogunun piir yiiceltilmesi yerine, rasyonel bir akil
yiriitmeyle, mukayeseli olarak iki anlayisin da tartisilmasi ¢abasindadir. Safa’nin romanin
sonlarina dogru soziinii emanet ettigi kisi Ferit’tir. Safa, Tirk toplumunda cereyan eden

atililasma seriiveninin analizini Ferit’in sozleriyle ifade etme imkan1 bulur.
Batilil | Ferit’ leriyle ifade et kani bul

“Garp medeniyetinin i¢inde Sark unsurlari ve Sark medeniyetinin i¢inde Garp unsurlar1 yok mudur?
Fakat her sey bir derece meselesidir. Bugiinkii Garp medeniyeti, gittikce, terkibine daha fazla
miktarda karigan ¢eligi hazmedemiyor ve kusmak istiyor. Onu makinelesmekten ve biiyiik sanayiin
barbarlastirici, hayvanlastirict tesirlerinden kurtarmak i¢in, terkibinde Sark unsurlarinin ¢ogaltilmasi
lazimdir. Zannederim ki Garp mistiklerinin de istedikleri budur ve bu, zaruridir.” (Fatih-Harbiye, s.
118)

Safa’ya gore Dogu ve Bati medeniyeti birbirinden ilelebet ayr1 durma imkan ve liiksiine
sahip degildir. Er ya da gec bu iki kadim medeniyet birbiriyle etkilesime gececek ve birbirini
etkileyecektir. Dogu medeniyeti istemese de Bati medeniyetinin etkisini derinden
hissedecektir. Mekaniklesen, makinelesen Bati medeniyeti i¢in de gerekli olan Dogu
medeniyetinin sahip oldugu ruh ve maneviyattir. Safa’daki bu diisiincenin temellerini
Tanzimat aydinlarindan olan Sinasi’de bulmak miimkiindiir. Ebru Burcu Yilmaz’a gore,
Sinasi’nin “Asya’min akl-1 piranesiyle Avrupa’min bikr-i fikrini izdiva¢ ettirme” olarak

kavramsallastirdigi, ayr1 koklerden gelen iki medeniyetin sentezinin olusturulabilecegi
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disiincesi, “Dogu’da temsil bulan hikmet kavramimin Avrupa’daki dinamik diigiince
hareketleri ve pozitivist akilla ” desteklenmesinin teklifidir (2015: 687).

Peyami Safa, Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda etkilesimin &lglistinii ve simirlarini
belirlemeyi de ihmal etmez. “Sarkla Garbin miiltekasinda olan Tiirkiye, Garptan tesir
almakta tereddiit etmemelidir. Ancak, bu tesir, bizim tarafimizdan yapilacak mukabil bir tesiri
ihlal etmeyecek derecede kalmali, yani kiiltiiriimiiziin giizel ve halis koklerine kadar niifuz
etmemelidir.” (Fatih-Harbiye, s. 119) Safa’ya gore, Batiyla etkilesimin Ol¢iisii, Bati’dan
alman degerlerin, kimligimizin kiltiirel kodlarin1 degistirecek diizeyde olmamasidir. Safa’ya
gore iki medeniyet arasindaki kaginilmaz olan etkilesimin 6l¢iisii; Bat1 medeniyetinin tesir
alanmin, bizi biz yapan, koklerimizde olan; milli ve manevi kodlara zarar vermeyecek
diizeyde kalmasidir. Aksi takdirde bu, iki medeniyet arasi kiiltiir aligveris ve etkilesimi
olmaktan ¢ikacak; Batinin bizi kendisine benzetmesine neden olacaktir.

Tirk toplumunun igerisinde bulundugu eski-yeni, Dogu-Bati, muhafazakar-modern
ikilemlerini, bir Tiirk miinevveri olarak Peyami Safa, Fatih-Harbiye romaninda rasyonel ve
biitiinliiklii olarak ele alir. Dar bir bakis agisindan ziyade, sentezci ve biitiinciil agilardan
muhafazakarlik-modernlik temalarini isleyen Safa, her iki yaklasimin ve diinya goriisiiniin
olumlu ve olumsuz yanlarini, hassasiyetle ele alip irdeledikten sonra, tercihini roman baskisisi
Neriman’in Dogu degerlerini sembolize eden Sinasi’ye doniisiiyle belli ederken, semt
sembolizasyonu baglaminda, tercihini Fatih’ten yana kullanir “Tramvaylarda omiir tiiketen,
Zaten bir aynada kendini seyretmeyi (yiiziine bakmayi, kimligini bulmayi) ancak bir
tramvayda akil eden, bir hayli seyyal Neriman, sonunda agik¢a Fatih’i secer. Burada elbette
mahalle artik bir ulusal alegori; harsin, milletin, éziintin asil semboliidiir” (Ural, 2021: 69)
Zira Fatih, bir aidiyet mekan1 olmanin yani sira kok degerleri barindiran bir temsil mekanidir.
Bu baglamda Fatih, Peyami Safa’nin muhafazakarlikla sekillenen ideolojik disiincesinin
muhafaza alamidir. Diger yazarlar, Sisli, Beyoglu, Nisantasi semtlerini yozlasma ve ahlaki
¢lirimenin neset buldugu ve yayildigi semtler olarak kurguda isler ve bunlara alternatif
olusturacak semtler teklif etmekten kaginirken; Peyami Safa’nin okuyucuya teklif ettigi
diistincelerin somutlastig1 semt Fatih’tir.

Netice olarak, Istanbul sehri, inceledigimiz erken Cumhuriyet Dénemi romanlarinda iki
temel 6zelligiyle ele almir. Bunlardan ilki Istanbul’un Saltanat ve Halifelik’e ev sahipligi
yapmasi yoniiyle elestirilerin hedefi haline getirilmesidir. Istanbul sehrinin Osmanl
Sultan’min ikamet merkezi olmasi ve imparatorlugun payitahti olmasi bu sehri elestirilerin
merkezine alir. Ikinci olarak ise; isgal askerlerinin Istanbul’da sebep olduklari ahlaki, manevi

cokiintii ve bu yozlagsmaya karsi koymayan milli bilingten yoksun, Anadolu’daki kurtulus
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miicadelesinden habersiz, Istanbul halkinin duyarsizligi sebebiyle Istanbul, hastalikls,
yozlagmig ve tanrinin lanetini {izerine ¢eken bir sehir formunda, roman kurgularinda yerini

alir.

4.1.2. Yeninin ve Cumhuriyet’in Sehri: Ankara

Kurtulus Savasi’nin devam ettigi yillarda bir Anadolu sehri olarak Ankara, Osmanl
mirasi olarak goriilen ve Ingiliz askerlerinin isgali altinda olan Istanbul’a alternatif bir bagkent
olarak kurgulanir. Savas ve Miitareke yillarinda Istanbul’da bas gdsteren ahlaki yozlasma ve
ciiriimeler, milli suura sahip aydinlarin Istanbul’u terk etmelerine ve “Anadolu’yu Istanbul 'un
¢irkinliklerinden kagilarak siginilacak ana kucagi gibi gor[melerine]” (Yalgin, 2012: 172)
sebebiyet verir. Cumhuriyet Dénemi romancilari, belki de ilk defa Payitaht istanbul’dan
ayrilir, kendileri icin tasra hiiviyetinde olan Anadolu’ya, Izmir’e ve Kurtulus Savasi’nin
devam ettigi cephelere gézlem yapmak amaciyla ziyaretlerde bulunurlar. Bu durum Istanbul’a
bagimli olan Tiirk miinevveri igin yeni bir durumdur. Istanbul’'un Osmanli padisahinin
yonettigi bir sehir olmasi, Ankara’nin ise Mustafa Kemal’in yeni ikamet yeri ve savasi
yOnettigi yer olmasi itibariyle; Tiirk aydini i¢in Ankara sehri yeni ve kutsanan bir sehir haline
gelir.

Milli Miicadele yillarinda Ankara’nin, isgal altinda ve saltanatin idaresinde olan
Istanbul’a alternatif bir sehir olarak kurgulanmasi, Cumhuriyet Dénemi romanlarinda sikca
goriilen bir tutumdur. Kurtulus Savasi’n1 zaman zaman cephelerde gozlemleme imkani bulan
Tiirk aydinlari;; Halide Edib Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve Falih Rifki Atay
yazdiklar1 eserlerde yeni bir Anadolu sehri olarak kurgulanan Ankara’yr kuruculuk vasfiyla
on plana ¢ikarir.

Halide Edib, Kurtulus Miicadelesi anilarini anlattig Tiirk iin Atesle Imtiham I kitabinda
Milli Miicadele’nin komuta ve idare merkezinin neresi olmasi gerektigi tartigmalarini
anlatirken “Mustafa Kemal Pasa ve kendisi ile is birligi yapan bazilarimiz, ben de dahil,
merkezin Anadolu’da olmasini istedik” (Adivar, 1998a: 55) sozleriyle ifade eder. Ilerleyen
zamanlarda yeni baskentin Ankara olacaginin kesinlesmesi durumunu da anilarinda “Burasi
Milli hareketin Kabe 'siydi” (Adivar, 1998a: 136) ifadeleriyle kaleme alir.

Falih Rifki, Cumbhuriyet yillari anilarini kaleme aldigt Cankaya (1961) eserinde
“Ankara susuzdu. Aga¢sizdi. Kuru ve yabani idi. Fakat Biiyiik meclisi orda kurulmusg, orda
toplanmusg, biitiin savas oradan idare edilmisti. (1999: 447) sozleriyle Ankara’nin fiziksel ve
cografi elverigsizligine ragmen, Milli Miicadele’ye ev sahipligi ve karargahlik yapmasinin

baskent olarak se¢ilmesinde etkili oldugunu yazar.
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Yakup Kadri, Kurtulus Savasi anilarin1 anlattigi Vatan Yolunda (1958) eserinde, Milli
Miicadele yillarinda Ankara’nin temsil ettigi manayt “Bugiinkii siyasi cihan’in ii¢ biiyiik ve
miihim merkezinden birisi de bence Ankara’dir. Hatta son zamanlarda burasi Moskova 'dan
ve Londra’dan daha ziyade ehemmiyet Kesbetti. Avrupa ve Amerika gazetelerinden herhangi
birini a¢niz goriirstintiz ki en ¢ok ismi gecen diyar Anadolu ve onun merkezi olan
Ankara’dir.” (Karaosmanoglu, 1986: 101).

Yakup Kadri, sehir olarak Ankara’yr romanlarinda tema olarak kullanma agisindan
diger Cumhuriyet Donemi yazarlarindan ayrilir. Romanlarindan birinin isminin Ankara
olmasi1 ve bu eserde ii¢ farkli donemdeki Ankara temsilini ayrintili olarak incelemesi onun bu
sehre atfettigi sembol degerin gostergelerinden biridir. Yakup Kadri, Ankara romanindan
farkl1 olarak Yaban ve Sodom ve Gomore’de de Ankara’yr farkli agilardan kurgusuna
malzeme olarak kullanir. Yakup Kadri, Ankara’y: salt olumlu tasvirler ve idealize degerler
tizerinden incelemez. Bir Anadolu sehri olarak Ankara’nin gerek Cumhuriyet kurulmadan
onceki ve gerekse de Cumhuriyet kurulduktan sonraki hallerini de mercek altina tutup, g¢esitli
yonlerden elestirir.

Yakup Kadri’nin roman bagskisisi Ahmet Celal sahsinda, Tiirk aydininin Anadolu
insaniyla arasindaki duygusal ve zihinsel mesafeyi konu aldigi Yaban romaninda, yazarin
diger romanlarinda da oldugu gibi olumlu Ankara anlatisinin yaninda olumsuz Anadolu ve
Ankara anlatimlart da s6z konusudur. Bu olumsuz anlatim ve tasvirler cogunlukla
Anadolu’nun az gelismisligine ve insaninin egitimsizligine dairdir. Yaban romaninin “énemli
bir ozelligi de kendinden onceki metinlerde islenen Anadolu romantizmini sona erdirmesidir.
Artik Anadolu, saf, bakir tabiatiyla, temiz asklari ve masum insanlarryla var olan bir siginma
mekani, bir tahayyiil alemi degildir” (Narl1, 2012: 77).

Yaban romani mekan olarak Haymana yakinlarinda Porsuk Cayi civarinda bir kdyde
gecer. Roman baskisisi yedek subay Ahmet Celal, Cihan Harbi’'nde kolunu kaybeden bir
savas gazisidir. Savas sonrasinda Istanbul’a dénmek yerine emir eri olan Mehmet Ali’nin
kendi koylerine gitme teklifini kabul eder. Yaban romaninda anlatici konumunda olan Ahmet
Celal, romanin heniiz girisinde Mehmet Ali’nin koyline gitme tercihini; “Diinyadan elini
etegini ¢ekmis bir kimse igcin Anadolu’nun bu iicra kosesinden daha uygun neresi bulunabilir?
Ben burada diri diri, bir mezara gomiilmiis gibiyim. Hi¢bir intihar bu kadar suurlu, bu kadar
iradeli, bu kadar siirekli ve ¢etin olmamustir.” (Yaban, s. 17) sozleriyle dile getirir. Ahmet
Celal’in Istanbul’a ddnmek yerine Anadolu’nun kdylerinden birine gidip yasamini siirdiirmeyi

bilingli bir intihar olarak degerlendirmesi onun Istanbul diginda kalan Anadolu’ya bakisinin
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da tezahiiriidiir. Ahmet Celal, her ne kadar yeni hayallerle Mehmet Ali’nin yasadigi kdye gitse
de bilingaltinda bunun siirdiiriilmesini hayli gii¢ bir tesebbiis oldugunun da farkindadir.

Ahmet Celal, koyliilerle ilk karsilagmasindan itibaren hayal kirikliklar1 yagsamaya baglar.
Sag kolunu kaybettigi i¢in Istanbul’a gitmek istemeyen Ahmet Celal, savasta kaybettigi kolu
dolayisiyla koyliiden ovgii, merhamet, farkindalik bekler; “lakin, bu koyde de hi¢ kimse
kolsuz oldugumun farkinda degil... Oysa, burada, isterdim ki, farkinda olsunlar. Zira sag
kolumu, ben, onlar i¢in kaybettim.” (Yaban, s. 19) fakat adeta bir “illetliler yuvasi” olan bu
koyde umdugunu bulmaz. Savasta yasadigi kotii anilart unutmak, Anadolu kdyliisiiyle bir
arada olmak, onlarla biitiinlesmek isteyen Ahmet Celal, bu isteginde de muvaffak olamaz.
“Koye geldigim ilk giinden beri, daima, herkesten ayrt bir durumdaydim. Gozle goriinmez bir
¢ember, bir nevi karantina kordonu beni aralarina karismak istedigim bu kiigiik insan
kiimesinden aywip duruyor” (Yaban, s. 19) Koyliiler kendilerinden biri olarak gérmedikleri ve
cekindikleri i¢in Ahmet Celal’i aralarina almak istemezler. Ahmet Celal, koyde yasadigi
yalmzlig1 ve yabancilasmaytr “en basit, en sade, en tabi hareketlerim onlara, bir sirk
ortasinda, bir soytarmmin takla atislary, sicrayislari, yuvarlamiglart kadar tuhaf geliyor”
(YYaban, s. 19) sozleriyle dile getirir.

Koyde Mehmet Ali ve annesi disinda Ahmet Celal’le konusan kimse neredeyse yok
gibidir. Ahmet Celal, Mehmet Ali’ye bunun nedeni sordugunda “beyim her giin tiras
olmaywer”, “bu dagin basinda sabah aksam diglerini fir¢calamak neyine gerek”, bizde
saglarini kadinlar tarar”, geceleri sabahlara kadar miril miril ne okuyup duruyorsun? Seni
biiyii yapar samirlar” (Yaban, s. 21) ihtar ve tavsiyelerini duyar. Ahmet Celal, i¢in siradan
olan giinliik bakim ve ihtiyaclar koylii i¢in tekinsizlik uyandirmaktadir. Ahmet Celal’in kitap
okumasinin koylii tarafindan yadirganmasi, Anadolu insaninin egitimsizligine, cehaletine ve
geri kalmighgma yapilan vurgulardir. Ahmet Celal, koyli kadinlarinin kendisini
gordiiklerinde arkalarini ¢evirmelerine veya ¢omelip oturmalarinin nedenini sordugunda ise
“vabansimiz da ondan, beyim” (Yaban, s. 35) cevabmni alir. Aldig1 cevap karsisinda
saskinligin gizleyemeyen Ahmet Celal, daha sonra bu cevab1 “Anadolu kéyliileri tipkt eski
Yunanlilarin kendilerinden baskasina “barbar” lakabini vermesi gibi her yabancrya yaban
diyorlar” seklinde tevil eder. Bir Tiirk aydini olarak Ahmet Celal’in roman boyunca
koyliilerin davraniglarimi kendi kiiltiirel birikimiyle yorumlamaya ve anlamaya caligmasi,
koyliiler ile arasindaki mesafenin giderek genislemesine yol acar. “Romanda bize verilen
egitimin, bizi halkin deSer yargilarindan uzaklastirdigi mesaji ile birlikte Istanbul’da
baslatilan ve Anadolu halkini, Anadolu’yu asirt idealize eden anlayisin yanildigi fikri de
verilmek istenmistir ” (Yalgin, 2012: 218).
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Yakup Kadri, Atatiirk (1946) adli eserinde, diisman ordularinin Haymana yakinlarina
kadar ilerlediklerini duyan Ankara’nin yerlilerinin, bu durumdan Ankara’da kurulan meclisi
ve hiikiimeti sorumlu gordiiklerini anlatir. “Iste Izmir'de uslu uslu oturan diisman: kiskirta
kiskirta ta burnumuzun dibine kadar soktular. Zaten bu “yaban’lar geleli beri bagimiz
beladan kurtulmaz oldu.” (Karaosmanoglu, 2000: 50). Yazarin anilarindan hareketle, Ankara
yerlilerinin, Milll Miicadeleye olan ilgisizlikleri ve milli duygularinin heniiz yeterince
olgunlagmadigi ¢ikarilabilir.

Koyliilerle kaynagamamasi ve onlarla ortak bir dil gelistirememesi Ahmet Celal’i bu
durumu sorgulamaya ve cikarimlarda bulunmaya iter. Ona gore damarlarinda aymi kan
dolasan, ayn1 dili konusan, ayni cografyada soluk alip veren Tiirk aydini ile Tiirk koyliisii
arasinda bu kadar derin ayriliklarin ve goriis farkliliklarinin olmasi izahi ve telafisi kolay
olmayan bir durumdur. Bunun neticesi olarak da “Tiirk ‘“entelektiiel”’i Tiirk aydimi, Tiirk
tilkesi denilen bu engin ve issiz diinya i¢inde bir garip yalniz kisidir” (Yaban, s. 36) ve yalniz
kalmaya mahkumdur. Ahmet Celal, Tiirkler ile diger milletleri aydin ve koylii arasindaki
catisma ve anlasmazlik iizerinden degerlendirir ve “okumus bir Istanbul ¢ocugu ile bir
Anadolu koyliisii arasindaki fark bir Londrali Ingilizle bir Pencapli Hintli arasindaki farkdan
daha biiyiiktiir” (Yaban, s. 36) sozleriyle Tiirk aydim1 ve koyliisii arasindaki derin goriis
ayriliklarinin vahametini ve biiyiikliglinii vurgular.

Roman boyunca Ahmet Celal, koyliilerle saglikli bir iletisim kurmak ve kendini onlara
kabul ettirmek icin ¢aba gosterir. Fakat giin gectik¢e bunun imkansizliginin da farkina varir.
“Onlar gibi olmak, onlar gibi giyinmek, onlar gibi yiyip i¢mek, onlar gibi oturup kalkmatk,
onlarin diliyle konusmak... Haydi bunlarin hepsini yapayim. Fakat, onlar gibi nasil
diistinebilirim? Nasil onlar gibi hissedebilirim.” (Yaban, s. 68) Ahmet Celal, koyliiler gibi
olmak i¢in onlara benzemeye ¢aligmanin yetmeyecegini, kisiligini de degistirmesi gerektigi
gercegiyle yiizlesir. Bu da aydin kimligiyle Ahmet Celal’in biitiin okuduklarindan,
duygularindan ve diisiincelerinden vazge¢mesi anlamina gelir. Bu ¢ikmaz koye biiyiik
ideallerle ve umutlarla gelen Ahmet Celal i¢in bir manevi yikima sebebiyet verir. Ahmet
Celal, Anadolu ve Tirk koylisii hakkinda artik daha keskin ve tahkir edici
degerlendirmelerde bulunur. “Oysa, ben burada hayvanlara insanlardan daha yakinim”
(Yaban, s. 68) Ahmet Celal, koydeki hayvanlari tiksinmeden, sefkatle ve merhametle sevmeyi
becerirken, hayvanlar da Ahmet Celal’e artik alismis ve zaman zaman yanina gelmekte veya
arkasina takilmaktir. Ahmet Celal’in kdydeki hayvanlarla kurdugu asgari iliski diizeyini bile
koyliilerle kuramamasi onun bir “habitus c¢atismas1” iginde oldugunun ve bu baglamda

yalnizligiin ve yabanciliginin gostergesidir. Roman bagskisi Ahmet Celal, artik idealizmini ve
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inancini tiimiiyle yitirdigi Anadolu ve Tiirk koyliisii i¢in sarf ettigi "Simdi ne goriiyorum?
Anadolu... Diismana akil ogreten miiftiilerin, diismana yol gosteren koy agalarinin, her gelen
gasipla bir olup komsusunun malint talan eden kasaba esrafinin, asker kacagini koynunda
saklayan zinaci kadinlarin, frengiden burnu ¢ékmiis sahte sofularin, cami aviusunda oglan
kovalayan softalarin tiiredigi yer burasidir.” (Yaban, s. 110) sozleriyle koye ilk geldiginde
hissettigi Anadolu ve koylii nostaljisinin/romantizminin sona erdigini haber verir. Anadolu
arttk Ahmet Celal icin savas sonrasinda kendisine kucak acacak, yaralarini iyilestirecek bir
sigiak olmaktan ¢ikmis, envai gesit kotiiliigii blinyesinde barindiran kotiiciil bir cografya
haline gelmistir.

Anadolu’nun ve Tiirk koyliisiiniin son derece olumsuz imgelerden ve tasvirlerden
olusturulan bir anlatimla kurguya dahil edilmesini “Karaosmanoglu 'nun ideolojisinin geregi
olarak aciklayabilir ve diyebiliriz ki romandaki koy gercek Anadolu'yu temsil etmez;
1930"lardaki yénetici swftan bir aydin biirokratin kafasindaki Anadolu'nun simgesidir.”
(Moran, 2001: 218). Yine Moran’a gore, Yaban’da tasvir edilen kdylii 1932 yilinda Kadrocu
Yakup Kadri’nin “tutuculugun ve gericiligin kaynagi olarak gordiigii” (2001: 216) Anadolu
koylistidiir.

Ankara’nin kismen olumsuz bir anlatimla ele alindigi romanlardan biri de ayn1 Yakup
Kadri’nin ayn1 ad1 tasiyan Ankara romanidir. Romanda vaka zamani Kurtulus Miicadelesinin
devam ettigi yillardan baslar, Cumhuriyet’in kurulmasi ve Cumhuriyet sonras1 yillarla devam
eder. Ug boliimden miitesekkil romanin ilk béliimiinde roman baskisisi Selma Hanim’in
Istanbul’dan, heniiz yeni imar ve insa edilmeye calisilan Anadolu sehri Ankara’ya tasinmasi
anlatilir. Selma Hanim’in ilk Ankara izlenimleri ¢ogunlukla olumsuz olmasina ragmen,
romanin ilerleyen sathalarinda bu algi tersi istikamette degisir.

Selma Hanim, yillardir disina ¢ikmadigi Istanbul’dan kocasi Nazif Bey’in Ankara’daki
banka memuriyeti dolayisiyla tasinmak zorunda kalir. Selma Hanim’in tereddiitlerle geldigi
Ankara’da yattig1 odadaki “biitiin tavanlar ve duvar kenarlari/nin] milyonlarca tahtakurusu
yuvalart ile” (Ankara, s. 15) dolu olmas, iptidai bir mekan izlenimi olusturur. Ote yandan
kaldig1 evin bahgesinde “bulasik sularyla yaglanmus bir oluk” akmakta, “nébet¢i kuliibesini
andwran apteshanenin kotii kokusu” her yeri sarmakta ve bahgede “ipte swra sira ¢ocuk
bezleri” (Ankara, s. 16) sarkmaktadir. Yerlestikleri evin ve muhitin iginde bulundugu steril ve
hijyenik olmayan sartlari, Istanbul’dan gelen Selma Hanim’in Ankara ile ilgili olumsuz
duygular hissetmesine neden olur.

Falih Rifki Atay, Cumhuriyet yillar1 anilarii anlattigt Cankaya eserinde (1999: 607)

Yakup Kadri ile birlikte Hamamonii’'nde kerpigten, iptidai bir tasra evi kiraladiklarini,
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tahtakurusu dolu evlerinde zamanin biitiin ilaglarin1 kullanmalarmma ragmen bu sorunu
cozemediklerini anlatir. Bu baglamda Yakup Kadri’nin Ankara romanindaki tasvirlerinin
gozlemlerine dayali biyografik izler tagidigi soylenebilir.

Selma Hanim ve kocas1 Nazif Bey’in, ev sahipleriyle beraber iki katl1 bir evde kalmakta
olmasi ve zaman zaman komsulariyla sorunlar yasamasi iizerine Selma Hanim, kocasindan
onlarla ge¢inmeye mecbur olduklar1 sozlerini duyar. Bunun {izerine “A, hi¢ de degil, ben
onlara benzeyecegime onlar bana benzemeye ¢aligsin. Biz, buraya medeniyet getiriyoruz.”
(Ankara, s. 31) sozleriyle tepkisini dile getiren Selma Hanim’1n bu sozlerinde Istanbul’dan bu
Anadolu sehrine gelmis olmasi hasebiyle onlardan iistiin oldugu ve taklit eden degil tersine
ornek almacak bir konumda olduklari vurgusu vardir. Selma Hanim, Istanbullulugun iistiinliik
vesilesi sayillmas1 gerektigini diisiiniir. Selma Hanim’1in bu hissiyatinda Istanbul gibi tarihi ve
kiiltiirel miras1 zengin bir sehirden, kadim bir baskentten heniiz yeni kurulmaya baslanan
bozkir sehri Ankara’ya gelmis olmanin verdigi ayricalikli olma diislincesi etkilidir. Nazif
Bey’in konusmanin devaminda “6yle ama, onlar bizi kendilerinden saymiyorlar, bize
yvabanlar diyorlar” (Ankara, s. 31) sozleri, Yaban romaninda Ahmet Celal’in koyliler
karsisinda tanimlanma bigimini andirir. Ahmet Celal de Istanbullu bir Tiirk aydini olarak,
koyliilerin arasina bir tiirli karisamaz koyliilerin goziinde etiketli bir “yaban” olmaktan
kendini kurtaramaz. Yakup Kadri’nin hem Ankara hem Yaban romanlarinda roman
baskisilerini “yaban” olarak tanimlamasi, yazarin i¢inde bulundugu Tiirk toplumunda kendini
de “yaban” olarak gordiigiiniin tezahiirii sayilabilir.

Selma Hamim, Istanbul’dan geldigi igin can sikintisi ¢ekmekte ve kendileri gibi
Istanbul’dan gelen birileriyle goriismek, konusmak arzusundadir. Bunun {izerine kocas1 Nazif
Bey’in uzun yillardan beri arkadasi olan ve simdilerde mebus olan Murat Bey’in evlerine
giderler. Orada Murat Bey’in annesi, karisi, kiz kardesi ve Selma Hanim da dahil olmak iizere
“hepsinin yiiziinde, bir gurbet diyarinda, bir vatandasa kavusmus insanlarin negesi ve
heyecani parlyorduf[r]” (Ankara, s. 35) Anlaticitnin Ankara’yr “gurbet diyart” olarak
nitelemesi, sadece memleketten ayrilma olarak degil, Istanbullularin gdziinde yeni kurulan
Ankara’nin konumunu géstermesi agisindan da dnemlidir. Istanbul disina ¢ikanlar kendilerini
gurbette yani tasrada hissetmektedir. Selma Hanim ve Murat Bey’in ev halki, hasret
giderirken Murat Bey’in karis1 “buras: iyi hos ama yalnizliktan ¢atliyoruz” (Ankara, s. 31)
sOzleriyle Selma Hanim’a yalniz olmadigini, kendilerinin de ayn1 dertten mustarip olduklarini
ve ka¢ yildir Ankara’da olmalarina ragmen kendilerinin de heniiz buraya alisamadiklarini

sOyler.
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Selma Hanim’in sikict Ankara giinlerinde tanistigi ve sonrasinda kocasi Nazif’ten
bosanarak evlendigi Binbas1 Hakki Bey, bir kurtaric1 olarak Selma Hanim’in hayatina girer.
Selma Hanim’la konusmalar1 esnasinda Binbas1 Hakki Bey’in ““Ankara’da bence yapilacak
bir sey vardir: atla dolasmak” (Ankara, s. 42) teklifi Selma Hanim ig¢in vakit gecirebilecegi
bir ugrasis1 olacak olmasi agisindan miihimdir. Bundan sonraki gilinlerde Selma Hanim,
Binbas1 Hakki Bey’le birlikte at sirtinda geziler yaparak Ankara’yr tanima ve zamanla sevme
imkani1 bulur. Binbas1 Hakki Bey’in Ankara’da yapilacak tek faaliyet olarak ata binmeyi
onermesi, donemin Ankara’sinin Sosyal hayatinin kisir olmasma ve Kkiiltiirel faaliyet
cesitliliginin sinirliligina isaret eder.

Bir aksamiistii Hakki Bey’le Selma Hanim ata binerlerken Eskisehir’deki cepheye top
mermisi tagityan bir kagni kafilesine rastlarlar. Tiirk askeri ve koyliisiinlin hali i¢ler acisidir.
Selma Hanim’in sahit oldugu manzarada, askerlerin elbiseleri yirtik, kagniyr tasiyan
hayvanlarin da acliktan kemikleri ¢ikmis vaziyettedir. Tam bu esnada askerlerden biri tiirkii

tutturur:

“Ankara’nin tagina bak —Gozlerimin yasina bak
Biz Yunana esir olduk —Su Allah’in igine bak” (Ankara, s. 58)

Selma Hanim, karsilastigi bu tablodan oldukga etkilenir. Tiirk koyliisii ve askerinin
perisan hallerini goriince, kendini at binme keyfi pesinde kosan bir zevk diiskiinii olarak
diistinen Selma Hanim, karsilastigt bu manzara dolayisiyla, sugluluk hisseder. Selma
Hanim’m bu tavrinda heniiz Milli duygularinin olusmaya baglamamis olmasinin etkisi sezilir.
Kocasi Nazif’in memuriyeti nedeniyle Ankara’ya heniiz gelen Selma, Anadolu’da siiren
miicadeleden habersizdir.

Selma Hanim, baska bir sefer de Binbas1i Hakki Bey’le Cankaya semtine at sirtinda
yaptig1 bir geziden sonra eve dondiigiinde, hizmetgisi Halime ona nereye gittiklerini sorar ve
Selma Hanim’dan Cankaya’ya cevabini alinca “O ¢ilbah karilar: gérdiin mii?” sorusuna
karsihik “Gordiik gormez olur muyuz, hic Halime Hanim? Her agacin altinda bir ¢iplak kadin
saglarimi tarryordu.” (Ankara, s. 66) cevabimi verir. Halime’nin sahsinda ve muhafazakar
Ankara yerlisinin géziinde Cankaya semti, ¢iplak kadinlarin dolastig1 bir yer algis1 yliziinden
olumsuz bir imaja sahiptir.

Cumhuriyet Donemi yazarlarindan Halide Edib de Kurtulus Miicadelesi anilarini
kaleme aldig1 Tiirk’iin Atesle Imtihant |1 kitabinda Ankara’da Mustafa Kemal’in yaninda
misafir olarak kaldig1 giinlerde at binme dersleri aldigini, karargahta beraber bulunduklari
Binbag1 Salih Bey’le at sirtinda Ankara tepelerini, civar kdyleri dolastigini hatiratinda yazar
(Adivar, 1998b: 53). Bir kadin yazar olarak Halide Edib ile roman baskisisi Selma Hanim
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arasindaki ata binme ve Ankara’yr tanima tecriibeleri paralellik gosterir. Bunda Yakup Kadri
ile Halide Edib arasindaki dostlugun da etkisinden s6z edilebilir.

Ankara romaninin ikinci boliimiinde Selma Hanim, artik Hakki Bey’le evli olmasina
ragmen, mutlu degildir. Bunda Hakki Bey’in Kurtulus Savasi sonrasinda askerligi birakip
komisyoncu olarak ticaret yapmasi ve ticari mecrada niifuzlu bir aktor olma ¢abasi 6nemli bir
faktordiir. Istanbul’un isgal yillarinda tecriibe ettigi mondenlik ve yiizeysel asrilik artik
Cumbhuriyet’in Ankara’sinda da hiz kazanmaya ve “yeni Ankara bas dondiiriicii bir siiratle
inkisaf et[meye]” (Ankara, s. 127) baslar. Bir Avrupali gibi giyinmek, siislenmek, bir
Avrupal1 gibi davranmak, bir Avrupali gibi dans etmek ve eglenmek cabasinda olan “Eski
Millt miicadelecilerden bazilar gibi Hakki Bey i¢in de kiyafet degisiminden sonra Milli dava
adeta boyle bir modernlik iddiasi seklinde girmisti [r]” (Ankara, s. 106) Hakki Bey’in yeni
imaj1, tatbik ve taklit ettigi garip davranislar, salonlarda diizenlenen dans partileri ve
balolardaki yapmacik hareketleri, onu tam bir Tanzimat romani tipolojisi olan “ziippe” haline
getirir. Bunlar Selma Hanim’in ondan soguma sebepleridir. Buna mukabil es zamanli olarak
Neset Sabit’in “Efendiler, Garp¢ilik bu demek degildir. Garpgiligi eglence tarzi telakki
etmeyiniz. Garpgilik her seyden evvel bir yapma, yaratma, kurma, iletme ve isletme giiciidiir”
(Ankara, s. 144) sozlerinde kendini gosteren milli biling ve fikri benzerlikler, Selma Hanim’1
Neset Sabit’e yaklastiran 6nemli etkenlerden arasindadir.

Selma Hanim, ilk baglarda kiyasiya elestirdigi Milli Miicadele Ankara’sini, Cumhuriyet
kurulduktan sonra sahit oldugu mondenlik cabalari, sathi asrilesmenin yol agtig1 ¢iiriime ve
yozlagsma neticesinde artik Ozlemle anmaktadir. “Yeni Ankara, o eski Ankara’min bir
miitekamil sekli olmak ldzim gelmez miydi? O milli atesin hararetinden bu buzdan sehir
maketi nasil ¢tkmugt1?” (Ankara, s. 150) sozleriyle ilk zamanlar gelismemis olmasi yoniinden
elestirdigi Ankara’yi, sicak insani iligkileri, saf Anadolu insanlarini muhtevi olmas: yoniiyle
hasretle anmakta ve devaminda ortaya ¢ikan yeni Ankara’y1 soguk, samimiyetsiz iliskileriyle,
ruhu olmayan bir maket sehre benzetmektedir. Niyazi Aki, Yakup Kadri’nin roman kisilerine
yasattigi bu olumsuz hisler icin “Imparatorlugun yikilis devrini anlatan romanlarinda
kaywplarimizin pesinde bedbin olan yazar, kurtulus devrini anlatanlarda gerceklesmeyen
emeller, projeler oniinde yes’e diiser. Hatiralar oniinde oldugu kadar iimitler oniinde de
bedbindir” (2001: 125) degerlendirmesinde bulunur.

Cumhuriyet romanlarinda dikkat ¢eken anlatimlardan biri de roman kahramanlarinin
Ankara’ya geldiklerinde bir tiirlii kurtulamadiklari Istanbul kiyaslamalar1 ve Istanbul
6zlemleridir. Yasamlarmin biiyiik bir kismini gecirdikleri Istanbul’dan ayrilan roman kisileri,

Ankara’da Istanbul’a hasret duymakta ve bu da onlar1 Istanbul nostaljisi yapmaya itmektedir.
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Beden olarak Ankara’ya tasman roman kisilerinin ruhlar1 istanbul ile Ankara arasinda gidip
gelmekte ve bu kararsizlik hali onlarda yurtsuzluk hissi yaratmaktadir. Daha acik bir ifadeyle
roman kahramanlari ne Istanbul’dan tam olarak ayrilabilmekte ne de Ankara’ya tam
anlamiyla yerlesebilmektedir.

Falih Rifk1 Atay, Cankaya (1961) adli eserinde “Saltanati kaldirmak, Osmanli devletine
son vermekti. Eski devlet artik, bir ge¢mis zaman hatirast idi” (1999: 439) sozleriyle, saltanat
ve halifelik makamlarmin merkezi konumunda olan Osmanlinin artik nostaljik bir hatira
hiiviyetinde olduguna vurgu yapar.

Ankara romaninin Milli Miicadele yillarin1 anlatan ilk kisminda Istanbul’dan gelen geng
bir muharrir olan Neset Sabit, bulundugu ortamlarda yapilan Istanbul-Ankara kiyaslamalarina
“hep Istanbul, hep Istanbul hasreti... Her nedense bundan siyrilmak bir tiirlii miimkiin
olmuyor” (Ankara, s. 78) sozleriyle tepki gosterir. Bunun iizerine Selma Hanim da Neset
Sabit’i “gercek, dedi iste ben de kag aydir buradayim bir tiirlii bu nostaljiden styrilamiyorum.
Her an Istanbul, her an Istanbul... Ve Ankara’ min her noktasinda bu mukayese meraki...”
(Ankara, s. 78) sozleriyle destekler. Neset Sabit, Selma Hanim’in desteginden gii¢ alarak
Ankara’yr savunmaya devam eder: “Sanki, vatan yalniz Istanbul’dan ibaretmis; sanki biz
burada gurbetteymisiz gibi. Halbuki, ben ruhumun Milli muvazenesini burada bulmaya
gelmistim.” (Ankara, s. 78) Neset Sabit, Tiirk aydininda adeta bir sabit fikir olan Istanbul’un
merkez, ana vatan; Istanbul disindaki her yerin basta da Anadolu olmak iizere gurbet diyar1 ve
tasra olarak goriilmesine karsi ¢ikar. Neset Sabit’in, isgal Istanbul’'undan ayrilip, Ankara’ya
gelme nedeni ruhunda kaybettigi muvazenedir. Neset Sabit, diisman isgali altinda olan
Istanbul’da artik kendini ana vataninda, ana kucaginda gormemekte ve buraya kendini
yabancilagsmis hissetmektedir.

Neset Sabit’in yasadig1 duygusal catismanin ve yerini yadirgamanin bir benzerini Selma
Hanim da yasamaktadir. “Evet, tipki benim gibi... Lakin, giin gectik¢e alisacagim yerde,
gortiyorum ki giin gegtikce daha ziyade muvazenemi kaybediyorum. Burada, adeta muallakta
duruyorum” (Ankara, s. 79) Selma Hanim’in duygularim1 ifade ederken basvurdugu
“muallakta durma” deyimi Tiirk aydininin Anadolu’da kendini nasil gérdiigiinii de gostermesi
acisindan anahtar bir tabir sayilabilir. Tiirk aydini hi¢bir zaman ayrilacagini diisiinmedigi
Istanbul’la derin iinsiyetler kurmus, geg¢misini ve gelecegini Istanbul merkezli bir hayat
tizerine kurmustur. Ne var ki savag yillarinda islerin iyi gitmemesi ve zoraki de olsa
Istanbul’dan ayrilmak durumunda kalinmas: onlar1 zor bir karar vermenin esigine getirir. Bir
yanda Istanbul’un Miitareke Dénemi’nde gegirdigi doniisiim ve yozlasma, bir yandan da Milli

Miicadelenin kalbinin, Mustafa Kemal’in buray1r merkez olarak belirlemesi nedeniyle, artik
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Ankara’da atmasi, Tiirk aydinini kolay olmayan bir tercih yapmaya zorlar. Tiirk aydini her
defasinda ge¢misi ile gelecegi arasinda, akli ile kalbi arasinda, ruhu ile bedeni arasinda ve
biitin bu ¢atismalarin kaynagi olarak da Istanbul ile Ankara arasinda durmadan béliiniip
durur. Bu durum aydinlarda siirekli bir “muallakta’ olma hali meydana getirir.

Selma Hanim, Ankara’da i¢inde bulundugu sikintili durumu “Sanki, bu alem bana kiis
ve ben ona dargin gibiyim. Hem, bu Anadolu peyzajlarimin dili yok. Istanbul’da her taraf
konugsur. Her taraf size bir sey soyler. Sanki, tasi topragi canl gibidir” (Ankara, s. 79)
sOzleriyle disa vururken, Ankara’nin yeni kurulmakta olan bir Anadolu sehri olarak,
1ss1zligma, az gelismisligine ve Istanbul’la kiyaslandiginda ciplakligina, monotonluguna,
ruhsuzluguna vurgu yapar. Buna karsihk istanbul; renklidir, zengindir, mamurdur ve
yasanmigliklart dolayisiyla canlidir. Selma Hanim’in bu duygularina, Neset Sabit, “buralarin
da bir dili vardir ama, biz anlayamiyoruz.” (Ankara, s. 79) savunma refleksiyle karsilik verir.
Neset Sabit’in sozlerinde Selma Hanim’a hak verdigi anlasilir. Tiirk aydimi Anadolu
topraklartyla yeni tanistigindan, bu cografyanin kendisine ait bir dili, bir ruhu oldugunu bilir;
ama heniiz anlayabilecek seviyede olmadigini da teslim eder.

Falih Rifki Atay, Milli Miicadele ve Cumhuriyet’in kurulus yillarinda, Ankara’da sosyal
faaliyet olarak imkanlarin kisithi olugunu anlattiktan sonra “fek avuntuflarmin] ara swra
Istanbul’a ka¢cmak” (1999: 446) oldugunu yazarken, istanbul’a trenle yapilan yolculuklarmn
vagonlardaki tahtakurular yiiziinden oldukca mesakkatli gegmesine ragmen, Istanbul’un yesil
tabiatini, mavi denizini gordiiklerinde biitiin sikintilarini unuttuklarini ve biitiin bu zahmetlere
Istanbul’u gérmek igin katlandiklarini anlatir.

Ankara romaninda, muharrir Neset Sabit, Istanbul’dan yeni gelen kisilerin durmadan
Istanbul’u anmalarina ve Istanbul nostaljisi yapmalara igerler. Ankara’ya yeni tasinanlar,
durmadan Ankara ile Istanbul’u kiyaslamakta ve Istanbul’u dvmektedirler. Neset Sabit’e gore
bunlar Ankara’nin Tiirk istikbali i¢in ne derece dnemli bir sehir oldugunu ve Ankara’nin derin
manasini heniiz kavrayamamis kisilerdir. Neset Sabit’in kendi gdziinden Ankara’yr nasil
gordiigline dair yaptig1 konusma, bu konusma sirasinda ayni ortamda bulunan romanin
baskisisi Selma Hanim {izerinde derin bir etki yapar ve Selma Hanim’in Neset Sabit’e bu milli

duygular dolayistyla hayranlik beslemesine vesile olur:

“Her sabah, uyaninca —inanir misiniz- Ankara’da bulunmanimn serefini duyarim. Burada, her sabah,
benimle beraber bir millet uyaniyor ve kendisini selamete gotiirecek olan kahramanin, basi ucunda,
giilimseyerek durdugunu goriiyor. ilk defa olarak, dmriimde ilk defa olarak, burada, kendi etimden,
kendi kanimdan, kendi cevherimden bir cemaat iginde yasadigimi hissediyorum.” (Ankara, s. 80)

Digerlerinin aksine Neset Sabit, uyandigi her Ankara sabahindan biiyiik bir mutluk ve
seref hissi duymaktadir. Bu hislerde Milli Miicadele lideri Mustafa Kemal’le ayn1 sehirde

228



yasiyor olmanin giiven ve kivanci da vardir. Neset Sabit’e gore Ankara, yeni bir milletin
uyandig1 ve milli duygularin ortak paydasi olan bir sehir konumundadir.

Yakup Kadri, Vatan Yolunda (1958) adli ani kitabinda, Istanbul’dan Ankara’ya ilk
gelisinde yasadiklar1 sikintilart aktarirken, Halide Edib’in sik sik Ankara’nin fiziksel
ortamindan sikdyet etmesine ragmen, kendisinin ise “Ankara’da kendimi her suretle,
eskisinden daha kuvvetli hissediyorum. Neden? Burada ka¢ zamandir hayal ettigim destani
bir havaya kavustugumdan mi?” (Karaosmanoglu, 1986: 109) sozleriyle, Ankara’ya yiikledigi
milli ve manevi mananin onemini vurgular. Halide Edib’in serzenisleri kurmaca kisisi olan
Selma’yr animsatirken, Yakup Kadri’nin gosterdigi tepkiler roman bagskisisi Neset Sabit’in
tepkileridir. Yakup Kadri’nin, Halide Edib’le olan biyografik anilarini, yasadiklarini, kurmaca
bir eser olan Ankara romanina aktardigi sdylenebilir.

Bu baglamda Mebus Murat Bey’in evlerinin yakininda akan ciliz dereyi alayci bir dille
“Soyleyin, ne farki var, buramin Goksu'dan?” (Ankara, s. 78) diyerek Istanbul’daki Goksu
Deresi’ne benzetmesi, yine benzer bir bigimde Selma Hanim’in Kocas1 Nazif Bey’le gittikleri
mebus Murat Bey’in evlerinin bulundugu muhiti “Burasi, bir parca Iceren kéyiinii
hatirlatiyor” (Ankara, s. 35) sozleri roman kisilerinin yeni geldikleri ve heniiz tanimadiklar
Ankara’yr ¢ok iyi bildikleri ve tamdiklar1 istanbul’a kiyaslayarak tanimaya ve anlatmaya
calistiklarinin gdstergesidir. Bu ayn1 zamanda roman kisilerinin Istanbul’a duyduklar1 6zlem
olarak da nitelenebilir. Neset Sabit’in bu benzetmelere cevabi sert olur: “Haydi canim, buray:
Goksu’ya benzetmek bir kiifiirdiir. Burasi: 1921°de Ankara’min yani basinda akan bir dere
kenaridir. 1921 Ankara’si. Hammefendi, dort bes yil sonra, bu basit ciimle, size Kitabi-
Mukaddes 'ten bir satir gibi gelecek ve buna karigmis olmak size, hayatinizin yegane manasi
gibi goriinecek.” (Ankara, s. 80) Neset Sabit’e gore bu saatten sonra Ankara’y1 Istanbul’la
kiyaslamak veya benzetmek kiifiirle esdegerdir. Neset Sabit’in bu tavrinda, Istanbul’un
saltanatin ve halifeligin baskenti olmas1 hasebiyle artik eski itibarindan uzak olmasinin 6nemli
payr vardir. Istanbul, Ingilizler tarafindan isgal edilmis ve Sultan da bunlarla is birligi
igerisindedir. Dolayisiyla Istanbul, eski saygin ve itibarli giinlerinden uzaklagmistir. Neset
Sabit e gore; artik Tiirk milletinin yazacagi destanin komuta merkezi ve yeni baskenti
Ankara’dir.

Yakup Kadri, Kurtulus Savasi anilarini anlattigi Vatan Yolunda (1958) adli eserinde,
Istanbul’dan Ankara’ya ilk gelisinde gordiigii manzaray1 kaleme alir. “Ankara’ya girer
girmez i¢imde biiyiik bir ferah duydum. (...) Uzaklarda yesil yamaglar var; bu yamaglar
Istanbul’un Camlica’simi Ve Iceren kéyii semtini hatirlatiyor” (Karaosmanoglu, 1986: 103).

Yazarin kurmaca eserinde Selma’ya soylettigi “Burast bir par¢a Iceren kéyii hatirlatyor”
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climlesinin aynisin1 kendi anilarinda, izlenimlerini aktarirken kullanmasi, yazarin biyografik
hayati ile edebi eserleri arasindaki etkilesimi ve geciskenligi gdstermesi acisindan dnemlidir.

Ankara kurulmakta olan bir Anadolu sehri olarak, Batili hayat tarzina hitap edecek
ihtiyac¢lar1 giderme noktasinda heniiz oldukga eksiktir. Mebus Murat Bey, “Canina yandigim,
arattim, arattim bayat mayat bir sise bira bulduramadim ah bir bardak bira goziimde tutuyor.
Istanbul’da iken yaz geldi mi, haftada hi¢ olmazsa, iki defa solugu bomonti’de alirdim.”
(Ankara, s. 52) sozleriyle Ankara’da igecek bira bulamamaktan sikdyet etmekte ve
Istanbul’daki aliskanliklarini, eglence hayatin1 animsamaktadir. Mebus Murat Bey’in “Raki,
istedigimiz kadar. Her taraftan getiriyorlar. Yasak masak kar etmiyor. Bizde iki teneke dolusu
duruyor. Birer kadeh icer misiniz?” (Ankara, s. 52) sozlerine Selma Hanim, ‘“raki
bulunacagina biraz da igne iplik bulunsaydi Ankara’da” (Ankara, s. 52) sozleriyle karsilik
vererek Ankara’nin malzeme temini noktasindaki eksikligini ironik ve sitemkar bir dille
elestirir.

Falih Rifki Atay, Cumhuriyet yillar1 anilarini anlattigi Cankaya (1961) eserinde,
Ankara’da giindlizleri meclisten baska gidecek yerleri olmadigini, Atatiirk’iin sofrasina
davetli olmadiklar1 aksamlarda ise meclise yakin bir lokantada satis1 yasak oldugu ig¢in
“Dilaver suyu” dedikleri rakiy1 gizli bir bolmede igtiklerini anlatir (1999: 443).

Ankara romaninin, Atatiirk’iin Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalari i¢in hazirladigi
hitabesiyle baslayan ii¢lincli ve son bolimiinde artitk Cumhuriyet kurulali on yil olmus ve
Ankara’nin her tarafinda hummali bir kiiltiir ve baymdirlik faaliyeti slirmektedir. Roman
bagkisisi Selma Hanim, artik Ankara’yr biitiin yonleriyle sahiplenmekte ve “Her agilan
caddenin her yapilan meydamn, her dikilen anitin her kurulan miiessesenin zevkini, gururunu,
sanki bunlarin her biri kendi eseriymis gibi yiirekten duy[maktadwr] (Ankara, s. 177) Neset
Sabit’le evlenmis olan Selma Hanim i¢in artik “Ankara onun kendi evi, Ankara’nin yapilmasi
ve gelismesi onun kendi davasi[dir]” (Ankara, s. 177) Ankara’da meydana gelen olumlu
gelismeler Selma Hanim’1 sevindirdigi gibi, eksik yapilan isler, sekilsiz binalar ve bir parca

tekdiizelik de onu lizmektedir. Zira, gelinen noktada,

“Istanbul, biitiin manasiyla bir zevk ve safa merkezi, bir turizm sehri, bir kozmopolit liman halini
almisti. En iyi cazlar simdi orada, en tantanali Gazinolar orada, palaslar, barlar, dansh ¢ay salonlari
orada idi. Hayat1 yalniz bu taraflarindan alan kimseler i¢cin Ankara artik pek sikintili bir yer olmustu.
Burada miizik namina yalniz senfonik konserler, biiyilk bir Tiirk sanatkari tarafindan harmonize
edilmis yerli danslar ve folklor havalari ¢alinyordu” (Ankara, s. 177-178)

Biitiin renkli eglence ve canli miizik hayatinin Istanbul’da kalmis olmasi, bunun yerine
Ankara’da yalnizca senfonik konserler verilmesi ve belli bir proje dahilinde iiretilen miizik

parcalarmin ¢alinmasi, Ankara’y1 miizik ve eglence noktalarinda Istanbul’a nazaran cesitliligi
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ve zenginligi olmayan bir sehir haline getirmistir. Selma Hanim’1n bu sozlerinde iistii kapali
olarak Cumbhuriyet idarecilerince benimsenen ve siirdiiriilen tek tip¢i ve indirgemeci miizik
miihendisligine yoneltilen elestiriler s6z konusudur.

Erken Cumhuriyet Dénemi romanlarinda yer alan anlatimlardan birisi de yeni kurulan
bir sehir olan Ankara’nin idealize edilmesi ve Ankara’ya milli mana yiiklenmesidir. Milli
Miicadele yillarinda, isgal Istanbul’una karsi bir sigmma yeri olarak kurgulanan yeni
Ankara’ya sembol degerler yiiklenir ve Ankara, umudun ve yepyeni bir baslangicin sehri
olarak romanlarda konu edilir.

Ankara’da roman baskisisi Selma Hanim, Istanbul’dan yeni kurulmakta olan bir bozkir
sehri olan Ankara’ya gelisi Oncesinde, zihinlerdeki Ankara tasavvurunu, “Hele son
zamanlarda, ecnebi isgali altinda bir zindan haline giren Istanbul’da, bir kagis ve kurtulus
parolast gibi kulaktan kulaga fisildanan, her fisildanista gozlerde bir iimit ve intizar 15181
parlatan ve o gizliligi kendisine esrarli bir cazibe veren Ankara kelimesi, ideal Ankara nin
adi, zihinde bir hayal iilkesi olarak yasayan bu yeri adeta bir masal iklimi haline sokmustu”
(Ankara, s. 17) sozleriyle dile getirir. Selma Hanim sahsinda, isgal altindaki istanbullular igin
Ankara ismi, kacis1 ve kurtulusu imlemekle birlikte Ankara’ya iitopya sehri ve hayal iilkesi
vasiflar1 yiiklenir. Cumbhuriyet ideolojisi dogrultusunda eserler kaleme alan yazarlar,
yiizyillardir Payitaht olarak islev goren Istanbul’un “6tekisi” olarak kurulan Ankara sehrini,
idealize degerlerin hayat buldugu bir hayal ilkesi olarak yiiceltirken ve bu vasiflarla
Ankara’y1 Istanbul’a yeni bir alternatif olarak okuyucuya sunarlar.

Isgal istanbul’unda matbuat hayatinin ve gazetelerin yabancilarin denetiminde olmasi,
Istanbul Hiikiimeti’nin Milli Miicadeleye destek vermemesi; buna mukabil Mustafa Kemal’in
Ankara’da ikamet etmesi ve Kurtulus Savasi’nin odagi ve merkezi olarak Ankara’yr tercih
etmesi, buray1 dinamik bir sehir haline getirir ve dikkatlerin bu yeni sehre yonelmesine neden
olur. “Tiirk milletinin kalbi Ankara’da ¢arpiyor demekle ¢ok dogru bir vakay: ifade etmis
oluyorlardi. Bu bir edebiyat degil, bu bir mecaz degil, bu aka ak, karaya kara demek gibi ki
reel bir sey ifade ediyordu” (Ankara, s. 18) Istanbul’da yasayan aydinlardan bazilarinmn
Isgalin sebep oldugu yozlasmaya ve giiriimeye tahammiil edememesi ve Kurtulus Savasi’nda
aktif rol alarak millete karsi sorumluluklarini yerine getirmek istemesi, onlar1 Istanbul’u terk
edip Ankara’ya yerlesmeye mecbur eder. “Istanbul’da, Ankara’ya gidenin ehemmiyeti o
kadar artiyor, o kadar artiyordu ki, adeta kutsallasiyordu” (Ankara, s. 18) Halide Edib,
Yakup Kadri ve Falih Rifki Atay gibi aydinlarin Istanbul’u terk edip Milli Miicadele’ nin

devam ettigi cepheleri ziyaret etmeleri ve heyetlerde bulunarak kurtulus savasinda aktif rol
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iistlenmeleri, bu isimlerin zafer sonrasinda Cumhuriyet’in ¢ekirdek kadrosunda yer almalarini
ve Atatlirk’lin en yakininda bulunmalarini da beraberinde getirir.

Ankara romaninda Neset Sabit, her sabah Ankara’da uyandigi ve milletin kurtulusu i¢in
miicadele eden bir toplulugun ferdi oldugu i¢in duydugu kivanci ifade ettigi soézlerinin
devaminda, “Ankara, bizim i¢in emsalsiz bir “energi” mektebi olmustur. Sarp, yal¢in ve ¢etin
Ankara, icinde her rahattan mahrum oldugumuz, icinde zahmet, mesakkat ¢ektigimiz Ankara,
bize sabri, tahammiilii ve inkisafimiza engel biitiin zit kuvvetlerle geceli giindiizlii carpismayt
ogretiyor, sert bir ors gibi irademizi durmaksizin dogiiyor” (Ankara, s. 81) soOzleriyle
Ankara’nin Milli miicadelenin komuta merkezi olmasinin yaninda bir mektep olmasi ve
iizerinde yasayan fertlere enerji yilikleyen bir sehir olmasina vurgu yapar. Neset Sabit’e gore,
Istanbul’la kiyaslandiginda mahrumiyet ve mesakkat sehri gibi goriinen Ankara, icerisinde
sabir, tahammiil ve inkisaf gibi hasletleri muhtevidir.

Isgal giiglerinin Anadolu’da ilerleyerek Ankara’ya yaklasmasi, Selma Hanim’m kocasi
Nazif Bey’in Istanbul’a kagmasina neden olur. Selma Hanim ise Ankara’da kalmaya ve Milli
Miicadele cephelerinde yaralanan askerlere bir hastanede bakicilik yapmaya devam eder.
Nazif Bey’in Istanbul’a kagmasi, Selma’nin ona karsi olan duygusal baglarini zayiflatirken,
“Ankara’min ifade ettigi Milli manaya baghligini art[tirir]” (Ankara, s. 90) Kocasindan
ayrilmast Selma Hanim’da biiyiik bir doniisiime yol acar ve kocasindan dogan boslugu, milli
degerler ugruna Ankara’da kalip miicadeleye devam ederek kapatmaya karar verir. Selma
Hanim’1n Nazif’e olan sevgisi yerini Ankara sevgisine birakir.

Yaban romaninda Ahmet Celal’in yagadigi kdyii isgal eden Yunan askerleri, bir sonraki
hedeflerinin Ankara olacagini1 sdyler. Bunun iizerine Ahmet Celal, “Ankara isgal altinda?
Yok canim, bunu tasavvur etmek bile miimkiin degildir. Boyle bir olay tarihi olayin mantigina
zit bir sey olur. Ciinkii, Ankara bir son degil bir baslangictir” (Yaban, s. 164) sozleriyle boyle
bir olaymn miimkiin olamayacagini iddia eder. Ahmet Celal’in bu diisiincesinde Mustafa
Kemal’in Ankara’yr savunacak olmasina duydugu kesin giiven etkilidir. isgal giiglerinin
Ankara’y1 isgal etmesi Ahmet Celal sahsinda kurtulusa imit baglayan Tiirk milleti i¢in bir son
olacagindan, roman bagkisisi buna ihtimal dahi vermek istemez. Mustafa Kemal’in Milli
Miicadele’yi Ankara’dan sevk ve idare etmesi, telgraflarda artik Istanbul adi yerine Ankara
isminin yer almasina neden olur. Ahmet Celal’e gore, “bu yeni kelime otekiler gibi bir sehir
degildir. Bu bir yeni nefese, bu bir yeni ruha sembol olmustur” (Yaban, s. 164) Ankara ismi
artik bir sehir ad1 olmaktan ziyade, cok daha Otesine isaret eden bir anlam diinyasina sahiptir.

Ankara ismi artik bir milli mana ve milli miicadele ruhudur. Ahmet Celal’e gore, diisman
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Ankara sehrini yiksa bile bu mana ve ruh Tiirk milleti tarafindan sahiplenilip, yasatilmaya
devam edilecektir.

Cumhuriyet Dénemi romanlarinda siklikla islenen mevzulardan biri de Kurtulus Savasi
lideri Mustafa Kemal’in yiiceltilmesi ve yasadig1 yerin Kabe’ye benzetilmesidir. Bu benzerlik
iliskisi; Yaban, Atesten Gémlek ve Bir Siirgiin romanlarinda ayni bakis ¢ergevesinde islenir.

Ankara, birgok Tiirk aydini tarafindan yazilan eserlerde Misliimanlarin kutsal mekan
olan Kabe’ye benzetilmistir. Bu benzetmenin altinda yatan neden irdelendiginde, zimnen
Mustafa Kemal’in Tiirk milletinin kurtaricis1 olarak goriilmesi, bu yoniiyle peygambere
benzetilmesi ve Mustafa Kemal’in ikamet yeri olan Ankara’ya da bu manada kutsal bir sehir
olan Kabe niteligi atfedilmesidir.

Yaban romaninda Kurtulus Savasi’min komutan: Mustafa Kemal, kutsallastirilarak,
ikamet ettigi mekan Kabe’ye benzetilir. Yaban romaninin bagkisisi savas gazisi Ahmet Celal,
Anadolu’da Milli Miicadele savas siirerken, tekrar cepheye doniip Tiirk ordusunun komutani
Mustafa Kemal’i gorme arzusuyla yanmaktadir. "Askeri hayatinda hi¢bir bozgun gormemis
olan biiyiik Tiirk serdarinin cephede igi ne? Gidip yakindan gérmek icin delice bir arzuyla
tutusuyorum. Bir Kabe gibi cepheye gitmek ve onun cadiwri etrafim tavaf etmek istiyorum.
Biitiin Tiirk dleminin bundan baska yonelecegi bir nokta var mi?" (Yaban, s. 141) Yakup
Kadri, Mustafa Kemal’in ¢adirin1 Kabe’ye benzetip, Ahmet Celal’i de onun etrafinda tavaf
etmek isteyen birisi olarak kurgulamigtir. Ahmet Celal’e gore Tiirk aleminin Mustafa
Kemal’den bagka yonelebilecegi baska bir merkez yoktur.

Atesten Gomlek romaninda, Milli Miicadele Savasi yillarinda Izmir’in Yunan isgalinden
kurtulmas1 i¢in cephede goniillii hemsirelik yapan roman baskisisi Ayse, bir defasinda
Ankara’ya yolunu diisiirmiistiir. Ankara’ya gelis nedenini soran anlatict konumundaki
Peyami’ye Ayse Hemsirenin cevab1 “Bir de Anadolu’nun Kabe'’si olan Ankara’yr bir defa
gormek lazim degil mi?” (Atesten Gomlek, s. 170) olur. Izmir isgalinde kocasi ve oglunu
yitiren ve vatan bilincini temsil eden Ayse Hemsire, Anadolu sehirlerinde ihtiya¢ olan
cephelere goniilli olarak gidip, yarali askerlerin yaralarimi sarmaktadir. Ankara sehri,
Kurtulus Savasi komutan1 Mustafa Kemal’in, orduyu idare ettigi ve yonlendirdigi bir sehir
olmas1 hasebiyle Ayse Hemsire agisindan, Miisliimanlarca kutsal bir mekan sayilan Kébe
hiikmiindedir.

Kabe’nin benzetme 6gesi olarak kullanildigi bir diger eser ise Yakup Kadri’nin Bir
Stirgiin romanidir. Bir Siirgiin romaniin bagkisisi ve Abdiilhamid’in istibdat yonetiminden
kurtulmak i¢in Paris’e kagmis muhalif genci Doktor Hikmet’tir. Doktor Hikmet, i¢in Fransa

ve baskent Paris kutsal birer mekan hiiviyetindedir. Doktor Ahmet, Paris’in sokaklarini
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hayranlikla gezerken “birdenbire kendisini, Panthéon kubbesiyle karsi karsiya bullur]. Imanli
bir Miisliimanin iizerinde, “Kabe” duvarlarini ve Haceri Esved’i ilk goériis nasil bir tesir ika
eder [yapar], bilmiyoruz. Fakat bu olsa olsa, su dakikada Doktor Hikmet’in duydugu tesire
benzer bir seydir.” (Bir Siirgiin, s. 77) Yakup Kadri, roman baskisisi araciligiyla Panthéon’u
tasvir ederken dini bir terminolojiye basvurur ve buray1 Kébe’ye benzetir. Tiirk aydininin Bati
hayranligi, Doktor Hikmet’in bu benzetmesinde kendisini gosterir. Doktor Hikmet, pozitivist
degerlere iman etmis bir genctir. Romanda da kendisini ateist olarak ifade etmektedir.
Panthéon, Paris’te eskiden kilise olarak kullanilan, daha sonra Fransiz iinliilerinin gomiildigi
bir abidedir. Bir Tiirk aydin1 olarak Doktor Hikmet, bu yapiya duydugu hayranligi burasini
Kabe’ye benzeterek gosterir.

Tanzimat’la baglayan ve Cumhuriyet ile birlikte hizlanan Batililasma cabalari, Tiirk
aydininda 6nemli fikri ve ruhi tesirlere yol agar. Tiirk aydim1 6zelde Paris’e, genelde ise
Avrupa’ya biiyiik bir hayranlik ve sempati besler. Buna mukabil olarak da zaman zaman
kendi kok degerlerine sirtin1 doner ve yabancilasir. Bu baglamda “Tanzimat 'zan sonra Tiirk
aydilarimin yasadiklart ikilem ve celigkilerin neredeyse tamamuun roman boyunca Doktor
Hikmet vasitasiyla hayat bul[dugu]” (Cobanoglu, 2022: 145) sdylenebilir. Bati hayrani bir
roman kisisi olan ve Fransizlara sempati besleyen Doktor Hikmet, Fransiz mimari yapilari
hakkinda da bilgi sahibidir. Zira Panthéon’u gordiigiinde adeta biiyiilenmesi de bu nedenledir.
Ancak, romandaki Anlatict konumundaki yazarin ve dolayisiyla da Yakup Kadri’nin
“Kabe’yi tavaf eden bir Miisliiman o anda ne hisseder bilmiyoruz” demesi, geleneksel Tiirk
Miisliimanligina koydugu mesafe nedeniyledir. Yazar, Panthéon’u bilir; ama Miisliimanlarin
kiblegah1 olan Kabe’yi bilmezden gelir veyahut bilmek istemez. Bu ornek, Yakup Kadri
ozelinde bazi1 Tiirk miinevverlerinin Islam’a ve Miisliimanlara olan bakislarini ve anlayislarini
gostermesi acisindan dnemlidir.

Netice olarak Cumhuriyet Dénemi romanlarinda Ankara sehri birkag¢ anlatim etrafinda
kurgulanir. S6z gelimi Milli Miicadele’nin devam ettigi ilk zamanlarda kapali ve dar bir
mekan olan Ankara, roman kahramanlari i¢in gurbet diyaridir, sikicidir ve sosyal faaliyet
olarak sinirlidir. Tiirk aydint kendini bozkir cografyasi olan Ankara’da “yaban” olarak
gormektedir. Cumhuriyet kurulduktan sonra Ankara merkezli gelisen ve inkilabinin ruhunu
anlamayan Kkisilerin komisyonculuk, arsacilik ve sathi Batililagma tutumlar1 neticesinde
Ankara’nin isgal doneminde elestirilen Istanbul gibi ahlaki ve manevi ¢okiisiin mekan1 haline
gelmesi islenir. Ama asil ve agirlikli olarak Ankara, yeni kurulan Cumhuriyet’in baskenti,
milli miicadele lideri Mustafa Kemal’in yerlestigi ve devrimlerini gerceklestirdigi sehir olarak

romanlarda yer alir. Cumhuriyet’in ve devrimlerin kazanimlariyla ¢agdas ve sekiiler bir hale
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biiriinen Ankara’da, yurttaslar igerisinde yasadiklari sehirden memnun ve mesut halde
yagamlarin1 siirdiiriirler. Bu vasiflara haiz olmasi1 hasebiyle Ankara idealize edilen,

kutsallastirilan sembol bir sehir olarak romanlarda kurgulanir.

4.2. Muhafazakar ile Modernin Karsilasma Alanlari: Medreseler ve Yeni Mektepler
Medreseler, Osmanli Devleti’nde egitim-6gretimin temel kurumlarint olustururken,
medreselerde ders veren ve sosyal hayatta yetkin bir statiiye sahip saygin konumda olan
medrese hocalar1 ve miiderrisler, devlette, siyasette ve idarede aktif roller almis ve niifuz
sahibi olmuslardir.

Osman Nuri Ergin (1977: 5) Osmanli’da kiiltiir kurumlarinin medrese ve mektep diye
ikiye ayrilabilecegini sOyler. Mektepler; saray, hiikiimet ve askerlik alaninda calisacak
memurlarin yetistirilmesinde rol oynarken, medreseler ise din ve hukuk bilgilerinin 6gretildigi
halk tabakasina mensup kisilerin devam ettigi egitim kurumlaridir. Egitimin ilk basamagini
olusturan siibyan mektepleri de yalnizca kuran okutulan, namaz sureleri dgretilen ve iptidai de
olsa yazi ¢aligmalarinin yapildig egitim miiesseseleri olmustur.

Osmanli Devleti’'nde 19. yiizyila kadar ilim ve disiince hayatinda etkili, devlet
yoneticilerini ve toplumu yo6nlendiren kurumlar olan medreseler, toplumsal, siyasi ve egitim
alanlarinda bir¢ok degisimin yasandigi 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Miihendislik,
Tibbiye, Miilkiye ve Hukuk Mekteplerinin agilmasi ve bu okullarin devletin tesvik ve
imkanlartyla desteklenmeleriyle; zamanla fikri ve idari alanlarda belirleyici olma roliinii
yitirmistir. Medrese ve ulemanin mali imkanlarinin azalmasinin yaninda, medreselerin
okutulan ilimlerde kendini yenileyememesi, cagin gereksinimi olan degisikliklere uyum
saglayacak zihniyet gelisim ve donilisiimiinii saglayamamasi, medreselerin zaman igerisinde,
sadece din ilimleri ve hizmetleri tahsil edilen kurumlar haline doniismesine yol agmustir
(Ipsirli, 2003: 327-333).

Medreselerin, Osmanli egitim-6gretim hayatinda etkisini ve énemini yitirmesinin somut
bazi sebepleri olarak; medreselerde matematik ve fen bilimlerin yeterince 6gretilmemesi,
felsefe ve kelam derslerinin miifredattan ¢ikarilmasi, medrese egitiminin zamanla miispet
ilimlerden ziyade nakle ve ezbere dayanan bilgi aktarim kurumlarina doniismesi, medreselerin
toplumda yapilan Batililasma ve yenilesme c¢abalarina karst durmayr tercih etmesi,
medreselerdeki egitimin kalitesinin diismesiyle birlikte medreselerdeki ulema smifinin da
itibar kaybina ugramasi gosterilebilir (Yildiz, 2010: 125-133). Aydinlanma devrimi

gecirmeyen Osmanli toplumu igerisindeki bu egitim kurumlari, dogmatik dinsel bilgilerle
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yasadiklar1 ¢agin gerisinde kalmistir (Yiicekok, 1984: 151). Medreseler, 3 Mart 1924 tarihli
Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile Maarif Vekaleti’ne devredildikten sonra kapatilmislardir.
Yakup Kadri, Atatiirk (1946) adli monografik eserinde Osmanli’daki egitim sistemiyle

ilgili tespitlerde bulunur.

Bizde maarif, Avrupai: seviyesini en ¢ok asker, miihendis ve hekim mekteplerinde bulabilmistir.
Ciink{i, medresenin tesirlerinden tamamiyla kurtulabilmis olan irfan miiesseseleri yalniz bunlardan
ibaretti. Diger sivil mekteplerimizde Fikih, Feraiz, Mecelle vesaire nev'inden birtakim skolastik
dersler beyinlerimizi kotiirimlestirmekte devam edip dururken, miispet ilimler ¢oktan Tibbiye ve
Harbiye mekteplerimizin esas tedrisatim teskil ediyordu. (Karaosmanoglu, 2000: 115)

Mustafa Kemal de okula baslayacagi zaman anne babasi arasinda anlagsmazlik ¢ikmis,
annesi Ziibeyde Hanim onu medreseye gondermek isterken babasi Ali Riza Bey, yeni usulle
egitim yapan Semsi Efendi okuluna gitmesi gerektigini diistinmistiir. Nitekim Mustafa
Kemal, ilkin amin alayiyla mahalle mektebine baslamis kisa bir siire zarfinda da Semsi Efendi
okuluna ge¢mistir (Atay, 1999: 18).

Erken donem Cumbhuriyet romanlari arasinda Halide Edib Adivar tarafindan kaleme
alinan Vurun Kahpeye (1923) ile Resat Nuri Giintekin tarafindan yazilan Yesil Gece (1928)
romanlari, bagkisilerinin 6gretmen olmasi (Aliye Ogretmen, Ali Sahin), dramatik kurgunun
egitim merkezi olan mektepler etrafinda tertip edilmesi ve bu itibari metinlerde islenecek ana
izlek olarak egitimin seg¢ilmesi, bu iki eseri “egitim roman1” olma vasfiyla digerlerinden farkli
olarak 6ne ¢ikarir. Onertoy’a gore, “Bir siirgiin yeri sayilan Anadolu’ya ilk goniilliiler olarak
ogretmenleri gondererek, Anadolu’nun cesitli sorunlarimi onlarin agzindan okuyucuya
aktarfan]” (1984: 18-19) Resat Nuri, egitimci kimliginin de etkisiyle Anadolu’nun
kalkinmasinda en biiylik gérevin dgretmenlere diistiigli inancindadir. Vurun Kahpeye’de vaka
zamany, isgal donemi ve Kurtulus Savasi’nin son yillar1 iken; Yegsil Gece, Ikinci Mesrutiyet’in
ilanindan bir yil sonrasiyla baglar ve Cumbhuriyet’in ilaniyla da son bulur. S6z konusu
romanlarin Istanbul’da egitim gdren baskisileri Aliye Ogretmen ve Ali Sahin, Istanbul’daki
okullarda 6gretmenlik yapabilecekken, idealist ve romantik duygularla Anadolu’ya gitmek ve
orada dgrenci yetistirmek ister. Her iki romanin da vaka yerleri Izmir’dir. Vurun Kahpeye’de
Aliye Ogretmen’in atandigi ilgenin ismi verilmezken, Yesil Gece’de Ali Sahin, Sariova
Kasabasi’nda gorev yapmaktadir.

Yesil Gece ve Vurun Kahpeye romanlarinda islenen ortak dramatik kurgu, gérece olarak
“yeni egitim” gormiis idealist 6gretmenlerin, gittikleri Anadolu okullarinda kasaba halkiyla ve
oradaki yerlesik karanlik, gerici giiclerle olan miicadeleleridir. Kurguda kars1 giic olarak
konumlanan ve roman bagkisilerinin miicadele etmek zorunda kaldigi kisiler; eski egitim

sistemi olan medrese ve cami merkezli gelisen egitimi savunan medrese hocalari, softalar ve
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imamlardir. Vurun Kahpeye’de Aliye Ogretmen, Ogretmen kimliginin yan1 sira kadin
kimligiyle de kasabadaki gericilerle, softalarla miicadele etmek zorunda kalir. Durakbasa’ya
(1998: 37) gore 6gretmen olarak kadin, siyasi simgeleri bedeninde tasiyarak, Cumhuriyet’in
kurucu kadrosunun kurguladigi kimlik ve oOzellikleri gelecek nesillere aktarma gorevi
iistlenerek, Kemalist modernlesme projesine hizmet etmistir.

Vurun Kahpeye de Aliye Ogretmen’in kasabaya gelisi, ders verdigi okul ortami ve
verdigi egitime kisaca deginilirken, romanin devaminda agirlikli olarak cami imami1 olan Haci
Fettah Efendi ile olan miicadeleleri ve Anadolu’nun isgali sirasinda Kuvayimilliye gii¢leri ile
Yunan isgal giicleri arasindaki savas islenir. Yesil Gece’de ise Ali Sahin’in ¢ocuklugundan
baslanarak, Istanbul’daki Somuncuoglu Medresesi’nde yasadiklar1 sonrasinda Darulmuallimin
okulundaki hayati, Sariova’ya 6gretmen olarak atandiginda kendisini ortasinda buldugu
medrese “yeni mektep” ¢atismast ve roman boyunca bagkisi Ali Sahin’in zihninde
olgunlastirmaya calistig1 egitim yaklasimi ayrintili bir sekilde islenir. Denebilir ki Vurun
Kahpeye’de Aliye’nin 6gretmen olmasi ve romanin hemen baslarinda egitimle ilgili birkag
kiiclik pasaj anlatis1 diginda, donemin ve yasadig1 kasabanin egitim hayati ile ilgili ayrintili
bilgi bulmak zordur. Buna mukabil Yesil Gece’de, biitiinliiklii ve tutarli olarak romanin ilk
girig climlesinden son bitis climlesine kadar, Ali Sahin’in egitim biyografisi esliginde islenen
egitim tartigmalari, yorumlar: ve analizleri ayrintili olarak mevcuttur. Romanda; medrese,
“veni mektep”, maarife bagli ve bagli olmayan mektep tasvirleri, bu egitim kurumlarinda
okutulan dersler, iglenen miifredat, bu egitim kurumlarindaki 6grenci ve 6gretmen profili,
Sariova kasabasindaki memurlarin, idarecilerin, biirokratlarin egitim hakkindaki goriisleri ve
donemin kosullarinda giincel bir tartisma olan medreselerin 1slahi, “yeni mektep”lerin
kurulmas1 gibi egitim merkezli meseleler etraflica islenir. Bunlar da Yesil Gece’yi tam
anlamiyla bir “egitim roman1” yapan unsurlardir.

Bu baglik altinda agirlikli olarak Yesil Gece ve Vurun Kahpeye romanlarinda gegen
egitim hayat1 ve sosyolojisi ile ilgili olan mekteplerin, medreselerin fiziki yapilari, bu egitim
kurumlarinda okuyan ve ders veren 6grenci ve dgretmen tasvirleri, bu okullarda uygulanan
miifredatlar, okutulan dersler incelenerek, analiz edilmeye ¢alisilacaktir.

Vurun Kahpeye romaninda o6gretmen kimligiyle on plana c¢ikan roman baskisisi
Aliye’nin gorevlendirildigi kasabada sadece bir mektep vardir. Aliye Ogretmen’in mektebe
dair ilk gbzlemi “Mektebin pis ve karanlik avlusunda kokusuna mdni olamadigi kirik kapili
hela/min]” (Murun Kahpeye, s. 8) olmasidir. Bu tasvir hem goriintii hem de koku duyular
baglaminda Aliye Ogretmen ve aym zaman da okuyucuda olduk¢a olumsuz bir mektep

tablosu olusturmaktadir. “Ali’ye, ilk sinifa girdigi zaman, pencerelerini kdagit yapismis pis
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dershanede epeyce birikmis sigara dumani,” (Murun Kahpeye, s. 11) gormesi Aliye’ye pis,
karanlik ve kotii kokularin yayildigi bir okul ortamini haber vermekte, ayni zamanda bu
mektepteki egitimin kalitesinin nasil olduguna dair okuyucuda bir intiba uyandirmaktadir.
Nitekim romanin ilerleyen kisimlarinda Aliye Ogretmen’in mektebi sahiplenmesi ve mektepte
yaptig1 fiziksel degisiklikler, Kuvayimilliye zabiti Tosun Bey’in mektep ziyaretinde, “mektebi
tertemiz” (Murun Kahpeye, s. 30) gormesiyle agiga ¢ikar.

Vurun Kahpeye’de tasvir edilen yikik ve harabe eski mektep tasvirinin benzerini Yesi/
Gece’de de bulmak miimkiindiir. Ali Sahin, Istanbul’dan ayrilip 6gretmenlik yapacagi
Sariova’ya gidecegi vakit, son bir kez alt1 yilin1 gecirdigi Somuncuoglu Medresesi’ne ugrar.
Ali Sahin, Somuncuoglu Medresesi’ni ilk geldigine benzer sekilde hatta daha da kotlilesmis
bulur. “Anadolu’dan ilk geldigi giin nasilsa yine oyle idi. Ortadaki yosunlu sadirvandan sizan
sularla slak taslarimin iistiinde otlar bitmis, ayni avlu, softalarin her sabah yemek pisirmek
icin yaktiklari ¢ali ¢irpr atesinden kararmis kemerler de aymi giivercin yuvalari; avlunun dort
tarafinda aymi karanlik, rutubetli tas hiicreler.” (Yesil Gece, s. 18) Son zamanlarda
medreselere olan alaka azaldigi i¢in medresenin avlusunda otlar bitmistir. Vurun
Kahpeye’deki mektep tasvirlerine benzer olarak Yesil Gece’deki Somuncuoglu Medresesi’nde
de karanlik ve rutubetli oda tasvirleri 6ne ¢ikar. Ali Sahin’in Sariova’da yogun cabalar
sonucunda inga etmek istedigi “yeni mektep” binasi i¢in tahsis edilen arsanin iizerinde bir
medrese vardir. “Bu medrese, ¢ok harapti[r]. Barnilacak halde degildi[r]. Rutubet,
giinessizlik ve pislik sebebiyle igindeki softalar hastaliktan kirilyyordu[r].” (Yesil Gece, s. 18)
Bu medrese de tasvir edilirken giines almamasi, rutubetli olmasi ve temizlik sartlarinin uygun
olmamasindan dolay1 i¢indeki talebelerin hastaliktan kirildig:1 ifade edilir. Hem Halide
Edib’teki hem de Resat Nuri’deki bu eski mektep tasvirlerini iki tiirlii yorumlamak
miimkiindiir. Birincisi donemin sosyo-ekonomik sartlari geregi memleketin her tarafinda
fakirlik ve yoksulluk hiikiim siirmekte ve egitim binalar1 da bundan nasibini almaktadir.
Medreselerin bakimsiz ve ilgisiz birakilmasinda biirokratik ilgisizlikler s6z konusu olabilecegi
gibi bilingli bir tavirla medreselerin 1slahmnin ihmal edilmesi etkili olmustur denebilir. Ikincisi
de roman yazarlar1 belli bir tez etrafinda kaleme aldiklar1 romanlarinda okuyucuyu etkilemek
ve iddialarin1 giliglendirmek i¢in eski kurumlar olan medreseleri sadece olumsuz taraflariyla
ele almakta ve bu olumsuz 6zellikleri de bazen abartabilmektedir.

Aliye’nin 6gretmen olarak atandig kasabada, siniflarin basar1 siralamasina gore degil,
toplumsal hiyerarsi ve gelir durumu gozetilerek olusturulmasi, daha sonra yazilacak koy
romanlarinda etraflica islenecegi iizere esrafin niifuzunu yansitan bir tutumdur. Dolayisiyla

egitimde firsat esitsizliginin olmas1 kasabadaki esrafin niifuzu iizerinden yansitilmaktadir. S6z
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konusu esitsizlik, siniflardaki 6grenci dagilimina etki ettigi gibi 6gretmenlerin 6grencilerle,
ilgilenme diizeyine de yon verir. Nitekim mektebin ikinci muallimesi Hatice Hanim, esnaf
cocuklar1 ve az gelirli ailelerin ¢ocuklarindan olusan sinifla ilgilenmez, “ders saatinde ekseri
sigarasini yakar, sakizint ¢igner, onlerine yazi meski diye attigi ezeli bir besmele, herhangisi
basint kaldiracak olursa: “seni kor olasica pi¢” diye iistiine saldwrirdr.” (Murun Kahpeye, s.
9) Osman Nuri Ergin (1977: 86) Siibyan Mekteplerinde ¢ocuklara Arap harfleriyle, Arapga
metinler iizerinde nakkaslik ve kopyacilik yaptirildigini, talebelere dertlerini yaziyla ifade
etme imkan1 saglanmadigini, dolayisiyla mekteplerde verilen yazi egitiminin sekilci yoniinii
vurgular. Romanda Hatice Ogretmenin, mektebindeki talebelere yazi meskinden ibaret bir
egitim vermesi de bu iddiay1 destekler niteliktedir.

Vurun Kahpeye romaninda Aliye Ogretmen’in mektebinde, talebelerin ‘“Hepsinin
cebinde bir tabaka titiinii var[dir]. Hemen hepsi Hatice Hamm’la karsilikli sigarlarim
yakarlar, avluda ¢omelirler, hem sigara dumanlarm savurur[lar]” (Murun Kahpeye, s. 9)
Bugiinkii ilkokul mesabesinde olan mektep Ogrencilerinin ¢ocuk yasta ceplerinde tiitiin
tabakalar1 tasimalari, sigara igmeleri, hatta bu sigaralar1 okul bahgesinde ve 6gretmenleriyle
karsilikli olarak igmeleri biitiin egitim paradigmalar1 tarafindan reddedilecek bir davranis
pratigidir. Zira egitim, sadece bilgi verme amaci tasiyan tek yonlii bir sistem olmayip, saglikli
yasami da kapsayacak donanimlar kazandirmay1 hedefler. Bu baglamda 6grencilere rol model
olmasi diisiinen Ogretmenin Ogrencilerle karsilikli sigara icen bir konumda bulunmasi
romanda elestirilen hususlardan biridir.

Aliye Ogretmen’in, yeni atandigi bu mektepteki en kotii olanaklara sahip smif olan
esnaf ¢ocuklarinin oldugu sinifi ¢ok sevip kendini onlara adamasi, bu ¢ocuklarin maddi
imkansizliklarindan dolay1 6telenmelerinden duydugu rahatsizligin ve biitiinciil bir egitim
anlayisint benimsemesinin sonucudur. Esraf ve biiyllk memur ¢ocuklarinin oldugu siifa
nerdeyse hi¢ taviz vermez ve o ¢ocuklarin da imtiyazsiz bir egitim almalari i¢in elinden geleni
yapar. Aliye Ogretmen’in bu esitlik¢i tavri imtiyazli ¢ocuklar basta olmak iizere aileleri
iizerinde de muharrik bir etkiye neden olur ve esraftan bazilar1t Aliye’ye karst saldiri
konumuna geger.

Yesil Gece’de Ali Sahin, memleketinden Istanbul’a Somuncuoglu Medresesi’ne ilim
tahsili i¢in ilk geldiginde sahit oldugu 6grencilerin manzarasini biitiin egitim hayati1 boyunca

hatirinda tutar ve unutmaz. Ali Sahin’in medresede tahsil géren talebeleri tasviri su sekildedir:

“Bir tragh bas kiimesi... Kimi agliktan, beden sefaletinden yipranmis, yesilimsi bir renk baglamis,
kimi damizlik bogalar gibi kaygisizliktan, gamsiz, kasavetsiz yiyip i¢ip uyumaktan cilalanmig gibi
parlak kirmizi... Dar, geriye kacmus, ileri firlamis bigimsiz adamlar, enfiyeden delikleri biiylimiis
bi¢im bigim burunlar... Fakat hepsinde kenarlari tragh ¢ember sakallar...” (Yesil Gece, s. 24)
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Kiiciik yasta Istanbul’a medresede ilim gdrmeye gelen Ali Sahin’in sahit oldugu
manzara onu trkdtiir. Nitekim kafasinda idealize ettigi medrese talebeligi ile gordiikleri
birbirinden olduk¢a farklidir. Medresede Anadolu’nun farkli cografyalarindan gelen ve
cesitligi bol 6grenci yapisinin olmasi, cogu 6grencinin yeterince iyi beslenememekten dolay1
zayif ve hastalikli goriinmesi, giyimleri ve tiras olma bigimleri bakimindan tek tip bir 6grenci
profili sergilemeleri ve enfiye ¢ekmekten yiiz yapilarinin degismis olmasi, kiigiik yastaki Ali
Sahin’in medrese talebeleriyle ilk tanigmasinda hayal kirikligina ugramasma ve medrese
yasantisindan korkmasina neden olur.

Medreselere talebe aliminda kesin ve net kriterlerin olmamasi, medreseye basgvuran
talebelerin herhangi bir elemeden gegirilmeden kabul edilmesi, mevcut 6grenci profilinin
niteliginin diismesine ve verilen egitimin de ylizeysel kalmasina neden olur. Buna ek olarak
medreseye gelen 6grencilerin ¢ogunlukla Anadolu’nun refah diizeyi diisiik yoksul kesiminden
ve ¢ogu zaman herhangi bir egitimden ge¢meden gelmesi, medresedeki egitim sartlarini
oldukca giiclestirmekte ve medreseleri egitim nitelikleri bir yana hayatta kalmasi gii¢ egitim

kurumlart haline getirmektedir.

“Acligin, sefaletin Anadolu kodylerinden baslarinda bir yirtik sarik, sirtlarinda birer mesin heybe ile
stirip getirildigi alil, ebleh, miitereddi, yar1 meczup c¢ocuklar, karda havalarda yiyecek aramak i¢in
sehirlere inen ag kurtlara benzeyen yalniz sihhatten, istihadan ve hayvani sevk-i tabiilerinden ibaret bir
¢ok iptidai mahluklar -isimleri, ¢ehreleri karigmis korkung bir heyula siiriisii halinde- bos hiicrelerde,
rutubetten taslar1 yosun baglamig avluda her giinkii hayatlarim yasiyorlardi” (Yesil Gece, s. 28)

Medreselerin yapilart geregi, icinde hem egitim goriilen, yemek yenen hem de yatili
olarak kalinan mekénlar olmasi; ayn1 zamanda devlete bagli kurumlar olmamasi hasebiyle
tiim bu ihtiyaglar1 kendi imkanlariyla karsilamak zorunda kalmalari, medrese talebeleri icin
durumu gii¢lestirmektedir. Medrese talebelerinin anne babalarindan ayrilarak kiiciik yasta bu
kurumlara yatili olarak yerlesmeleri, onlar1 yeme, i¢gme, temizlik gibi temel ihtiyaglar
karsilamada tek baslarina olduklar1 gercegiyle yiiz ylize birakir. Temel gayeleri olmasi
gereken egitim, bu zor kosullar altinda alt siralara gerilemek durumunda kalir. Denebilir ki

medreseye egitim i¢in gelen talebelerin belki de en az vakit ayirabildikleri mesele egitimdir.

Kimi kaynayan kuru fasulye tenceresinin altindaki ¢ali ¢irpr1 atesini gozleri durmadan yanarak {ifliiyor;
kimi tag basamaklarin iistiinde oturmus sokiik dikiyor; kimi burada sadirvanin yaninda ¢amasir
yikiyor... Sonra siitunlarin dibine ¢cdmelmis, ellerinde sar1 yirtik yaprakli kitaplari ezberleyenler... O
yanda bir dini miinakasa... Bu yanda yine bir bogaz kavgasi. Yahut dogadaki sigirtmaglarin birbirini
oldiirtircesine itisip bogusmalarina benzer gakalar...” (Yesil Gece, s. 28)

Medresede egitim goren softa talebeler, Ramazan ay1 gelince kdylere dagilir. Her talebe
kendisine bir kdy bulur ve Ramazan ayii bu kdyde gecirir. Geng softalar, bu ayda kdyliilere
namaz kildirma, dini sohbet yapma ve kdyliilerin dini vecibelerini yerine getirmede yardimci

olma imkani bulurlar. Bunun neticesinde de koyliiler softalara birtakim maddi yardimlarda
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bulunur “Uc¢ aylar gecince softalar heybelerini omuzlarlar, kéylerde cerre cikarlard: (...)
Bayram gelince koyliiler de onu bos dondiirmezler, kesesine ii¢ bes mecidiye, heybesine
bugday, tarhana, muswr koyarlardi.” (Yesil Gece, s. 30) Bu yardimlar, softalarin yil
icerisindeki ihtiyaclarini gidermede neredeyse tek kaynaklaridir. Softalarin geg¢inmek igin
koyliiniin eline bakmasi, el acan muhtaglar konumunda olmasi, medresede 6gretilen dini
ilimlerin ve tedris goren talebenin toplum nezdindeki alg1 degerlerini diisiiren vasiflardir.

Ali Sahin’in Somuncuoglu Medresesi’nde sahit olduklari, onu dini ilimler okutulan bu
yerden hizla sogutmaya baslar. Medresenin, hocalarin ve talebelerin i¢inde bulunduklari igler
acisi haller, onu sonu olmayan sorgulamalara ve yeni kararlar almaya iter. Ali Sahin, buradan
yetisen talebelerin nihayetlerini diisiinmeye ve sonlar1 hakkinda akil yiiriitmeye caligir. Ali
Sahin Somuncuoglu Medresesi’nde inanma buhranlart ve krizleri yasarken memleketine
dogdugu kasabayi ziyarete gider ve orayr da medresenin kasvetli bir atmosferle gepecevre
kusatilan koyu karanliginda bulur “Bunlarin en canlilar: tehditlere, dayaklara ragmen bu
sevimsiz izbelerden kagacaklar, topraga doneceklerdi. Bir kismi da “Ebcet” gibi ne oliiye ne
diriye yaramayacak oyle seyler belleyeceklerdi ki, kendilerine ve etrafindakilere zarardan
baska bir sey temin etmeyecekti.” (Yesil Gece, s. 43) Ali Sahin’e gore medresede dayak ve
tehditle yaptirilan ezberler yiiziinden kodyline kacan talebeye de medresede kalip yararsiz
bilgiler yiginina doniisen talebeye de yazik olmaktadir. Dolayisiyla, her haliikarda
medreselerde kalmak da gitmek de ¢ogu zaman olumlu ¢ikarimlari olmayan, arafta kalma
neticesinde ortaya ¢ikan tercihlerdir. Medreselerdeki fiziksel kosullarin yetersizligi, dayakei
bir egitim yaklasimi benimsenmesi ve verilen egitimin yiizeysel olmasinin yaninda talebelerin
disaridaki hayata hazirlanamamasi, medreselerin zamanlarinin gerisinde kalmasina ve
talebeler i¢in cazip bir segenek olamama sonucunu dogurur. Osman Nuri Ergin de Ali
Sahin’in medresede gordiiklerini dzetleyecek nitelikte, medreselerde verilen egitimi su sekilde
tarif eder: “Ezbercilik, eski kitaplara, eski miielliflere baglilik, onlarin soéziinden digar
ctkmamak, onlarinkine bir sey eklememek ve yalniz Arap¢a okumak” (1977: 113).

Vurun Kahpeye’de Aliye Ogretmen’in mektebinde, ikinci muallime Hatice Hanim’in
dersine girdigi smiflarda miifredati Snemsemedigi “Onlerine yazi megski diye attigi ezeli bir
besmele...” (Vurun Kahpeye, s. 9) sozleriyle vurgulanir. Hatice Hanim, 6grencilere ders
basinda deftere besmele yazma odevi verirken, kendisi sakizini ¢ignemekte, sigarasini
icmekte ve giiriiltii yapan olursa da “elinde bir degnekle kosmus, saga sola degnegi sallamaya
baslamis ve hasil olan kargasalikta hemen Sabri’nin dovdiigii kiigiigii kulaklarindan
yvakalamig, o da dovmeye baslanmisti[r]” (Murun Kahpeye, s. 11) Alemdar Yalgin, romanda

fon karakterlerden biri olan Hatice Hanim’in bu kadar olumsuz tasvir edilmesini, kurguda
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zitlik olusturma ve Aliye’nin iyiligini, ideal bir 6gretmen oldugunu 6ne ¢ikarma gabasi olarak
yorumlar. Nitekim Hatice Ogretmen, birka¢ smif sahnesinde goriindiikten sonra kaybolur;
¢iinkii o romanin biitiinliigiinde yeri olmayan bir fon karakterdir (2012: 193). Kuvayimilliye
zabitlerinden Tosun Bey’in Aliye Ogretmen’i gérmek i¢in mektebi ziyaret ettigi bir giinde
“Hatice Hamim in swuift sallana sallana “Elif- lam-mim” suresini bir agizdan bagirarak
okuyorlar [dir] ” (Murun Kahpeye, s. 30) Medreselerde 6teden beri devam eden bir gelenek
olan ogrencilerin sallanarak ders okumalarinin Vurun Kahpeye romanindaki devlet
mektebinde de siirdiirtilmesi, mekteplerin heniliz yeterince medreseden ayrisamadiklarinin ve
medresedekine benzer yontem ve siireclerin devlete bagli mekteplerde de devam ettigini
gosterir. Ders esnasinda siniftaki biitiin 6grencilerin hep bir agizdan Kur’an’dan bir sureyi
okumalar1 da medreselerdeki ezber egitiminin devlet mekteplerinde de siirdiiriildiigiiniin yan1
sira dini egitimin mektepte uygulanan miifredatta basat rol oynadigini imler.

Mektebin ikinci muallimesi Hatice Hanim, Kuvayimilliye zabiti Tosun Bey’e mektebi
ve uyguladigi egitim hakkinda izahatlarda bulunurken “Efendim, benim sinifimda her ¢ocuk
namaz surelerini bilir. Hi¢ olmazsa Amme ciiziintin sonuna kadar ezberler.” (Murun Kahpeye,
s. 30) sozlerini sarf eder. Bu s6zlerden hareketle Hatice Hanim’1n mektepte uyguladigi egitim
hakkinda bazi1 degerlendirmeler yapilabilir. S6z gelimi Hatice Hanim’in 6grencilerden
bekledigi temel kazanimin amme ciizii ve namaz surelerini ezberlemekle sinirli oldugu
sOylenebilir. Medreselerde verilen dini egitimin devlet mektebinde de neredeyse ayni seklide
verilmeye calisildiginin yan1 sira ezberci egitimin agirlikta oldugu bir yontem tercih edildigi
sonuglar1 da ¢ikarilabilir. Hatice Hanim’1in esasinda takip ettigi bir miifredatin olmadig1 ve
verdigi derslerin siki bir denetime tabi tutulmadigi da anlagilir.

Eski medrese, yeni mektep catigmasinin tema olarak yiizeysel de olsa islendigi
romanlardan biri de roman baskisisi Giilsiim’iin evlatlik olarak alindig1 konakta basindan
gecenlerin anlatildig1r Kizileik Dallari romanidir. Simdiye degin biitiin konak ¢ocuklarinin
tedris gordiigii mahalle mektepleri, artik eski giinlerinde degildir. “Son nesil okuma ¢agina
eristigi zaman mahalle mektepleri can ¢ekisiyordu. Damatlar, bir aralitk ¢ocuklar: yeni agilan
Maarif Niimunelerine vermeye kalkmislardi.” (Kizilcik Dallari, s. 42) Etrafta yeni usul ile
okutan yeni mektepler agilmaya baglar. Konaktaki ¢ocuklarin ebeveynleri, yeni mekteplerden
taraf olarak cocuklariyla birlikte evlat edindikleri ve hizmet islerini gordiirdiikleri roman
baskisi Giilsiim’ii de bu mektebe vermek ister.

Mahalle mektebinin miiderrisi, konaga giderek, talebelerini kaybetmemek i¢in, konagin
hanimini ikna ¢abasina girisir. “Hem simdi ben de usul-i cedit iizerine okutuyorum. Hoca diye

maarif mekteplerine tayin edilen o diidiik ziippeleri on kere cebimden ¢ikarwim.” (Kizilcik
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Dallari, s. 42) Mahalle Mektebinin miiderrisi, konagin hanimini ikna etmeye calisirken; bir
yandan da kendisinin de artik yeni usullerle okutmaya basladigini haber vermesi, yeni egitim
sisteminin aileler tarafindan benimsenmeye basladigin1 gosterir. Mahalle Mektebi
miderrisinin konagin hanimini ikna etmesinde baska sebepler vardir. Hanim, yeni mektepte
sOzliniin ge¢meyeceginin farkindadir. Halbuki Mahalle Mektebinde miiderrislere soz
gecirebilmekte ve onlara istedigini yaptirabilmektedir. Miiderrisler de, konaktakilerin
kiymetinin farkinda olup; ¢ocuklarma diger talebelerden farkli olarak pozitif ayrimcilik
yapmaktadirlar. “Biiyiik Hanim zeki bir kadindi. Gayet iyi bilirdi ki, Hoca Salih’in kiiltistiir
mektebi, Niimunelerin tirnagina benzemez (...) Halbuki Niimuneler resmi hiikiimet
mektepleriydi. Oralardaki hocalar hatir saymayacaklar, konagin nazli ¢ocuklarint oteki
hasarat yigimimin arasina karistiracaklardi” (s. 42) Konagm Hanimi, yeni mekteplerde
cocuklariin biitiin talebelerle esit olacaginin, kendisinin de diger velilerden bir ayricaligi
olmayacaginin bilincindedir.

Konagin ana ve babadan yoksun biiyliyen besleme kizi Giilsiim, egitim almak i¢in eski
mektebe gonderilir. Miiderris s6z verdigi lizere yeni usulle egitim vermeye ¢aligir. Ne var ki
Giilsiim, yeni usulle 6grenmekte hayli giicliikk ¢eker. “Hoca, Giilsiim’de “usul-i cedid” in iflas
ettigini goriince, ¢aresiz, yine eski usule dondii; kizin kafasi belki Arap¢ayt daha kolay alir
diye (Amme) ciizii okutmaya basladi. Fakat o, Kur’an’t kiraatinden daha kolay ezberliyor,
vazilarin iistiinden daha siiratle kayp gegiyordu.” (Kizilcik Dallari, s. 45) Romanda, yeni
usuliin ne olduguna dair herhangi bir a¢iklama olmamakla beraber Giilsiim’iin bu yeni usule
uyum saglayamadigi, eski usulle 6grenime devam ettigi sOylenir. Giilsiim’lin devam ettigi
mahalle mektebinde eski usulle egitimin yaninda; “Mektepte her giin bes alti nébet de dayak
olurdu. Bu, lazimdi. Tokmak vurmadan kazik ¢akmak nasil imkdnsizsa, sopa vurmadan
cocuklarin kafasina ilim ve edep sokmak da 6yle imkansizdi. Son zamanlarda Maarif, dayag
vasak ettigi igcin hoca, ¢ocuklardan birini falakaya yatiracagi zaman pencereleri, kapilar
kapatiyor, halvet yapryordu” (Kizileik Dallar, s. 41) dayagin uygulandigi bir egitim modeli
anlayis1 da s6z konusudur.

Mekteplerde dayaga basvurulmas: baglaminda, Yakup Kadri de ¢ocukluk anilarimi
anlattigi Anamin Kitabt (1957) eserinde, Manisa’da gonderildigi mektepte daima kizgin, asik

suratl hocas1 Mustafa Efendi’nin sik sik dayaga ve falakaya basvurdugunu anlatir.

Hocaefendi stirekli sekerlemeleri arasi esnasinda -nasil oluyor bilmiyorduk- yaptigimiz en hafif bir
tecvit yanlisginin yahut da birbirimizi giildiirmek igin bazi Arapga ibareleri en miikemmel tecvit
makamu ile cinash Tiirk¢e sozlere ¢evirisimizin derhal farkina variyor ve yani basindan hi¢ eksik
etmedigi uzun degnegini kafamiza indirmekte gecikmiyordu. (Karaosmanoglu, 2019: 131)
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Yesil Gece romanindaki hakim izleklerden birisini, tilkii deger olarak kurgulanan Ali
Sahin’in biyografik seriiveninde 6nemli bir yer teskil eden medrese ve “yeni mektep”
catigmast olusturur. Tanzimat ile birlikte agilmaya baslanan ve Batili bir miifredat benimseyen
yeni mektepler ile eski ve geleneksel miifredatla devam eden medreselerde yetisenler arasinda
zaman igerisinde birbirlerine zit diinya tasavvurlart ortaya c¢ikmustir. Medrese-mektep
cekigmesi haline gelen bu durum, talebeler, miiderrisler ve toplumdaki destekeiler tarafindan
diismanliga varacak kadar ilerlemistir (Ergilin, 1982: 46).

Ali Sahin’deki medrese ve “yeni mektep” izlenimlerini ikiye ayirmak miimkiindiir.
Bunlardan birincisi kendisinin talebe oldugu yillarda, énce Istanbul’daki Somuncuoglu
Medresesi ve sonrasinda devam ettigi Darulmuallimin’deki miisahedeleridir. ikincisi ise
atand11 Izmir’in Sariova Kasabasi’nda muallim olarak karsilastig1 durumlardir.

Babasi tarafindan ilmiye smifina mensup bir birey olarak yetistirilmek istenen bu
amagla da kiigiik yaslardan itibaren basina sarik sardirilan ve mahalledeki medrese hocasina
verilen Ali Sahin’in medreselerde karsilastigi hoca tipleri ve okutulan derslerle ilgili
muhakeme, mukayese ve tartismalari roman boyunca, Ali Sahin’in kisiligindeki degisim ve
doniistimiinde 6nemli bir rol oynar.

Somuncuoglu Medresesi’ne babasi tarafindan kayd: yapildiginda, Sahin’in biiylik
beklentileri vardir. Ne var ki daha ilk giinlerde gordiikleri onu hayal kirikligina ugratmaya
yetmistir. Kiiclik yaslarda medreseyi ve medrese hocalarini idealize eden ve bu amagla
kasabasindan Istanbul’daki Somuncuoglu Medresesi'ne bu idealini gerceklestirmek iizere
giden Ali Sahin’in beklentileri yliksektir. Ona gore, burada okuyan herkes ilim meraklist ve
o0grenmeye can atan kisiler olmalidir. “Fakat bunlarin ¢ogu sirf kendilerini yasatacak bir
zanaat elde etmek i¢in, esnaf ¢irakligina girer gibi medreseye girmis koylii cocuklar:” (Yesil
Gece, s. 23) olduklar1 gergegiyle yiizlesmesi uzun siirmez. Talebeler buraya ilim 6grenmeye
degil, zahmetsiz yoldan meslek sahibi olmaya gelmektedir. Somuncuoglu Medresesi’ndeki
talebe ve miiderrisleri “yesil sancak” altinda toplanan ve IttihAd-1 Islam’1 gerceklestirmek igin
gayret sarf eden “yesil ordu”nun neferleri olarak géren Ali Sahin, bu diisiincesinde de
yanildigin1 kisa bir zamanda miisahede eder. Zira Ali Sahin’in ders okudugu miiderrislerin
yani “yesil ordunun kumandanlarimin da géoniillii neferlerinden kalir yerleri yoktu. Onlar da
dini ve ilmi, menfaatlerine alet etmis kimselerdi” (Yesil Gece, s. 31) Ali Sahin, idealize ettigi
ve ilkii degerleri gerceklestirme hedefiyle hareket ettiklerini diisiindiigii Somuncuoglu
Medresesi miiderrislerinden bazilarinin da  “sonradan saray kolesi, Abdiilhamit casusu
olduklarimt 6grenmisti[r]” (Yesil Gece, s. 31) Binasi eski, kohne, rutubetli ve pis vaziyette

olan Somuncuoglu Medresesi’nde, ders mollalari, ilim &gretme derdi olmayan, cikarlari
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pesinde kosan, paragéz tiplerdir. Medreseye gelen talebeler de ilim Ogrenme gayretinde
olmayan, medreseden molla olarak ¢ikarak maisetlerini mollalikla siirdirme amacinda olan
kisilerdir. Biitiin bu olumsuzluklar Ali Sahin’de derin felsefi diisiincelere, dini sorgulamalara,
varolus sancilarina ve en sonunda da derin bir fikri bunalima neden olur. Bu gozlem ve
tespitler Ali Sahin’de inanglarinin sarsilmasina, onda derin bir manevi boslugun dogmasina
neden olur ve “geng softanin bu soguk tas odada Miisliimanlhigin akibeti i¢in hickira hickira
agladigi geceler olurdu” (Yesil Gece, S. 31).

Ali Sahin, medresede gecirdigi talebelik yillar ilerledikge, baslarda biiyiik bir inangla
bagli oldugu medrese hocalarinin olumsuz yonlerine sahit olmakta ve giinden giine artan bir
hizla medresenin egitim sisteminden ve hocalarindan uzaklagsmaktadir. Medrese hocalariin
hakiki dindar kimliginden uzak olmalari, okuduklariyla amel etmemeleri, din adamu itibarina
yakigsmayacak davranislar1 ve diisiinceleri Ali Sahin’i hakiki din ve dindarlar hakkinda
sorgulamalara itmektedir. Gelinen noktada, medreseye girdiginde koyu, mutaassip bir softa
talebe olan Ali Sahin, artik dinin bizatihi kendisini sorgular hale gelir.

Somuncuoglu Medresesi’ndeki fiziksel ortamdan, derslerden ve miiderrislerden
umdugunu bulmayan, son zamanlarinda siklikla “Bu karanlikta yasanmaz. Aswlardan beri
burada yesil bir gece hiikiim siiriiyor, demeyi ddet edin[en] ” (Yesil Gece, s. 42) Ali Sahin’in
medrese ortamini “karanlik” olarak gormesi, medresenin ic¢inde bulundugu kohneligi,
bagnazligi, bakimsizlig1 ve ¢lirimiisliigii imleyen metaforik bir algidir.

Ali Sahin, uzun siireli ve derin muhakemeler sonucunda medreseden icazet almasina
bir y1l kalmigken, Somuncuoglu Medresesi’'nden ayrilmaya, Darulmuallimin okuluna kayit
yapmaya ve Ogretmen olmaya karar verir. Medreseden benzerlerini fazlasiyla gordigl bir
molla olarak c¢ikmak istemeyen Ali Sahin, 0gretmen olmayi igerisinden geldigi ve c¢ok
yakindan tanidigi medreselerle, mollalarla, softalarla miicadele etmek ig¢in ister. Dini
dogmalardan, hurafelerden arindirilmis, miispet bilgilerle donatilmig talebeleriyle bu
miicadeleyl vermenin hayalini kuran Ali Sahin i¢in bu karar bir doniim noktasidir. Bunun
neticesinde medrese hocas1 olmaktan vazgecer, devlete bagli, maarif tegkilati ¢atis1 altinda
egitim veren ve uyguladigi miifredatla “yeni mektep” olarak tanimlanabilecek
Darulmuallimin’e devam etmeye karar verir. Roman boyunca geg¢irdigi doniisiim sonucunda
artik “Muallimlige yeni bir din gibi inanan” (Yesil Gece, S. 48) ve “her yeni din saliki gibi
Ali Sahin’de de evvela eskisine karsi uzlagmaz bir diismanlik hissi vardi[r]” (Yesil Gece, S.
48). Ali Sahin’de zamanla olusan koyu medrese karsitliginda ve buna mukabil olarak “yeni
mektep” savunuculugunda bizzat kendi hayat tecriibesinde karsilastigi durumlarin etkisi

vardir. Ali Sahin’in Ogretmenlige yeni bir din gibi inanmasi, yetistirecegi 6grencilerin
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medresenin karanligindan kurtulmasina, akli, vicdani, fikri hiir bireyler olmasina yiikledigi
dinsel bir motivasyon olarak goriilebilir.

Ali Sahin, medreseden ayrilip, Darulmuallimin’e girmek ve iptidai (ilkokul) hocasi
olmak icin okul yoOnetimine bagvurdugunda buranin sinavla 6grenci aldigini 6grenir ve
umutsuzluga kapilir, zira “maarif Idadilerinden yeni ilimlerin her nev’ini okumus ¢aki gibi
¢ocuklarla imtihan olmaya” (Yesil Gece, s. 45) cesaret edemez. Sinav sonucu agiklandiginda
Ali Sahin, bu kaygisinin yersiz oldugunu; sinava giren iki yiiz kisi arasinda ikinci oldugunu
ogrendiginde kavrar ve Ali Sahin’de Darulmuallimin okulu hakkinda da ilk menfi izlenimler
olusur: Nitekim, “Su hdlde idadilerin de pek bizim medreselerden kalwr yeri yok” (Yesil Gece,
S. 46) ifadelerinde de goriilecegi tizere Ali Sahin, Dariilmuallimin’de tedrise basladiginda
kafasinda idealize ettigi “yeni mektep”i bulamaz. Zira Somuncuoglu Medresesi’ne okumak
icin gelenler nasil, ilim tahsil etmekten ziyade maiset dertlerine ¢dziim bulmaya gelmisse;
Dariilmuallimin’deki talebelerin de durumu bundan pek farkli degildir. “Bir kismi sirf tesadiif
ve vakalarin sevkiyle Dartilmuallimin’e girmisti. Mektep hocaligint adi bir gegim vasitasi
saywyor, daha karli bir is bularak meslek degistirmeye can atiyorlardi” (Yesil Gece, s. 47).
Osman Nuri Ergin (1977: 574) de roman bagskisisi Ali Sahin’le benzer bigimde,
Darulmuallimin okullarinin, egitimde Tiirkceye daha fazla yer ayirmak, Arapca ve Farsca
ogretimden ziyade egitim sonrasindaki hayatta lazim olacak uygulamali bilgileri dgretecek
muallimleri yetistirmek maksadiyla kurulduklarini ancak, netice olarak Darulmualliminlerin
medreselerden ¢ok da farkli bir hiiviyete sahip olamadigini ifade eder.

Somuncuoglu Medresesi’nde gordiigli alti  yillik egitim neticesinde medrese
egitimindeki carpikliklari, diizensizlikleri, adaletsizlikleri ve liyakatsizlikleri yerinde tespit
etme imkanma sahip olan Ali Sahin, medrese egitiminden sonra Darulmuallimin’den mezun
olarak, iki egitim sistemini de bizzat tecriibe eder ve bu iki egitim sisteminin de gii¢lii ve zayif
yanlarin1 mukayese edebilecek seviyeye erisir. Ayn1 zamanda romanda tartigmaya agilan
medrese-mektep, talebe-softa, ilerici gerici ¢atigmasi, halkin dini duygularinin somiiriilmesi,
dinin kisisel menfaatler ugruna kullanilmasit gibi meseleler, sekiiler bir toplumun insa
edilmesi gerekliliginin okuyucu nezdinde mesru bir zemine tasinmaya calisilma cabasi
(Koker, 2021: 223) olarak da okunabilir.

Ali Sahin, Sariova’ya vardigi giiniin aksaminda tertip edilen bir yemekte kasabanin
Idadi Miidiirii’yle sohbeti esnasinda, Idadi Miidiirii’niin “Mahalle ve vakif mekteplerinden
gelen ¢ocuklart maalesef ¢ok fena buluyorum. Onlar, biraz Kur’an’t Kerim, Tecvit ve ilm-i
halden baska bir sey bilmiyorlar.” (Yesil Gece, s. 59) elestirilerine muhatap olur. idadi
Mektebi, Maarif Teskilati’'na bagl Iptidai Mektebi (Ilkokul) ve Maarif Teskilati’na bagh
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olmayan mahalle ve vakif mekteplerinden gelen dgrencilerin egitim gordigi bir kurumdur.
Kurumun midiirii, 6zellikle Maarif Teskilati’na bagli olmayan okullardan gelen talebelerin
yetersiz, yiizeysel bir egitim aldiklarindan ve kendilerine donanimsiz olarak geldiklerinden
dert yanmaktadir. idadi Miidiirii’niin serzenislerinden hareketle; kasabadaki mahalle ve vakif
mekteplerinde uygulanan egitimin, ezber agirlikli, sistematigi olmayan, yiizeysel verilen ve
dini yonii agir basan bir egitim oldugu sdylenebilir. Nitekim dénemin sartlarinda, Iptidai
Mekteplerinden beklenen de “Kur’ani Kerim'’i layikiyla okumus ve ilmihal ve tecvidi giizel
ogrenmis ve Tiirk¢e yazi okumaga iktidar kazanmis” (Ergin, 1977: 465) olmaktan Gteye
gecememektedir.

Bunun iizerine Ali Sahin, Sariova’ya atandig: ilk giinden kafasinda tasarladigi egitim
modelini, Idadi Miidiiri nezdinde okuyucuyla da paylasma imkan1 bulur: “Merak
buyurmayiniz. Cocuklara yalniz miispet ve faydali seyler ogretecegim, dedi. Din ilimlerini
miimkiin oldugu kadar sathi ve zararsiz bir sekilde gecirecegim. Hurafelerle, Israiliyat ile
miimkiin mertebe miicadele edecegim” (Yesil Gece, s. 59-60) Ali Sahin, yeni bagladigi
ogretmenlik hayatinda uygulamay1 hedefledigi egitim sisteminin manifestosu niteligindeki
diistincelerini “Bendeniz bir derece daha ileri gitmek, milletine sadik Cumhuriyetperver
Tiirkler yetistirmek emelindeyim” (Yesil Gece, S. 60) sozleriyle nihayete erdirir. Vaka zamani
Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla baslayip Cumhuriyet’in ilan edildigi yillar olan Yesil Gece’de,
Ali Sahin bu sozleri soylediginde Cumhuriyet heniiz kurulmamistir. Resat Nuri’nin romani
1928 yilinda yazdig: diisiiniildiigiinde, ortada anakronik bir durum olmakla birlikte, bu sézler
yazarin kurgu kisisine soylettigi zorlama ifadeler olarak degerlendirilebilir.

Ali Sahin’in medrese ge¢misinin olmasi, onu medreselerdeki egitimin zayif noktalarini
bilme noktasinda avantajli kilar. Medreselerde din kisvesi altinda hurafelerin ve israiliyat
anlatilarinin dolasimda olmasindan duydugu rahatsizhigi dile getiren Ali Sahin, kendi
uygulayacagi egitim sisteminde dini ilimleri sinirlandirip, miispet ilimler diye tanimladig:
fenni ilimler agirlikli bir egitim uygulama arzusunu idealist bir ger¢evede ifade eder. Ali
Sahin, kafasindaki bu yeni egitim modelini tek basina uygulamaya geciremeyeceginin
farkindadir, bunun icin kasabada bazi destekgilere ihtiya¢ duyar. Bu destekgilerin nitelikleri
ve nasil kisiler olacagi gen¢ muallimin diislincesinde berraktir. Sariova’daki biiyiik inkilabi
hayata ge¢irmek i¢in, miittefik olarak “yeni fikirli fen adamlarina, miihendislere, doktorlara,
Iyi tahsil gormiis memurlara, milliyetci gen¢ muallimler” (Yesil Gece, s. 60) gibi
miinevverlere ihtiyag vardir. Taylan Altug’a gore (2005: 49) romanda, “kendi bireysel
aydinlanmasini toplumsal kilmak isteyen idealist kahramanin miicadelesi ¢er¢evesinde, laik

diinya goriisii ile medrese zihniyeti karsi karsiya getir[ilJmektedir.” Nitekim roman baskisisi
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Ali Sahin, romanda aynen tasarladig1r 6zellikte miittefikler bulmakta gecikmez. Miihendis
Necip, gen¢ Muallim Rasim, Komiser Kazim Efendi ve Avukat Thsan Bey, roman baskisisine
Sariova’da gerceklestirmek istedigi biiyiikk inkildp i¢in yardimci olarak norm karakterler
kadrosunu olusturur.

Ali Sahin, Somuncuoglu Medresesi’ndeki dini egitim agirlikli sistemi iyi bilmektedir.
Medreselerden mezun olan talebelerin kimliginden de haberdardir. Medreseden mezun olan
softalar, yobazliklariyla, dar diinya goriisleriyle, sathi ve yanlis dini bilgilerle miicehhezdir.
Bunlarin yerine ikame etmeye ve kendi eliyle yetistirmeye calisacagi nesil ise; “yeni
mektep”lerde agirlikli olarak fenni ilimler tahsili gormiis; vatanini, milletini seven ve
Cumbhuriyetperver bireylerden olusan 6rnek bir nesildir. Bu mekteplerden mezun olacaklarin
tercih edecegi meslekler ise; doktorluk, miihendislik ve 6gretmenliktir. Sariova’daki Emir
Dede Iptidai’sinin basmuallimi Ali Sahin, 6zelde Sariova’y1 genelde ise tiim memleketi “yesil
ordu”nun karanligindan kurtaracak olan formiiliin; dini ilimlerin agirliginin az oldugu buna
mukabil fenni ve miispet ilimler agirlikli bir miifredatin uygulanacagi “yeni mektep”lerde
ogrenciler yetistirerek toplumu egitim yoluyla doniistirmek olduguna inanir. “Yeni bir nesil
yetistirmek igin bes on sene beklemisiz, cok mu?” (Yesil Gece, s. 65) sozleriyle de egitim
yoluyla toplumu doniistiirmenin uzun vadeli bir ¢caba oldugunun farkindaligini dile getir.

Sariova’da iptidai bagmuallimi Ali Sahin’i iki tarafa ayrilmig bir kasaba halki
beklemektedir. Bunlart “37/ Mart yilginligindan hala kurtulamadiklar: i¢in pek agiktan
muhalefet etmeye cesaret edemeyerek gizli gizli homurdanan eskiler” (Yesil Gece, s. 66) ile
“mutasarrifindan, belediye reisinden baslamak iizere biitiin hiikiimet memurlari, jandarma,
polis” ve “dinsizlikle itham ed[il]len” (s. 66) muallimler, yani “feceddiit ve inkildp
taraftarlar’” (Yesil Gece, S. 66) olusturmaktadir. Yesil Gece vaka zamami olarak Ikinci
Mesrutiyet yillarinda 31 Mart Olayi’nin hemen akabinde gegen bir zaman diliminden
baglayarak Cumbhuriyet’in kurulus yillarindan sonraya kadar olan bir siireyi kapsamaktadir.
Tarihi kaynaklarda irticai bir ayaklanma olarak yer alan 31 Mart Olay1’nin hemen ertesinde,
softa ve gerici takim olarak nitelenen medrese miiderrisleri ve talebeleri eski gii¢lerini
kaybetmis olmakla birlikte yine de Ali Sahin basta olmak {izere kasabadaki yenilik¢iler i¢in
potansiyel tehdit olusturmaya devam eder. Kasaba halkindaki memur ve idari kesim, devlet
memurlar1 olmalar1 hasebiyle ¢ogunlukla s6zde ve gostermelik olsa bile yenilik taraftari
gortinmekle birlikte yine de softa takiminin giliciinden ve hismindan ¢ekindikleri i¢in orta bir
yol bulmaya ve onlarla iyi ge¢inmeye ¢alismaktadir. Ali Sahin, Sariova kasabasina gittiginde

kisa bir siire zarfinda “Medrese zihniyeti denen seyin, basitce hurafe ve bos inan¢tan ibaret
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olmadigini; halkin inan¢larint elinde tutan ve gerektiginde bu potansiyeli kendi c¢ikart
dogrultusunda eyleme sevk eden bir siyasal tehdit oldugunu anlamistir” (Altug, 2005: 54).

Sariova’da gilincel meselelerden biri de medreselerin 1slah1 mevzusudur. Bununla ilgili
yerel bir gazete olan “Sariova” gazetesinde makaleler ¢ikmakta ve ¢ikan yazilar kasabali
tarafindan tartisma konusu olmaktadir. Yenilik taraftar1 goriinmeye calisan Miiderris Ziihtii
Efendi, kaleme aldig1 bir yazisinda “medreseleri eski haline birakmak isteyenleri din, deviet
ve millet hainligiyle itham ediyor, buralara yalniz ulim-1 cedide sokulmasini kdfi gérmiiyor,
maarif mektepleri teskilatinin hemen hemen aynen medreselerde tatbikini miidafaa ediyordu”
(Yesil Gece, s. 66) Miderris Ziihtii Efendi, medreselerin 1slahin1 ve maarif teskilati
bilinyesinde egitime devam etmesi gerektigini teklif etmekte; aykirt diisiincede olanlar1 din,
devlet ve millete ihanet etmekle suglamaktadir.

Medreselerin 1slah1 ve yeni mektepler mevzusuna Mehmet Akif Ersoy’ da Safahat

eserinde yer verir.

Sade "1slah-1 medaris" mi ne, bir sey dediniz...

Onu anlar gibi olduksa da izah ediniz!

Acaba hangi zaruret sizi sevk etti buna?

Ya fesat olmali meydandaki 1slah oluna.

Bunu bir kere kabul eylemeyiz, reddederiz.

Sonra, bigare medaris o kadar sahipsiz,

O kadar bastan atilmig, da o haliyle yine,

Diisiiyor, kalkiyor amma gidiyor hizmetine (Ersoy, 2008: 350)

Dizeleriyle medrese 1slahina karsi oldugunu, medreselerin devletin ilgisizliginden ve
bakimsizliktan dolay1r bu hallere diistiigiinii soyler. Ersoy, siirin devaminda medreselere
alternatif olarak kurulan, Batili miifredatla egitim veren mekteplerin yetersizliginden ve

ihtiyaglara cevap vermekten uzak olmalarindan yakinir.

Iyi amma, a beyim, sdyle bakinsak, birgok,

Bir alay mekteb-i 4li denilen yerler var;

Sorunuz bunlara millet ne verir? Milyonlar

Su ne? Miilkiye. Bu? Tibbiyye. Bu? Bahriye. O ne?

O mu? Baytar. Bu? Ziraat. Su? Miihendishane.

Cok giizel, higbiri hakkinda s6ziim yok, yalniz,

Ne yetistirdi ki sunlar acaba? Anlatiniz!

Isimiz diistii mii tersaneye yahut denize,

Mutlaka Adetimizdir, kosariz, Ingiliz'e (Ersoy, 2008: 350)

Ali Sahin ise medreselerin reformize edilmesi gerektigini yazan Miiderris Ziihti
Efendi’den oldukca farkli diisiinmektedir. Ali Sahin’e gore medreselerin 1slah edilmesi
neredeyse imkansizdir. Bunun yerine; “Medreseleri kendi hallerine birakirsak bu gidisle
vakinda ¢okiip giderler. Tamir edersek daha uzun zaman bu garip milletin basina dert olup
kalirlar” (Yesil Gece, s. 67) diisiincesini daha kesin bir ¢dziim olarak diisiiniir. Ali Sahin’e

gore eskinin 1slah edilmesi, beyhude bir ugras olacaktir. Bunun yerine eski medreselerin
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Olmeye terk edilmesi ve yerine taptaze “yeni mektep”lerin ihdas edilmesi gerekmektedir.
Burada Osmanlida egitim modernlesmesi kapsaminda tartisilan iki goriis olan; glinlimiiz
meselelerine ¢6ziim bulamayan, ¢agin gerisinde kalan, geleneksel ve dini egitim kurumlari
olan medreselerin 1slah1 m1 hedeflenmeli yoksa medreselerin toptan kapatilip, yerine ¢agin
gereksinimlerine uygun, miifredatinda pozitif bilimler okutulan, modern egitim kurumlarinin
tesis edilmesi mi gereklidir tartismasi s6z konusudur. Roman yazarinin sézciiliigiinii listlenen
ve yazarin soziinii teslim ettigi roman bagkisisi konumunda olan Ali Sahin tercihini,
medreselerin 1slah edilip egitime devam etmeleri noktasinda degil, medreselerin tiimiiyle
kapatilip; yerlerine “yeni mektep”lerle egitime devam edilmesinden yana kullanir.

Ali Sahin, yeniye uyum saglayamadiklarindan, eski gii¢clerini mumla arayan softalarin
ve yobazlarin barmmagi konumundaki medreseleri 1slaha g¢alismanin, softa takimini eski
giinlerine dondiirmek ve 6lmeye yiiz tutmus medreselere can suyu vermek anlamina gelecegi
iddiasindadir. “Bu yenilik eskilik kavgasi bir nevi danisikli déviig. Medreseyi i1slah demek eski
sekliyle yasamasina imkdan kalmayan softayr kuvvetlendirmek, daha yeni aletlerle
silahlandirmak demek degil midir? (Yesil Gece, s. 67) Ayrica; eskinin temsilcileri
konumunda olan bu grubun iyilesmesi ve giiclenmesi Ali Sahin’in kafasindaki “yeni mektep”
kurma fikrine de tezatlik teskil etmektedir. Ona gore; medreseleri 1slah etmeye calismanin
baska bir¢ok istenmeyen sonuglari olabilir. Zaten kdhnemis olan medreseler, 1slah edilmeye
calisildiktan sonra da hedeflenen gibi olamayacaklardir. Bu 1slah ¢alismalari, yok olmaya yiiz
tutmug gerici, yobaz softalarin dmriinii uzatmaktan bagka bir ise yaramayacaktir. “Eskilikten
¢Okmek iizere olan medreseyi destekler, payandalarla tamir edersek, onun daha senelerce
basimiza beld ederiz.” (Yesil Gece, S. 68)

Somuncuoglu Medresesi’nde alt1 yi1l boyunca egitim goren Ali Sahin, medreseleri
yeterince tamdigini ve iyi tahlil ettigini diisiiniir. Emir Dede Iptidaisi’ndeki muallim
arkadasina; “Bak su yesil tiirbe kandiline Rasim. Medresenin ilim ve nur dedigi sey bu sisli
1s18a benzer... Hep boyle mezarlari, insana kasvet ve iimitsizlik veren seyleri aydinlatir”
(Yesil Gece, s. 69) diyerek Sariova’daki yeni miittefikine, medreselerin karanligi, kasveti,
imitsizligi temsil ettigi tespitinde bulunurken; “Bu yesil geceye nihayet verecek giin bizden,
veni mektep dedigimiz bu kétii, karanlik viraneden dogacak” (Yesil Gece, s. 70) sozleriyle de
bu problemin ¢6ziimiiniin, karanliga son verecek olan ve 15181 temsil eden, kuracaklar1 “yeni
mektep”’te oldugunu dile getirir.

Sariova Beldesi’nde “yeni mektep” kurulmasi karar1 basta Ali Sahin olmak tizere diger
yenilik taraftarlarinin da g¢abalariyla belediye meclisinden gegirilir. Bu karar, Ali Sahin ve

yenlik taraftar1 olan arkadaslarini sevindirir. Ne var ki “yeni mektep”e tahsis edilen arsanin
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iizerinde, yikilmaya yliz tutmus, kéhne, eski bir medrese vardir ve evvela bunun yikilmasi
gerekmektedir. Eski medresenin yikilmasi metaforik olarak degerlendirilebilir. Nitekim
romanda, medreselerin 1slah1 s6z konusu edildiginde, Ali Sahin medreselerin 1slahinin bu
eskide kalmis kurumlara can suyu olacagini, bunun yerine medreselerin kokten yikilmasi
gerektigini savunur.

Yikim haberini duyan medrese hocalari, talebeler, softa takimi ve eski taraftarlar
ayaklanir ve bu medreseyi yikmaya izin vermeyeceklerini her tarafta yiiksek sesle sdylemeye
baslar. “Giiya medresede himmeti hazir, nazir olsun, evliyadan biiyiik bir zat yatyyormus.
Softalar bir zamandan beri sabahlara kadar derinden derine tekbir ve ilahi sesleri isitiyoriar,
karanlhk taslhiklarda yesil nurlarin parlayp sondiigiinii goriiyorlarmig” (Yesil Gece, s. 80)
Sariova’da muhafazakarlar ile yenilikgiler arasindaki toplumsal gerilim yiikselir. Nihayet
belediye c¢alisanlart gelip medreseyi yikmaya baslayacaklari giin biitiin eski taraftarlar
toplanir; bagirislar, ¢agirislar, beddualar ve tiirlii oyunlarla harabe medreseyi yiktirmamayi
basarirlar. Ali Sahin, “Artik bu medreseyi yikmaya imkan kalmadi. Yeni mektep iimidine
simdilik veda etmeli. Degil mi ki bu medresenin artik heniiz ismi bilinmeyen mechul bir veli
gibi bir muhafizi var... Kimse artik ona ilismeyecek.” (Yesil Gece, S. 87-88) sozleriyle softa
takimina kars1 yenilgiyi simdilik kabullenir. Ona gore Sariova’da sahnelenen bu medreseyi
yiktirmama miisameresinin perde arkasinda “kasabanin gizli ruhu” (Yesil Gece, S. 72) olarak
niteledigi Hafiz Eyiip vardir. Hafiz Eyiip, adeta bir orkestra sefi roliiyle Sariova’daki gericiler
ile ilericiler arasindaki miicadeleyi ve gerilimi yonetmektedir. Alemdar Yalcin (2012: 190)
Hafiz Eylip ve Ali Sahin’in “makyavelist” roman kisileri olarak kurgulandig: iddiasindadir.
Nitekim Hafiz Eyiip, higbir kutsal deger tanimayan, bencil, ¢ikarci bir kimse iken, Ali Sahin
de idealleri ugruna zaman zaman oldugundan farkli gériinmeye calismakta, inanmadiklarini
soylemekte ve hedefe varmak i¢in bunlart mubah gosterme ¢abasindadir.

Medrese savunuculari eskiler ile mektep taraftar1 yeniciler arasindaki miicadele hiz
kesmeden devam eder. Yenicilerin belediye meclis karar1 ¢ikarmasi hamlesine, eskiciler o
arazide eski bir medrese oldugu ve bu medresenin veli bir kisi tarafindan korundugu
hamlesiyle cevap vererek; medresenin yikimina dolayisiyla da yeni mektebin yapilmasina izin
vermezler.

Softa takimmin bir sonraki hedefi, Iptidai basmuallimi Ali Sahin olur. Ali Sahin,
mahalle imaminin okul yaslarindaki oglunun hafizlik egitimi sirasinda hafizlik hocasindan
yedigi dayaklar ve ¢ocugun siska viicudunun bu agir yiikii kaldiramayarak can vermesine
sahitlik eder. Cocugun annesinin “Eviddim... Eviadimi éldiirdiiler. Katiller!” (Yesil Gece, s.

112) feryatlar1 Ali Sahin’i duygusal olarak derinden etkiler. Cocugun annesi gibi Ali Sahin de
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cocugunun Oliimiinden medresecileri ve softa takimini sorumlu tutar. Buna mukabil medrese
hocalar1 ve softa takimi olayr ortbas etmek ister, can veren kiiciik hafizi “bir cennet kusu”
olarak niteleyerek, “kiiciik hafiz, bir sehit, ihtiyar imam sehit babast... Evet, saadetin, serefin
bu mertebesini Allah kagta ka¢ kuluna nasip eder?” (Yesil Gece, s. 111) teselli ciimleleriyle
sorumluluktan kagmaya c¢alisirlar. Medrese hocalarinin ve softalarin bu tavrinda, sebebiyet
verdikleri Oliim karsisinda, savunma mekanizmasi olarak dini argliimanlarin arkasina
saklanmak, dini varliklarina ve kiiltiirel iktidarlarina kalkan olarak kullanmak etkili olur.

Mahalle imamu, dlen hafiz oglunun yerine bu sefer de Ali Sahin’in Iptidai’deki (ilkokul)
talebesi olan daha kiiciik yastaki Bedri’ye sarik sardirarak, okuldan almaya ve hafizliga
vermeye niyetlenir. Mahalle imami, “Ben, vazife-i imameti nihayet bir, iki sene daha ifa
edebilirim... Onun i¢in, Bedri’nin bir iki sene icinde behemahal hifzini dinletmesi lazim...
Eger onu Allah’in izniyle pek yakin bir zamanda yetistiremezsem imamet baskalarina
gecer...” (Yesil Gece, s. 117) sozleriyle Ali Sahin’i ikna etmeye calisir. Imam, maiset kapilart
olan imamliktan mahrum kalmamak i¢in kiigiik yaslardaki Bedri’nin bir an Once hafizlig
tamamlayarak yerine ge¢mesini ister. Ali Sahin’in, mahalle imamini ikna etmesi ve talebesi
olan Bedri’nin basindaki sarig1 ¢ikarmasi, kasabadaki gerginligi tirmandirir. Medrese hocalari
bunu kendilerine yapilan bir itibar suikasti olarak degerlendirir ve “Miisliiman memleketinde
salyangoz satilmaz... Biz ¢ocuklarumizin mektebe dillerini, diyanetlerini 6grensinler diye
gonderiyoruz... Ne idiigii belirsiz heriflerin evilatlarimizi dinsiz etmesine razi olamayiz” (Y esil
Gece, s. 120) sozleriyle kasaba halkini ayaklandirmaya, halkin dini duygularini istismar
ederek onlar1 galeyana getirmeye calisir. Sariova Kasabasi’'nda medreseciler ile “yeni
mektep”’giler arasinda adeta bir psikolojik tstiinlik miicadelesi baslar. Medrese hoca ve
talebeleri ile Ali Sahin’in basmuallim oldugu Emir Dede Iptidaisi hocalar1 ve talebeleri
arasinda satagmalar, siirtlismeler hatta fiziki kavgalar ¢ikmaktadir. Dolmact Hoca lakapli bir
medrese hocasi, Ali Sahin’in i¢in “Bu adam, ¢ocuklara salip resmi yaptirtyor” (Yesil Gece, s.
130) diyerek onu halkin goziinden diisiirmeye g¢alismakta ve ¢ikis saatinde medresedeki
ogrencilerini “tabur halinde dizip ilahiler okutarak sokaklarda gezdirmektedir” (s. 130).
Dolmaci Hoca, toplumun dini hassasiyetlerini istismar ederek giic kazanmak isterken, Ali
Sahin’i ve yeni mektepleri de sekiilerligin viicut buldugu merkezler olarak topluma
yansitmaktadir.

Kasabadaki Maarif teskilat1 blinyesinde olmayan vakif mektepleri ve medreseler, Emir
Dede Iptidaisi ve Ali Sahin iizerindeki baskiyr giin gegtikge arttirir. Artik velilerden bazilari
gelip cocuklarmi Emir Dede’den almaya baslar. Ali Sahin, cocugunu Iptidaiden alip rakip

medreselerden birine vermek iizere okula gelen bir esnafa bunun nedenini sordugunda;
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“Miisterilerden bazilar,, “Ne diye ¢ocugunu mektepte tutuyorsun?” diyorlar, alisverisi
kesiyorlar... Ne yapalim gecim diinyasi...” (Yesil Gece s. 117) cevabini verir. Ali Sahin,
Sariova’ya ilk geldigi zamanlarda, 31 Mart Olayi’ndan hemen sonra sinmis olan softa takimi
ve medreseciler simdilerde tekrar psikolojik {istiinliigii ele gegirip halk {izerinde baski
kurmaya baslar.

Kasabada gerginlik devam edince Ali Sahin bir resmi tezkereyle Maarif Miidiirliigli’ne
cagrilir. Maarif Mudiiri, Ali Sahin’i “Biz, cahil ahalinin itimat ve muhabbetini kazanalim,
resmi Mektepleri halka sevindirelim diye ne yapacagimizi bilmeyiz. Siz, olmayacak bir
miinasebetsizlik ¢ikarp eserimizi mahvedersiniz” (Yesil Gece, s. 123) sozleriyle azarlar ve
olup bitenin hesabini sorar. Daha sonra yiize yakin kisinin imzaladig: bir sikdyet dilekcesini
Ali Sahin’e gosterir. Dilek¢ede “durmadan halkin din hislerini tahrik ve rencide etmekle
eglenen bu adamin icabina bakilma[si]” (Yesil Gece, s. 123) gerektigi yazmaktadir. Ali
Sahin’in hafizliga baslamak i¢in yasinin kii¢iik oldugunu ve bu yiikii kaldiramayacagini
diisiinerek ogrencisi Bedri’yi bundan vazgecirmesi ve kiiglik ¢ocugun basindaki sarigi
cikarttirmasi kasabada infiale yol agmis ve softa takimi bu durumu firsat bilerek medreselere
azalan ilginin tekrar canlanmasi igin kasaba halkin1 Ali Sahin ve devlet okullar1 olan “yeni
mektep”ler aleyhinde sikayette bulunmaya tesvik etmistir. Maarif Midiiri’yle Ali Sahin’in
konugmasinin devaminda Maarif Miidiirl, “halk zaten maarif Mekteplerine siipheli bir gozle
bakiyor. Mahalle Mektepleri, vakif Mektepleri giinden giine eksilecegine artiyor” (Yesil
Gece, s. 124) sozleriyle ilk baglardaki durumun tersine dondiigiinii, devlete bagli maarif
mekteplerinin kan kaybettigini, halk nezdinde itibar1 neredeyse bitme noktasina gelen mahalle
ve vakif mekteplerinin tekrar canlanmasinda Ali Sahin’i sorumlu tuttugunu ima eder.

Emir Dede Iptidaisi basmuallimi Ali Sahin, Maarif Miidiirii’niin ithamlarma kars:
kendisini “Alil bir ihtivarin iki ¢ocugundan birini éldiirdiiler... Ikincisini de aym sekilde
oldiirmeye kalktilar. Bu masumun goz gore gore softalarin cahil ve hamakatine kurban
gitmesine vicdanim razi olmadi... Bu bir giinahsa cezasint ¢ekmeye raziyim.” (Yesil Gece, s.
125) sozleriyle savunur. Kasabadaki yliksek memurlarin, idarecilerin ve biirokratlarin, lafta
yenilik¢i goriinmelerine karsin, alttan alta gericilerden korktuklarini ve softa takiminin
nefretini {izerlerine gekmemek igin gerekirse iptidai basmuallimini harcayabileceklerini 6n
goren Ali Sahin, Maarif Miidiirii'ne devletin softalarla daha onceki tecriibesini hatirlatarak,
onun kendisinden yana tavir koymasini saglamaya calisir. “Ben medreseden yetismis softayt
bilirim. Softa, gélge gibidir. Korkup kacarsan pesini birakmaz. Fakat cesaretle iistiine
yiiriirsen alabildigince kagar. Otuz Bir Mart, oniimiizde en iyi bir misaldir... Firka, softa

irticaina karst siddet gostermekte haksiz miydi?” (Yesil Gece, s. 126) Ali Sahin, heniiz
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hafizalarda taze bir hadise olan ve irticai bir ayaklanma olarak ortaya 31 Mart Olayi’na vurgu
yaparak, Maarif Midiiri’'ne devlet memuru olmasi hasebiyle softalardan degil kendisinden
yana durmasi ve himayesinde calisan bir bagmuallimi savunmasi gerektigini iistii kapali ve
tehditkar bir iislupla ifade eder. Netice olarak Ali Sahin’in cesur ve tavizsiz durusu sayesinde
hakkinda agilan sorusturmadan kayda deger bir sonug¢ ¢ikmaz ve bu hadise ileride tekrar
hesaplasilmak iizere medrese ve “yeni mektep”cilerin ajandalarina kaydedilir.

Ali Sahin’in sarik davasi lizerinden heniliz ¢ok bir zaman ge¢memisken, eskiciler
Sariova’da yeni bir hamle daha yapma hazirligia girisir. Bir giin kasabada saygin ve kutsal
bir mekan olarak kabul goren Kelami Baba tiirbesinin yanmakta oldugu haberi belde
sakinlerini sokaga doker. Herkes bu “menfur saldiri”nin failini aramaktadir. Nihayetinde
eskicilerin marifetiyle, yanginin failinin idadi’de muallim olan Nihat Efendi oldugu soylenir.
Yenilik taraftar1 Miihendis Necip’e gore gercekte tlirbenin kundaklanmasi ile alakasi

bulunmayan Nihat Hoca’nin fail olarak su¢lanmasi, tesadiifi degildir:

“Nihat Efendi Sariova Idadisi riyaziye ve Fransizca muallimidir. Anliyor musun Dogan Bey?...
Riyaziye ve Fransizca... Medreselere hicbir zaman giremeyecek iki ders... Idadi mektebi Fransizca ve
riyaziye mualliminin kundak¢i diye mahkim edilmesi, tasavvur et, medreseler i¢in ne parlak bir
zaferdir... Medresemize, ilmimize kohne diyorsunuz... Yeni mektep, yeni ilim halt1 yiyorsunuz dyle
mi?... Alin size yeni ilmi okutan hocayi... Muallim, Keldmi Baba tiirbesine kundak soktu...
Yetistirecegdi talebe memleketi, seriat1 atese verecek.” (Yesil Gece, s. 184)

Nihat Bey’in Maarif Tegkilat1 biinyesinde egitim faaliyeti gosteren, okutulan miifredati
ve binasinin fiziki yapis1 geregi “yeni mektep” sayilan Idadi’de gérev yapmasi; ayn1 zamanda
medreselerde okutulmayan Matematik ve Fransizca derslerinin hocast olmasi, medresecilerin
bunu kullanmalarina olanak saglar. Eskici softa takimi, bu hamleyle yenilik taraftarlarim
Kelami Baba nezdinde tiirbelere, evliyalara ve dolayisiyla kasaba ahalisinin tiim kutsallarina
saygisiz, hatta bunlara diisman gibi gostermeyi hedefler. Eskiciler, medrese “yeni mektep”
kavgasinda yenicilere iistiinliik kurmaya ¢aligir.

Riyaziye muallimi Nihat Bey mahkemede yargilanirken yerel bir gazete olan
“Sariova "da medrese taraftarlarim Sviicii yazilar yayimlanir. Nihat Bey’in Idadi’de 6gretmen
olmasi hasebiyle, eski taraftarlarinin yonlendirmeleriyle devlet denetiminde olan idadi
okullarin1 yeren, buna mukabil kiyaslandigi medreseleri oviicii ve tesvik edici yazilar
yazdirilarak halihazirda var olan medrese-mektep kavgasi koriiklenmeye ve buradan fitne
malzemesi c¢ikarilmaya ugrasilir. Bu gazete yazilarindan birinde “yeni fikirli tiiredilerin
miitemadiyen aleyhinde bulunduklari medreselerin biitiin nekaisine ragmen “Bu idadi
yaninda yedi kat zemzemle yikanmis gibi pak ve mutahhar oldugu” (Yesil Gece, s. 175)

oldugu iddia edilerek, medreselere kaybettikleri itibarin yeniden kazandirilmasi hedeflenir.
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Uzun siiren tahkikatlar ve olaym aydinlanmasii engellemek isteyen medrese ve softa
takimiin ¢abalarina ragmen; Muallim Nihat Bey’in sugsuzlugu anlagilir. Keldmi Baba
tirbesindeki yanginin, tiirbedarin gen¢ oglunun eski eser hirsizlariyla anlasarak tiirbeyi
kundaklamasi sonucu ¢iktigr anlasilir. Muallim Nihat, bagka bir yere tayin isteyerek
kasabadan ayrilir. Ancak biitiin bu olumsuzluklarin Ali Sahin’i yilldirmamasi1 aksine;
“Memleketi yalmz “Yeni mektebin” kurtaracagina olan emniyeti[nin] on kat daha
kuvvetlenm[esine] (Yesil Gece, s. 175) sebep olmasi, idealizminin perginlenmesiyle ilgilidir.

Umumi harbin c¢ikti§i yillarda eli silah tutanlar cepheye c¢agrilir. “Yesil ordu
goniilliileri[nin] askere gitmemek i¢in agin icindeki baliklar gibi haftalarca ¢irpinip
dur{malar]” (Yesil Gece, s. 206) medrese talebelerinde milli bilincin olmadigina dair bir
elestiriyi barindirmaktadir. Nitekim bir yolunu bulan softa takimi ve medrese talebeleri
askerlikten kagmak i¢in baska yerlere gitmek zorunda kalir. “Nihayet, softalarin azgin arilar
gibi miitemadiyen vizildayip uguldayarak etrafinda dondiigii, icine girip ¢iktigi medreselerin
bir kismi kapanmis, metruk kovanlara benzemisti[r]” (Yesil Gece, s. 207) Ali Sahin ise
umumi harp yillarinda medreselerin yar1 kapali durumda olmasini firsat bilir ve nihayet insa
etmeyi basardig1 “yeni mektep” “binasinin kapisimi harice kapalr]. Bes seneden fazla bir
zaman mektebiyle ve yalniz cocukiariyla mesgul olufr]” (Yesil Gece, s. 208) Savas yillarinda
medreselerdeki talebe ve softa takiminin savagmaya gitmeyip bundan kagmanin yollarini
aramasi, buna mukabil bagsmuallim olan Ali Sahin’in kasabada egitimine devam etmesi “yeni
mektep”in medreseye karsi zafer kazanmasi olarak da degerlendirilebilir. Sariova’daki
medrese “yeni mektep” miicadelesinde kaybedenler medrese hocalari olan miderrisler;
kazanan ise Maarif’e bagh okullarda gérev yapan muallimler olmustur.

Umumi harp sonrast Yunan askerleri tarafindan isgal edilen Sariova’da, Ali Sahin’in
arkadas1 Miihendis Necip, elinden bagka bir is gelmedigi icin isgal sonrasindaki kasaba i¢in
yeni bir imar plani hazirlamaktadir. Miihendis Necip’e gore; “Yunanlilar buradan ¢ikarken
samirim ki tas iistiinde tas birakmayacaklar, akillarinca bizi zarara sokuyoruz diye bilmeden
bize miithis bir hizmette bulunacaklar[dir]” (Yesil Gece, s. 236) Yunan isgalinden sonra
kasabadaki tekke, medrese ve tiirbelerin yikilarak, kasabanin bastan basa yenilecegi hayalini
kuran Miihendis Necip’in muhayyel imar planinda; “Kadiri tekkesinin yerinde bir sinema...
Sonra Keldmi Baba Tiirbesi yerinde bir mektep... “Sipahizade” medresesinin iistiinde bir
tiyatro” (S. 236) vardir. Miihendis Necip’in hayalini kurdugu mekan sembolizminde
Cumbhuriyet ideolojisinin ve kurucu kadrolarinin izlerini gérmek miimkiindiir. Muhayyel imar
planinda; Osmanliy1 ve eskiyi imleyen tekke, tiirbe ve medrese yikilmig yerine Cumhuriyet’i

ve yeniyi imleyen kurumlar olan sinema, mektep ve tiyatro bina edilmistir. Bu hayali sehir
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planinda Batili hayat tarzinin ve miiesseselerinin konumlandirilmaya ¢alisildigr goriiliirken,
halk nezdinde dini hiiviyeti olan mekanlarin da sehirden kaldirilmasinin hedeflendigi
sOylenebilir. Bu baglamda Yesi/ Gece romanin1 “Cumhuriyet’in ilanindan sonra kurulan Yeni
Tiirk devletinin dayanacag ilke ve inkilaplarin yansitildigi bir eser” (Koker, 2021: 226)
olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

Miihendis Necip’in hayalini kagida doktiigi projede, Sariova Beldesi’nin biitiin
tiirbeleri, tekkeleri, medreseleri yikilacaktir. Bunlarin yerine ikame edilecek olanlar; mektep,
sinema ve tiyatrodur. Yesil Gece romanmin ilk yayinlanma tarihinin 1928 oldugu
distintildiiginde Resat Nuri, roman1 kaleme alirken, zaten memlekette bu inkilaplar ¢oktan
yapilmigtir. Medreseler, tekke ve zaviyeler kapatilmis ve yeni mektepler kurulmaya
baslanmistir. Bu yéniiyle Sahin Ogretmen’in ve Miihendis Necip’in inkilap as1g1 ve destekgisi
olduklar1 sdylenebilir. Mithendis Necip’in Cumhuriyet’in ilk yillarinda heniiz biiyiik sehirler
olan Ankara ve Istanbul’da bile sayili olan sinema ve tiyatroyu bir tasra beldesi olan Sariova
icin diistinmesi gerceklikten uzak titopik bir diistincedir.

Sahin Ogretmen siirgiindeyken iilkede saltanat ve halifelik kaldirilir, medreseler, tekke
ve zaviyeler kapatilir, Cumhuriyet ilan edilir dolayisiyla Ali Sahin’in atandigi Sariova
Beldesi’nde gerceklestirmek istedigi degisimlerin tamami iilke genelinde inkilaplarla
gerceklesmis olur.

Yunanlilar kasabay: terk ettikten sonra Yunanistan’daki siirgiin hayatindan donen Ali
Sahin, Sariova’yr degismis goriir. “Hilafet kaldirilmis, medreseler, tekkeler kapanmus,
Sariova’daki tiirbe kandilleriyle beraber Yesil Gece de miiebbeden sonmiistii[r] ” (Yesil Gece,
s. 245) “Hasili, bekledigi biiyiik inkildp” (Yesil Gece, S. 245) gerceklesen eski iptidai
bagsmuallimi Ali Sahin, tekrar gorevine donmek ve ideallerini gergeklestirecek nesiller
yetistirmek icin Maarif Midirliigii'ne gider. Yeni Maarif Midiiri’niin odasinda “melon
sapkali” ve “sakalim tiras etmis” (Yesil Gece, S. 247) Hafiz Eylip’ii goriir. Sariova isgal
edilmeden once kasabadaki medrese “yeni mektep” ¢atismasini siirekli diri tutan Hafiz Eyiip,
son hamlesini yapip Ali Sahin’i isgalde Yunan askerlerine yardim etmekle suglar ve onu
Maarif Miidiirii’niin de yardimiyla kasabadan kovar. Boylelikle “Idealist Cumhuriyet
ogretmeninin bir on-ornegi olan Sahin Hoca’'min pozitif bilim ve laik zihniyet ugruna,
tutuculuga karsi verdigi savasim, ironik son” (Altug, 2005: 48) ile neticelenmis olur. Ali
Sahin, tam zafer kazandigini diisiindiigii anda agir bir maglubiyet alarak, kasabayi terk
ederken, yolda kendi kendine “Inkildp denilen sey bir giinde olmuyor” (Yesil Gece, s. 249)

itirafinda bulunur.
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Netice olarak; erken donem Cumbhuriyet romanlari olarak kaleme alinan Vurun Kahpeye
ve Yesil Gece'de roman baskisilerinin egitimci olmasi hasebiyle, Osmanlinin son yillar1 ve
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Istanbul ve Anadolu’da &ézellikle de her iki romanin da vaka
yerleri olan Izmir ve gevresindeki egitim ortami, egitim kurumlari, yoneticileri, dgretmen ve
ogrencilerinin nitelikleri hakkinda bolca malzeme bulmak miimkiindiir. Ozellikle Yesil Gece
romaninin yazari Resat Nuri Gilintekin’in egitimci olmast ve Maarif Miifettisligi goreviyle
Anadolu’nun bir¢ok egitim kurumunu gérmiis olmasi, kaleme aldig1 esere yansir ve Yesil
Gece’de egitim sosyolojisine dair son derece ayrintili tasvir ve degerlendirmelerin
yapilmasina imkan saglar.

S6z konusu romanlarin vaka zamaninin Ikinci Mesrutiyet’ten baslayarak Cumhuriyet’in
kurulusuna kadar olan yillar1 kapsamasi, Osmanlinin son donemlerinde hiz kazanan
medreselerin 1slah1 ve yeni kurulan Cumhuriyet Tiirkiye’sindeki egitim reformu ¢abalarini, bu
uzun zaman dilimleri boyunca egitim kurumlarinin ve egitim kadrolarindaki degisim ve
doniisiimii okuyucuya yansitmasi bakimindan 6nemlidir.

Vurun Kahpeye ve Yesil Gece romanlarindan hareketle; Osmanlinin son dénemlerinde
egitim kurumlarinda, medreseler ve mahalle mektepleri eski miifredat ve eski 6gretim usulleri
uygulamalar1 bakimindan ayni tarafta yer alirken; “yeni mektep” tabir edilen ve medreselerden
farkli olarak maarif teskilatina bagli devlet okullar1 olarak egitime devam eden okullar,
onlarin karsisinda yer alir. Ayn1 zaman dilimlerinde beraber egitim faaliyetlerini siirdiirmeleri
bu kurumlar ve destekgileri arasinda gerilim ve ¢atismaya neden olur. Bu ikili egitim
yapisinin devam etmesi, toplum nezdinde tercih edilme veya edilmemeleri noktasinda bu
egitim sistemlerin mercek altina alinmasina ve tartisilmasina vesile olur.

S6z konusu romanlarda medreseler, medrese hocalar1 ve 6grencileri elestirel olarak ele
alimir. Medrese binalari; eski, kohne, rutubetli, karanlik ve sagliga elverissiz ortamlar olarak
tasvir edilirken; medreselerde 6grenim goren talebeler, Anadolu’nun ¢esitli cografyalarindan
gelen, yoksul, niteliksiz, Oncelikleri egitim almaktan ziyade medreselerin zorlu yasam
sartlarinda hayatta kalmak olan, medreseyi de mezuniyetleri sonrasinda kendilerine ayricalik
saglayacak bir ge¢im kapist olarak géren 6grenci tipleri olarak resmedilir. Medrese hocalart;
egitim alaninda ehliyetsiz, liyakatsiz, maiset derdiyle bu gorevi yapan, dayak¢i miiderris tipler
olarak tasvir edilir. Medrese hocalar1 bunlara ek olarak herhangi bir egitim metodolojisi
olmayan, bir miifredata bagl kalarak ders islemeyen, 6grenci psikolojisinden habersiz ve bir
egitimci de olmasi gereken vasiflara sahip olmayan kisiler olarak resmedilir. Medreselerde
verilen egitim c¢ogunlukla dini igeriklerden olusurken; derslerde Kur’an okuma, besmele

yazma ve kisa sureler ezberleme nev’inden yiizeysel talimler yapilir.
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Buna mukabil, medreselerin karsisinda konumlandirilan ve devlet denetiminde faaliyet
gosteren “yeni mektep”ler sayilan Iptidai, Idadi ve Darulmuallimin okullarinda da durumun
medreselerden farkli olmamasi, Batili tarz egitim veren kurumlarda da hedeflenen egitim
anlayisina ulagilamadigina dair bir elestiriyi barindirir. Bu okullarda da verilen egitimin
niteligi, 6grencilerin ve 6gretmenlerin donanimlari yetersizdir. Bu okullarin ayricalikli tarafi,
devlet tarafindan tesvik edilmeleri ve devlet denetimine tabi olduklar i¢in gorece olarak biraz
daha sistematik olmalaridir.

Sonug olarak denebilir ki; Yesil Gece ve Vurun Kahpeye romanlarinda roman baskisileri
olan Ali Sahin ve Aliye Ogretmen “yeni mektep”lerde ogretmenlik yapan Kkisiler
olduklarindan, karsilarinda konumlanan medreseler, sert elestirilere maruz kalir. Buna ragmen

“yeni mektep”ler de bu elestirilerden pay almaktan kurtulamaz.

4.3. Umudun Mistik Mekanlari: Tiirbeler

Tiirbe, Arapga toprak anlamindaki kelimeden tiiretilmis olup, veli zannedilen kisiler i¢in
istii kapali olarak yapilmis mezara denir (Cebecioglu, 2009: 665). Orhan Hangerlioglu, halk
dilinde tiirbe kelimesinin, i¢cinde meshur din biiyliklerinin yattig1 varsayilan istii Ortiilii
mezarlar i¢in kullanildigin1 (2000: 663) aktarir. Halk nezdinde kutsal mekanlar olarak kabul
edilen ve biiyiik bir hiirmet gosterilen tiirbeler, cogunlukla dini ve manevi bir kimlige sahip
ulu bir zatin ya da ermis kisinin yattig1 mezarlardir. Geleneksel Tiirk dindarliginda 6nemli bir
yer teskil eden tiirbelerin halk dindarliginda tuttugu yer ve gordiigii islevler ¢esitlidir. Halkin
dua etmek ve hayirla yad etmek i¢in ziyaret ettikleri mekanlar olan tiirbeler, zaman igerisinde
form degistirerek, insanlarin ihtiyaglarimi gidermek, sefaat istemek, sikintili durumlarda
yardim ve korunma dilemek i¢in bagvurduklari merkezler haline gelir. Pertev Naili Boratav’a
gore, tiirbeler etrafinda olusan anlatilar, halkin caresizliklerini, umutlarini, 6zlemlerini
yansittiklari iirlinler olduklarindan, inanis meselesi olarak algilanmali ve sagma, akil dis1 gibi
kiiciimsemelerden kaginilmalidir. Anlatilarin akil dis1 ve sagma oldugu elestirisi yerine,
anlatilar1 olusturan sartlar ortadan kaldirildiginda, bu anlatilar da sona ermis olacaktir (1995:
107).

Toplumdaki inang algisi, insanlarm dini simgeler ve kutsalla olan iliskisini de etkiler.
Her seyi bilen, goren, her seye giicli yeten ulasilmaz Tanr1 ve kutsallik algisi, zaman
icerisinde cesitlenip degisime ugrayarak, insanlarin daha kolay etkilesime gegebildikleri,
gordiikleri, dokunabildikleri somut mekanlar olan tiirbelere yonelmesine neden olur. Bu
durum tiirbelerde yatan ve yiice kimseler oldugu diisiiniilen kisilerin Tanr1’ya ulasmada birer

araci gibi algilanmasina yol agar.
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Tiirbelerin kisilerdeki din duygusunu yerinden ettigine ve hurafelere inanmasina yol
actigina dair algt Cumhuriyet Donemi oncesinde de elestirilen hususlardan birisidir. S6z
konusu elestiri, sadece pozitivist ya da akilciliga dayanan fikri egilimleri benimseyen aydinlar
tarafindan degil Islamci olarak tanimlanan aydinlar tarafindan da siklikla yinelenmistir. S6z
gelimi Mehmet Akif Ersoy, Vaiz Kiirsiide siirinde; “Hurafeler, iifiiriikler, diigiim diigiim
baglar; Mezar mezar dolasip hasta baktiran saglar” (2008: 226) dizelerinde halkin tiirbeleri
tedavi ve sifa kapisi olarak gormesi anlayigini elestirir. Tiirbeler, Cumhuriyet’in ilanindan
sonra, halkin dini inanglarmin istismar edildigi mekanlar olmalar1 nedeniyle, 30 Kasim
1925°te ¢ikarilan Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin kapatilmasi kanunu ile kapatilmistir.

Inceledigimiz Cumhuriyet Dénemi eserleri arasinda Resat Nuri’nin kaleme aldig1 Yesil
Gece romani ana izleklerinden birinin tiirbeler olmasi yoniiyle, diger romanlardan farkli
olarak one ¢ikar. Yesil Gece romaninda Sariova ahalisinin ehemmiyet verdigi evliya
tiirbelerinden Orfi Dede ve Kelami Baba tiirbeleriyle ilgili ayrintili tasvirler olmakla birlikte
yer yer abartiya kacabilecek alayli ve ironik anlatimlar da s6z konusudur. Yesil Gece
romanina adini da veren “yesil” sifati1 roman boyunca cesitli anlamlar1 temsilen kullanilir.
Yesil rengi, romanda sembol bir renktir. Yesil Gece’deki “yesil” kullanimi, Sariova
kasabasinda aksamlar1 evliya tiirbelerde yanan yesil kandillerden miilhemdir. Resat Nuri
genel olarak, “yesil” kavramini dine ait ve dini temsil eden biitlin ¢agrisimlara bir semsiye
sifat olarak tasarlar. Romanda “yesil” kavrami genel olarak dine 6zel olarak da Islam’a ait ne
kadar kullanim varsa bunlarin sembolii olacak sekilde kullanilir.

Yesil Gece romaninda Sariova ahalisinin Kelami Baba ve Orfi Dede tiirbelerine
yiikledikleri anlam ve bu tlirbelerden beklentileri oldukga ¢esitlidir. Ahali, Kelami Baba ve
Orfi Dede’yi bir¢ok seyi bilen, olan bitenlerden haberdar olan, bircok seye giicii yeten,
olabilecekleri etkileme ve degistirme giicli olan yiice kisiler olarak tasavvur eder. Kasabay1
baglarina gelebilecek afetlerden ve olaganiistii doga olaylarindan, adeta bir koruma kalkani
olarak goriilen bu ulu zatlar korumaktadir. Ahmet Yasar Ocak’a gore, evliya menkibeleri
olaganiistii olaylar1 konu etmesinin yaninda, baslangicta bir kisi tarafindan meydana getirilen
anlatim tarzi iken ¢ok gegmeden bu kisi unutularak halkin ortak anlatimi 6zelligi alir. Evliya
menkibelerinin konusu gercek kisiler olmakla birlikte, c¢ogunlukla anlatilan kisilerin
yasadiklart zaman ve mekan bellidir. Evliya menkibeleri halk nezdinde yari mukaddes
anlatilar olarak islev goriir (1992: 33).

Yesil Gece romaninin heniiz ilk sayfalarinda roman kahramanmi Ali Sahin,
Darulmuallimin mektebinden mezun olduktan sonra atandigi Sariova’yr tarif ederken

“Belediye, geceleri sokak feneri yaktirmazmig. Sokaklar evliya kandilinden senlik gecesi
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gibiymis” (Yesil Gece, s. 13) sozleriyle miicadele edecegi meselelerden birinin tiirbeler
olacagini daha en bastan okuyucuya ironik bir sdylemle bildirir. Ali Sahin’in zihnindeki
Sariova’ya dair olumsuz tasvirlerden bir digeri de “sokaklar: kirmizi evliya kandilleri ile,
cocuklarimin basi yesil sariklarla donanmis bir softa yatagi[dir]” (Yesil Gece, s. 14) Ali
Sahin, tayini Sariova’ya ¢ikinca oraya gitmek istemeyen birisi ile becayis yapar. Zira roman
baskisisinin Sariova kasabasi ile ilgili on kabulleri olmasinin yani sira, atandiginda
yapacaklart ile ilgili yol haritasi da bellidir. Nitekim “Sokaklarda tiirbe kandillerini
sondiirtecegim. Belediye, onlarin yerine fener yaktirmak mecburiyetinde kalacak. Maamafih,
buna mukabil ahali de miihim bir masraftan kurtulacak[tir] ” (Yesil Gece, s. 14) ifadeleri
geleneksel bir form barindiran ve uhrevi bir 6zellik atfedilen kandillerin yerine daha islevsel
olan fenerlerin yaktirilmasina dair basit gibi goriinen ancak halki tedirgin edecek bir ideali
icerir. Ali Sahin’in heniiz romanin baginda Sariova’yla ilgili etraflica bilgisinin olmasi,
yapacaklarinin zihnindeki tartismasiz netligi, Ali Sahin’in tlirbeler basta olmak iizere, halk
inaniglarina ve kutsal kabul edilen mekanlara ideolojik ve rasyonalist bir perspektifle
yaklagacaginin da gostergesidir. Ali Sahin’in bu yaklasimi Yesil Gece’yi tezli bir roman haline
getiren etkenlerden biridir. ideolojik vazifelerle donanmis roman baskisisi Ali Sahin, yazarin
temsilcisi olarak, softalarin yatagi olan ve sokaklarinda tiirbe kandilleri yakilan Sariova
kasabasini kurtarmak adina yola ¢ikar.

Ali Sahin, kasabanin Idadi Miidiirii’yle tanistiklari konusmasinda “Hurafelerle,
Israiliyat ile miimkiin mertebe miicadele edecegim” (Yesil Gece, s. 60) sdzleriyle Idadi
Miidiri’ntin - Grkmesine neden olur. Nitekim miidiir, Sariova’daki giic dengelerinin
bilincindedir ve yeni atanan idealist 6gretmenin basina is acacagini ¢ok ge¢meden fark
etmistir. Ali Sahin, kasabaya gittigi gliniin aksaminda bir yemege davet edilir. Davette bir
konusma yapan belediye reisi, kasabadaki belediye hizmetlerinden bahseder. Ali Sahin’e gore
belediye baskani konustuklarini hayata gegirmeyi basarirsa evkaf miidiiriine yapacak is
kalmayacaktir. Zira belediye reisi biitlin konusmasinda “miitemadiyen, mezarliklarin,
tiirbelerin tamirinden, camilerin tezyininden, tekkelerden, imaretlerden bahset[mistir] ” (Yesil
Gece, s. 62) Ali Sahin, belediye reisinin konusmasindaki biitiin hizmetlerin, dini yapilara
hasredilmesinden, reisin kasabadaki softa takiminin isteklerini karsilama ¢abasindan ve onlara
yaranma hissinden rahatsizlik duyar. Once Idadi Miidiirii'niin sonrasinda ise Belediye
Reis’inin tutumlari, Sariova’daki demografik yapiy1 ve kasabadaki gii¢ dengelerini gbzeterek
sergilenen tutumlar olmasina ragmen, heniiz tecriibesiz Ali Sahin’in kasabadaki bu dengeleri

gbzetmeye niyeti yoktur.
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Ali Sahin’in “kasabanmin gizli ruhu” (Yesil Gece, s. 72) olarak tanimladigi ve kasabadaki
eski-yeni gatismasini organize eden adam olarak gordiigii Hafiz Eyiip i¢in “biiyiik mezarligin
bir kosesindeki kuliibesinde -heniiz 6lmemis bir evliya heybeti icinde miinzevi ve vahsi
yasayan- ermislerden Orfi Dede’ye zaman zaman kasabayi dehset ve heyecan icinde titreten
meshur riiyalarint bile o gosterir” (Yesil Gece, s. 72) sOzlerini sarf etmesi, Hafiz Eyiip’lin
kasabadaki niifuzunu korumak icin, kasaba halkinin sempati besledigi ve evliyadan saydigi
Orfi Dede’yi, kendi cikari ugruna istismar ettigini yansitir. Nitekim bu &ngériisiinde de
yanilmadig1 kisa siirede ortaya c¢ikar. Zira Ali Sahin’in belediye meclisinden giigliikle
gecirdigi yeni mektep binasi i¢in tahsis edilen arsanin {izerinde kohne bir medrese vardir ve
bunun yikilmasi gerekir. Medresenin yikilacagi giin softalarin, ezanlar ve tekbirlerle binanin
yikilmasini engellemeye ¢alismalari, medresenin yikilmasint dine yonelik bir saldir1 olarak
tasavvur etmeleriyle ilgilidir. Ote yandan medresenin yikilmasma iliskin engelleme
tesebbiislerini “giiya medresede himmeti hazir, nazir olsun, evliyadan biiyiik bir zat[in]”
burada yatiyor olmasina baglamalari medreseye kutsallik atfetme cabalarini gosterir. (Yesil
Gece, s. 81) Softalarin nicedir, medrese duvarlarindan tekbir sesleri isittiklerini, medresenin
icinden yesil nurlarin yanip sondiigiinii sdylemeleri de mistik ve metafizik bir gergeve
olusturmaya iliskindir. Bunlara ilaveten giiya medresede yatan evliya her gece Orfi Dede’nin
riiyasima girerek “kemiklerimi ndpdk ayaklara c¢ignetmeyin. Kasabayi basiniza yikar,
yuvalarmnmi tarumar ederim diye” (Yesil Gece, s. 81) tehditler savurmaktadir. Kurgulanan bu
senaryoda, kasabalinin saygi duydugu, metafizik kaygilarla baglandigi, dini bir otorite olarak
gordiigii ulu bir zat olarak Orfi Dede’nin halktaki sempatisine yaslanip, “yeni mektep”in
acilmasini engellemek c¢abasinin oldugu goriiliir. Yasanan bu gelismeler Ali Sahin’in Hafiz
Eyiip hakkindaki 6ngoriisiinii de dogrular.

Biitiin engelleme girisimlerine ragmen Ali Sahin’in de destek ve yonlendirmesiyle polis
nezaretinde medresenin yikimi baslamak iizeredir. Yikim ekibinden 6n siralarda yer almak
icin fazlaca istekli olan bir kisi ilk kazmay1r medrese duvarina vurur vurmaz ¢iglik atarak
bayilir. Buna sahit olan yikim ekibindekiler ve olay1 seyretmek igin toplanan halk korku
icinde kacisir. Sonrasinda halk arasinda dolasan sdylentiye gore; bes on kurus para igin
veliyullah tiirbesini yikmay1 goze alan yikim ekibi gorevlisi tam kazmay1 indirecegi vakit
karsisinda “nurani yiizlii, yesil sarikli pir-i faniyi gormiis, bir elinde yesil bayrak, bir elinde
kocaman asa tutan bu ihtiyar;, ameleye beddua etmis ve sopasint basina indirerek
bayilmig[tir] (Yesil Gece, s. 81) Ali Sahin, ilk kazmay1 vurup bayilan adamin Hafiz Eyiip
tarafindan 6nceden ayarlandigini, yasanan bu sahnenin, kurgulanan bir plan oldugunu anlar

ve artik yeni mektep inga etme ihtimalinin ortadan kalktigin1 sdyler. Ali Sahin’e goére bu yikik
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medreseye artik kimse ilisemeyecektir. Zira buranin artik ismi bilinmeyen mechul bir veli
mubhafizi vardir ve “yarin, 6biir giin ona bir isim takilwr, belki kiiciik bir tiirbe yapilir. Bir yesil
kandil asilir” (Yesil Gece, s. 88)

Kasabadaki doniisiimii saglamak i¢in destege ve yol arkadaslarina ihtiya¢ duyan Ali
Sahin’e yol/dava arkadasligi edenlerden biri de Komiser Kazim Efendi’dir. Ali Sahin, Kazim
Efendi’nin de kendisiyle benzer diislinceleri oldugunu o6grendiginde ona tiirbelerle ilgili
diisiincesini aciklar: “Giiya tiirbe kandilleri sonerse goniiller asirlarca karanlik kalirmis...
Teslim ederim, tiirbe kandilleri sénerse karanlik basar. Fakat zannettikleri gibi asirlarca
degil. O gecenin sabahina kadar... Sabah giinesi ile beraber goézler goniiller yeniden
aydinlanir” (Yesil Gece, s. 94) Zira tlirbede yakilan kandiller, etrafi aydinlatmalarina ragmen
insanlarin bilincini, goniillerini karanlikta birakan bir taassubun da simgesi durumundadir. Ali
Sahin’in bu sozlerinde tiirbelerin halkin dini duygularimi istismar eden bir mekéan haline
gelmesine wvurgu varken, tirbe kandillerinin sondiirilmesi neticesinde goniillerin
“aydinlanmas1” da metaforik olarak, halkin hurafelerden, batil inanglardan, din istismarindan
kurtulup aydinliga kavusmasini imler.

Bir giin Kelami Baba tiirbesinin yanmakta oldugu haberi belde sakinlerini sokaga doker.
Herkes bu saldiriin failini aramaktadir. Zira, bu tiirbenin Sariova halki nezdinde ehemmiyeti
biiyiiktiir.

“Halk biitiin hacetlerini ondan isterler, her basi sikilan ilk 6nce onun mukaddes Ortiisiine yiiziinii
stirerdi. Hiikiimete ve mahkemelere verilecek arzuhaller evvela ona gétiiriiliir, himmet ve yardimi rica
edilirdi. Davalarini kazananlar, hapishaneden ¢ikanlar, bir kazadan saglam kurtulanlar ellerinde mum
desteleriyle ona kosarlardi... Hasili, “Kelami Baba” tiirbesi hiikiimet tstiinde bir hiikiimetti. Himmeti
hazir ve nazir olsun, koca bulamayan kizlardan, sifasiz dertlere ugrayan hastalardan, kiracisiz kalan
evlere, miisterisi az diikkanlara kadar her isle ugrasirdi. Sonra, kasabayi diigman serrinden, zelzele,
yangin, su basmasi gibi biitlin afetlerden koruyan da o[dur].” (Yesil Gece, s. 159)

Tiirbenin yakilmasi, eskicilerin biiylik bir marifetiyle yeni mektep taraftar1 Muallim
Nihat Efendi’nin iistiine kalir. Gergekte ise Nihat Hoca’nin olayla hicbir baglantis1 yoktur.
Eskiciler bu hamleyle yenilik taraftarlarint Kelami Baba nezdinde tiirbelere, evliyalara ve
dolayisiyla tiim kutsallara saygisiz, hatta bunlara diisman gibi gostermeyi hedefler. Bu da
yenilik taraftarlarini basta Ali Sahin olmak tizere zor durumda birakir.

Kelami Baba tiirbesinin yanmasi sonrasinda kasaba halki, Kelami Baba’nin kasabalarini
terk etmesi nedeniyle baslarina biiyiik felaketlerin gelecegini diislinlir. Onlara gére bu ulu
zatin kendilerini terk etmesinin nedeni, gen¢ kizlarin agik sacik kiyafetlerle sokaklarda
dolasmaya baslamasi, geng erkeklerin de eglenceye ve kumar oynamaya dalmalaridir. Yangin,
deprem ve sel gibi olaganiistii doga olaylarimin toplum genelinde yayginlasan ahlaksizliklar ve

azginliklar neticesinde ortaya ¢iktig1 diisiincesi glinlimiizde de varligini siirdiiren bir inanistir.
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Bu inamisin ortaya c¢ikmasi, insanlarin {istesinden gelemedikleri doga olaylarini
anlamlandirmaya calisirken, bu olaylar1 dogaiistii giiglerle irtibatlandirmaya ¢alismalar1 ve
cezalandirilma korkusu tagimalariyla da iligkilendirilebilir.

Yesil Gece’de, peygamberler tarihinde bahsi gegen peygamberlerden bir¢ogunun sahsi
esyalarinin Sariova kasabasindaki Kelami Baba tiirbesinde toplanmasi ironik bir dille anlatilir.

Anlatictya gore asil ironik olan ise kasaba halkinin hi¢ sorgulamadan bunlara inanmasidir.

“Kelami Baba” tiirbesi bir nevi enbiya tarihi miizesiydi. Orada kocaman bir kemik vardi ki, Yunus
Peygamber’i yutan baliga, bir sopa vardi ki hazret-i Musa’ya ait oldugu sdylenirdi. Yine orada Hazret-
i Nuh’un gemisinden kopmus bir tahta pargasiyla Eyiip Peygamber’in fukaraligi zamaninda iistiinde
yarattig1 kerevet goriiliiyordu.” (Yesil Gece, s. 161)

Kelami Baba tiirbesinde sadece Peygamberlerin sahsi esyalar1 degil, ayn1 zamanda
Osmanli padisahlarinin Kelami Baba’ya 6zel olarak gonderdigi diisliniilen hediyeler ve
degerli miicevheratlar da sergilenmektedir. Halk inamisinda Kelami Baba’nin Islam
peygamberlerine ek olarak Osmanli padisahlariyla da iliskide olmasi ve onlarin Gvgiilerine

mazhar olmasi Kelami Baba’nin halk nezdinde ululugunu arttiran unsurlardar.

“Kanuni Sultan Siileyman tarafindan sanduka i¢in gonderilmis bir sirmali ipek ortii, Tkinci Selim’in
Misir’dan getirdigi ¢ok sanatli bir fener, yine bagka padisahlar tarafindan Keldmi Baba’ya hediye
edilmis sedefli rahleler, halilar, gayet giizel yazilmis ve yaldizlanmis kitaplar, hatta bes on parca
miicevher...” (Yesil Gece, s. 161)

Halkin kutsal saydigt mekanlara ve kisilere olaganiistii giicler atfetmesi, abartili
yiiceltmelerde bulunmasi, insanlarda bulunan kutsala inanma ihtiyaci ve bu duygularini ¢esitli
nesneler {izerinden rasyonalize etme ¢abasi olarak goriilebilir. Kelami Baba tiirbesine kutsala
ait ne kadar sembol ve metafor varsa yiliklenmesi, ortaya abartili, giiliing ve anakronik bir
manzara ¢ikarmaktadir.

Kelami Baba tiirbesinin atese verilmesi, halk tarafindan c¢esitli soylentilerle
yorumlanmaya ¢aligilir. Kasaba halkina gore tiirbenin yakilmasi; basta Kelami Baba olmak
iizere, evliyalar ve peygamberlerin ortaklasa aldiklari bir karardir. “Sariova ahalisinin
ahlaksizliklar: yalniz Kelami Baba’y1 degil, tiirbede metrikati bulunan biitiin peygamberleri
ve eviliyalart kizdirmisti. Onun i¢in bu yangin yalniz tiirbe sahibinin arzusuyla degil, biitiin
evliyalarn ittifakiyla kararlagtiriimisti.” (Yesil Gece, s. 161)

Tiirbenin yakilmasindan mesul tutulan ve hapiste yatan Riyaziye muallimi Nihat
Hoca’nin ziyaretine kasabadan yalnizca Ali Sahin gider. Nihat Hoca alayci ve aslinda Sariova
kasabasinda olup biteni sarih¢e agiklayan bir iislupla Ali Sahin’e ziyareti icin tesekkiir eder.
“Cenab-1 Hak, Kelami Baba ve Eyiip Hoca, senden razi olsunlar... Zira bu kasabada yalniz
birinin rizast para etmiyor.” (Yesil Gece, S. 177) Bu tesekkiir, “dziinden kopmus dinin, politik

gli¢ adna istismar edilisinin” (Altug, 2005: 12) gostergesi sayilabilecegi gibi ayni zamanda
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tirbelerin ve Hafiz Eyiip’iin kasabadaki etkililigine, giiciine ve iktidarina yapilan ironik bir
vurgudur. Nihat Hoca’nin ziyaretine aile bireyleri dahil kimsenin gitmemesi, kasabanin kutsal
simgelerinden birini yakmakla suglanan birisinin yaninda goriinmemek ve tepki ¢ekmek
istememe kaygisi olarak yorumlanabilir.

Yesil Gece’de baskisinin yol arkadasi Miihendis Necip, Nihat Hoca’nin durusmasi
hakkinda Ali Sahin’le yaptiklart degerlendirmede “buradaki maarif memurlarini nezaret
degil, Sariova tiirbecileri azil ve nasbeder.” (Yesil Gece, s. 198) sozleriyle, Sariova’daki
biirokratik atamalarda, hukuki meselelerde ve idari tasarruflarda; medrese hocalarinin, softa
takiminin ve mutaassip derin gili¢lerin etkin ve yetkin olduklarini vurgular. Bu vurgulama
tasrada esrafin ve dini 6zellik atfedilen kisilerin giiciinii yansitmasinin yani sira biirokrasinin
yetersizligine dair de bir elestiri barindirir.

Yeni mektepteki Riyaziye muallimi Nihat Hoca’nin fail olarak su¢landigi Kelami Baba
tirbesinin yakilmasit davasi, Ali Sahin’in de takibiyle neticelenir. Tiirbeyi mezarligin
bekgisinin gen¢ oglunun, i¢indeki antikalari, tarihi ve kiymetli esyalar1 aldiktan sonra atese
verdigi anlagilir. Bekginin oglu tiirbedeki esyalari antikacilara satmistir. Niyazi Hoca,
aklandiktan sonra Sariova’da durmaz, tayinini bagka yere ister.

Sahin Ogretmen, Sariova macerasindaki en biiyiik destekgisi ve yol arkadasi Miihendis
Necip’le ayn1 yerde kalmakta ve geceler boyunca yaptiklari sohbetlerde Sariova’da
yapacaklari inkilabin hayalini kurmaktadirlar. “Sariova’yt biitiin tiirbeleriyle, medreseleriyle
yok farzediyor, yerine yeni bir memleket kuruyorsun. Kadiri tekkesinin yerinde bir sinema...
Sonra Keldmi Baba Tiirbesi yerinde bir mektep... “Sipahizade” medresesinin iistiinde bir
tivatro” (Yesil Gece, s. 236) Roman bagkisisi ve norm karakterin kurguladiklari yeni ve
“ideal” Sariova Kasabasi’nda, medreseler ve tiirbeler kapatilarak yerini sinema, tiyatro ve
yeni mektep alir. Roman kisilerinin bu tahayyiillerinde pozitif bilimlerle donanmis fen ve ilim
adamlar1 olmalarinin etkisi biiyiiktiir.

Romanin sonlarinda, memleketin Yunan isgalinden kurtarilmasi sonrast Yunanistan’a
stirgiin edilen Ali Sahin, biiyiik bir cosku ve 6zlemle Sariova Beldesi’ne tekrar muallimlik
yapmak icin geri doner. Artik, “Hilafet kaldirilmis, medreseler, tekkeler kapanmus,
Sariova’daki tiirbe kandilleriyle beraber Yesil Gece de miiebbeden sonmiistii[r] (Yesil Gece,
S. 245) Ali Sahin, Miihendis Necip’le hayalini kurduklari, tiirbe kandilleriyle degil sokak
aydinlatmalariyla 1siklandirilan, titopik degil gercek, biitiin devrimlerin gergeklestigi ve
uygulandigi bir Sariova gortir.

Inceledigimiz romanlarin bazilarinda Yesil Gece’deki kadar yogun olarak islenmese de

yer yer halk dindarligi, halk inanislari, arayis ve sorgulama mekanlar1 olarak tlirbeler ve
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mezarlar gegcmektedir. Bu romanlar Sinekli Bakkal, Uc Istanbul, Céandn, Kiziletk Dallart,
Gékyiizii ve Yaban’dir.

Sinekli Bakkal’da Rabia ile evlenmek igin Islamiyet’i secen ve Osman admi alan
piyanist Peregrini, cuma namazii kilmak i¢in gittigi caminin avlusundaki mezar taslarina
dikkat kesilir. “Koca sarikli, fesli, yazilar: silik taslarin bir kismi yerde yatiyor bir kisminin
baslart kirik hepsinin tistiinii yosun biirtinmiig/tiir] " (Sinekli Bakkal, s. 344) Peregrini,
bunlarin hakiki o6liiler oldugunu ve bu diinyadaki vazifelerini tamamladiktan sonra
gomiildiikleri yerde istirahate ¢ekildiklerini diistintir. Peregrini, “Ger¢i ruhlarina o kadar
mevlit okunuyor, o kadar Yasin okunuyor. Fakat o okuyuslarin mezarda ciiriiyen cesetlerle
hi¢ alakast yok” (Sinekli Bakkal, s. 344) so6zleriyle okunan Yasin ve mevlitlerin dliilerin
ruhuna tesir etmesine olan inangsizligini dile getirir. Peregrini’ye gore halen 6lmeyen, hayatla
baglarini koparmayan, dirileri mesgul etmeye devam eden mezarlar da vardir “Bunlar evliya
mezarlariydi. Onlarin, dirilerin hayatinda rolleri heniiz bitmemisti. Burada da bir tek toplu,
bakimli mezar vardi. Etrafi yesil boyall, tahta parmakliga kirmizi giiller sarilmis.” (Sinekli
Bakkal, s.344-345) Siradan/gariban o6liilerin mezarlarinin bakimsiz ve mezar taslarinin yerde
devrilmis olmalarina mukabil evliya tiirbesinin canl, siislii ve bakimli olmasi, yeni Miisliiman
olan Peregrini’nin dikkatini ¢eker. Halk tarafindan evliya kabul edilen yiice zatlarin
mezarlarinin ziyaretci akinina ugramasi bu mekanlari yasayan, canli, bakimli mekanlar haline
getirir. Evliya tiirbesinin demir parmakliklarina renk renk bezler baglanmis ve tiirbeyi ziyarete
gelen kadinlar ellerinde mumlar ile “bu isik hediyelerine mukabil eviiyadan istedikleri seyleri
cabuk vermesi icin ellerini agmislar, dua e[tmektedirler] ” (Sinekli Bakkal, s. 345) Insanlarin
tirbe ziyaretlerine giderken yanlarinda mum gotiiriip tlirbe etrafinda yakmalari, onlarda
tirbedeki ulu zatin huzuruna eli bos gitmemis olma hissini karsilarken, ayni zamanda
tirbedeki sahsin nuraniyetine yapilan sembolik bir vurgudur. Enver Giinay (2003: 6)
Eliade’nin, “kutsalin” tezahiir ettigi” tiirbelerin, yatirlarin, mezarlarin, dilek, adak ziyaret
yerlerinin; “adak ve ziyaret dindarligi1”, “egemen dini kiiltiire ” kiyasla bir “alt kiiltiir ’, bazen
“karsit kiiltiir” olusturdugunu ifade ettigini, tiirbelerin bu yoniiyle “kurumlasmis din” veya
“normatif din"e kars1 “paralel din” olarak, geleneksel dindarligin ortaya ¢ikardigi mekanlar
olarak goriilmesi gerektigini ifade eder.

Sinekli Bakkal’daki mezarlik tasvirlerini ve Ote diinyaya iliskin tespitleri, romanin
yazart olan Halide Edip’in biyografik hayatindaki bilgilerle iliskilendirmek miimkiindiir.
Nitekim Halide Edib, anilarini anlattigi Mor Salkimli Ev (1955) eserinde, on bes yasina kadar
kendisinde yasitlarina gore kuvvetli bir “dini insiyak” bulundugunu ifade ederken, diger

dinleri de 6grenmek amaciyla Hristiyanlik ve Budizm okumalar1 yaptigini sdyler. “Buna
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mukabil, Islami kiiltiiriin camiler, ezanlar, mezarliklar ve kiiciik yasta her aksam ve sabah
tekrar ettigimiz Kur’'an’dan par¢alar her zaman bana hakim olmustur” (Adivar, 2000: 126).
Yazar genclik yillarinda, islamiyet’ten farkli olarak diger kutsal dinleri ve Ogretileri de
inceledigini ama asil manevi tatmini ve i¢ huzuru Islam kiiltiiriinde buldugunu ifade eder.

Uc¢ Istanbul romaninda kocas1 6len ve belediye hekimiyle iliskisi olan Macide, hekimin
arttk kendisiyle ilgilenmemesi neticesinde, careyi halk inanislarinda anlamini bulan
coziimlerde arar. “Artik belediye hekiminin tekrar kendisine bakmasi i¢cin Macide 'nin igi, dist,
abdestler, muskalar, dualar, adaklar doluydu ve kadin, Sivas 'in Hilfet Gazi tiirbesinde degilse
Sems-i Sivasi tekkesindeydi” (Ug Istanbul, s. 254) Macide’nin, belediye hekiminin kendisine
donmesi i¢in halk arasinda kutsal yerler olarak goriilen tekke, tiirbe gibi mekanlara miiracaat
etmesi, muska ve adak gibi araglara bagvurmasi, Macide’ nin yardimi maddi sebeplerden degil
olen “yiice zat”lardan beklediginin gostergesidir.

Yine U¢ Istanbul romaninda inang buhranlarinda olan ve “habitus catismasi” yasayan
baskisi Adnan, “dinsizdi[r], fakat mezarliklarda Allah ve karanlik arar.” (Ug Istanbul, s.
223) fittihat ve Terakki’nin lider kadrosunda olan ve kendini dinsiz olarak tanimlayan
Adnan’mm mezarlik ziyaretleri, igindeki inanma ihtiyacinin tezahiirii olmakla birlikte
Adnan’daki kiiltirel dindarlik reflekslerinin de tezahiiriidir. Adnan, her ne kadar kendini
dinsiz olarak tanimlasa da kutsalla, metafizik olanla bag kurma arayisindadir.

Cdnan romaninda kocasinin kendisini bagka kadinlarla aldattigindan siiphelenen Bedia,
kocasini iyi tantyan Sakir Bey’e bu durumu acar. Sakir Bey “Eger bu bir felaketse emin olun
ki evli kadinlarin yiizde sekseni sizinle dert ortagidir. Zevcesini aldatamayan erkekler ya
tekkelerde ya medreselerde ya da tiirbelerde bulunur.” (Canan, s. 18) sozleriyle donemin
Istanbul’undaki ahlaki yozlasmanin ve giiriimenin boyutlarni gdstermesinin yani sira
erkeklerin eslerini aldatmasini da bir nevi mesrulastirir. Sakir Bey, bir erkegin esini
aldatmamay1 becerebilmesini ancak onun din adam1 olmasina veyahut ¢coktan 6lmiis olmasina
baglar.

Kizilcitk Dallarr’nda konaktaki Nevnihal Kalfa kardesi 6len roman baskisisi Giilstim’e,
Ismail’in basina gelecekleri anlatirken, “Yok insan, 6ldiigii zaman mezarda kafasini tak diye
tabut kapagina vurup: “Eyvah, ben 6lmiisiim!” diye bagirirmus... Yok imam talkin verirken,
mezar zangir zangir titrermis. Yok miinkir, nNekir atesten kerpetenle adamin dilini
koparwrmus...” (Kizilcik Dallari, s. 97) sozleriyle, anlatimlarina abartili korku tasvirleri ve
hurafeler katarak cocuk dinleyiciler iizerinde tahakkiim kurmayi1 hedefler. Nevnihal Kalfa,
cocuk diinyasi i¢in korkung olan bu tasvirlerle, konaktaki ¢ocuklara 6liim 6tesinden haberdar

oldugunu sezdirerek, cocuklarin ona korkuyla karigik saygi duymalarin1 amaglar.
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Gokyiizii romaninda anlatici, genglik yillarinda muhalif kimligiyle Paris’te yasadiklarini
anlatir. Sultan Abdiilhamid’in “istibdadindan” Paris’e kacan ve orada dlen bir siyasi muhalif
olan Damat Mahmut Pasa’nin cenazesinde yasanan tablo anlaticinin tepkisini c¢eker.
“Mezarinda nutuk verdirmemisler arkadaslardan biri de bunun yerine bir Yasin
okuyuvermisti. Robespiyer’lerin Danton’larin memleketinde bir inkildp liderinin basinda
“Yasin”...” (Gokyiizii, s. 23-24) Romanda sozii edilen ve ayni zamanda Sultan
Abdiilhamid’in enistesi olan Damat Mahmut Pasa, sultana Karsi diizenlenen suikastin
istirak¢ilerinden biri olmakla suglanarak, yurt disina ¢ikmak zorunda kalir. Yapilan
tahkikatlar neticesinde sugsuz oldugu anlasilsa da Damat Mahmut artitk Avrupa’daki Jon
Tiirklere katildig1 icin, Istanbul’a donmez. Sultan Abdiilhamid’in tiim ¢abalarmna ragmen
yurda donmeyen Damat Mahmut, Briiksel’de yasamanin yitirir. Cenazesi Paris’e Jon
Tiirklerin yogun katilimiyla Tiirk mezarligmma defnedilir. Ikinci Mesrutiyet ilan edildikten
sonra Jon Tiirk Prens Sabahattin, babasinin cenazesini de beraberinde getirerek Istanbul’a
defneder (Demir, 2012: 177-188). Anlatici, Jon Tiirk Damat Mahmut Pasa’nin 6liimiinden
sonra mezari basinda, Paris gibi kati laik kurallarin hiikiim siirdiigii bir yabanct memlekette,
dini ritiieller uygulanarak defnedilmesine karsi ¢ikar ve kendisine gore celigkili olan bu tavri
ikiytizliiliik olarak tanimlar.

Yaban romaninda yasadig1 kdy diisman isgaline ugradigi i¢in iyice umutsuzluga kapilan
Ahmet Celal, giinlik notlar aldig1 defterine "Zavalli Ahmet Celal oldii ve onu, mezarinda
zebaniler bekliyor (..) Onun igin kabir azabi basladi mi, baslamadi mi, bilmiyorum. Zira, o
yeryiiziinde iken de ardfta gibi yasadi. Hangi cinsten tanriya kulluk ettigini bilemedi.”
(Yaban, s. 161) climlelerini yazar. Ahmet Celal, bu anlatimiyla yasami siiresince dini bir
hayat ve inanis igerisinde olmadigmni, inanmak ile inanmamak arasinda siirekli arafta
oldugunu, temsili 6liim ve mezarlik sahneleri {izerinden okuyucularla paylasir.

Ozetlenecek olursa; inceledigimiz Cumhuriyet Dénemi Tiirk romanlarinda tiirbe ve
mezarliklar diger donem yazarlarinin eserlerinde yer yer fon mekanlar olarak islense de Resat
Nuri’nin Yesil Gece’sinde ana izleklerden biri olarak kurguda yer alir. Yesil Gece’de romana
adimi veren “yesil” rengi, tiirbelerde yanan kandillerin renginden miilhem olsa da roman
icerisinde dine ait olan biitiin ¢cagrisimlari muhtevi ve biitiiniiyle olumsuz anlamlar igceren bir
sembol kavram olarak kullanilir. Yegil Gece’de ismi gecen Orfi Dede ve Kelami Baba, ulu
zatlar olduguna inanilan kisilerin tiirbeleri olmalar1 ve kutsal mekanlar olarak goriilmeleri
hasebiyle, kasabalinin yogun ilgi ve sempatisine mazhar olurlar. Bu tiirbelerin halk inancinda
gordiikleri iglevler sayilacak olursa; her tiirlii kisisel ihtiyaglar1 giderme, devletteki biirokratik

islemlerin takibini yapma ve sonuglandirma, esnaflarin ticaretlerindeki giivence ve sigorta
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gorevi gorme, hastaliklara tedavi ve sifa kaynagi olma, evlenme ve kismet islerini diizenleme
kapist olarak goriilmeleri ve son olarak da biitiin kasabay1 diigman saldirilardan ve dogal
afetlerden koruyan bir koruma kalkan1 olarak konumlandirilmalar: sayilabilir. Mekan olarak
tirbelere kutsallik atfedilmesi, Ozne olarak da tiirbedarlarin olaganiistii kabiliyetlerle
miicehhez neredeyse yari-tanr yiice sahsiyetler olarak goriilmeleri, tiirbeleri birgok hurafeye
ve batil inanca ev sahipligi yapan mekanlar haline getirir.

Olagantistlii gii¢ ve islevlerle donanmis tiirbeler ve “ulu sahsiyetler”, Yesil Gece’de
Hafiz Eyiip Onciiliigiindeki eski-yeni kavgasinda, basta roman baskisisi Ali Sahin olmak
iizere, yenilik¢ilere iistlinlilk kurma enstriimani olarak kullanilir. “yiice zatlar”a riiyalar
gordiiriilerek, bu riiyalarda bu “ulu sahsiyetler” konusturularak kasaba halkindaki dini
hassasiyetler istismar edilir ve yenilik¢iler savunmasiz birakilir.

Tiirbeler ayrica, Ug Istanbul’da roman kisisi Adnan’in inanma ihtiyacini karsilamak icin
sik sik gittigi arayis mekani olarak kurgulanirken, Gokyiizii’nde anlaticinin, dini ritiiellerle
gomiilen Damat Mahmut Pasa’nin gomiilme seremonisini elestirdigi mekan olarak islenir.

Sonug olarak, inceledigimiz romanlarda tiirbeler, hurafe ve batil inanglara kaynaklik
etmelerinin yani sira, halk nezdindeki itibar ve sempatileri nedeniyle halkin dini duygularinin

maniplile edildigi mekanlar olarak da islev goriir.

4.4. Huzur ve Siikiin Bulma Mekéanlari: Camiler

Cami, Arapga toplanilan yer anlamina gelmekte olup, Misliimanlarin toplandigi ve
icerisinde toplu bir sekilde ibadet ettikleri mabet, cuma namazlarin1 kildiklart mekanin adidr.
(Giindiiz, 1998: 76). Camiler ge¢misten giinlimiize temel islevleri olan ibadet merkezleri
olmalarinin yaninda bir¢ok baska amag i¢inde kullanilmistir. Camilerin egitim ve 6gretim
mekanlart olarak kullanilmasi gelenegi Osmanlilar’da benimsenen bir uygulama olurken,
medrese Ogrencileri bazi dersleri medreselerde almis, bazi dersleri de camilerde halka agik
olarak ders veren hocalardan takip etmistir. Camiler toplumsal olaylarin konusuldugu, ¢6ziim
bulundugu mekanlar olmalarmin yani sira, kamu idarecilerinin halkin sorunlarini dinledigi
yerler olarak da islev gormiistiir. Osmanlilarda kadilar ilk zamanlarda camilerde gorev
yapmig, mahkemeler icin hususi binalar yapildiginda camiler bu islevlerini yitirmistir.
Camilerde gorevli olan imam ve miiezzinlerin iicretleri camiyi yaptiran kisi veya camiye ait
kurulan vakiflar tarafindan 6denmis, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte cami gorevlilerin
atamasi, denetimi ve iicretlendirilmesi 3 Mart 1924 yilinda Diyanet Isleri Baskanlii’na
baglanmistir (Onkal ve Bozkurt: 1993: 46-56). Cumhuriyet yillarinda, kadrolu atanan imam

sayisinin siirliligi, medreseden icazet alan dgrencilerin kirsal yerlesimlerde ve kdylerde,
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fahri din gorevlisi olarak vazife yapmalarini beraberinde getirmis, gorevlilerin ihtiyaclar1 halk
tarafindan karsilanmistir.

Inceledigimiz Cumhuriyet Dénemi Tiirk romanlarinda, Miisliimanlarin ibadet yerleri
olan camiler birka¢ anlatim ekseninde ele alinir. Camiler, Halide Edib’in Vurun Kahpeye,
Sinekli Bakkal ve Zeyno ’nun Oglu romanlarinda insanda manevi duygular uyandiran, insan
ruhunu arindiran dini ibadet yerleri olarak olumlu tasvir ve anlatimlarla islenirken, Resat Nuri
Giintekin’in Yesil Gece, Kizilcitk Dallari ve Gokyiizii romanlarinda yer yer ironiye varan
tasvirlerle, olumsuz bir bakisla yer alir. Mithat Cemal Kuntay’mn U¢ Istanbul romaninda
baskisi Adnan’in inan¢ krizi ve sorgulamalarinda kurguya dahil olan camiler, Yakup
Kadri’nin Ankara’sinda roman baskisisi Neset Sabit’in balo ve eglencelerde sahit oldugu
ahlaki ¢okiintiiniin karsisinda, olan bitenden habersiz kimselerin gittikleri bir dini ritiiel
mekani olarak yer alir.

Ebru Burcu Yilmaz’a gore (2019: 217-218) Tiirk romaninda uhrevi mekanlarin
anlatimi, ¢ogunlukla toplumsal konulara yoneltilen elestiriler baglaminda ele alinmakla
birlikte, mekanlarin bash basina dini ve estetik degerleriyle romandaki kurgulara yansidigini
sOylemek gilictiir. Cami, tekke, tiirbe ve kiilliye gibi yapilarin metinde yer alis bigimleri,
metinde islenen duygu ve deger diinyasina bagli olarak sekil alirken, 1940 ile 1960 yillart
arasinda kaleme alinan romanlarda hakim olan genel tavir, ¢ogunlukla kutsal mekan ve
ibadethanelerin dini yozlasmanin anlatildig1 mekanlar olmasi ve bazi eserlerde de estetik bir
nesne olarak ele alinmasidir.

Incelememizde Miisliimanlarin ibadet mekanlar1 olan camilerin olumlu bir anlatim ve
tasvirle islendigi romanlardan biri Halide Edib’in Vurun Kahpeyesidir. Romanm Istanbullu
idealist baskisisi Aliye, romanda namaz kilan bir muallime olarak tasvir edilir. Romanin
birka¢ yerinde Aliye’nin namaz kildigi vurgulanir. Romanin heniiz baslarinda Aliye,
minareden gelen husu veren ezan sesine kayitsiz kalamamis ve “kafesin arkasinda ekserisi,
yiiregi aziz bir oliiniin hasretiyle kanayan kasaba kadinlariyla yatsi namazin kil[mistir].”
(Vurun Kahpeye, s. 59) Yine baska bir sahnede Aliye, kasabada evlerinde kaldigi Giilstim
Hala ile birlikte “ikisi de yan yana seccade iizerinde...” (Murun Kahpeye, s. 76) yatsi
namazini eda eder.

Vurun Kahpeye romaninda, diisgmanin kasabay1 isgal edecegi gece, romanin baskisi
Aliye ve annesi gibi sevdigi Giilsim Hala, olan bitenden habersiz, kasabanin meydan
camiinde okunan mevlidi dinlemeye giderler. Bu sahnenin tasviri romanin yazar1 Halide Edib
tarafindan, olumlu imajlarla ve yumusak bir dil kullanilarak, 6zenle yapilir. “Siyah meydanda

beyaz cami, narin minaresiyle, giizel ve ezeli gok altinda hiilyali ve yumusak hatlarla
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beliriyor, her taraftan ellerinde fener, camiye giden ahali, nur tasiyan birer karanlik hayalet
gibi kimildaniyorlardi.” (Vurun Kahpeye, s. 58) Aliye’nin camiyi alimlarken kendisinde
olusan cami imajlarin1 “beyaz” cami, “narin minare”, “giizel ve ezeli gok”, “yumusak hatlar”
ve “nur tagiyan ahali” olarak betimlemesi, Miisliimanlarin dini ibadet mekani olan camiye ve
camiye giden kasabali dindar halka duydugu sempatinin gostergesidir.

Halide Edib, anilarii kaleme aldigi Mor Salkimli Ev (1955) kitabinda ¢ocuklugunda
Siileymaniye Camisinde gotiriildiigti ilk teravih namazmi, olumlu cami ve cemaat
anlatimlariyla dile getirir. “Minarelerden “Allahu ekber, Allahu ekber” nidalari havaya
yvaytliyordu. Bu aksam ilk defa mahya denilen seyi goérdiim. Minareden minareye havada
uzanan isiktan yazilar, mavi kubbede ne garip ve tabiat iistii bir nur tecellisi...” (Adwvar,
2000: 60) Yazar, uzun yillar boyunca Siileymaniye Camisine gitmedigini ve camiyi her
gordiigiinde “O ilk teravihde ruhuma carpan ilahi hatiranin kaybolmasindan korktu[gunu]”
(Adivar, 2000: 61) anilarinda kaleme alir. Halide Edib’in Vurun Kahpeye ve Sinekli Bakkal
romanlarinda olumlu 6zellikler barindiran din adamlariyla birlikte, olumsuz 6zelliklere sahip
din adamlarma da yer vermesi, ¢ocuklugundaki cami ziyaretlerinde edindigi olumlu intibalar1
eserlerine ani kitabindaki haliyle birebir yansitmasi, yazarin eserlerini olustururken,
biyografik yasamindan beslendigini de ortaya koyar. Yakup Kadri de Manisa’daki ¢ocukluk
anilarin1 kaleme aldig1 Anamin Kitabr (1957) eserinde Ramazan aylarinda duydugu heyecani

ve bu ayda yaptiklarini anlatir.

Eve doner donmez apdestimi tazeleyip komsumuz Siileyman Efendi’nin kapida bekleyen
ogullarindan biriyle veya her ikisiyle beraber cami cami dolagsmaya ¢ikardim. (...) Sultan Camii’nde
0gle namazimiz1 kilar, sonra da aheste aheste Muradiye’ye kadar uzamrdik. Burada Sivashi Hoca
namiyle meshur bir vaizin vaazlarmi dinlemek gercekten heyecan verici bir seydi. (Karaosmanoglu,
2019: 120)

Vurun Kahpeye romaninin baskisisi Aliye, kasabadaki Meydan Camisi’ne yatsi
namazini cemaatle birlikte kilmak ve ardindan okunacak mevlidi dinlemek i¢in yola ¢ikmas,
“Minarenin ezeli teranesi, camiin hiilyali ve hafif nurlari, buhurdanlardan ¢ikan mukaddes ve
bayiltici kokular, biitiin bu giizel ibadet diinyasi, Aliye’'nin bakir ruhunun heyecaninda oliime
gotiiren bir istigrdk lerzesi yapmusti[r] (Murun Kahpeye, s. 58) Cami cemaatinin gocuksu
saflig1 ve nahifligi, camide yankilanan tekbirlerin, cemaatte meydana getirdigi manevi hazlar,
Halide Edib tarafindan 6zenle se¢ilmis dini kavram ve terimler kullanilarak tasvir edilir.
“Camiin kapisindaki bu 151kl karaltilar eski perdesini kaldirip iceriye dalarken kusursuz bir
cocuk gogsiintin billuri bir vecd ve giizellikle tekrar ettigi “Allahii ekber’ler gékteki nurlar
gibi ilahi bir hararetle bu ilik hava ve yarim isiklar icinde gecen hayaletlerin kalbine

dokiiliiyordu.” (Vurun Kahpeye, s. 58) Gittigi kasabadaki insanlardan biri olmak, i¢lerine
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karismak ve onlardan biri gibi hissetmek icin elinden geleni yapan Aliye, kasaba halkinin dini
duygularini da igsellestirir. Camide katildigi mevlitte kasaba halkiyla ayn1 manevi atmosferi
tiim kalbiyle teneffiis eder ve camide okunan mevlidi “oteki Anadolu kadinlar: gibi kalbinden
gelen sicak yaslar yanaklarindan dékiile dokiile dinle[r]” (Vurun Kahpeye, s. 61) Inci
Enginiin’e gore, yukaridaki alintilarin tasvir edildigi, camideki mevlit sahneleri “romanin en
gizel ve en tesirli par¢a[laridir] ” (2007: 193).

Mevlidi kasabadan tesadiifen gecen Istanbullu Mevlevi bir Dede okumaktadir. Mevlevi
Dede’nin sesiyle adeta “kandiller, ibadet edenler, havanin isiklar: ve buhur dumanlari, hatta
cami, tutulamayan ilahi bir vecd icinde hem ahenk dalgalaniyordufr].” (Murun Kahpeye, s.
60) Dede’nin etkileyici sesiyle kendinden gecen, caminin mistik atmosferinde derin dini ve
manevi duygulara kendini teslim eden “Aliye, bu kadar derinden hissettigi bir sey
hatirlamiyordufr]” (Murun Kahpeye, s. 60) Aliye, mevlidin deruni sesiyle vecd halinde
manevi hiilyalara dalmigken birden aklina 6nceki gilinlerde, mektep ¢ocuklarini ayn1 caminin
onilinden gegirirken, cami imami Haci Fettah Efendi tarafindan maruz kaldigi saldiriy: hatirlar.
“Halbuki bu giizel caminin durdugu meydanda daha kag giin evvel baska bir adam, vazifesi
kutst olan bir din adami, ona cehennem ve azap dakikalar: yasatmigti[r] ” (Murun Kahpeye, s.
60) Aliye, bu kadar merhamet ve iyilikle dolu bir dinin, nasil olur da Hac1 Fettah Efendi gibi
merhametsiz, miisamahasiz kisilerce temsil edildigine igerler ve bu durumu sorgular.
Nihayetinde “Aliye, kalbinde cemaatle miisterek dini heyecanmmin uyandirdigi sonsuz bir
merhamet ve miisamaha” (Murun Kahpeye, s. 62) ile kendini Istanbullu Dede’nin sesindeki
ezeli teranelere birakir.

Aliye, Istanbullu Dede’den dinledigi mevlitte, sira peygamberin dogum sahnesine
geldiginde, “her satirinin ve kelimesinin ilahi giizelligini icer gibi dinledigi bu biiyiik
menkibenin” (Vurun Kahpeye, s. 63) sicak ve samimi anlatimina dayanamaz; camideki diger
biitiin kasaba kadinlar1 gibi gozyaslarina engel olamaz.

Romanin ilerleyen safhalarinda Aliye’nin 6gretmenlik yaptig1 kasaba diisman isgaline
ugrar, babasi gibi sevdigi Omer Efendi tutuklanir. Kuvayimilliye giiclerinden de haber
almayan Aliye Ogretmen, kendini sikismus ve Haci Fettah Efendi’nin 6liim tehditleri
karsisinda savunmasiz hissettigi bir anda, mevlit gecesinde camide hissettigi ve unutamadigi
mesut anlar1 aklindan gecirir. “Acaba oliirken camide duydugu harikulade seyleri duyacak
mif[dwr]?” (Vurun Kahpeye, s. 77) Aliye’nin 6liim korkusunu derinden hissettigi anlarda,
hafizasinda ve benliginde derin bir manevi etki birakan camideki mevlit sahnelerini

hatirlamasi, camideki metafizik atmosferin kendisinde olusturdugu iyilestirici hatiralar ile

alakalidir.
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Halide Edib’in Atesten Gémlek ve Zeyno’nun Oglu romanlari da cami ve ezan
tasvirlerinin olumlu bir sekilde islendigi eserlerdir. Atesten Gomlek’te romanin baskisisi ve
ayn1 zamanda anlaticis1 fhsan, Milli Miicadele’de yaralananlarin tedavi edildigi ve igerisi
sedye dolu bir hastane olarak kullanilan Haymana Camii’ne geldigi sirada, dinledigi ezandan
olumlu intibalar edinmistir. “Kdyiin minaresinden, Istanbullu olduguna kani oldugum bir ses
hasretle, istirapla dolu bir yatsi ezami okuyordu.” (Atesten Gomlek, s. 186) Thsan’m
miiezzinin sesine ylikledigi “hasret” ve “istirap” anlamlari, savag gibi sikintili zamanlarda
insanda bas gosteren manevi, mistik duygularin disa vurum ifadesi olmasi bakimindan
mihimdir. Haymana Camii’nin yarali tedavi etmek amaciyla gecici olarak bir hastaneye
doniistiiriilmesi, caminin gerektiginde toplumun faydasi i¢in baska islevler yiiklenebileceginin
de gostergesidir.

Zeyno'nun Oglu romaninda cephede agir yara alan ve roman bagkisisi Zeyno
tarafindan pansumani yapilan Hasan, yarasinin da etkisiyle acilar i¢inde kivranirken,
cocukluguyla ilgili haliisinasyonlar goriir. Bunlardan birinde ¢ocuklugunda dinledigi ezan
amimsar. “Istanbul 'un minarelerini goriiyor musun? Kizil isiklarin arasinda miiezzinler ezan
okuyor... Ne rahim ne derin bir ses. Istanbul’un mavi gecelerine uzanan hayattaki ezeli
rahmeti, iyiligi ildan eden ses: -Allahiiekber... Allahiiekber!” (Zeyno’nun Oglu, s. 327)
Hasan’in oliimle miicadele ettigi bir esnada ¢ocukluguna gidip oradaki huzur verici ezan
sesini hatirlamasi ile yine Halide Edib tarafindan kaleme aliman Vurun Kahpeye’de Aliye
Ogretmen’in 6liim korkusu duydugu bir anda camide dinledigi Mevlit gecesini animsamasi
arasindaki benzerlik; romanlarin ayni yazar tarafindan kaleme alindiginin tezahiirleridir.
Halide Edib’in, kurguladigi her iki roman karakteri de zor ve tehlikeli anlarinda, dini inancin
rahatlatict ve iyilestirici yoniine siginmakta, ezan roman kisilerinde mistik hazlar meydana
getirmekte ve kisiler dinledikleri ezanla siikiin, huzur bulmaktadir.

Cami, ezan ve miiezzin tasvirlerinin olumlu bir sekilde islendigi romanlardan biri de
Peyami Safa’nin Sozde Kizlar eseridir. Sézde Kizlar romaninin idealist karakteri Fahri ile
baskisisi Mebrure, donemin Istanbul’undaki “sézde kizlar’mn ahlaksizliklarindan, ihtiyar ve
zengin koca bulma heveslerinden s6z ederlerken, Mebrure Manisa’da tanidigi ve genglik
hatiralarinda olumlu intibalar edindigi bir miiezzinden bahseder: “O ezanlar: ben de severdim
bilir misiniz? Kag kereler, penceremden basimi uzatarak, mahallemizin kosesindeki mescide
miiezzinin ¢ikmasini beklerdim. Bilmem o miiezzini tamr misimiz?.. IThtiyar bir adam, titrek
sesli, hep sabahiden ezan okur, garip nagmeleri vardir” (Sozde Kizlar, s. 120) Mebrure,
konusmanin devaminda “4h... O adami 6lmeden gormek isterdim. Ne iyi kalbi vardi ne iyi

kalbi vardi, zannederim miiezzinlerin hepsi onun kadar iyi olamaz.” (Sozde Kizlar, s. 120)
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sozleriyle miiezzine duydugu sempatiden soz eder. Mahallede ¢ikan yanginda, caminin
miiezzini korktugunu gorerek, Mebrure’yi kendi evine gotiiriir. Mebrure, yanginin kendilerine
de zarar vermesinden korkar. Miiezzin onu, “A kizzim, a yavrum, yanginlar yalniz tahtalart
yakar. Biz tahta myyiz ya? Biz insaniz, maneviyatimiz var, yangindan ne pervamiz olacak ki?”
(Sozde Kizlar, s. 121) telkinleriyle rahatlatmaya calisir. Mebrure ve Fahri’nin Anadolu’da
rastladiklart iyi kalpli miiminlerden, maneviyat1 giiclii adamlardan 6zlemle bahsetmeleri,
yozlagmis iliskilerle kusatilan Sisli ¢evresinden duyduklari rahatsizligin bir neticesidir.

Cumhuriyet Doénemi romanlarinda camiler, zaman zaman roman Kkisilerinin inang
krizleri ve manevi bunalimlar yasadiklar1 anlarda ziyaret ettikleri ve huzur bulmay1 umduklari
dinginlik mekanlar1 olarak da islenir. S6z gelimi Ug Istanbul romaninin kendini dinsiz olarak
tanimlayan bagkisisi Adnan da ruhen daraldigi zamanlarda camileri ziyaret etmekten kendini
alamaz. Yikilan Vatan isimli bir roman yazan Adnan, hayati boyunca bu roman iizerinde
caligir ve bitiremeden Oliir. Adnan, yazdigi romanda hayatiyla, siyasi goriisleriyle ve dini
diisiinceleriyle 1ilgili itiraf ve tespitlerde bulunmaktadir. “Adnan, romanina, kendi
Istanbul 'unu bu duygularla yaziyordu. Dinsizdi; fakat bu camilerle konusur, bu mermerlerde
sayfalar ¢evirirdi.” (Ug Istanbul, s. 60-61) Adnan, kendisini dinsiz olarak tanimlamasina
ragmen, dogup biiylidiigii, icinde yasadig1 toplumun dini degerlerine, yabancilik hissetmez ve
bunlara aykirt bir din anlayis1 gelistirmek, bunu dayatmak amacinda olmaz. Adnan’in
dinsizliginin; dini vecibeleri yerine getirmemesi ve din ile alakasinin yogun olmamasindan
miitesekkil oldugu sdylenebilir. Nitekim Adnan’in, yazdigi romaninda dini semboller, dini
kavramlar kullanmaktan c¢ekinmemesi, dinle bir ontolojik bir probleminin olmadigini
gostermesinin yani sira, dini g¢agristiran kavram ve sembollerle barisik oldugunun da
gostergesidir. Adnan’in cami ziyaretlerini, kiiltiirel ve manevi habitusundan kurtulamamasi
olarak da okumak miimkiindiir.

Adnan, kendini “dinsiz” olarak tanimlamasia ragmen; giinliik hayatta karsisina ¢ikan,
goriiniir olan, dini sembollerden, mekanlardan, sosyal hayati sekillendiren Islami havadan
sikayetci degildir. “Hilaliyle bir kubbe gordiigii vakit, damarlarindaki ecdat kanmiyla sarhog
olan...” (Ug Istanbul, s. 62) Adnan, geleneksel islam’la kavga eden, onu karsisina alan ve onu
itibarsizlastirmaya calisan bir roman kisisi degildir. Aksine roman boyunca Adnan’in,
toplumdaki olumlu muhafazakar yapiya, miitedeyyin insanlara ve dini ¢agrisimlara igten ige
kulak kabartti§1 ve bunlara kars1 bir zaafinin da oldugu soylenebilir. “Adnan dinsizdi, fakat
mezarliklarda Allah ve karanlik arardi.” (Ug Istanbul, s. 223) Adnan’in dini arayis1 heniiz

sonlanmig ve kesin cevabi1 bulunmus degildir. Adnan, “dinsiz” olma 6n kabulii izerinden, dini
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arayiglara zimnen devam etmektedir. Bu yoOniiyle Adnan icin “miitereddit bir dinsiz”
tanimlamasi yapilabilir.

Roman bagkisisi Adnan ne tam anlamiyla dinsizligi igsellestirebilmekte ne de dinle
saglikli iligki kurabilmeyi becerebilmektedir. Bu anlamda roman baskisisinin kiiltiirel ve
manevi bir arafta oldugundan sdz edilebilir. Adnan, IslAm dininin giindelik yasami
sekillendirdigi bir toplumda biiyilyiip yetistigi i¢in, islam’la, dinle, maneviyatla ve bunun
gostergeleriyle olan bagini bir tiirlii koparamamaktadir. Eser boyunca Adnan, bu ikilemlerin,
boliinmiis inang diinyasinin sancilarini ¢eker. Kahramanin dinsizligi, arayislarina tatmin edici
bir iistiinliik saglayamaz. Adnan’in inanma ihtiyaci bir tiirlii neticelenmez ve bu arayis roman
boyunca miitemadiyen devam eder.

Roman kisilerinin inang krizi yasadigi ve dini sorgulamalar yaptig1 eserlerden biri de
Yakup Kadri'nin Ankara romamidir. Idealist gen¢ bir muharrir olan Neset Sabit, Selma
Hanim’1n evinde diizenlenen balodaki yapmacik tavirlardan, cani sikilmis bir vaziyette ¢ikar.
Eski Ankara’nin elektrigi ve suyu halen olmayan mahallelerinden birinde oturan Neset Sabit,
eve doniis yolunda “favandan sarkitilmis kandillerle aydinlatilmig” (Ankara, s. 138) bir
mescide rast gelir. Fakir giyimli kadinli erkekli gruplarin 6bekler halinde bu mescide girdigini
goren Neset Sabit, igeride mevlit okundugunu 6grenir. “Selma Hanim in evindeki wiskili,
dansli ¢ay ziyafetini bu gserbetli mevlittan, ancak, iki ii¢ kilometrelik bir mesafe
aywrryordufr]” (Ankara, s. 138) Neset Sabit, ayn1 mekanlar igerisinde birbirinden oldukca
farkli kiiltiirel pratiklerin hiikiim siirdiigli Selma Hanim’m mubhiti ile kendi muhiti arasinda
kiyaslama yapar. “Yarim saat evvel “aksa-y1 garp "ta (uzakbaty) idi. Simdi, tam Asya’nin, bir
orta ¢ag Asya’simin gobegindedir.” (Ankara, s. 139) Neset Sabit’in Selma Hanim’1n yasadigi
mubhiti “uzak” bat1 olarak nitelemesi, kendisini oraya ait hissetmemesiyle ilintilidir. Yine ayni
sekilde kendi mahallesinde sahit oldugu mevlite giden insanlar manzarasin1 da “ortagag’in
gobegi olarak nitelemesi, kendini buraya da ait hissetmemesinin yaninda, buray1 ve burada
yasam siiren insanlar1 da Orta Cag karanlhiginda goérdiigiiniin gostergesi sayilabilir. Nitekim
Tanil Bora’ya gore de Yakup Kadri’nin yazilarmin tamaminda “Sark’in geriligi” sabit bir
izlek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (2022: 20).

Yakup Kadri, Istanbul’daki Aksam ve Ikdam gazetelerindeki Milli Miicadele yazilarini
topladigt Ergenekon (1929) kitabinda, Galata’da dolasirken hissettigi yabancilagsmaya

duygusunu, rastladigi bir camiyle giderme imkani buldugunu anlatir.

“Bir de ne goreyim; bulundugum evin ta oniinde kiicliik bir cami duruyor; beyaz minaresi, suyu
cekilmis sebili ve yani basimda kafesli harap bir Tiirk evi ile eski bir cami... Bagimi ¢evirince 6tede
bir cami daha goérdiim, Galata’nin pis ve mekruh sokaklarmin bir kdsesine sinmis bu kiigliciik
uslupsuz, zerafetsiz, kasabada mabetler bana karsikilerden, yedi tepelerin {izerindekilerden daha
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muhtesem, daha gilizel goriindii. Bu camilere kim bilir, ne kadar zamandan beri hicbir Miisliiman
ayag1 basmiyor” (Karaosmanoglu, 1973: 15)

Yakup Kadri, Tiirk’e manevi kimligini veren unsurlardan biri olarak degerlendirdigi
camiyi tasvir ederken “bu sessiz minareler, bu kapali camiler, bu kurumus ¢esmeler ve bu
satict sesleri bana miidafaasiz ve avare Tiirk’iin son koruyucular: gibi gériindii”
(Karaosmanoglu, 1973: 16) sozleriyle isgal altinda bulunan Istanbul’da, isgale direnen son
kaleler olarak camileri gordiigiinii aktarir.

Yakup Kadri’nin Ankara romaninda soziinii teslim ettigi Neset Sabit, yeni Tiirkiye’nin
Ankara’sinda birbirinden farkli yasam bicimlerinin hiikiim siirdiigli mubhitlere rahatlikla girip
¢ikan biridir. Yazar, bu roman kisisini iki diinyayr da okuyuculara resmetmek ve bunlar
arasinda mukayeseli elestirilerde bulunmak amaciyla kurgular. Neset Sabit, Cumhuriyet
devrimlerinin uygulama alan1 buldugu balolara, dansli partilere katilarak, okuyucuya bu
ortamlar1 biitlin ¢iplakligiyla resmederken; giiniin sonunda, evinin bulundugu Ankara’nin geri
kalmig muhiti olan Tacettin Mahallesi’ndeki evine giderken burada gozledikleriyle iki farkli
muhiti kiyaslama olanagi bulmaktadir. Her iki manzaraya da sahit olan Neset Sabit’e gore
“veni Tiirk cemiyetinin tislibu ne bu kerpi¢ duvarlar arasinda bir oriimcek gibi
yvasayanlardan, ne de igreti bir icinde kurulmus kuklalar gibi ziplayanlardan ornek
alabilirdi.” (Ankara, s. 139) Roman kahramani mescitte mevlit dinleyenleri “6riimcek” gibi
yasamakla itham eder. Devrimleri gergeklestiren kurucu kadrolarin da yeniliklere karsi duran
ve mutaassip bir yaklasim sergileyen dindara ve muhafazakara bakisi1 “6riimcek™ metaforuyla
ifade imkan1 bulur. Nitekim s6z konusu metafor, bagka Cumhuriyet Dénemi romanlarinda da
yer yer kullanilmaktadir. Oriimcek tabirinden kasit, yeniliklere kars1 direng gelistiren dindar,
muhafazakar cevrelerin, kendilerini inkilaplara adapte edememesi ve muhafazakarlarin
kendilerine sunulan yeni devrimleri degil, eskiye ait olan yasam tarzini hi¢bir sorgulama
yapmadan siirdiirme egiliminde olmalaridir. Yakup Kadri’nin Neset Sabit i¢in uygun gordiigi
sekiiler “yeni hayat” tarzinda, Isldmiyet ve cagrisimlari, niifuz alanlar1 smirlanmas: gereken
“eski hayat”a ait kavramlar olarak tasnif edilir (Yavas, 2014: 527). Yine Neset Sabit’in
balolarda boy gosterenleri bilingsiz, kurulmus kuklalar olarak resmetmesi de baloya
katilanlarin modernlesme adina yapilan devrimleri sathi olarak anladiklarinin tasviridir.

Yakup Kadri, Atatiirk (1946) adli monografisinde, Atatiirk’iin Izmir zaferi doniisiinde
beraberindeki heyetle, Hac1 Bayram Veli’ye gotiiriilmek istendigini ¢iinkii halk arasinda
savasin veli hazretleri sayesinde kazanildigi inancinin hakim oldugunu yazar. Atatiirk bu
teklife olumsuz cevap verir ve “Tiirk Kumandanlart kumanda etmesini, Tiirk askeri

savasmasini bildi. Harbi kazanisimizin sirrt bundan ibarettir.” (Karaosmanoglu, 2000: 98)
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sOzlerini sarf ederek, zaferin payesinin bir veliye verilmesine ve savasin kazanilmasinin bu
kisiye baglanmasina kars1 ¢ikar. Mustafa Kemal’in yaninda bulunan Falih Rifk1 Atay da ayn1
anty1, kaleme aldig1 Cankaya (1961) kitabinda Atatirk’tin “Baktim ki Mehmet¢igin zaferini
tiirbeye kaptiracagiz” (1999: 461) diyerek, kalabaligi atlattigini ve Haci Bayram Veli’ye
gitmedigini anlatir.

Sinekli Bakkal romaninda, sarayda memuriyeti ve niifuzu olan Selim Pasa’nin “saza,
soze diigkiin”, “kahkahasi daimi” (Sinekli Bakkal, s. 29) karis1 Sabiha Hanim, hayatinin
buhranli bir devrinde ve yaslaniyor olmanin da etkisiyle ortaya ¢ikan manevi bir krizdeyken
roman bagkisisi Rabia ile tanisarak, bir nebze olsun rahata erer. Sabiha Hanim, “Yasin
almisti[r]. Kocast basta, herkes ona, artik vaktini ibadete hasretmek zamani geldigini, daha
dogrusu ahreti diistinmek saati ¢aldigini ima ediyordufr]” (Sinekli Bakkal, s. 30) Toplum
baskisi altinda kalmasinin da etkisiyle Valide Camii’'ne mevlit dinlemeye giden Sabiha
Hanim, orada Rabia’dan mevlit dinleme imkan1 bulur ve Rabia’nin sesinden etkilenir. Kocasi
Selim Pasa’dan Rabia’y1 konaga getirmesini isteyen Sabiha Hanim, halk tiirkiilerini ve oyun
havalarin1 sevdigi kadar “en agwr dini musikiyi de seven bu ihtiyar kadin Rabia’nin sesi ve
uslibuyla gagsyol[arak] ” (Sinekli Bakkal, s. 31) i¢inde bulundugu “mahalle baskisi”’ndan ve
manevi bunalimdan kurtulmaya calisir.

Miisliimanlarin ibadet mekanlart olan camilerin, kisilerin duygu ve ruh diinyalarinda
yasadiklart sikintilar1 gidermek ve huzur bulmak i¢in ziyaret edilmesinin bir temsili de Halide
Edib’in Kalp Agrisi romaninda iglenir. Hisleri ve akli arasinda bocalayan baskisi Zeyno,
roman kisilerinden biri olan ve Azize’nin agki olan Zabit Hasan’a ilgi duymaktadir. Zeyno,
davranisinin uygunsuzlugunun bilincindedir, bunun i¢in “Bazan sokaklardan gecerken
herhangi kiigiik bir mahalle camiinin yipranmis ¢uha perdeli kapisindan dalmak, karanlik,
rutubetli bir kosede, kalbimdeki bu zaafi silmesi i¢in Allah’a yalvarmak ister.” (Kalp Agrisi,
s. 53) Zeyno, Hasan’a duydugu duygusal ilginin yoniinii degistirerek, manevi hislerden
yardim bekler ve onlardan bir tatmin bekler. Zeyno, bir giin sabaha kadar gecirdigi bir ask
buhranindan sonra “mahalleye yeni gelen miiezzinin ¢ok sicak ve ilahi bir sesle okudugu
sabah ezami gozlerimden yaslar akitarak” (Kalp Agrisi, s. 53) dinler. Zeyno, birka¢ sabah
daha sabah ezaniyla uyanir ve miiezzinin okudugu ezani goézyaslariyla dinleyerek siikiin
bulmaya calisir. Zeyno’nun bu davranisinda ezanin maneviyat, huzur ve siikiin verici
islevinden soz edilebilir.

Resat Nuri Giintekin’in Acimak romaninda, roman kisilerinden biri olan Miirsit
Efendi’de meydana gelen doniisiim, cami Ornegi verilerek, metaforik bir anlatimla tasvire

caligilir. Actmak romaninda baskisi Zehra’nin babasi idealist Miirsit Efendi, memuriyetinin ilk
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atama yerinde tuttugu gilinliiklerde yasaminin muhasebesini yapar. “Kiiciikken ¢ok dindar bir
cocuktu[r]. Istanbul 'un biiyiik camilerine gider, muhtesem mihraplar karsisinda gonlii husu
carpintilart, gozleri vecd yaslariyla dolu, dua eder” (Acimak, s. 62) Yeni vazifesinde ise artik
memuriyet masas1 Miirsit Efendi’de husu ve vecd hisleri uyandirmaktadir. Zira Miirsit Efendi
devlet memurlugu vazifesini, ibadet bilinciyle yapacak olmanin suuru ve heyecanindadir.
“Camide kendini Allah’in muhtesem gozii karsisinda hisseden.” (Acimak, s. 62) Miirsit
Efendi, simdi milletin kendisini gozetledigini hisseder ve onlara karst sorumlu oldugunu
digtintiir. Mirsit Efendi’deki bu degisim, c¢ocuklugunda sahip oldugu dini ve manevi
duygularin, gencliginde yerini devlet ve millete olan sorumluluk duygularina doniismesi
olarak degerlendirilebilir.

Ibadet yerleri olan camilerin iktisadi sermaye devsirilmeye calisilan mekanlar olarak
kullanilmasi, kurgularda basvurulan bir 6zelliktir. Halide Edib’in Sinekli Bakkal ve Midhat
Cemal Kuntay’m Ug Istanbul romanlarinda camilerin, maddi kazang saglamak igin kullanilan
mekanlar oldugu goriiliir.

Sinekli Bakkal romaninin giizel sesli baskisisi Rabia, “Ibadet ve para kazanmak...
Biitiin zamani, zekdsi bu iki ige vakfedil[en]” (Sinekli Bakkal, s.17) cami imam1 dedesi Hac1
[lhami Efendi’nin yonlendirme ve tedrisi ile on bir yasinda hafiz olur. Rabia’nin sesinin
giizelligi, latifligi onun Istanbul’un en kiigiik ve en yanik sesli hafiz1 olarak taninmasina vesile
olur. “Biiyiik mevlitlere asir ve ildhi, seldtin camilere Ramazan’da mukabele icin biiyiik
ticretlerle ¢agril[an]” (Sinekli Bakkal, s. 27) Rabia, ilk Ramazan’inda imam dedesinin,
imamliktan iki senede kazanamadigi parayr kazanir. Camilerde “Ramazan’da mukabele
okuf[yan], bayag: giinlerde mevlitlere ¢agril[an]” (Sinekli Bakkal, s. 61) Rabia, dedesi Hac1
[lhami Efendi i¢in tam bir iktisadi sermaye kaynagidir. Rabia, “Bugiin Ayasofya’da,
cumartesi giinleri Fatih'te, persembe giinleri Valide Camii’nde, baska giinler Sinekli Bakkal
mescidinde avu¢ avug para kazan[maktadwr] ” (Sinekli Bakkal, s. 106)

Geleneksel Tiirk islAm anlayisinda ve halk dindarliginda camilerde 6zel dini giinlerde,
kandil gecelerinde, Ramazan ayinda, dini bayramlarda, dogum ve 6liimlerde, “asir”, “ilahi”,
“mukabele” ve “mevlit” okuma gelenegi vardir ve cami cemaatinin bu dini ritiiellere olan
ilgisi, ragbeti yogundur. Bu geleneksel dini pratikler, hafizlik yapan ve bu vazifeleri icra
konumunda olan kimseler i¢in ayn1 zamanda gelir kapis1 olma niteligi de tasir. S6z gelimi Ug
Istanbul romaninda Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin lider kadrosunda bulunan baskisi
Adnan’in cenaze namazini mason oldugu gerekcesiyle kilmak istemeyen cami imami ilk
baslarda, Adnan’mn cenazesinde bulunmanin bile “lahm-1 hizir ekliyle miisavi oldugunu” (Ug

Istanbul, s.695) soylerken, avucuna sikistirilan paradan sonra, “merhum, éliirken kelimeyi
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sehadet getirmisti” (Ug Istanbul, s.697) sozleriyle durumu tevil eder. Cami imamnin
Adnan’in masonlugunu 6ne siirerek cenaze namazini kilmaya yanagsmamasi, toplumdaki dini
hassasiyet ile iligkilidir. Toplum, mason olmay1 dine muhalif bir tutum olarak benimser ve
masonluga mesafe koyar.

Miisliimanlarin toplanma ve ibadet mekanlar1 olan camiler, inceledigimiz romanlarda
zaman zaman hafife alinan, alay edilen bir sdylemle de kurguya dahil edilir. Yakup Kadri’nin
Yaban’i, Resat Nuri’nin Yesil Gece, Kizilctk Dallart ve Gékyiizii romanlart bu kapsamda
degerlendirilebilir.

Yaban romaninda harp sonrasi sigindigi Tirk koyiinde, koyliilerle iletisim problemi
¢eken roman bagkisisi Ahmet Celal, iyice umutsuzluga kapildig: bir vakitte, Anadolu insani
ile ilgili izlenimlerini aktarirken “Diismana akil 6greten miiftiilerin, (...) frengiden burnu
¢okmiis sahte sofularin, cami avlusunda oglan kovalayan softalarin tiiredigi yer burasidir”
(Yaban, s. 110) degerlendirmesinde bulunur. Ahmet Celal’in din adamlarina ve dini mekanlar
olan camilere iliskin bu yaklasimi dinin ve dine ait mekanlarin nasil istismar edildigini
gostermektedir.

Yesil Gece’de Sariova Kasabasi’na yeni atanan muallim Ali Sahin, kendisine atandigi
yer ile ilgili soru soranlara “Takriben on iki haneye bir cami, mescit veya medrese isabet
edermis. Belediye, geceleri sokak feneri yaktirmazmis. Sokaklar evliya kandillerinden senlik
gecesi gibiymis.” (Yesil Gece, s. 13) cevabinmi vererek, kasabadaki dini ibadet ve egitim
yerleri olan camilerin, mescitlerin ve medreselerin “liizumsuz ¢oklugu”nu ironik bir dille
vurgular.

“Yukaridakiler ve asagidakiler ayrimimin sekillendirdigi ozgiil bir insanlik durumunu,
¢oziilmekte olan Osmanli konak diizeninin ice kapanik diinyasi igerisinde irdeleyen” (Altug,
2005: 170) Kizilcik Dallar: romaninda istanbul’daki bir konaga besleme olarak alinan kiigiik
Giilsiim, ¢ocuk yasta dlen kardesi Ismail igin biriktirdigi parayla bir mevlit okumak ister.
Giilsiim, mevlidi mahallenin kiiciik mescidinde giizel sesli kor bir kadina okutur. Ciinkii
“Camilerde biiyiik hafizlara mevliit okutmaya kudreti etmeyenler” (Kizilcik Dallari, s. 106)
ancak mahalle mescidinde mevlit okutabilmektedir. Anlaticinin ironik bir sdylemle ele aldig1
dini ve geleneksel bir pratik olan mevlit okumanin, toplumsal siiflarda nasil uygulandigini
gostermesi agisindan manidardir. Toplumda bazi camiler zenginlere tahsis edilirken, fakirlere
ise mahalle mescitleri diismektedir.

Gdkyiizii romaninda ¢ocuklugunda saglam bir dini egitim almasina ragmen kendisini ate
olarak degerlendiren Miikerrem, tanr1 inancinin, ibadetlerin yaglaninca niikseden vehimler

oldugunu, anlatict konumunda olan ve ismi verilmeyen roman kisisine; “Fakat yasi biraz
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daha ilerlesin... Ihtiyarlik vehimleri bastrmaya bagslasin... Goékyiizii hastaligimin  bu
kasarlanmig atede de nasil niiksettigini gorecegiz” (Gokyiizl, s. 70) sozleriyle ifade eder.
Miikerrem, konusmasinin devaminda “Yasarsak belki bir giin su Yesil Cami’nin
penceresinden size onun ¢arpik bir kasketle namaz kildigini da gésterivim. Hatta kim bilir
belki birkag¢ bin yil evvelki daha giiliing putperest pratiklerine de diiser” (Gokyiizi, s. 71)
sozleriyle ate olmakla Oviinen anlaticinin yaslandiginda 6lim korkusuyla, namaz kilmaya
baslayabilecegini ve halihazirda karsi oldugu bircok hurafeyi o zaman savunabilecegi
iddiasinda bulunur. Miikerrem’e gore Tanri inancit ve ibadetler, insanin kendi kendine
uydurdugu vehimlerden, sanrilardan baska bir sey degildir. Miikerrem’in bu iddialarinin
muhatabi1 olan anlatici, “Olabilir, oliim gibi bunamak da hak” (Gokyiizi, s. 71) cevabiyla
Miikerrem’i onaylarken; tanriya inanmanin, ibadet etmenin saglikli bir zihnin degil, ancak
yaslilikla birlikte meydana gelen bunamanin neticesi olabilecegi mesajint okuyucuya verir. Bu
baglamda, Necdet Subasi, Bati Aydinlanma diisiincesinin temelinde, 6zel olarak
Hristiyanlik’in genel olarak ise biitiin dinlerin; vahiy kaynakli olmalar1 segenegi devre dist
birakilarak, insan vehimlerinin bir {irlinii olarak ele alindigini, dinlerin bir iktidar araci olarak
kullanilarak, insanlardaki 6te diinya korkusunun istismari tizerine insa edildiklerini ifade eder
(1995: 172). Yesil Gece’de Ali Sahin’in, Gékyiizii'nde baskisi ve Miikerrem’in roman
boyunca gegirdikleri aydinlanmaci dontistimler neticesinde, dinleri ve dini duygular1 “vehim”
olarak nitelendirmeleri bu ¢ercevede dikkat ¢ekicidir. S6z konusu ortak tavir, Tiirk aydininin
Batili bir formasyon ve epistemolojik diisiince gelenegi iizerinden beslendiginin de
gostergelerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Falih Rifki Atay, Cankaya isimli eserinde, “Kemalizm, ibadetler disindaki biitiin ayet
hiikiimlerini kaldvrmistir” (1999: 497) tespitinde bulunduktan sonra, zekatin kazanmis ve
vergilerin bulunmadig1 bir devrin neticesi olarak ortaya ¢iktigini, hac ibadetinin Kabe’den
faydalanan Mekkelilerin kazancinin devamini saglamayi amagladigini, namazin ancak
iskemle olmayan, entarili Arap halkinin yasayisina uygun oldugunu, pantolon ve etekle, hele
baskalarinin ayaginin degdigi yere yliziin siiriilmesinin hijyenik olmadigini ileri siirer.

Vurun Kahpeye romaninda Miisliimanlarca kutsal bir ibadet mekani olarak goriilen
cami, romanda degismeyen Ozellikleriyle 6ne ¢ikan ve olumsuz 6zelliklerle donanmis cami
imam1 Hac1 Fettah Efendi tarafindan halkin dini duygulari istismar edilerek, Aliye Ogretmen
icin trajik bir infaz mekani olur.

Cami imami1 Hac1 Fettah Efendi’nin “herhangi bir kuvvet ve hiikiimet, nereden gelir ve
kim olursa olsun, camilerimizi, dinimizi siyanet ederse ona biat ediniz ! (Murun Kahpeye, s.

20) sozleri, isgal askerlerinin camileri koruyacagi vaadinden hareketle, kasaba halkin1 olasi

279



bir baskaldiriya ve karsi glic kullanmaya kalkismamasi icin etkileme ¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Bu yoniiyle Haci Fettah Efendi, kasaba halkinin dini duygularini, kendisini
ve isgal gii¢lerini mesrulastirmak icin kullanir.

Hac1 Fettah Efendi, isgal zamaninda kasabali nezdinde kazandigi itibarini, niifuzuna ve
varligma tehdit olarak algiladigi Aliye Ogretmeni ortadan kaldirmak icin kullanir. “Evveld,
burada Yunanllar’a namusunu satmis ne kadar kahpe varsa temizleyecegiz. Su biiyiik cami
meydaminda, Allah’in beyti oniinde onlart éldiirecegiz. Islam’a, Islam in namusuna hiyanet
etmis bir tek kahpe birakmayacagiz” (Murun Kahpeye, s. 164) Haci Fettah Efendi’nin
kendisini kasabanin namus bekg¢isi olarak gérmesi ve cami cemaatini de kendisine is birligi
yapmalari i¢in ikna etmeye cabalamasi, ondaki kati ahlak¢i tavrin disa vurumu olarak
gortilebilir. Zira Aliye’nin isgal sirasinda kasabaliya verilecek zarari azaltmak igin isgalcilerle
bir kadin olarak iletisime ge¢cmesi, Haci Fettah Efendi tarafindan “kahpe” olarak
etiketlenmesine ve kasabalilarin 6fkesini lizerine ¢ekmesine yetecek bir sebep olarak goriiliir.
Haci Fettah Efendi, “Allah’in beyti”, “Islam’in namusu” sdzciikleriyle dini bir terminoloji
kullanarak, kasaba halkini galeyana getirir ve Aliye, cami meydaninda taglanarak infaz edilir.

Netice olarak, Inceledigimiz erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk romanlarinda camilerin
birkag farkli anlatim ekseninde kurguya dahil edildikleri sdylenebilir. Romanlarda camilerle
ilgili tespit edilen olumlu anlatimlar siralanacak olursa; camiler ¢cogunlukla vakit namazlarinin
cemaatle birlikte kilindigi mekanlar olarak romanda iglenir. Camilerin distan tasvirleri
yapilir; miistemilatlarinin, minarelerinin, kubbelerinin, avlusunun, sadirvaninin sekli
ozellikleri Islam estetik mimarisi kapsaminda betimlenir. Caminin i¢ mimarisi 1s1klandirmast,
buhurdanliklar1 tasvir edilir. Camiye giden insanlarin nahifligi, safligi, temizligi, dini
duygularindaki samimiyet vurgulanir. Halide Edib’in Atesten Gomlek, Zeyno ' nun Oglu ve
Vurun Kahpeye’sinde roman kisileri sikinti, inang krizi ve bunalim gibi durumlarda camileri
ziyaret ederken; camiler, i¢ ve dis mimarisiyle, roman kisilerinde metafizik ve mistik
duygular meydana getirerek, onlar1 i¢inde bulunduklar1 sikintili durumlardan rahatlatan,
kurtaran bir kutsal mekan iglevi goriir. Bu yoniiyle camiler roman kisileri i¢in bir arinma
mekant haline gelir. Roman kisileri caminin manevi, metafizik ve mistik atmosferinden
etkilenerek vecd, istigrak ve cosku hali yasarlar. Roman kisilerinin cami minaresinden
duyduklar1 ezan sesi, camilerde dinledikleri asir, mukabele, ilahi ve mevlitlerdeki ilahi
nagmeler, onlarda manevi bir tatmin hissi ve estetik bir haz almaya vesile olur. Caminin s6z
konusu romanlarda agirlikli olarak; sadece sehrin goriinlislinii siisleyen, yashilarin ve
glivercinlerin rahat¢a soluk alabildigi mekanlar olarak islev gormesi, sadirvanin ulvi sesleri

animsatan bir unsura donlismesi, kandil gecelerinin asilan mahyalara indirgenmesi (Sakar,

280



2002: 575) caminin bireyde ve toplumdaki belirleyici roliiniin sinirlandirilmasi, etki ve
doniisiim kabiliyetlerinin torpiilenmesi, caminin sadece kiiltiirel ve estetik boyutuyla islev
gormesi anlamina gelir. Bunun yaninda ¢ogunlukla okumus, 6gretmen, aydin konumunda
olan roman Kkisileri camilerde halkla beraber olmanin, onlarla ayn1i manevi atmosferi
solumanin, ayn1 dini degerleri paylasmanin, ibadetleri beraber tatbik etmenin hazzini yasarlar.
Camiler aydin-halk iletisimini, etkilesimini, biitiinliiglinii saglamada da etkin mekanlardir.
Camiler zaman zaman Milli Miicadele’nin devam ettigi yillarda yarali hastalarin tedavi
edildigi gecici hastaneler olarak da islev goriir.

Camiler, kurguda olumsuz oOzellikler yiiklenerek de yer bulur. Bu olumsuzluklar
siralanacak olursa; camiler, cogunlukla aktif yagami sona ermek {izere olan, sosyal hayatta
etkisini yitiren, islevsiz kalmig yasli kimselerin omriiniin son demlerini gegirdikleri dini
mekanlardir. Istisnasi az olmakla birlikte mescitler ve camiler, karanlik, rutubetli, kohne ve
bakimsiz olarak tasvir edilir. Cami imamlar1 dini ve manevi hassasiyetleri 6n planda olmayan,
gecimsiz, dini kimliklerini ve camileri iktisadi sermaye elde etmek i¢in kullanan yobaz kisiler
olarak kurgularda yer edinirler. Yakup Kadri’nin Ankara romaninda camiye giden insanlar
kerpi¢ duvarlar arasinda yasayan Oriimceklere benzetilir ve bunlarin halen Orta Cag
karanliginin ortasinda olduklart vurgulanir. Vurun Kahpeye’de cami meydani roman kisisinin
tasa tutularak oldiirtildiigii infaz mekan1 olarak kullanilir.

Cumhuriyet Donemi romancilarindan Halide Edib, Atesten Goémlek, Kalp Agrisi,
Zeyno'nun Oglu ve Sinekli Bakkal romanlarinda ¢ogunlukla caminin manevi ve mistik
atmosferini ezan, miiezzin ve mevlit anlatimlar1 etrafinda olduk¢a olumlu tasvirlerle
resmederken, bazen de olumsuz din adamu tipi lizerinden elestirir. Yakup Kadri’nin Yaban ve
Ankara’sinda, Resat Nuri’nin ise Acwumak, Yesil Gece, Kizilctk Dallari ve Gékyiizii
romanlarinda ideolojik bir tutum sergilenerek camilerin ve cemaatin sert ifadelerle
elestirildigi, yer yer alaya alindig1 ve so6zde din adamlar1 ve softalarla 6zdeslestirilen camilerin
salt olumsuz oOzellikler yiiklenerek kurguya dahil edildigi soylenebilir. Mithat Cemal
Kuntay’in U¢ Istanbul’u da ¢ogunlukla olumlu cami tasvirlerinin oldugu, yer yer din adam
tipinin elestirildigi bir eser iken Peyami Safa’nin Sézde Kizlar romaninda ise ezana, miiezzine

ve camiye yaklagim olumludur.
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SONUC

Bircok siyasi, toplumsal ve kiiltiirel degisimin yasandigi Cumhuriyet’in ilk on bes
yilinda yayimlanmis, erken donem Cumhuriyet romanlarindaki dinsel tipolojilerin
incelenmesinden olusan c¢alismamizda; bu donemde yazilan romanlarin belli bir ideoloji ve
diinya goriisii ¢ercevesinde ele alindig1, romanlarda olusturulan imajlarin, se¢ilen temalarin ve
kullanilan dilin bilingli tercihler sonucunda olusturuldugu sdylenebilir. Birtakim duygu ve
diistincelere sahip roman yazarinin, eserini olustururken, toplumdan, siyasi iktidardan, kisisel
biyografik yasantisindan etkilenebilecek olmasi, metinlerindeki imajlar1 tahlil etmeyi ve bu
tahliller tizerinden edebi ve fikri ¢ikarimlarda bulunmay1 olanakli kilar. Roman metinlerinde
kullanilan dinsel sdylemin ve bagvurulan tipolojilerin yazarin ideolojisi ve diisiincesi
hakkinda ip wuglar1 barindirabileceginden hareketle olusturdugumuz c¢alismada, roman
yazarlarinin eserlerini Cumhuriyet ideolojisi ekseninde kurguladiklari, ¢ogunlukla kurucu
siyasi iradenin beklentileri dogrultusunda romandaki sanatsal unsurlar1 meydana getirdikleri
goriiliir.

Edebiyatimizdaki roman tiirlinlin ilk 6rneklerinde, “birey” kavrami heniiz yeterince
gelismediginden, bireyin psikolojik, fiziksel ve ruhsal a¢ilardan incelenmesi yani “karakter”
olusturulmasi giiglesmis, bunun yerine toplumu temsil eden ve genel birtakim o6zellikler
atfedilen “tip”ler lizerinden roman baskisileri olusturulmustur. Jameson, biitiin {igiincii-diinya
metinlerinin zorunlu olarak “ulusal alegori’ler oldugunu, bu eserlerde bireyin degil toplumun
siyasi meselelerinin, doniip dolasip ayni sorunlarin anlatildigini iddia eder. Ulusal alegori
baglaminda, Tiirk romaninin da ana sorunsalini Batililagsmanin olusturdugu, bu saikle roman
temalarinin, kurgunun ve roman kisilerinin olusturuldugu gortliir.

Tanzimat romancilar1 Batililasma dogrultusunda romanlar kaleme alirken,
Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte romancilar, devletin toplumsal, kiiltiirel ve siyasi
beklentileri dogrultusunda ve medenilesme olarak kavramsallastirilan bir ¢er¢evede romanlar
yazmiglardir. Althusser’in ifade ettigi, devletin amaglarin1 ve ideolojisini benimsetmek i¢in
basvurdugu ideolojik aygitlardan olan sanat ve edebiyat, Cumhuriyet romancilar1 tarafindan
da aragsallastirilarak, inkilap ve devrimlerin topluma benimsetilmesine hizmet etmis, bunun
neticesinde de Tirk edebiyatinda “inkilap kanonu” olugsmustur. Bu baglamda, iktidar ile
edebiyatcilar arasindaki dayanisma neticesinde Cumbhuriyet ideolojisinin “Gteki”lestirdigi
geleneksel, hurafelerle oriilii din anlayist ve yanlis Batililagsma, Cumbhuriyet ideolojisinin 6n
gordiigli ulus-devlet eksenli bir insan ve toplum modeli insa etme hedefi dogrultusunda

romanlarda kurguya dahil edilmistir.
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Tanzimat romanlar1 gibi erken dénem Cumhuriyet romanlarinin da ¢ogu toplumsal ve
siyasi olaylar1, degisimleri, Batililagmayi konu edinen tezli romanlar olmustur. Erken
Cumhuriyet Donemi tiyatro ve romanlarinda, olumsuz din adami tipolojileri 6ne ¢ikarilarak,
dinin yozlastirici tarafina vurgu yapilmis, geleneksel din anlayisinin toplum tizerindeki etkisi
azaltilmaya calisilmistir.

Osmanlinin Batililasma cabalar1 sonucunda agilan Tibbiye ve Askeriye Okullari’nda
okutulan miifredatin materyalist ve pozitivist diislinceler iceren geviri eserlerden olugmasi, bu
okullardan mezun olan 6grencilerin fikir ve zihin diinyalarmi etkilemis, sonrasinda devlet
kademelerinde ve edebiyat diinyasinda yer alan Osmanli aydinlarinin devlet ve dine iligkin
tasarruflarinda etkili olmustur. Islim’la, maneviyatla ve dinle aralari acilan aydinlar,
eserlerinde dinl meseleleri tartigmaya agmis, roman kisilerindeki inang krizleri ana izleklerden
biri olmustur. S6z gelimi Resat Nuri’nin Yesil Gece ve Gokyiizii romanlarinda baskisiler,
Osmanli kalintis1, hurafelerle bezenmis, geleneksel din anlayisina karsi ¢ikarlarken, yerine
miispet ilimlere ve akilciliga dayanan bir inang¢ sisteminin arayisinda olmuslardir. Eski din
anlayisinin reddedilerek yerine alternatif diisiince ve inang sistemlerinin ikame edilmeye
caligilmasi, roman kisilerindeki inan¢ krizlerini tam anlamiyla ¢6zememis, roman
kisilerindeki huzursuzluk ve tatminsizlik devam etmistir. Yesi/ Gece 'deki baskisi Ali Sahin,
kendisine yeni din olarak 6gretmenligi se¢gmis ama o6ldiikten sonra yok olma diisiincesine bir
tatmin bulamamistir. Yine Gokyiizii romanindaki anlatict, biitlin metafizik, mistik, manevi
diislincelere savas agmasina ragmen, manevi kizinin tedavisi i¢in olaganiistii giiclerden
yardim istemek durumunda kalmuigtir.

Ateizm, roman bagkisileri diizleminde Cumhuriyet Donemi romanlarinda izlek olarak
kullanilmustir. Gékyiizii romaninin neredeyse biitiin kisileri ate olduklarini sdylemekte, Ug
Istanbul romanimin baskisisi Adnan, ate olmakla dviinmekte, Yesil Gece romanimin baskisisi
Ali Sahin, dinleri masal, hurafe ve bos inan¢ anlatimlar1 olarak goérmekte, romanda dile
getirmese de zimnen ateligi savunmaktadir.

1940’11 yillarda Tiirk sosyal hayatinda, geleneksel din anlayisinin yogun elestiriye tabi
tutulmasinin da etkisiyle, ispirtizma etrafinda sekillenen, metafizik 6gelerle irtibat kurmaya
dayali, ruh ¢agirma seanslar1 yogunluk gostermistir. Resat Nuri’nin Gékyiizii eserinin, ruh
cagirma seanslar1 ve ispirtizmayr konu edinmesi bakimindan kendisinden sonraki romanlara
onciiliik ettigi goriiliir. Ispirtizma ve ruh ¢agirma seanslarina, romanci Peyami Safa da
romanlarinda yer vermis, Matmazel Noraliya’nin Koltugu romaninda ispirtizmay1 ana izlek
olarak islemis, sahsi olarak da ispirtizma ile ilgilenmis, ruh ¢agirma seanslarina katilmistir.

Ispirtizmanin toplumda ilgi gérmesinde, materyalist ve pozitivist fikirlerin tahakkiimiinde
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sekillenen diisiince hayatinin, Cumhuriyet’le birlikte dini baglar1 zayiflayan bireyin, alternatif
inang adresleri arayisi ve baglanma ihtiyaci olarak degerlendirilebilir.

Atatiirk’iin  direktifiyle kaleme alindigi sdylenen Yesil Gece romaninda dinler,
peygamberler tarihi ve dini kissalar; vehim, hurafe ve bos inanglar olarak ele alinmustir.
Yaban romaninda Anadolu insaninin kendini dini referans alarak Miisliiman olarak
tanimlamasi elestiri konusu edilmis, ulus-devletin amagladigi millet bilincinin olusmast ve
millet kimligi tizerinden Tiirkliik bilincinin olusturulmasi tesvik edilmistir.

Romanlarda Islam’in dini hiikiimleri, sadece spesifik ve secilmis bazi netameli
konularda kurguya dahil edilmistir. Bunlar, nikah, hiille, talak, bosanma gibi ilmihal
mevzularidir. Bu mevzulardaki ihtilafli mezhep yorumlarina ve ¢eligkilere mercek tutularak,
geleneksel din anlayisinin birey ve toplum iizerindeki etkisi azaltilmaya ¢alisiimis,
Cumbhuriyet ideolojisinin 6n gordiigii laik devlet, sekiiler birey hedefine katkida
bulunulmustur.

Batili diislince ve felsefelerin miifredat olarak yogun sekilde islendigi Tibbiye ve
Askeriye okullarinda, masonluk faaliyetleri de gelismis, masonluk izlegi romanlarda da yer
almistir. Masonluk, roman kurgularinda, c¢ogunlukla kisinin dinsizligine vurgu olarak
kullanilirken, mason olmak, ayricalikli ve istiin gériinmek amaciyla da kullanilmistir.
Masonluk, U¢ Istanbul romaninda, baskisi Adnan diizleminde temsil edilmistir. Elit
yoneticiler nezdinde yaygin olan masonluk, halk tarafindan tepkiyle karsilanmis, dinsizlikle
es manada goriilerek, dine ve manevi degerlere tehdit olusturan bir yapilanma olarak
algilanmistir.

Hristiyanlik, Cumhuriyet Donemi romanlarinda, azinlik ve gayrimiislimlerin dini
olarak kurguya dahil edilmistir. Anadolu ve Istanbul’daki isgal giiclerinin Hristiyan kimlige
sahip olmalari, romanlarda bu dine mensup kisilerin “Steki”’lik baglaminda ele alinmasin
beraberinde getirmistir. Romanlarda Miisliiman-Hristiyan ¢ekismeleri, misyonerlik
faaliyetleri, dini ve yabanci egitim veren azinlik okullari, Bati’min gelismisliginin
Hristiyanlikla 6zdeslestirilmesi, buna mukabil Miisliiman cografyanin geri kalmighgmin da
Islam’a iliskilendirilmesi meseleleri tartisilmistir.

Halide Edib ve ozellikle de Yakup Kadri, romanlarmi kurgularken yogun olarak
Hristiyanlik ve Yahudilik dinlerine ait kutsal kaynaklar olan Tevrat’a, Incil’e, Kitab-1
Mukaddes’e, Ahdi Atik’e, Ahdi Cedid’e, Mezamir pasajlarina yer vermis, bu eserlerde gecen
olaylar, mekanlar ve kisiler lizerinden benzerlik ilgileri kurarak, Tiirk romanina lslup ve

anlatim ¢esitliligi kazandirmislardir.
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Cumhuriyet Dénemi romanlarinda din adamlar1 gogunlukla orta yas istii, yaslh tipler
olarak kurgulanmis, imam, hoca, haci, seyh, molla, hafiz, softa tipleri yash kisiler olarak
temsil edilmigtir. Romanlarda dindar bir yasam siirdiirme ¢abasinda olan gengler neredeyse
hi¢ yer almamistir. Dini ibadetler ve dindarlik, elden ayaktan diisen, artik elinden bir is
gelmeyen, hayat karsisinda etkinligini yitirmis, 6liimii bekleyen yaslilarin son olarak siginmak
durumunda kaldigi bir manevi dayanak olarak islenmistir. Romanlarda ibadet, dindarlik gibi
kavramlar ¢ogunlukla yaslilara ve din gérevlilerine hasredilmistir.

Romanlarda olumlu din adami tipleri sinirli sayida yer almis, Resat Nuri ve Yakup
Kadri romanlarinda olumlu din adamu tiplerine neredeyse hi¢ yer vermemistir. Halide Edib,
bu yoniiyle diger romancilardan ayrilmig, Cumhuriyet Donemi romancilari arasinda dine ve
din adamina yaklasimi1 baglaminda farklilagmigtir. Donem romanlarinda ¢ogunlukla olumsuz
Ozellikleri haiz din adamlar1 6n plana ¢ikarilarak elestirel bir bigimde ele alinmis, Halide
Edib’in Vurun Kahpeye ve Sinekli Bakkal romanlarinda, olumsuz din adamlari tiplerinin
karsisina, olumlu insani 6zelliklere sahip din adamlari olan Istanbullu Mevlevi Dede ve Vehbi
Dede yerlestirilmistir. Cumhuriyet Dénemi romancilari i¢in cesurca olan bu yaklasim, gegmis
degerlerin indirgemeci bir tavirla timden reddine mukabil olarak, maziye ait olumlu
degerlerin hatirlatilmasi amaciyla yapilmistir. Bu degerler, gogunlukla Mevlevilik, mevlit,
musiki ve insanin ruh diinyasinda iyilestirici tesiri olan, estetik 6zellikleri 6n planda olan dini
mekanlar olarak, camiler ve minareler olmustur. Halide Edib, donemin hakim bakisinin
aksine, romanlarinda Islam’a, insana kendisini iyi hissettiren, manevi gii¢ yiikleyen, estetik,
kiiltlirel ve maziye ait muhafaza edilmesi gereken bir degerler manzumesi dolayiminda
yaklagmus, alternatif olarak sundugu din felsefesinde ise one ¢ikardigi ve vurguladigs; islam
dininin, sevgi goniil, miisamaha ve ask kavramlari etrafinda sekillenen giizel ve olumlu
taraflar1 olmustur.

Inceledigimiz romanlarda entrik kurgu, g¢ogunlukla iilkiideger olarak kurgulanan
Ogretmen tiplerinin karsisina, karsideger olarak kurgulanan olumsuz din adami tipleri
cikartilarak saglanmistir. S6z gelimi Yesil Gece ve Vurun Kahpeye romanlarinda tematik giicii
temsil eden Ali Sahin ve Aliye Ogretmenin karsisina, karsi giiciin temsilcileri olarak Hafiz
Eylip ile Haci Fettah Efendi konumlandirilarak dramatik aksiyon kurgulanmigtir. Kart
karakter olarak romanda islev goéren din adamlarina, Ogretmenin yapmay: tasarladigi
toplumsal degisimleri engelleme, baskisinin sayginligini, etkinligini zayiflatma ve {ilki
degerlerin temsilcilerini ortadan kaldirma gorevi yliklenmistir.

Hasim gii¢ olarak kurgulanan din adami tipolojisi romanlarda haci, hoca, imam, seyh,

hafiz, softa ve molla temsilleriyle yer alirken din adamlari, belirlenmis kaliplarin disina

285



cikamayan, klige stereotipler olarak tasvir edilmislerdir. Kars1 deger olarak kurgulanan din
adamlar1 romanlarda, insani duyarliklardan yoksun, kaba, huysuz, nobran, aksi, antipatik,
cikarci, paragdz, kurnaz, miifteri, vatana ve kimligine ihanet eden, dini kimligini iktisadi
sermaye elde etmek i¢in kullanan, din istismarcist ve dini degerleri diinyevi ¢ikarlarina alet
eden tipler olarak yer almistir. Olumsuz Ozelliklerle donanmis din adamlari, bazen oyun
kurucu ve diigmanla is birligi icerisinde olan tehlikeli tipler olarak kurguda yer alirken bazen
de fiziksel 6zellikleri ve kalip davranis bigimleri nedeniyle parodik olarak ele alinarak mizah
nesnesi haline getirilmistir. Din adamu tipleri tasvir edilirken; kirpi, tilki, baykus, yarasa, azgin
ar1, oriimcek gibi olumsuz anlam ve ¢agrisimlari bulunan benzetmelere bagvurulmustur.

Beden aksesuarlar1 olan sarik, fes, sapka sembol deger/anlamlar yiiklenerek ideoloji ve
zihniyet farkliliklarinin temsil araglar1 olarak kullanilmislardir. Romanlarda sarik softalikla,
gericilikle 6zdeslestirilmis buna mukabil fes ise Batililagsmanin, yenilige a¢ik olmanin
sembolii olarak goriilmiistiir. Sarik ve fes sembolik anlamlar yiiklenerek toplumdaki eski-
yeni, muhafazakar-Batili ¢ekismesinin/ayrismasinin kestirme ifade araci haline doniigsmiistiir.
Cumbhuriyet’in ilan edilmesi ve sapka kanunun ¢ikartilmasiyla fes takmaya devam etmek
muhafazakarlikla ve yeniliklere uyum saglayamamakla es deger goriilmiis, sapka ise
medenilesmenin ve devrimlere uyum saglamanin sembol aracit olarak kullanilmistir.
Cumbhuriyet modernlesmesinin felsefesinin ve ruhunun idrak edilmemesi, modernlesmenin
kilik kiyafet degisikliginden ibaret olarak algilanmast roman kisileri diizleminde
elestirilmistir.

Osmanlida sakal, erkekligin sembolii ve devlet gorevi almak icin gerekli olarak
goriiliirken, sakalli olmak giivenilir olmak, ehil olmak ve dindar olmak anlamlarini ihtiva
etmistir. Milli Miicadele yillarinda Kuvayimilliye zabitleri tirasli olduklari i¢in tepki gérmiis,
tiras olmak dinsizlik ve “gavur” olmakla es deger tutulmustur. Cumhuriyet’le birlikte tiragh
ve bakimli olmak tesvik edilirken, tiragli olmak medeni gdriinmenin gdstergesi sayilmistir.
Siire¢ icerisinde sarik, sakal ve fes dini gostergeler olarak toplumsal hafizada kodlanirken,
tiragli olmak, bakimli olmak, sapka giymek sekiilerlik ve cagdaslik remizleri olarak
gorilmiistiir.

Geleneksel ve mutaassip Ozellikleriyle on plana ¢ikan roman kisileri tarafindan
kadinlarda pege takmak ve carsaf giymek ahlakli ve namuslu olmakla iliskilendirilirken, yiizii
acik gezmek veya carsaf giymemek zit anlamlar ihtiva etmistir. S6z gelimi Vurun Kahpeye’de
Aliye Ogretmen, kasabada pege takmayip yiizii agik gezdigi icin imam Haci Fettah Efendi
tarafindan namussuzlukla suglanmistir. Ote yandan Ug¢ Istanbul romaninda Tiirk kadinim

carsaftan kurtarmak “halledilmesi gereken bir mesele” olarak goriilmiistiir.

286



Vaka zamani1 Miitareke Donemi olan romanlarda, isgal askerlerinin, yabanci misyon
gorevlilerinin diizenledigi balolar, asrilik heveslisi, milli bilingten yoksun Tiirk erkek ve
kadinlarinin katilim sagladigi, ahlaki yozlasma ve ¢iirlimenin viicut buldugu sosyal faaliyetler
olarak tasvir edilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise balolar, Tiirk kadininin sosyal
hayata katilmasi, modern kiyafetlerle erkeklerle esit temsil edilmesi, Batili adabimuaseret
kurallarinin pratiginin yapilmasi, ¢cagdasligin ve Batili olmanin en kestirme yolu olma islevi
gormiistiir. Cumhuriyet’le birlikte devlet yoneticileri, biirokratlari ¢agdaslasmanin toplum
sathina yayilmasinda onciiliik etme gorev ve sorumlulugu yiiklenmis, devrimlerin temsilcileri,
rol modelleri olarak topluma hizmet etme motivasyonuyla hareket etmislerdir. Bu amagla, ilk
baslarda Istanbul ve Ankara merkezli diizenlenen balolar, ilerleyen zamanlarda Anadolu’ya da
taginmis, balolara devlet gorevlilerinin esleriyle katilmasi istenerek, onlardan toplumu tesvik
etmeleri beklenmistir.

Batililasmanin kilik kiyafet degisikliginden, medenilesmenin asrilik pratiklerinden
ibaret goriilmesi, ¢agdaslasma cabalarinin dar bir yonetici/elit kadroyla sinirli kalarak toplum
sathinda yeterince yayginlagmamasi, devrimlerin ruhunun ve felsefesinin anlagilmamasi
baglaminda romanlarda ele alinarak, elestirilmistir. Asrilesme cabalari toplum nezdinde
cogunlukla olumsuz algilanmis, s6z gelimi balolarda yer verilen bir dans tiiri olan tango,
geleneksel ve manevi degerleri dnemsemeyen kadinlarin icra ettigi asri/sekiiler bir pratik
olarak goriilmiig, toplumun deger yargilarini temsil etmeyen, asrilik heveslisi gengler i¢in
olumsuz bir etiketleme/tanimlama bigimi olarak roman kurgularinda yer almistir.

Vurun Kahpeyenin Aliye Ogretmen’i ile Sinekli Bakkal’m Rabia’si namaz kilan
baskisiler olarak kurguda yer alirken, dinsel bir pratik olarak namaz kilma, ¢ogunlukla
romanlarda ihtiyarlardan, hizmetlilerden, kalfalardan ve ¢ocuklardan olusan figiiratif tiplerin
gerceklestirdigi bir ibadet olmustur. Romanlarda olumlu ve 6zellikle olumsuz 6zellikleri haiz
din adamlar1 siklikla islenmesine ragmen, din adamlarinin namaz kilma/kildirma ilgili
tasvirlerine ayni dlglide deginilmemis, namaz ibadeti dini manada ferdi ve i¢timai doniistiirme
etkisinden ziyade, giindelik dinsel bir beden pratigi olarak ele alinmistir. Namaz ile ilgili
olumlu anlatimlara, roman kisilerinin ge¢mis ve ¢ocukluk o6zlemi duyduklari anilarinda
rastlanirken, namaz kilma eylemi ¢ocukluk yillariyla 6zdeslestirilen, romantik ve nostaljik bir
dinsel pratik olarak ele alinmistir.

Sekiiler bir gosterge olan icki, roman kisilerinin sevingli zamanlarinda veya sikintili
anlarinda teselli bulmak, yasadiklar1 zor durumlarla bas edebilmek veya asri oldugunu
cevresindekilere gostermek, ispatlamak i¢in bagvurdugu bir ara¢ olarak kurguda yer almistir.

Romanlarda ¢ogunlukla dekoratif figiirlerin igme pratiklerine yer verilse de baskisilerden
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bazilar1 da igki igen kisiler olarak betimlenmis, diger romanlardan farkli olarak Bir
Tereddiidiin Romani’ndaki baskisi esrar da kullanan biri olarak tasvir edilmistir.

Romanlarda, Osmanli-Cumhuriyet gerilimi sekil degistirerek, Istanbul-Ankara sehirleri
iizerinden tartisilmis, s6z konusu sehirler mimari 6zellikleri goz ardi edilerek, objektif
degerlendirmelerden ziyade, ideolojik ve sembol degerler yliklenerek, belli bir tez
dolayiminda kurguya dahil edilmislerdir. Istanbul, Osmanliy1, payitahti, eskiyi, maziyi,
vazgecilmesi ve geride birakilmasi gerekeni sembolize ederken, Saltanat’a ve Halifelige ev
sahipligi yapmasi nedeniyle Cumhuriyet’in “6teki”si olarak kurgulanmustir. Istanbul’un
degersizlestirilmesinde ve cezalandirilmasinda, isgal gii¢lerine gerekli tepkinin verilmediginin
diistintilmesi, isgalin yol a¢tig1 fikri ve ahlaki yozlagmaya yeterli direncin gosterilmemesi
etkili olmustur. Istanbul, diismanla is birligi igerisinde olan, hastalikli, ¢iiriimiis, tanrinin
lanetini hak eden, yakilmasi gereken bir sehir olarak tasvir edilmis, indirgemeci bir bakisla
degersiz ve itibarsiz bir bigimde konumlandirilmustir.

Istanbul’un Galata, Beyoglu, Harbiye, Sisli ve Nisantas1 semtleri 6zellikle isgal
Istanbul’unda yozlasmanin, hedonist arzularin ve ahlaki ¢iiriimenin hiikiim siirdiigii asag,
bayagi, gilinahkar yerler olarak tasvir edilmis, cogunlukla roman kisileri bu semtlerde
kendilerini yabanci hissetmis ve s6z konusu semtlerle aidiyet bagi kuramamaislardir.

II. Abdiilhamid, romanlarda ¢ogunlukla olumsuz bir anlatimla islenmis, zalim, korkak,
jurnalci, istibdat¢l, memlekette hiikiim siiren cehaletin ve yobazligin bas miisebbibi, yonetici
vasiflarini yitirmis bir padisah olarak tasvir edilmistir. S6z konusu anlatimlarda, Osmanliy1
cagristiran biitiin kurum ve aktorlerin degersizlestirilmesi ve eskiye ait biitiin degerlerin redd-i
miras1 diislincesi etkili olmustur.

Ankara, Cumhuriyet’i, yeni baskenti, istikbali, taze bir baslangic1i sembolize ederken,
Milli Miicadele’ye ev sahipligi etmesi ve Mustafa Kemal’i konuk etmesi nedeniyle idealize
edilmis, ddiillendirilmis ve yiiceltilmistir. Ankara’nin cografi ve fiziksel sinirliliklar1 Mustafa
Kemal’in karizmasiyla telafi edilmeye ¢alisilmig, Ankara’ya milli mana yiiklenerek, ideal
sehir olarak konumlandirilmistir. Kurtulus Savasi’nda gosterdigi kahramanlik ve sergiledigi
liderlik neticesinde Mustafa Kemal’in kisiligi yiiceltilmis, kutsanmis, yasadig1 yer Kabe’ye
benzetilmistir.

Tiirk aydini igin, zengin tarihsel ve kiiltiirel mirasa sahip Istanbul’dan ayrilip, Anadolu
bozkirindaki Ankara’ya yerlesmek sancili olmus, roman kisileri araciligiyla bu sikintilara
kurguda yer verilmistir. Istanbul’dan Milli miicadelenin kalbi Ankara’ya tasinmak zorunda
kalan roman Kisileri, Istanbul’u 6zlemekten, Ankara’yr Istanbul’la kiyaslamaktan kendini

alamamis, durmadan gelecegi ile ge¢misi, mantigiyla duygulari, dolayisiyla da Ankara ile
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Istanbul arasinda tercih yapma durumunda kalmis, bu kararsizlik onlarda “muallakta kalma”
hali meydana getirmistir. Siirekli Istanbul hasreti ceken roman kisileri ne tam anlamiyla
Istanbul’dan ayrilabilmis ne de kalic1 olarak Ankara’ya yerlesebilmislerdir.

Ankara, ilk zamanlar fiziki ve sosyal imkanlarinin kisitliligi nedeniyle romanlarda
kapali-dar mekan bi¢iminde kurgulanmis, roman kisileri kendilerini bu sehirde “yaban” olarak
gormiis, Ankara ancak Cumhuriyet’in ilan1 ve devrimlerin uygulanmasi neticesinde modern,
mamur, bayimndir bir sehir hiiviyeti kazanmistir.

Geleneksel Osmanli egitim sistemini devam ettiren medrese ve mahalle mektepleri ile
gorece olarak yeni bir miifredat uygulayan ve Maarif teskilatina bagli olan yeni mektepler
arasinda gerilimler ve ¢ekismeler yasanmistir. Eski usul ve miifredatla tedrisatta bulunan,
kendilerini yenileyemeyen medreseler, yeni mekteplerin agilmasi karsisinda itibar kaybi
yasamis, talebelerini kaptirmak istemeyen medrese hocalariyla yeni mektep hocalar1 arasinda
catigsmalar meydana gelmistir. Medrese-mektep catismasi, bu egitim kurumlarinda yetisen
talebeler, hocalar ve toplumdaki destekciler arasinda fikri ayriliklara, kutuplagsmalara ve yer
yer diigmanliklara sebep olmustur.

Medreseler, medrese hocalar1 ve talebeleri, romanlarda olumsuz tasvirlerle, elestirel
bicimde ele alinmistir. Medreseler, kohne, eski, rutubetli, karanlik ve sagliga elverigsiz egitim
kurumlart olarak resmedilirken, medrese hocalari, egitim kaygilar1 olmayan, herhangi bir
miifredat takip etmeyen, pedagojik formasyondan yoksun, maiset kaygisiyla bu gorevi yapan
ehliyetsiz ve siddete bagvuran tipler olarak tasvir edilmistir. Medrese talebeleri ise,
Anadolu’nun farkli cografyalarindan gelen, egitim almaktan ¢ok hayatini idame ettirmeye
calisan, yoksul, karinlarin1 doyurmakta zorlanan, ilim 6grenme istiyaki olmayan, ezberci,
sorgulama yeteneginden yoksun, medrese egitimini icazet alip ge¢inme kapisi olarak goren
kigiler olmustur. Medreselerde ezbere dayali, dini egitim agirlikli bir miifredat uygulanmuis,
verilen egitim yiizeysel oldugu ve zamanin ihtiyaclarii karsilayacak nitelikte olmadigi i¢in
elestirilmistir.

Yeni mektepler de birkac istisna disinda c¢ogunlukla bina, 6gretmen ve Ogrenciler
bakimindan medreselerle benzer olumsuzlukta tasvir edilmis, miifredatlarinin niteligi ve
medreseden farkliliklar1 hakkinda ayrintili bilgi verilmemistir. Roman bagkisilerinin yeni
mekteplerden mezun olmast ve yeni mektep hocasi olarak gorev yapmalari, yeni mekteplerin
medreselere olan istiinliigii belirtmek icin yeterli goriilmiis, baskisi olan 6gretmenlerin
uygulamak istedikleri ideal miifredat, uygulamaya gecirilememistir.

Ogretmen olan roman baskisileri, yeni mektep olarak goriilen Darulmuallimin’den

mezun olmus, gittikleri okullarda da medreselere kars1 miicadele etmeyi goérev bilmislerdir.
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Egitim romanlar1 olarak da degerlendirilebilecek olan Vurun Kahpeye ve ozellikle de Yesil
Gece’de yeni mezun olan idealist 6gretmenler, gittikleri kasabada dini egitim veren cami
hocalar1 ve medrese hocalariin tepkisini ¢ekmis, egitim anlayislar1 ve uygulamaya calistiklar
miifredat nedeniyle hedef olmuslardir.

Tirbeler, i¢cinde ulu zatlarin yattig1 diisiiniillen mekanlar olmalar1 sebebiyle toplum
tarafindan biiyiik bir hiirmet ve sempatiye mazhar olmus, ¢cogunlukla cahil olarak tasvir edilen
halk, gerceklesmesini istedigi arzularini, beklentilerini, dilek ve sikayetlerini tilirbelere
yiikledigi kutsalliktan beklemistir. Tiirbeler, etrafinda birgok akil dis1 anlatilarin, hurafelerin,
batil inanclarin, skolastik ve dogmatik diisiincelerin olustugu mekanlar olarak tasvir edilmis,
akil ve miispet ilimlerle donanmis roman baskisileri, gittikleri yerlerde tiirbeler ve etrafinda
olusan dinsel iktidar ve dini istismarla miicadele etmislerdir. Roman bagkisilerinin tiirbelere
karst olan menfi tavirlari, halkin tepkisini ¢ekmis, baskisilerle miicadele halinde olan
antagonist roman kisileri igin tiirbeler, iktidar miicadelelerinde iistiinlik elde etmek i¢in
basvurduklari bir dini istismar araci islevi gormiistiir.

Ibadet yerleri olarak camiler, cogunlukla olumlu &zellikleriyle kurguya dahil edilmis,
roman kisilerinin manevi arinma yasadigl, huzur buldugu kutsal mekanlar olarak
kurgulanmistir. Cocuklukla ilgili olumlu namaz, ezan ve cami hatiralari, 6zlemle anilmis,
camilerin ¢ocuk ruhunda meydana getirdigi manevi tatmin, birliktelik ve aidiyet hissi
vurgulanmigtir. Camiler, kurguda 6zellikle kiiltiirel ve estetik 6zellikleriyle yer almig, minare,
kubbe ve sadirvan gibi miistemilatlar Islam mimarisi zenginlikleri olarak degerlendirilmistir.

Halide Edib, camiyle kurdugu ontolojik iliski bakimindan diger yazarlardan ayrilmas,
yazarin romanlarinda olumlu cami tasvirleri dnemli yer tutmustur. Rabia ve Aliye Ogretmen
camide cemaatle namaz kilan, kandil gecelerinde mevlit dinlemeye giden, caminin manevi
atmosferinden haz alan, burada sikintilarin1 unutan, ruhlarina metafizik ve mistik tatmin bulan
roman baskisileri olmuslardir.

Camiler, kurguda olumsuz tasvirlerle de yer almistir. Romanlarda camilerin sayica
coklugu, kohne ve bakimsizliklari, hijyenik olmamalari, kandil gecelerinde, mevlitlerde
iktisadi sermaye devsirilen ibadet yerleri olmalari, yobazlarin ve ihtiyarlarin mesken tuttuklar
mekanlar olmalari olumsuz ve elestirel bir bi¢imde ele alinmistir. Cami, Vurun Kahpeye
romaninda Aliye Ogretmenin taslanarak, trajik bir sekilde can verdigi infaz mekani olmustur.

Sonu¢ olarak, 1923-1938 yillar1 arasinda yayimlanmig Erken Donem Cumhuriyet
romanlarinda yer alan dinsel tipolojileri; metin, imaj ve ideoloji baglaminda inceledigimiz
caligmada, roman metinlerinin belli bir ideoloji ve diinya goriisii ¢cercevesinde olusturuldugu

gorilmistiir. Hakim ideoloji olarak, Kemalist modernlesme projesinin yansima buldugu
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metinlerde, ¢ogunlukla geleneksel din adami ve dindarlik imajlari, olumsuz O&rnekler
iizerinden tartismaya agilip elestiri konusu edilirken; alternatif olarak aklin ve bilimsel
bilginin elestiri  slizgecinden gegirilmis, toplumsal ozelliklerinden ziyade bireysel
ozelliklerinin agirlikta oldugu bir din/dindarlik tipolojisi okuyucuya sunulmaya calisilmistir.
Donemin romancilarinin eserlerini ideolojik saiklerle ve belli bir tez etrafinda ele almalari,
ortaya konan romanlarin sanatsal ve estetik ozelliklerini cogunlukla menfi yonden etkilerken,
romanlarin “ideolojik aygitlar” olarak kullanilmasi sonucunu da beraberinde getirmistir.
Agirlikli olarak “inkilap kanonu” igerisinde degerlendirilebilecek romanlarda, Cumhuriyet
oncesinde sosyal, siyasal, kiiltiirel alanlarda hakimiyet kuran; hurafelerle, batil inanglarla
ortli geleneksel din anlayisinin ve genis bir siyasi, igtimai niifuza sahip, dini tahakkiim araci
olarak kullanan din adamlarinin etkisinin azaltilmasi hedeflenmis, romanlarda kiiltiirel
dindarlik 6n plana ¢ikarilarak, Cumhuriyet’in laik devlet, sekiiler birey olusturma hedefine

katki sunulmaya calisilmistir.
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