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OZET

Dellalzade Ismail Efendi’nin, Dariil-Elhan arsivinde bulunan eserleri esas alinarak
makamlarin seyir karakteristiklerinin ortaya ¢ikarilmasini saglamak, Dellalzade’nin
makam seyri anlayisinin, makam Ogretimine yonelik elde edilebilinecek g¢alismalara
nasil ve ne sekilde etki sagladigini tespit edebilmek amaciyla yapilan bu aragtirmada;
nitel arastirma yontemlerinden durum saptamaya yonelik dokiiman incelenmesi ya da

diger bir ifadeyle dokiiman analizi kullanilmistir.

Arastirmada Dellalzade Ismail Efendi’nin Dariil-elhan Arsivinde bulunan eserleri
tizerinde makam seyri incelemeleri yapilmis, incelenen eserlere gére yeni makam seyri
anlatimlar1 gelistirilerek, bu anlatimlar ¢ercevesinde makam seyiri ornekleri elde
edilmeye c¢alisilmistir. Eser incelemeler sonucunda ortaya ¢ikarilan bulgular kuramsal
cerceve diizeninde yorumlanarak Dellalzide Ismail Efendi’nin makam seyri anlayisi
ortaya cikartilmistir. Bununla birlikte Dellalzade Ismail Efendi’nin hem yasamis, oldugu
doneme ait hem de kendinden onceki ve sonraki donemlerin makam anlayislarini
kapsayan bilgilere ulasilmistir. Arastirmanin bu boliimiinde nitel arastirma yonteminden
tarihsel arastirma yontemi kullanilmistir. Bu kaynaklar dogrultusunda; nazari tariflerin
eksik kalmis veya dogru olmayan yonlerinin tamamlamasi agisindan Dellalzade Ismail

Efendi’nin eserlerinin 6nemli bir kaynak teskil ettigi goriilmiistiir.

Arastirmda elde edilen bulgulara gore; Dellalzide Ismail Efendi’nin
bestelerindeki makam anlayisinin 6zelliginin, makam ve seyir kavramlart agisindan
anlasilmayan yonlerine yol gosterecegi, eserlerdeki makam islenis sekillerinin
makamlarm hem anlasilabilir hem de tanimlanabilir olmasina yarar saglayacagi

diistiniilmektedir.

Aragtirmada; problem ve alt problemlere iligkin elde edilen bulgular ile bulgularin
degerlendirilmesi seklinde olusan sonuglar sunulmustur. Dellalzade’nin kendi dénemi
oncesindeki nazari anlayislarin ¢ercevesinde makamlardaki perde kullanimlarinin,

Ozellikle karar perdelerinin farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir.

Kendi donemi ve makam tarifleri ile eserlerin seyir Ozellikleri arasinda bir

mukayese yapildiginda ise daha biiyiik Olgiide oOrtiisme saglandigi ve buna gore;



Dellalzade’nin eserlerindeki makam anlayiginin kendi dénem anlayisina uygun oldugu
belirlenmistir. Kendinden sonraki donemin makam tariflerine gore bir degerlendirme
yapildiginda; 6zellikle Arel-Ezgi nazariyatina gére mukayese edildiginde; eserlerdeki
seyir Ozelliklerinin, verilen tariflere gore agiklanmasinda yetersiz kalindig1 goriilmiistiir.
Dellalzade’nin eserleri lizerinde uygulanan seyir oOzelliklerinin kendinden sonraki

donemin makam anlayisiyla ¢ok da ortiismedigi kabul edilebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dellalzade Ismail Efendi, Dariil-elhan, Makam, Seyir, Makam ve
Seyir Analizi.
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ABSTRACT

In this research, which was conducted in order to reveal the progressing
characteristics of the maqam based on the works of Dellalzdde Ismail Efendi in the
Dariil-Elhan archive, and to determine how and in what way Dellalzade's understanding
of the magam progression had an impact on the studies that could be obtained for the
teaching of magam; document examination or in other words, document analysis was

used to determine the situation from qualitative research methods.

In the research, magam progressing examinations were made on the works of
Dellalzade Ismail Efendi in the Dariil-elhan Archive, and according to the examined
works, new magam narratives were developed and examples of magam narrations were
tried to be obtained within the framework of these narratives. The findings revealed as a
result of the investigations were interpreted in the theoretical framework order and
Dellalzade ismail Efendi's understanding of the narration of the magam was revealed.
However, information belonging to the period in which Dellalzade ismail Efendi lived
and the magam understandings of the periods before and after him was reached. In this
part of the study, historical research method from qualitative research method was used.
In line with these sources; It has been seen that the works of Dellalzade Ismail Efendi
constitute an important source in terms of completing the incomplete or inaccurate

aspects of theoretical information.

According to the findings obtained in the research; It is thought that the
characteristic of the understanding of makdm in Dellalzade Ismail Efendi's
compositions will guide the aspects that are not understood in terms of the concepts of
magam and progressing, and that the way the magam is processed in the works will
benefit both to understand and to be defined.

It is more comprehensive if it is a comparison of its own time and mode
descriptions and navigational features; It is that the understanding of makam in
Dellalzade's works is in accordance with his understanding of the period. A self-
assessment according to the relevant authorities; especially in comparison according to

Arel-Ezgi theory; The cruise in children can be made in the open according to the

Vi



descriptions given. It can be accepted that Dellalzade's understanding will not come

much due to the course over the products.

Keywords: Dellalzade Ismail Efendi, Darul-Elhan, Magam, Progressing, Melodic
Progression
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BIRINCI BOLUM

GIRIS

Dénemin énde gelen bestekarlar1 Haci Arif Bey, Sevki Bey gibi musikisinaslar
sarki formu akiminda kendilerini daha ¢ok gelistirirken Mehmet Zekai Dede, Muallim
Ismail Hakki Bey, Dellalzade Ismail Efendi gibi bestekarlar ise yansitilan bu akimin
aksine klasik iislubu uygulamaya devam etmislerdir. Dellalzade Ismail Efendi’nin
eserleri incelemeye alinarak, Dellalzide Ismail Efendi’ nin yasadig1 doneme ait misiki
ozellikleri hakkinda genel bir fikir sahibi olabilmek bu galigma biiyiik bir 6nem teskil
etmektedir. Tarihsel bir siirecte 6nemli bir donemde yasayan ve bircok ¢ok eser
besteleyen bir bestekarin Tiirk masikisine yansitmis oldugu degerin yanlizca eserlerin
repertuvar zenginliginden ibaret olmadigi ifade etmek dogru olacaktir. Bir sonraki
doénemler igin islip Ornegi tasiyabilmesi ve yine o doneme ait nazari calismalara
kaynak olabilecegi diisiincesi ile Dellalzdde Ismail Efendi’nin bestecilik ve makam

anlayisi lizerine ¢alisilmasinin ilgili alana katki saglayacag diistiniilmektedir.

Tiirk miizigi sozlii eser besteciliginin tarihsel siire¢ igerisinde gecirmis oldugu
asamalarin ayritili sekilde goriilmesi, calismanin konservatuarlarda Misiki Tarihi-
Miizik Tarihi adi altinda verilen derslere kaynak olusturmasi, Dellalzade Ismail
Efendi’nin eserlerindeki makam ve seyir anlayisinin analiz edilmesi ile adi gegen
bestekarin yasadigi donem igerisinde eser besteciliginde yasanan degisimden ne sekilde
etkilendigini gdzler Oniine sermek ile konuya iliskin yazilacak olan tez ve yaymnlara

kaynak olusturacag: sdylenebilinir.

Ayrica Bestecinin eserlerinde kullanmis oldugu makam ve seyir yapilar
Konservatuarlarin Tiirk Miizigi boliimlerinde, Tiirk Sanat Miizigi ana sanat dallarinda
ozellikle Tiirk miizigi Solfej ve Nazariyati, Tiirk Sanat Miizigi Repertuari, Eser Analizi
ve Form Bilgisi derslerinde incelenerek dgrencilerin misikide yasanan degisimi daha
somut bicimde gormelerini saglamak, ¢aligmanin ilgili anabilim dalina saglayacagi

yararlardir.



1.1. Problem Durumu

Kiiltiirel etkilesimlerin igerisinde yansimalarini genis bir sahaya tasiyan Tiirk
Musikisi yiizyillar boyunca kendine 6zgli miiziksel 6zelliklerini bugiine kadar bir¢ok
etkilesim ve degisim ile karsimiza ¢ikarmaktadir. Kendi yap1 ve formu ile zengin bir
alana sahip olan Tiirk Musikisinin makamsal 6zellikleri ile diger miizik yapilarindan
ayrilmaktadir. Tirk Musikisinin ortaya c¢ikan farkliliklari bu alanin makam ve seyir
acisindan ele alinip incelenmesine zemin hazirlamistir. Bu agidan diisiiniildiigiinde 54
eser ile Tiirk Musikisi alaninda Dariil-elhan arsivlerinde yer alan Dellalzade Ismail
Efendi’nin eserlerine ulagilmigtir. Makam ve seyir agisindan incelemeye alinan bu
eserler tarihsel siirecteki nazari anlatimlarla kiyaslanarak Dellalzade’nin eserlerinde
kullandig1 makam yapis1 ve seyir bakimindan nasil farkliliklar ve benzerlikler gosterdigi

acisindan incelenmistir.

1.2. Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel ve Oncelikli amaci, doktora tezi standartlarinda, Klasik
Tiirk musikisi alaninda kaynak eksikliginin giderilmesi konusunda olabildigince katki
saglamaya caligmaktir. Makam ve seyir kavramlarinin, genel kuram bilgileri disinda
eserlerdeki islenis bigimleriyle anlasilabilirligini ve tanimlanabilecegini ortaya koymaya
calismak, arastirmanin bir diger amacini olusturmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda
Delalzade Ismail Efendi’nin eserleri temel olarak segilmis, Dellalzade Ismail Efendi’nin
yetistigi donemin Ozelliklerinden ve oOzellikle o donemin makam anlayisindan
bahsederek Dellalzade Ismail Efendi’nin ve geleneksel makam anlayismin daha sonraki
kusaklara etkileri ile makamla ilgili her tirlii uygulamali caligmaya Katkilari

belirlenmeye calisilmistir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Hac1 Arif Bey, Sevki Bey gibi onemli bestekarlar sarki formu 6zelliginde eserler
verirken, Mehmet Zekai Dede, Muallim Ismail Hakki Bey, Dellalzade Ismail Efendi
gibi bestekarlar ise bu akimin aksine klasik musiki tarzina yonelik eserler vermeye
devam etmislerdir. Dellalzade Ismail Efendi’nin eserleri incelenerek, kendi déneminin
yansitmis oldugu miusiki 6zelliklerine yonelik genel bir fikir sahibi olabilmek biiyiik bir

Oonem arz etmektedir. Musiki acisindan 6nemli bir donemi temsil ederek bu donemde
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yasayan ve birgok eser veren bir bestekarin Tiirk musikisine katkilarinin sadece
repertuvara saglayacagi katkilardan olusmayacagini sdylemek miimkiindiir. Genel bir
isllp Ornegi tasimasi ve doneme ait nazari ¢alismalarinin sonraki donemler igin
kaynaklik olusturabilecegi diisiincesi ile Dellalzade Ismail Efendi’nin bestecilik ve
makam anlayis1 lizerine ¢alisilmasinin ilgili alana katki saglayacagi diigiiniilmektedir.
Tiirk miizigi sozli eser besteciliginin, tarihsel siire¢ icerisinde gecirmis oldugu
asamalarinin ayrintili sekilde goriilmesi ile ¢alismanin konservatuarlarda Masiki Tarihi-
Miizik Tarihi adi altinda verilen derslere kaynak olusturmasi diisiiniilmektedir. Konu ile
ilgili alanda yapilacak her tiirlii arastirma ve yayinlar icin, Dellalzide ismail Efendi’nin
eserlerindeki makam ve seyir anlayisinin analiz edilmesi sonucunda; adi gegen
bestekarin yasadigi donem icerisinde eser besteciliginde yasanan degisimden ne sekilde

etkilendiginin somut bir sekilde ortaya konulmasina da fayda saglamasi beklenmektedir.

Ayrica Bestecinin eserlerinde kullanmis oldugu makam ve seyir yapilari
Konservatuarlarin Tiirk Miizigi boliimlerinde, Tiirk Sanat Miizigi ana sanat dallarinda
ozellikle Tiirk Miizigi Solfej ve Nazariyati, Tiirk Sanat Miizigi Repertuari, Eser Analizi
ve Form Bilgisi derslerinde incelenerek 6grencilerin misikide yasanan degisimi daha
somut bi¢cimde gdérmelerini saglamak, ¢aligmanin ilgili anabilim dalina saglayacagi
yararlardir.

1.4. Problem Ciimlesi

Dariil-elhan arsivinde bulunan Dellalzade Ismail Efendi’nin eserlerindeki makam
uygulamalar1 nasildir?
1.5. Alt problemler

1.  Dellalzade ismail Efendi Acemasiran makamini nasil kullanmistir?

2. Dellalzade Ismail Efendi Arazbar Buselik makamini nasil kullanmistir?

3. Dellalzade Ismail Efendi Beste Isfahan makamini nasil kullanmistir?

4.,  Dellalzade Ismail Efendi Buselik makamini nasil kullanmistir?

5. Dellalzade ismail Efendi Biiziirg makamimni nasil kullanmistir?

6.  Dellalzade ismail Efendi Diigah makamini nasil kullanmistir?



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

Dellalzade Ismail Efendi Ferahnak makamini nasil kullanmustir?
Dellalzade Ismail Efendi Isfahan makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Karcigar makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Mahtr makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Mahtr Buselik makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Muhayyer makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Muhayyer Siinbiile makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Miistear makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Neva Buselik makamini nasil kullanmustir?
Dellalzade Ismail Efendi Revnakniima makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Segah makamini nasil kullanmigtir?
Dellalzade Ismail Efendi Suzidil makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Suzindk makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Sehnaz makamini nasil kullanmustir?
Dellalzade Ismail Efendi Sehnaz Buselik makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Tahir makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Ussak makamini nasil kullanmistir?
Dellalzade Ismail Efendi Uzzal makamini nasil kullanmistir?

Dellalzade Ismail Efendi Yegah makamini nasil kullanmistir?

1.6. Smirhhiklar

Aragtirmada incelenecek eserler Dariil-elhan Arsivin’de bulunan Dellalzade

Ismail Efendi’ ye ait ulasilabilen 54 sozlii eseri ile smirlandirilmistir.

1.7. Tammmlar ve Terimler

Makam: Arapca bir kokene ait olan Makam kelimesi “kdme” fiilinden tiiremektedir.

Kame, fiilinin etimolojisine baktifimizda “ayakiistiinde durmak, kalkmak, dikilmek,
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yiikselmek, kaldirmak, dikmek” gibi tanimlar ile karsimiza c¢ikmaktadir. Tiirkiye
Tirkgesi’nin disinda birgok Tiirk topluklarinda da karsilagti§imiz makamin kelime
anlamina baktigimizda bir ayagin bastig1 nokta veya yer olarak ifade edilmesinin yani
sira bir toplumsal durumun alant ya da bir seyin mertebesi olarak karsimiza
cikmaktadir. “Eski zamanlardan bu yana makam farkli anlamlara karsilik gelecek
sekilde ifade edilmektedir. Genisleyen tanim sahasi makam kavrami XIV. yiizyildan bu
yana Tirkiye Tiirk¢esi’nde yer almakta ve kullanilmaktadir” (Can,1993:1). Makam
kelimesine farkli tanimlar ile ele aldigimizda; bir durumdan bagka bir duruma gegiste
karsimiza ¢ikan bir tarzi ortaya ¢ikaran makam cesitli oran ve musiki agidan anlamlari
degisebilmekte veya farklilasabilmektedir. Tiirk miiziginde “belli araliklarla birbirine
uyan miiladyim seslerden kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan musiki

ciimlelerinin meydana getirdigi ¢esniye makam” denir (Karadeniz,1983: 64).

Durak: “Bir miizigi meydana getiren seslerin bir araya gelmesiyle birlikte olusan miizik

ciimlesinin son kismin1 yani bitis noktasina durak denilmektedir” (Ozbek,1998:106).

Giiglii: “Makam dizisini meydana getiren bir tam dortlii ile bir tam besli veya bir tam
besli ile bir tam dortliinlin bilesim yeri olarak ifade edilir. Makam seyir esnasinda en

fazla giiclii perdesi cevresinde gezinmeler ile duyurulur” (Ozkan,2006: 94).

Yeden: “Tam yeden; karar sesinin tam ses (tanini) altindaki perdeye tam yeden denir

(Ozkan,2000:74).

Seyir: “Dizide makam meydana getirmek iizere gezinmeye seyir denir. Ug tiirlii seyir

vardir” (Ozkan, 2000: 77).

Cikiar Seyir: “Durak perdesinden, durak civarindan veya duragin altindaki seslerden

baslayan ve tiz’e dogru ¢ikicilik gosteren seyirlerdir” (Ozkan, 2000: 77).

Inici Seyir: “Tiz durak veya civarindan baslayip pest’e dogru inicilik gosteren

seyirlerdir’ (Ozkan, 2000: 77).

Inici-Cikic1 seyir: “Giiglii civarindan baslayan seyirlerdir. Bu seyirler hem ¢ikicilik

hem de inicilik gosterirler” (Ozkan, 2000: 77).
Tiirk miiziginde makamlar {i¢ temel baslik ad1 altinda incelenmektedir.

1. Basit (ana) Makamlar: “Bir makamin basit makam olabilmesi igin, bir

dortlii ile besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana gelmis bir dizi
5



olmali, dortlii ve besliler tam dortlii ve tam besli olmali, giicli perdeleri
dortlii ile beglinin veya besli ile dortliiniin ek yerinde olmali, Sekiz sesli bir
dizi olmali ve bu dizi makamn biitiin 6zelliklerini tasimalidir” (Ozkan,

2000: 94).

2. Sed (gogiirme) Makamlar: “Sed, herhangi bir dortlii veya besliyi yahut bir
makam dizisini kendi yerinden, yani duragindan alip baska bir perde
lizerine; yani baska bir perdeyi durak kabul ederek, araliklarini bozmadan ve
gerekli isaret degisikliklerini yaparak gogiirmektir. Sed makamlar bir
makam dizisinin kendi yerinden bagka bir perde iizerine gogciiriilmesi ile

olusmaktadir” (Ozkan, 2000: 189).

3.  Miirekkeb (bilesik) Makamlar: “Degisik cesni ve dizilerin birbirine
geckisinden ve bu geckilerin 6zel kaliplar halinde tesbitinden, yani bir
kisilik kazanip makam olarak kabul edilmesinden miirekkeb (bilesik)
makamlar dogmustur” (Ozkan, 2000: 271).

Perde: “Eski nazariyat kitaplarinda bazan “makam” manasinda kullanilmistir. Tiirk
Musikisi’ nin “bir sekizli de 24 gayr-1 miisavi perde” sistemi, tabiatten alinmustir. Oyle
ki, Batt Musikisi tabii kulakla kullanildig1 halde, Tiirk Musikisi’ ndeki perde sistemi,
tabiat mahsulii ve falsodan aridir” (Oztuna,2000: 351-352).

Gegki: Karl Signell, “gecki” kavramini Tiirk makam sisteminin bes temel karakteristigi
icinde gostermektedir. Signell’e gore; “Tiirk miizigi sozlii repertuvari, yeni bir makama
veya ayni makamin farkli bir kismina gegki yapilan bir miyani igeren, zemin-miyan

yapust tizerine kuruludur” (2006:77,85).

Celikkol” a gore gecki; “Bir makam veya dizide dolasirken, ayr1 kurallara bagli,
bir bagska makama veya g¢esniye gegmeye gecki denir” seklinde ifade edilmistir
(Celikkol, 2000: 118).

Ciftci geckiyi; “Temelinde Onceden hazirlanmig bir yapmin olmayisina
dayanmakta ve besteciler bu 6zgiirliikkten faydalanarak eser igerisinde kendilerine ifade

alanlan yaratabilmektedirler” seklinde ifade etmektedir (Cift¢1,2020).

Zemin: Yavas¢a’ ya (2002) gore; Tiirk musikisinin din dis1 sézlii eserlerinin hepsinde

bulunan baglangi¢ kismina verilen ad olarak ifade etmektedir (Yavasga,2002:29).



Cesni: “Eser iginde, bir bagska makami animsatma veya andirma amaciyla eserin
makamuiyla ilgili durak ya da giiclii seslerini gegici olarak degistirma veya birden fazla
alterasyon ardarda gergeklestirme ile elde edilen isitsel degisim’ e denilir”

(Akdogu,1996:35).

Terenniim: “Kar, Beste, Semai gibi giifteli eserlere mahsus Tiirk Musikisi’ nde klasik
ve biiyiik formlarda, miilazime veya nakarat’ a tekabiil eden kismi1 ki, ya manasiz, ya
yarl manali veya bazan tam manali bir takim hecelerden, kelimelerden veya misra
parcalarindan ibaret olur. Aruz’ daki vezin senbolleri gibi mertebe de Olctliidiir.

Baslicalar1 sdyledir; ten nen ni, tir ya la, ya lelli, terelel, ta ni vs.” (Oztuna,2000:480).



IKiNCi BOLUM

YONTEM VE METODOLOJI

2.1. Arastirmanin Yontemi ve Modeli

Arastirmada Dariil-elhan Arsivinde bulunan Dellalzade Ismail Efendi’nin eserleri
makam ve seyir bakimindan incelenip, kendinden 6nceki ve kendi donemindeki makam
teorileriyle karsilastirilmis, nitel aragtirma yontemlerinden tarihsel arastirma metodu

kullanilmistir.

Tarihsel yontem, gecmis donemlerde gelisen veya yasanan olaylarin ve bu
olaylarin yaratmis oldugu nedenlerin etkilerini ortaya ¢ikarmak amaciyla tarihsel
arastirma yapan arastirmacilar agisindan oldukc¢a 6nemli ve daha ¢ok tercih edilen bir
arastirma yontemidir. Bu yontemin asil amaci aragtirmanin teorik agiklama ydniinden

ele alinmasidir (Berg, Lune, 2015; Basol,2016).

Dellalzade Ismail Efendi’nin makdm anlayisinm, gelecek nesillere aktarimi ve
Tirk masikisinde farkli makam ve seyir yapilarinin ortaya g¢ikarilmasi; Dellalzade
Ismail Efendi’nin eserlerinin incelenerek bestekarin makam seyri anlayisini tespit
edilmesini hedefleyen bu ¢alismada nitel arastirma modeli igerisinde bulunan durum

saptamaya yonelik “Dokiiman Incelemesi/Dokiiman Analizi yéntemleri kullanilmustir.

Corbin ve Strauss, Dokiiman analizi, eletronik ortamda ya da kaynak teskil edecek
sekilde yayinlanmis biitiin materyalleri degerlendirip incelemek amaci ile
arastirmacilarin kullandig1 sisteme dayali bir yontem oldugunu ifade etmektedir. Bu
yontem diger yontemlerde kullanildigi gibi arastirmanin analizinden bir anlam ¢ikararak
konu hakkinda bir yaklasim sunup deneysel bilgi ve verilerin incelenip

yorumlanmasinin gerektigini savunmaktadir (Corbin, Strauss, 2008).
Dokiiman Incelemesi/Dokiiman Analizi yontemi esas alinarak olarak;

e Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserleri iizerinde yapilacak makam incelemeleri
konusunda Oncelikli olarak ¢alismanin ayri bir bolimiinii kuramsal cergeve

olusturmaktadir. Olusturulan kuramsal ¢ergevede Dellalzade’ nin kendinden



Onceki doneminde, kendi dOoneminde ve kendinden sonraki ddneminde
yazilmis ve ulasilabilen nazari kaynaklar kullanilmistir.

Arastirmanin  bulgular ve yorum bdliimiinde yapilacak makam
incelemelerinden 6nce kuramsal ¢ercevede sunulan nazari makam tarifleri
kendi aralarinda Oncelikli olarak mukayese edilmistir. Buna gére makam
tarifleri bir biitlin olarak degerlendirilmistir. Donemin nazari anlayist bu

degerlendirmeye gore yorumlanmistir.

2.2. Kaynak ve Mataryeller

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Dariil-Elhan’ da bulunan ulasabilen 54 sozlii
eserinin aragtirmanin konusu olan béliimleri bilgisayar ortaminda nota yazim
programi kullanilarak, farkli niishalar1 ile mukayese edilerek yazilmistir.
Tarihsel siiregte ulasilabilen ve her donemin farkli nazari anlayislarini ortaya
koydugu diisiiniilen tiim Edvar, Risale, Nazariyat kitaplari, tez ve makaleler
arastirmada elde edilen bulgularin yorumlanmasi i¢in olusturuan kuramsal
¢ergeve boliimil igin kullanigsmistir.

Arastirmada  kullanilan alana yonelik terminoloji igin sdzlik ve
ansiklopedilerden yararlanilmistir.

Arastirmada incelenecek olan notalarin dogrulugunun tespitine yonelik dijital
ortamda ulasilabilen her tiirlii ses ve goriintli kayitlar1 da arastirmanin kaynak

ve mataryelleri i¢erisinde yer almaktadir.

2.3. Evren ve Orneklem

Dellalzade Ismail Efendi’ nin 2 adet Saz Eseri, 1 adet Mevlevi Ayini, 73 adet

farkl1 formlarda s6zlii eseri bulunmaktadir. Bu arastirmanin evrenini, Dariil-elhan

arsivinde bulunan Dellalzdde Ismail Efendi’nin ulasilabilen 54 sozlii eserleri

olusturmaktadir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Nitel Arastirma Yontemlerinden biri olan Dokiiman Incelemesi/Diikiiman/Analizi

yontemine bagl kalinarak:



Aragtirmada ilk olarak arastirmanin temel olgusunu olugturan makam ve seyir
kavramlar1 hakkinda gerekli bilgilere ulasilmis ve bu bilgiler 1s18inda

arastirmaya yon verecek sekilde degerlendirmeler yapilmistir.

Kuramsal cerceve bdliimiinde, Dellalzdde Ismail Efendi’nin yasami ve
eserleri ile ilgili dokiiman ve ilgili literatiirler taranarak konu ile ilgili bilgiler
elde edilmistir. Aym1 boliimde, Delldlzdde Ismail Efendi’nin eserlerinde
kullandig1 formlar, kaynak notalar ile ilgili bilgilere ulagilmistir. Kullanilan
nazari kaynaklar ulagilabilen en eski donemlerden baslayacak sekilde

kronolojik sirayla yazilmistir.

Arastirmanin problem ciimlesine iligkin bulgularin yer aldigi Dokiiman
incelemesi ve dokiiman analizi boliimiinde Dellalzade Ismail Efendi’nin

ulasilabilen 54 s6zlii eseri kullanilmistir.

Aragtirmanin temel kaynagini olusturan Dariil-elhdn arsivindeki notalarin
analiz edilecek bolimleri, nota yazim programi ile bilgisayar ortamina

aktarilmstir.

2.5. Toplanan Verilerin Analizi

1.

Dellalzade Ismail Efendi’nin Dariil-elhan’ da ulasilabilen 54 sozlii eseri
arastirmanin bulgular ve yorum bdliimiinde makam incelemelerine tabi
tutulmustur. Incelenen 54 sozlii eser farkli form ve makamlardan
olusmaktadir.

Dellalzade’ nin eserlerine ismini veren makamlar sunlardir; Acemasiran,
Arazbar Buselik, Beste Isfahan, Buselik, Biiziirg, Diigah, Ferahnak, Isfahan,
Karcigar, Mahir Buselik, Mahtir, Muhayyerbuselik, Muhayyer Siinbiile,
Miistear, Neva Buselik, Revnakniima, Segah, Suzidil, Suzinak, Sehnaz,
Sehnaz Buselik, Tahir, Ussak, Uzzal, Yegah.

Arastirmanin birinci alt probleminden yola ¢ikilarak bulgularin elde
edilebilmesi icin 54 sozlii eser iizerine yapilan makam incelemelerinde
eserlerin meyan1 disinda kalan zemin ve zemini takip eden terenniim

boliimleri incelenmistir.
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4. Eserler iizerinde yapilan makam incelemelerinde giiniimiiz Arel-Ezgi-Uzdilek
nazari sisteminden farkli olarak perde iizerinden yapilan bir anlatim ve seyir
anlayisi tercih edilmistir. Arastirmamiza bu anlamda yon verecek ¢alismalari
tek baslik altinda inceleyen Cift¢i (2021), makam incelemeleri iizerine
yapilan 48 calismayi incelemistir. Yapilan bu incelemeler; amag, iizerinde
calisilan eser, yontem, bulgular ve sonuglar olarak tasnif edilerek ortak tema
basliklar altinda degerlendirmistir. Bu degerlendirme sonucunda iki ana
baslik ortaya ¢ikmaistir.

A) Eser Odakli Makam Analizi

B) Besteci Odakli Makam Analizi. Calismamiz her iki baglik altinda belirlenen
yontem agisindan kullanilan bazi maddeleri igermektedir. Bunlar;

e “Eser notalarmin boliimlere ayrilarak her boliimiin ayr1 ayri incelendigi
calismalar

e Eser i¢cindeki her boliimiin, analizi sonrasinda ortaya ¢ikan sonuglara gore
yorumlandig1 ¢aligmalar

e Analiz 6ncesinde, kullanilar makamlarin tarifine yer veren ¢aligmalar (Bu
caligmalardaki makam tarifleri; ge¢misten giiniimiize edvarlardaki
anlatimlar).

e Makam seyrinde; perde odakli, perde iizerinden bir anlatimin tercih edildigi
caligmalar

e  Makam gegkilerini i¢ine alan analiz ¢alismalar1” (Cift¢i,2021:60).

Tiirk miizigi donemleri arasinda zamanla olusan degisimin, bu degisime neden ve
etken olan olgularin, makamlarin isleyis bigimleri ve kavranmasi agisindan, 6Gnemsenen
konu ve gelisen olaylarin farklilasmasindan dolayr oldugu diisiiniilebilir. Nazari
anlatimlarin en eski donemlerine dayanan XIII. Yiizyildaki kaynaklara bakilacak olursa;
El-Kindi ile baslayip Safiyiiddin Urmevi ve Abdulkadir Meragi ile devam eden
“sistemci okul” geleneginin hakimiyet gosterdigi goriilebilir. Bu sistemci okul
geleneginde, “ana unsur perde olup, bu perdelerin ¢algilardaki kesfi parmak hareketleri
ile sekillenerek, perdeler arasindaki iliski, ses olgusuna indirgenmis ve bu sesler yine
perde kimligi ile aralik anlamina gelen cinsler ve tabakalar seklinde adlandirilmistir”

(Aydar,2018:186). Bu donemde yazilmis olan nazari kaynaklar makami kavram
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acisindan ses, aralik, dizi, frekans gibi konular1 esas alarak bir anlatim iislubu ortaya
koymuslardir. XV. Yiizyilda varligin1 daha cok belirginlestiren edvarlarin makam ve
makam seyrine yonelik anlatim sekillerinin zenginlestigini, kavram olarak da “makam”
ifadesinin birgok farkli unsuru igerisinde barmdirdigini séyleyebiliriz. Bu zengilesme ve
unsurlar makam anlatim dilini degistirerek, aralik ve dizi anlatimlarindan ziyade perde
merkezli “seyir” kavrami {lizerinden tarif edilmeye baglanmistir. Bu donemi takip eden
XVII. ve XVIII. Yiizyilllarda makam anlatimlari, o6zellikle donemin Onemli
nazariyatgilari Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede ile birlikte daha detaylanarak
“seyir” kavraminin 6ne ¢iktig1 hissedilmektedir. “XVIIL. ve XVIIIL. Yiizyillarda makama
yonelik yeni olusumlarin hizlandigi, teori ve uygulama arasinda daha iist seviyede bir
uyumun arandigi, makama yonelik olusturulan anlatimlarda daha fazla unsurun dahil
olmas1 ile birlikte yeni anlaim dsluplarinin = gelistirildigi  goriilmektedir”
(Cift¢i,2021:69,70). Donemler arasindaki farkli yaklasimlar, farkli ifade ve nazari
anlayiglar g6z oniinde bulundurularak “perde”ye yonelik bir anlatim seklinin makam
tarifleri lizerinde yarattig1 hassasiyetle perde merkezli bir yaklasimin daha dogru oldugu
diisilmektedir. Buna goére; Edvar geleneginde de siklikla karsilastigimiz perde
tizerinden anlatim yontemi su sekilde aciklanabilir: zemin ve terenniim olarak iki bolim
halinde incelenen eserler, ayn1 zamanda her boliim igerisinde, seyir agisindan baslangig
perdesi, kalinan perdeler, merkez perdeler, pest ve tiz bolgelerde ulasilan perdeler, karar
perdeleri seklinde ciimle veya ciimlecik seklinde tespit edilecektir. Yani eserlerin
makam seyri; hangi perdeden basladigi, hangi perdelerle devam ettigi, hangi perdelerde
kalindigi, hangi perdelere dek ulasildigi ve son olarak hangi perdede kalis yapildigi
seklinde ifadelere yer verilerek anlatilmaya calisilacaktir. Perde iizerinden hareketle

yapilan bu seyir anlatimlarinda makama 6zgii ¢esni ve geckiler de ayrica belirtilecektir.

5. Anlatimlarda yer alan ayni isme mensub perde ve makam isimlerini ayirt
edebilmek igin perde isimleri kiigiik, makam isimleri ise biiyikk harfle
yazilmstir.

6. Makam incelemeleri sonunda elde edilen bulgulara iliskin yorumlarda
Dellalzade’ nin makam anlayis1 ortaya ¢ikartilmaya c¢alisilmistir. Dellalzade’
nin makam anlayigina yonelik ortaya ¢ikan bu bilgiler arastirmanin kuramsal
cerceve bolimiinde sunulan makam tarifleri ile mukayese edilerek

yorumlanmugtir. Boylelikle Dellalzade’ nin kendinden 6nceki déneminde var
12



10.

olan nazari anlayisin eserler iizerindeki etkisi, kendi donemindeki nazari
anlayisin eserler tizerindeki etkisi veya eserlerin sistem iizerindeki etkisi, son
olarak da eserlerin kendinden sonraki donemde ortaya ¢ikan nazari anlayigin
tizerindeki etkileri tespit edilmeye ¢alisiimistir.

Bu tespitler dogrultusunda baz1 makamlarin gecmisten giiniimiize ulasincaya
dek gecirmis olduklar1 degisim stirecleri de ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserleri iizerinde yapilan makam incelemeleri
sonucunda ortaya ¢ikan makam ve seyir anlayisinin “Dellalzade’ ye gore
Isfahan makami tarifi”, “Dellalzade’ ye gore buselik makami tarifi” vb.
seklinde kiiciik bagliklar altinda bir anlatima yer verilmis ve bu anlatim
dogrultusunda 6rnek seyirler olusturulup bilgisayar ortaminda yazilmistir.
Problem ciimlesinin alt problem ciimlelerine iliskin elde edilen bulgu ve
yorumlar maddeler halinde sonug¢ bdliimiinde gosterilecektir.

Tiim bu inceleme, degerlendirme ve yorumlar neticesinde Dellalzade ismail
Efendi’ nin eserleri bir repertuvar zenginliginden ibaret goriilmeyip makam
ve seyir kavramlarinin i¢inde yer aldigr her tiirli ¢alismaya kaynaklik

edecektir.
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UCUNCU BOLUM

KURAMSAL CERCEVE

Kuramsal bilgiler ve ilgili yayin arastirmalar boliimiinde miizik kiiltiirii ve onu

meydana getiren etkenler ile Tiirk Miizigi kiiltiiriiniin igerigine yer verilmistir.
3.1. Kuramsal Bilgiler ve Ilgili Yaynlar

3.1.1. Miizik Kiiltiirii ve Miizik Kiiltiiriiniit Meydana Getiren Etkenler

Kiiltiirel agidan miizigin olusum ve degisim siire¢leri tarih ile siniflandirilmakta
ve toplumlarin yasamlarindan bu yana varligini1 koruyabilmektedir. Miizigin tarihsel
aktariminda veya tarihsel smiflandirilmasini kapsayan arastirmalarda kiiltiir olgusu
karsimiza ¢ikmaktadir. Var olan toplum ve topluluklarin ortaya koydugu degerler bir
biitiin halinde kiiltiiriin olusumuna yon vermektedir. Kusaktan kusaga aktarim ile genis
kitlelere ulasabilen miizik alaninin kiiltiir ile olan iliskisi dikkat ¢ekmektedir. Varligini
siirdiiren herhangi bir toplumun ge¢misten bugiine sergilemis oldugu birikimler goz

oniinde bulunduruldugunda miizik kiiltiiriiniin baskin roli ile karsilagiimaktadir.

Kiiltir kavraminin kendi igerisinde yasadigi tanimsal tartismalart miizik
kiltiriinde de karsimiza cikmaktadir. Kiiltiiriin birgok bilimsel caligma sahasinda
kullanilmasini saglayan kavrami agiklayacak olursak; kiiltiirii dizgeli bir sekilde ele alip
degerlendiren Ziya Gokalp gore; kiiltiir, bir toplumun igerisinde yer edinmis tiim
bireyleri bir arada tutabilen ve onlar1 her tiirlii kosula kars1 bir ¢at1 altinda toplayan,
onlar1 birlestiren bir kurum oldugunu dile getirmektedir. Medeniyetler arast milli
olusum duygularina terciiman olan kiiltiirlin ¢esitli yonlerine dikkat cekmek istemistir.
Gokalp, kiiltiirii, "yalniz bir milletin dini, ahlaki, hukuki, akli, estetik, lisani, iktisadi ve
fenni hayatlarinin ahenkli bir biitiiniidiir" seklinde tanimlamaktadir. Bu alanlarin bir
araya gelmesiyle birlikte kiiltliriin olusumundaki toplumsal kesimin yanima dikkat

cekmek istemistir (Gokalp,1994).

Kiiltiir’e, biyolojik bir kalitimsal bir igerik yiiklemek yerine kiiltiiriin sosyal ve
tarihsel kalitim ile sekillendigini goéz Oniinde buldurmak gerekmektedir. Kendi

icerisinde farkli ozellikleri bir araya getiren etkenlerden biri olan miizik kiiltiiriidiir.
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Miizik Kiiltiirii, bir medeniyeti temsil eden toplumun miizik alaninda yapmis oldugu,
ortaya c¢ikardigr tim eylemler, iiretimler ve tiiketimlerin ge¢misten bugiine
aktarilmasinda maddi ve manevi degerlerin miiziksel bir goriiniimlerin kiiltiirlesmesi
alanin1 kapsamaktadir. Erdener’in yaklasimi ile konuyu daha da acacak olursak; bir
bireyin dogusundan baglayan siireci kapsayan kiiltlir gelisimini bilingli ya da bilingsiz
bir sekilde edinme yoluyla ulastigimizi ve bu bilgi birikimini zaman igerisinde
benimsedigimizi ifade etmektedir. Bireylerin kendi benliklerinde meydana gelen ve
sekillenen kiiltiirlin aktarim1 davranislarimizin birer pargasi olmakta ve belli materyaller
ile disa vurumu gergeklestirilmektedir. Davranis sekli olarak nitelendirilen miizik alani
da bu tanimlama icerisinde yer almaktadir (Erdener, 2002). Kiiltiirii bir araya getiren
etkenlerden biri olan miizik kiiltiiriin de aktarim olaymin gozlenebilmesi veya

yorumlanabilmesinde sozlii ve yazili kiiltiir aktarimlar1 6nemli bir yeri teskil etmektedir.

Miizik kiiltiiriinii olusturan ve meydana getiren etmenlerin basinda bir toplumun
cografyasi, ikilim kosullari, yagsadigi gogler, tarimi, ekonomik alandaki yapilanmalari
gibi buna benzer olusumlarin etkileri goriilmektedir. Toplumun yasadigi bu 6gelerin
yant sira miizik alaninda yapilan degisim ve gelismelerde bu faktorlerin arasinda yer
almaktadir. Bir miizigin olusumuna katki saglayan c¢algilar, icracilar dikkat cekmektedir.
Bunlarin kattig1 anlam ile ortaya ¢ikan geleneksel degerler, ahlaki olusumlar ve kurallar

da miizik kiiltiirlinii meydan getiren etmenlerin basinda sayilabilmektedir (Giinay,2006).

3.1.2. Tiirk Miizik Kiiltiirii

Sanat dallar1 arasinda bireye biiyiik ayricaliklar saglayan ve etki alan1 genis bir
yelpazede oldan miizik seslerden ibaret diisliniilmemelidir. Miizik yasam o6zelliklerini
biinyesinde barindiran ve toplumlarin sekillenisine yon veren, insana ait gelisimleri
yansitabilen bir goriiniimde olmasi agisindan onemli bir noktadadir. Sanat alanin
yasamsal aktarim yOniinii ortaya ¢ikaran, miizik alaninda géze ¢arpan en onemli 6zellik
insan olgusu ve insan varliginin islevselligidir. Miizik, matematiksel bir yapidan
uzaklastirilmadan yasamsal etkinlikleri ortaya c¢ikarmasi ve belli bir kategoriye
yerlestirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Doganin igerisinde konumlanmis seslerin bir
sanat Ozelligini yansittig1 diisiincesi karsimiza ¢ikmaktadir. Diinyanin varolusundan bu
yana miizigin hep var oldugu diisiincesi ile insan varligina kattig1 deger ve yargilar yine

bireyin yasantisina ait toplumsal gelismeleri gostermektedir.
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Belli bir olusum ve degisim icerisinde meydana gelen kiiltiirel yapilanmalarin
tarihsel siirecten ayr1 olarak ele alinip incelenmesi miimkiin degildir. Bir toplumun, bir
medeniyetin gegmisten bugiine devam ettirdigi tiim stiregler kiiltiir olgusunu karsimiza
cikartmaktadir. Tarihsel yansimalar 1s1ginda karsimiza g¢ikan ve belli bir sistematik
diizende yer alan Tiirk Miizik Kiiltiiri kendi icerisinde ii¢ baslik altinda ele alinip
incelenmektedir. Uretim Oncesi Dénem (paleotik), Uretim Donemi (neolitik) ve Yogun

Uretim Dénemi (endiistri) seklinde siniflandiriimaktadir (Ugan, 2005).

Orta Cagdan bugiine kadar varligin1 devam ettiren ve Orta Asya’ dan Anadolu’
ya, oradan Avrupa’ ya hatta Mezopotamya’ ya kadar uzanan bir toplumun kiiltiirel
yansimalarini ortaya g¢ikaran etki Tirk Miizik Kiiltiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Zengin ve genis bir sahay1 etki alani igerisine almasi yonii ile dnemli bir yeri teskil
etmektedir. Tiirk Miizik Kiltiirii etki alaninda ilk géze ¢arpan Orta Asya ve Anadolu’ da
Islamiyetin baskin bir rol oynamasi ile Osmanli Devleti’ nin genis bir alana yayilmasi
baska toplumlarla olan iliskileri aktarmasi bir¢cok zenginliligi ve cesitliligi yansitmasina
olanak saglamistir. Kiiltiirel gelisim siireci Cumhuriyet Donemi ile baglayarak bugiine
kadar gelmesine biiyiik katki saglamustir. Ilk miizik bilgilerine bakildiginda Orta Cag
doneminde varliginm stirdiiren Hunlar, Goktlirkler ve Uygurla goze ¢arpmaktadir. Kendi
yasam faaliyetlerini yansitan bu devletlerin dini inaniglar1 da miizigin gelisimine ve
aktarilmasina yon vermektedir. Samanizm’ 1 benimseyen Hunlar, Goktiirkler
Manihaizm’ 1 ve Budizm’ i benimseyen Uygurlar’ in ortak noktalarindan biri miizik

kiltirleridir (Akdogdu, 1999).

Tiirk toplumunda Islamiyetin kabulii ile Tiirk Miizigi’ nde 6nemli degisimler
goriilmektedir. Arap kiiltiiriiniin baskin hissedildigi bu siirecte miizik alaninda biiyiik
etkilesim ve degisimler yagsanmistir. Klasik Tiirk Miizigi’ nde bir yap1 olarak karsimiza
ctkan Cami Miizigi Islamiyet ile birlikte yayilmaya baslamistir. Arap kiiltiiriine ait tiim
faaliyetler 19. ylizyila kadar Tirk Miizik Kiiltiirii ve Klasik Tiirk Miizigi alaninda
baskin bir sekilde rol oynamistir (Akdogdu, 1999).

XI. ylizyildan itibaren Anadolu’ ya baslayan gocler, kiiltiirel etkilesimleri daha da
genis bir sahaya tagimaktadir. Osmanli Devleti’ nin kurulmasi ile birlikte bu genis saha
alaninin Avrupa ve Mezopotamya’ ya kadar uzandigi, Osmanli Tarihi’ nde yer alan

Tirk Miizik Kiiltiirii’ ne baktigimizda ise Klasik Tirk Mizigi etkileri goriilmektedir.
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Agilan kurumlar, Padisah’larin tesvikleri ile Klasik Tiirk Miizigi geliserek yayilmaya
baslamustir. Ozellikle Lale Devri (1718-1730) yillarinda Bati’ya olan ydnelim dikkat
cekmektedir. Ortaya ¢ikan bu yonelim ile bir¢cok yenilik ve gelisme hayata gecirilirken
miizik alanindaki yavaslama da gbze ¢arpmaktadir. Klasik Tiirk Miizigi’ nin suandaki
konumuna ulagmasini saglayan III. Selim ve II. Mahmud (1789-1839) doénemleri
karsimiza c¢ikmaktadir. Tirk Miizik Kiiltliri’ ne biiyiil katkilar1 olan III. Selim’ in
yonetimdeki otoritesini miizik ¢alismalarina yansitarak besteleri ile ortaya ¢ikardigi ve

kuramsal ¢aligsmalara kattig1 deger on plana ¢ikmaktadir (Thema Larousse, 1993).

II. Mahmud dénemine kisaca baktigimizda besteci kimligi ve miizigi destekleyen
Padisah goriiniimii karsimiza c¢ikmaktadir. Avrupa Miizigi’ ni Tirk Miizigi alanina
tagimak isteyen II. Mahmud, Askeri Miizik Kiiltiirli alanina yeni bir kavram getirirek bu
miizigin yansimalarini baglatmistir. 1826 yilina kadar “Mehterhane” olarak adlandirilan
bu miizik anlayisini kaldirarak “Mizika-i Hiimayun” u kurarak Bati Miizik Kiiltiirii’ ne

olan ilgisini gostererek saray bandosunu olusturmustur (Thema Larousse, 1993).

Mizika-i Hiimayun dénemi “Guiseppe Donizetti” nin Istanbul’ a gelmesi ile
baslayan, modern bando goriiniimiinii ortaya ¢ikarmasi amacini tasimaktadir. Donizett’
nin verdigi konser ile Klasik Miizigin Osmanli’ da yer alamaya basladig1 goriilmektedir.
Bat1’ ya olan ilgi Osmali’ da biiylik gelisim ve degisimlerin basamagi olmustur. Nota
yazimi diizeni ile birgok kuram bu etkilesim ile Tirk Miizigi alaninda yer almistir.
Saray anlayisindaki yasam farkliliklarinin, halk ile olan iligkilerini olumsuz etkilemesi
Miizik Kiiltlirii alanina da yansimistir. Kullanilan dil sade bir goriiniime sahip olurken
icra edilen eserler de halkin yasayisini yasitan ve duygularina yon veren Tirk Halk

Miizigi formunun ortaya ¢ikmasini saglamistir (Say, 2002).

Anadolu’ da Tiirk Miizik Kiiltiirii’ ne degindigimizde ise Tiirk Halk Miizigi’ nin
baskin rolii ile saz sairleri gelenegi gdze ¢arpmaktadir. Gelisen ve degisen Osmanli
Devleti bu etkinliklerden ayr1 olarak toplumlarin deger yargilarina, begenilerine,
fikirlerine yon veren Tiirk Halk Miizigi’ nin bilimsel ve sanatsal kaygilardan uzak bir
sekilde olustugu goriilmektedir. Geleneksel 6zelligi ile toplumdan topluma aktarilan

usta-gikar iliskisini bugiline kadar tagiyan yapisi ile karsimiza ¢ikmaktadir (Say, 2002).

Bugiine baktigimda Tiirk Miizigi gelisen teknoloji ile daha da genis bir sahaya

taginarak bilimsel bir gériinlim kazanmistir. Teknolojik gelismeler 1s181inda arsivlemenin
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onem kazanmasi1 Tirk Mizigi Kiiltiirii’ niin giiniimiize kadar olan etkisini ortaya

¢ikartmaktadir.

3.1.3. 18. ve 19. Yiizyll Tiirk Miizik Kiiltiirii

Calismamizda 18. ve 19. Yizyildaki gelismelere yer vememizdeki amag,
Dellalzdde Ismail Efendi’ nin bu donemler arasinda bir gegis siireci yasamis
olmasindandir. Dellalzade’ nin gelisen olaylara ragmen Klasik tavrini siirdiirmesi ve
mesk sisteminden gelmis olmasi hem kendi doneminde hem de kendinden sonraki
donemlerdeki musiki gelismeleri agisindan Onemli bir yere sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Bestecinin bu donemlerde gelisen olaylarin gergevesinde miizikal

kimliginin nasil etkilendigi bakimindan da 6nemlidir.

Biribirini takip eden ylizyillara bagh kalmak sart1 ile miiziginde kendi igerisinde
bir bag olusturarak kendi igerisindeki gelismelerin de birbirlerinden kopuk
olamayacagini sdyleyebiliriz. Miizikteki bu gelismeleri tarihsel siirecte ele aldigimizda,
yiizyil itibariyle bir 6nceki ylizyilin etki ve gelisimlerini alip diger ylizyillara tagidigini

gorebiliriz.

18.ylizy1l Osmanli toplumunda musikini gelistigi bir ¢cagdir. Dogu musikisinin olgun bir
sentezi sayilabilecek olan Osmanli-Tiirk uslubunun vazgecilmez drneklerinden birgogu
bu yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Osmanli Musikisinin pek ¢ok iistad bestecisi bu donemde
yasamis sanatcilardir. Musikiyle ugrasan insanlarin sayist bu donemde artmustir.
Osmanlt sehirlerine artarak gelen Avrupali gezginlerin kolayca dinleme imkani
bulabilecekleri 6l¢iide toplumda yaygilasmistir (Aksoy, 2008: 87).

Arastirilan kaynaklar sonucunda 18. ylizyilda miizik alanindaki gelismeleri, daha

net bir sekilde ifade etmek gerekirse;

1) Ttri ile birlikte “Klasik Cag” m en {iist seviyeye ulastigi bu yiizyil klasik
okulun en biiytlik bestekarlar1 ile gelenege bagli kalmak iizere eserler lizerinde
kiiclik eklemeler yaparak beste iiretmeye devam etmislerdir. “Bu donemde
yasamis Oonemli bestekarlara 6rnek olarak: Itri, Nayi Osman Dede, Tanburi
Mustafa Cavus, Ebubekir Aga, Neyzen Ali Dede, Kemani Hizir Aga, Mustafa
Kevseri, Enfi Hasan Aga, Tanburi Zaharya, Dilhayat Kalfa verilebilir” (Uslu,
2001:8).
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2)

3)

4)

5)

6)

Donemin padisahlar1 basta olmak iizere sanati seven ve kollayan devlet
adamlari, o donemin varlikli insanlari, kisacasi toplumun kiiltiirlii kesimi,
musiki ile ugrasan herkesi korumuslardir.

Akademik anlamdan iyice yol alan Enderun’da ciddi bir miizik egitimleri
alinarak, bu egitimler donemin 6nden gelen ustalar1 tarafindan Ogrencilere
aktartlmistir.

Dini ve la-dini musiki alanindan verilen egitimler lizerinde daha 6zen
gosterilerek gelistirilmis ve repertuar agisindan zenginlestirilmistir. Donemin
egitim kurumlarindan olan Tekkelerde sanatkar seyhler gérevlendirilerek dini
ve dindigt musiki 6grenimi agisindan musikisinaslar tesvik edilmistir. Cami
musikisi acisindan bu donemde oldukca Onem kazanarak din disi1 eserler
veren bestekarlar 1a-dini musiki alaninda da eserler vermeye baslamistir.

Bu dénemde Tiirk musikisindeki biiyiik formlarda Divan edebiyati ve divan
siirlerinin kullanildig1 eserler yapilmakataydi. Bu eserler daha cok kiiltiir
seviyesi yiiksek kesime hitap ediyordu. Bu kesimin aksine halkin daha kolay
anlayabilecegi sade bir dille yazilmis siilerle yapilan besteler hafizalara daha
kolay yerlesebiliyordu. Sairlerimiz halk siiri anlayisi igerisinde hem hece hem
de aruz kaliplarim1 kullanarak eserler vermeye baglamislardir. Bdyle bir
yaklasimla miizikte yeni tiirlerinde ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu ylizyilda
ortaya ¢ikan “Asik Musikisi” 19. Yy. da da etkisini gostermistir. Klasik Tiirk
Miizigi repertuarinda kalenderi kosma, divan, kerem, mani, kayabasi, destan,
miistezad gibi sekiller ortaya c¢ikmistir. Halk miizigi igersinde anonim
diyebilecegimiz kendine has enstlirlimanlarla icra edilip sdylenen oyun
takimlarina eslik eden “kdcekge, tavsancalar” da bu donemde gelisme
gostermistir.  “Ayin, na’t, durak” gibi formlar dini musiki agisindan
gelistirilerek yeni besteler {iretilmistir. Ayrica Mevlevi ayinleri de bu
yiizyillda bestelenmistir. Bir¢ok sair bu donemde birgok ilahi sozii
yazmiglardir. Hatta bazi padisahlar da bu ilahi s6zii yazimi akimina
kapilmislardir. Baz1 bestekarlarin eserlerinde sultan II. Murad ve II. Ahmed’
in siirlerini gdrmemiz miimkiindiir.

Musikisi nazariyat: ile ilgili bir¢gok eser bu donemde kaleme alinmustir. Tip

aliminda Tiirk Musikisinin kullanilmasi gelenegi de siirdiiriilmiistiir. Gevrek-
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zade Hasan Efendi Neticetii’l Fikriyye ve Tedbir-i Veladeti’l Bikriye
adindaki eserinde Tiirk Musikisinin tip alanindaki etkileri hakkindaki
bilgilere deginmistir. Ibni Sina’nin Tip Kanunu eserini Tiirk¢e’ ye geviren
Tokatli Mustafa Efendi ile bunun o6grencisi Gevrekzade Hasan Efendi,
eserinin bir bolimiinde makamlarimizin hangi ¢ocuk hastaliklarina iyi

geldiginden s6z ederken soyle der;

Bunun gibi eserlerinin nefs-i hayvani ile siddetle iliskisi oldugundan zevk almasi ile
kendilerinde ferahlik, huzur, nes’e vererek yaratiliglar1 saglamlastirir, ruhlar1 rahatlar,
keder ve hiiziinleri yok olur, uyku ve istirahatlerini diizenleyerek nefes almalarinin
diizeltir, iyi gelismelerinin saglar. Rast makami; bu makamin nagmeleri ve sdylenisi ile
beyin hastaliklarindan ileri gelen bagirsak bozukluklar1 ve yarim felgleri 6nlenir, tedavi
edilir. Isfahan Makami; Makamin nagmeleri zihin acikligi veriri, ¢ocugun zekasini
gelistirir, giiciinii tazeler, atesli hastaliklardan korur. Hicaz makami; Cocuklarda idrar
zorluklarinin diizeltir. Ussak makami; Yetigskin erkeklerde ayak agrilarina karsi ¢ok
yararlidir. Kiigiikk ¢ocuklarin rahat uyumalarmin ve uyku sayesinde dinlenmelerine
etkisiyle olgunluk diizeyine ¢ikmasinin saglar (Ozalp, 1986:158).

7) Meheter musikisi alaninda 6enmli isimler bu yiizyilda yetigsmistir. Hem gegen
yiizyilda yasayip bu yiizyilda da hayatta olan bestekarlarin eserlerinin diginda
yeni eserler de ortaya ¢ikmistir. 18. ylizyilda ilim ve sanat agisindan 6nemli
biri olan Hekimbasi Abdiilaziz Efendi Mehter Musikisinin anlagilmasi
acisinda biiylik 6nem arz eden bir kaynagi olan mecmuayi yine bu dénemde

yazmigstir.

18. Yiizyilda iilkemize gezgin olarak gelen Avrupali gezginlerden Fransiz hukukc¢u M.
Guer bir kaynaginda “Tiirklerin Mehter musikisinden ¢ok hoslandigini, toplu icrada
biitiin sazlar ¢alindig1 zaman ¢ok basarili ortalama 200-300 sazdan tek ses ¢iktigini ifade
eder. Bir bagka gezgin Toderini ise Mehteri “gergekten gorkemli, saltanata 6zgii bir sey”
olarak tasvir eder. Yine Romantik Alman sairi Schubart ise, mehteri dvgiilere bogar
(Aksoy,2008:88).

8) Bu yiizyilda yeni nota sistemleri icat edilerek Tiir Miizigi repertuar1 eser
olarak daha da zenginlesmistir. Bu yeni sistemleri ortaya ¢ikaran isimlerin
basinda Kantemiroglu, Kevsri, Abdiilbaki Nasir Dede ve Nayi Osman Dede
gibi Onemli nazariyatgilar gelmekteydi (Tura, 1988). Osmanli Tiirk
Musikisinin en kapsamli nota kaynagi olan Kevseri Mecmuast yeniden

incelenerek arsivimize kazandirilmistir.
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9) “Yine 18. Yiizyilin ortalarinda Seyhiilislam Esad Efendi’nin yazmis oldugu
Atrabu’l Asar adli kitap, iinli musikisinastlari ve meshur eserlerini
igermektedir” (Pagaci, 2010:23).

10) Bu yiizyil igerisinde kisa siiren “lale devri” nin yerini alan huzur ve sulh
donemi ile birlikte musikimizde yeni zevk anlayislar1 belirmeye baslamistir.
III. Ahmed ve Damad Ibrahim Pasa basta olmak iizere padisahlar sair ve

musikisinastlar1 koruyarak onlara sanat yapmalari i¢in ortam hazirlamistir.

XIX. yy “Klasik Cag” mn kapanip yeni gelenek ve anlayislara gore yeni sanat
akimlarinin baslamasi agisindan hem dogu hem de bati diinyasi i¢in biiylik 6nem arz
etmektedir. Bu yeni anlayis iginde resim, heykel, miizik gibi sanat dallarinda bambaska
yaklagim olusturularak bambaska yeni sanat eserleri ortaya konmaya banlanmistir. Bu
akimlarin Tirk Kiltliir hayatina ge¢ gelmesi Tiirk miiziginde de etkisini gostermistir.
Bu nedenle ancak bu yiizyilin ortalarina dogru Tiirk musikisinde “Romantik Edebiyat”

ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Sarki formu bu yiizyilda ilk olarak Itri Efendi baslamis, Yahya Nazim Celebi ile
devam etmis, Hacit Arif Bey ve Sevki Bey ile donemin zirvesine ulagsmistir. Bu
donemde divan edebiyatinin agir diliyle bestelenmis biiyiik formdaki eserler iiretilse de

sayilar1 nceki yiizyillara gore daha azdir.

“III. Selim’in musikisinasligi, miizige verdigi deger, bu sanat1 ve sanatkarlarini
korumus olmas1 Tiirk miiziginin ilerlemesini saglamistir. Ancak bat1 etkisi, Sultan II.
Mahmut’un saltanat yillarinda artmis, {inlii sanatkarlarimiz bile az ¢ok bu etkinin tesiri

altinda kalmislardir” (Ak, 2009:135).

Bu donemde Sultan Abdiilmecid Bati miizigine deger cok deger vermis Tirk
musikisini ise kendi kaderine terk etmistir. Bu duruma basta Dede Efendi olmak {izere
bircok biiyiik bestekar c¢ok liziilmiistiir. Kaderine terk edilen Tiirk miizigi donemin
sanatseverleri ve varlikl kisileri tarafindan korumaya alinarak varlig: siirdiirebilmistir.
Bestekarlar eserlerini nota ile bestelemeye baslamiglardir. Bu durum geleneksel mesk
sisiteminin ve beste tekniginin unutulmasma yiiz tutmus ve bestelerde akiciligin
kalmadig1 goriilmiistiir. Mesk sisteminin g6z ardi edilmesi ile nota sisteminde niians

isaretleri olmadigi i¢in bir¢ok icra teknigide unutulmaktaydi.
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“Enderuni ve Enderunlu sifati Mizikali sifati ile degistirilmisti fakat eski tarz

miizik egitimi ve 6gretimi siirdiiriilmekteydi” (Ak, 2009:136).

Bu donemde Bati miizigine Onem verilmesi, padisahlarin disardan batili
miizisyenleri getirtmesi gibi bircok neden ile Tiirk Miizigi daha geride kalmis olsada
Dénemin biiyiik bestekarlart Dede Efendi, Sakir Aga ve Dellalzade Ismail Efendi’ nin
yetistiridigi O0grenciler Tiirk miizigi i¢in onemli basarilar ortaya ¢ikarmistir. Birkag
istisna disinda XIX. yy’in sonuna kadar sadece sarki bestecisi yetismistir denebilir.
Padisahlarin Mevlevilige olab bagliliklarindan dolayr Mevlevi Ayini besteciligi bu
donemde daha da Oonem kazanarak yeni eserlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Dini formdaki eserlerin bestelenmesinde azalma goriiliirken ilahi formunda eserlerin

sayisinda da artig goriilmiistiir.

Bu donemin en onemli olaylarinda biri de Tanzimat Fermani’ nin ilandir.
Osmanlt da 1slahat harekelerinin baglamasi imparatorlugun askeri alandaki
basarisizliklart diger Avrupa iilkeri olan iligkileri ile baslayan Bati 6zenimleri
sonucunda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sirasiyla II. Osman, I. Mahmut, I. Abdiilhamit,
III. Selim ve ardindan II. Mahmut 1slahat hareketlerini devam ettirmislerdir. II.
Mahmut 1slahat hareketleri dogrultusunda yenigeri ocagini kaldirarak yerine, “Asakiri
Mansure-i Muhammediye” adinda yeni bir ordu kurmustur. Buda subay yetistirmek
amact “Mekteb-1 Harbiye” adli okulu agmigtir. Islahat hareketlerinde yer alan bilim,
kiiltiir sata, eglencei siyaset gibi konular gelisme gosteremeyerek sadece taklitten Gteye

gidememistir.

“Diger devletlerin Osmanlinin karsisina gayrimiislimlerle ilgili taleplerle ¢ikmasi
sonucu Osmanli, tedbir almaya yonelmis, bu da 3 Kasim 1839’ da ilan edilecek olan

Tanzimat Fermanini hazirlamigtir” (Bavatir, 2004:10).

Osmanli Imparatorlugu batililasma hareketi ile ik olarak III. Selim ile baslamistr.
I1l. Selim’ nin bat1 miizigindeki denemeleri ile birlikte Tiirk Miiziginde bati ektisni
goriilmiis ve Tanzimat Fermeni le birlikte Osmanli imparatorlugunda bir batililasma
politikas1 iyiden iyiye hissedilmeye baslanmistir. Bu ddenmde Tiirk miizigi insan
sesine dayali, makamsal ve Tiirk, Arap, Acem kiiltiirlerinin bir sentezi olan tek sesli
olarak nitelendiriliyordu. Bu miizik Tanzimata Dénemi’ ne kadar sadece “musiki”

olarak adlandirilmistir.
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Tanzimat dncesi Osmanli toplumunun merkezi kiiltiiriinde tek musiki tiirii vardi; bu da
bugiin “klasik” denilen okumus ¢evrenin miizigi olan Osmanli sehir musikisi’ ydi.
Yerel nitelikteki halk miizigi ile gayrimiislim cemaatlerin dini ve dindis1 miizikleri
birer “gevre musikisi” niteligindeydi. “Osmanli gehir musikisi” bu ¢evre musikilerin
iizerinde, daha yiiksek bir diizeyde olusan, toplumun cesitli kesimlerini ortak bir dilde
birlestiren merkezi bir musikiydi (Bavatir, 2004:3).

XVIII. yy’in sonlarinda sosyal ve ekonomik hayatla birlikte miizik alanindaki
gelismeler padisahlarin batililasma politikast etkisi ile kiiltiir ve sanat anlayisi da
yeniliklerin etkisi altinda kalmistir. III. Selim dénemi ile zirveye ulasan miizik
alanindaki degisimler, klasik donemin geleneksel yapisinin tamamen disina ¢ikilmadan
yeni bir bakis agis1 yakalanarak, form ve makamlar gelistirilerek pek ¢ok yeni eserler

ortaya ¢ikmasini saglamistir.

III. Selim bestkarligi, sairligi, Neyzenligi, tanbur calmasi ve hattat sanatiyla
ilgilenmesi ile birlikte sanat camiasinda yenilik¢i bir sahne yaratmigtir. III. Selim’in
baslattig1 bu yenilik¢i akimi1 donemin 6nde gelen sanatkarlari, Tamburi Emin, Numan
Aga, Zeki Mehmet Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Hamparsum, Kiigiik Mehmet Aga,
Sehla Hafiz, Kemani Ali Aga, Zekai Dede, Sakir Aga, Kemani Riza Efendi de
kendilerini gelistirerek takip ettiler. Bu bestekarlarin aksine Dellalzdde ismail Efendi
ve Sadullah Aga Tirk musikisindeki yenilik¢ilik yerine klasik tavirlarim

korumuslardir.

III. Selim’ in baslayip, II. Mahmut’ un tamamladig1 yenilik hareketleri ortami, Ismail
Dede, Sakir Aga, Zeki Mehmed Aga, Delldlzade, Kazasker Osman Bey, Yusuf Pasa
gibi son klasikleri yaratmis, ama ayn1 zamanda klasik formlardaki eserlerin yerlerini
sarki formundaki hafif eserlere birakmasina da zemin hazirlamistir (Bavatir, 2004:14).

3.2. Delldlzade ismail Efendi’ nin Hayati

1797 yilinda Istanbul’ da Fatih’ in Sarigiizel semtinde diinyaya gelen Dellalzade
Ismail Efendi Saray dellallarindan Mustafa Aga’ nin ogludur. Ogrenimin ilk yillarmnin
kendi mabhallesindeki okulda tamamladiktan sonra, sesinin gilizelligi ve olaganiistii
yetenegi ¢evresindeki herkesin dikkatini ¢gekmistir. Bu yetenegi ile donemin en biiyiik
musikisinaslarindan Dede Efendi’ ye takdim edildi. Dede Efendi karsisinda gordiigli bu
olaganiistii yetenek karsisinda kayitsiz kalamadi. Yas1 kiigiik oldugu i¢in 18 yasina
kadar Cilingirzade Ahmet Aga egitim hayati ile ilgilenmesi i¢in emanet edildi.
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Ismail Efendi, Dede Efendi’ nin araciligilya 1816 larda hanende olarak sarayin fasil
heyetine alindi. Ayni zamanda Enderun’ da musiki bilgisini gelistirdi. Klasik
musikimizin birgok pargasini mesk etti. Bu arada sahip oldugu miizikalite ve etkileyici
tiz sesi ile huzurda okudugu Muhayyer-Siinbiile fash sayesinde Padisah II. Mahmud’ un
dikkatini ¢ekti. Cavus linvani ile saray miiezzinleri arasina girdi (Salgar, 2005:193).

Arastirdigimiz kaynaklarda Hamamizade Ismail Dede Efendi ve Sakir Aga
Enderin’ da hoca olarak gérev yaptigi belirtilmektedir. Dellalzade ismail Efendi,
yetegini ¢cok begenen ve onunla yakindan ilgilenen Dede Efendi ile yaklasik on yil
kadar kendisiyle mesk yapma firsat1 bulmustur. Hocasiyla derslerine devam ederken bir
yandan da saraydaki kiime fasillarina katilmistir. Kendisine has bir usliibu ve ¢ok parlak
bir sesi olan Dellalzade II. Mahmud’un da dikkatini ¢ekmis ve Ovgiiler aldig

sOylenmektedir.

II. Mahmud’ un yaptig1 gezintiler sirasinda Dellalzade Ismail Efendi’ nin sesinin
izlerine sik¢a rastlanir olmus. Hizir [lyas Aga Goksu’ da yapilan bir fasilda bu izlerden

birini su sekilde anlatmaktadir:

Miiezzinbast Sakir Aga’ nin kardesi Cavus Mustafa Aga keman taksimi yapti.
Hanende cavuslardan Dellalzade Ismail Aga da, sesinin tonu keman gibi tiz ve ¢ikardig1
nagmeler ney gibi temiz olarak Sair Rasih Efendi’ nin ;

Bir nakt1 ki sermest-i gazab ¢esm-i siyehle
Deldi cigerimi hanger-i hiinriz-i nigehle

giiftesini ustaca okuduktan sonra Bayati makamindan;

Ey gonca sdyle zahm-1 dilimden zebanim ol
Ey cak-sine niisha-i serh-1 beyanim ol

Bestesini ahenk ile dyle bir okuduki... (Salgar, 2005:193).

Dellalzade’ nin geng yasta donemin 6nemli hanende, sazende ve bestekarlarindan
olan Komiirciizade Hafiz Efendi, Basmaci Abdi Efendi, Muhasib Said Efendi, Kegi Arif
Aga gibi isimlerle bu fasillara katilmasi, onun ne kadar yetenekli ve iyi bir icraci
oldugunun gostergesidir. Bu denli masiki birikimi yiiksek misikisinaslarla ayni ortamda
yetismesi Dellalzade’ nin musiki anlaminda kendini gelistirmesi i¢in énemli bir adim

olmustur.
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Enderiin’da egitimler devam ederken Hasim Bey Enderun’a alinarak Dellalzazde
ile musiki egitimlerine baglamistir. Fakat bir siire sonra Hagsim Bey Dellalzade’ nin
himayesinden alinarak Sakir Aga’ nin yanina verilmistir. Bu durum karsisinda c¢ok
iizillen Dellalzade Ismail Efendi uzun siiredir yasadig1 saray hayatindan ayrilmistir

(Gargun, 2011).

Ozalp (2000), Yeniceri ayaklanmasmi su sekilde anlatmistir; ordu igerinde
yasanan sikintilar nedeniyle Yenigeri ayaklanmasi 15 Haziran 1826 basladi. Isyan
baslatan zorbalar1 kontrolii artik saglanamiyordu. Padisah Sancak-1 Serif’ i ¢ikartarak
durumu bastirmaya caligsada sarayda gorev yapan dellallar bile isyan karsisinda

korkmus, bu nedenle de isyan halka da duyurulamamistir.

“O dehsetli giinde Ismail Aga, pervasizca ta zorbalarm yanna kadar gidip orada
bagirarak Dellal-zade’ ligini kanitladi ve sesi ¢iktig1 kadar bagirmasi, namuslu kisilerin
dayanmalarina neden oldugundan herkesin koruyucusu Padisahin baskaldiranlar

yenmesini saglad1” (Salgar, 2005:94).

Dellalzade Hasim Bey’in himayesinden alinmasi ile saraydan ayrilmisti. Fakat
Vak’a-1i Hayriye giinlii yeniceri ayaklanmasi baslamasi ile birlikte isyani c¢ikaran
zorbalarin arasina girmis ve padisaha karsi olan bu baslarmayi1 sona erdirmelerini,
Sultan Ahmet’te Sancak-1 Serif altinda toplanmalar1 i¢in onlara ¢agrida bulunmustu. Bir
miizisyen olarak bu kadar cesaretli olmasina hayran kalan padisah II. Mahmut saraydaki
gorevine donmesi igin tekrar emir vermisti. II. Mahmud ayrica, 29 yasinda Musahib-i

Sehryari iinvani ile Dellalzade’ yi édiillendirmistir (Oztuna, 1987).

Sarayda yasanan baskilma olaylarindan sonra yenigeri ocagi ve Mehterhane
kaptilmistir. Padisah Bati musikisine daha cok ©onem vererek Itaylya’ dan yeni
miizisyenler getirmistir. Dolayisi ile Tiirk miizigi geri planda kalarak Ender(in da eski
onemini kaybetmistir. Osmanli Sarayi’nda kiime fasillar1 azalarak eski ihtisamini
kaybederek Endriindaki en yetenekli 6grenciler Donizetti’ nin himayesi altina vermistir.
Bu olaylar karsisinda Dede Efendi ve Delladlzade hem kayitsiz kaliyor hem de ¢ok
tiziiliiyorlardi. Olaylarin bu safhaya gelmesiyle birlikte Dede Efendi padisahtan izin
alarak 6grencisi Dellalzade Ismail Efendi ile birlikte Hac’ ca gitmistir. Dede Efendi’ nin
Hac yaptigi sirada vefat etmesiyle derin bir iiziinylie bogulan Delldlzazde tekrar

Istanbul’a doniis yapmustir (Ozalp, 2000).
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“Dellalzade Ismail Efendi, Enderin’da ve Muzika-i Hiimayun’da mesk hocasi
olarak misiki 6gretmeye, Dede Efendi’den ezberledigi eserleri 6grencilerine gegmeye
devam etti. 1862°de Sultan Aziz tarafindan, arkadasi Cilingirzade Ahmet Efendi dliince

bosalan miiezzinbasi’lig1 gdrevine getirildi” (Oztuna, 1987:63).

Salgar (2005), Dellalzade’nin 1869’ ta Istabuldaki evinde vefat ettigini ve
kalabalik bir cenaze toreni ile Yahya Efendi Dergahi’ nda defnedildigini ifade etmistir.

Dellalzade Ismail Efendi’nin mezar tasinda “hafiz” mahlasl bir sairin sdyledigi su

tarih manzumesi vardir;

Sahi devrana miiezzinbasi iken nagehan,
Haci Ismail Efendi eyledi azm-i beka,
Sohreti Dellalzade kendisi alicenab,
Hakkinda her dem Biiziirg-ii Kiigek eylerdi sena,
Kendisi bir perdede tistad idi kim, etmeye,
Kadir idi ziihreye talim-i esvat-1 Saba,

Gis edince nagme-i emr-i celil-i ircii,
Eyledi tekmil nevay1 6mriinii ol bineva,
Bezmi Ukba’da il4hi rfi ‘siyah etme an,
Giift-ligy-i ehl-i mahser ola musikar ana,
Dane-i eskimle Hafiz bir diiglirdiim tarihin;

Huldii Dellalzade’ye daim mekan ide hiida (1286) (inal, 1958:172).

3.2.1. Delldlzade ismail Efendi’ nin Bestekarhg ve Eserleri

Dellalzade Klasik Tirk miiziginin temel yapi taslarindan megsk sisteminin en
bliyiik ustalarindan biridir. Yasadigr donemde kendine has iislubu ile bestelemis oldugu
eserlerle adindan sikg¢a soz ettirmistir. Eserlerinde kullandigi farkili seyir yapilari,
kullandig1 makamlardaki geckiler, usul ve giifte agisindan farkli bir yaklisim
sergilemesiyle donemine gore ¢ok farkli bir lislup ortaya koymustur. Tiirk miiziginde
kullanilan hemen hemen her fordam “kar” dan “sarki” formuna kadar bircok eser
bestelemistir. Deha iiriinii sayilabilecek Yegah ve Mahiirbuselik takim, Ferahnak kar en
onemli eserleri arasindadir. Dellalzade Yegéh fasl seslendirdikten sonra bazi miizisyen

dostlar1 Dede Efendi’ ye Yegah fasli bestelemesini tavsiye etmislerdir. Fakat Dede
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Efendi, “Ben Dellilzade nin Yegdh fash tistiine baska beste yapmam” ifadesi ile
karsilasmiglardir. Bu soylenti ile Dede Efendi, Dellalzazde’ nin Yegah makamin

kullanisindan ne kadar usta oldugunu ifade etmistir. (Salgar, 2005).

Eserlerinin ¢ogu sanat degeri yiiksek denilebilecek nitelikte olan Dellalzade,
makam anlayist ve kullandigr melodik yapilar ile bestekarlikta bir ¢igir agmis, Tiirk

Musikisi’ nin hemen hemen biitiin formlarinda eserler vererek bunu tescil etmistir.

Dellalzade’ nin uslibunun, bestelerindeki yaklasim ve edasinin hocasi Dede
Efendi’e yakin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sadeddin Arel “siirimizde zarafet ve
belagat (kusursuz soz sdyleme), harikast olan Nedim gibi, Delldlzdde de eserlerinde
zarafet ve giizellik yaratmist1” sozleri ile Dellalzade’ nin bestelerinde gdstermis oldugu

ustalig1 dile getirmistir

Dellalzade, Karcigar makaminin yok olmaya yiiz tuttugu dénemde “iki turnam
geliyor alli, karali” giifteli sarkis1 ile bu makama tekrardan hayat vererek
unutulmamasini sagladigini sdylemek miimkiindiir. Daha sonrasinda bu makamda iki
murabba ve iki semai eser bestelemistir. Bircok makam, uslil ve formda eser veren
besteci Yegdh makaminda besteledigi iki murabba, agir ve yiiriik semai formundaki

eserleri ile besteciliginde farkli bir lislup ortaya koymustur.

“Dellalzade, fevkalade bestekarlik kabiliyeti, son derece giizel sesi ve
okuyusundaki benzersiz iislibuyla sohretini Sultan Abdiilaziz zamania kadar devam
ettirmistir. Zamanimizda ve bundan sonra ise, Tiirk misikisi yasadig1 miiddetce devam

edecek sohretini oya gibi isledigi eserleri koruyacaktir” (Aksiit, 1993:148).

Eski ekoliin biiylik temsilerinden olan Dellalzdde doneme hakim olan siyasal
elitin batili musiki duydugu ilgiden dolayr eserlerinde bu tinilari hissettirmisti. Bu
durum Tirk musikisinaslarinin kabul goérmedigi, Tirk musikisinin geri plana atilma
politikalarini ortan kaldirmak amaci ile onlara yaklagmalarin1 gerektirmistir. Delldlzade
1847 yilinda Mizika-i Hiimayun’ da hanendelerin basina getirilmistir. Bu topluluk

sayesinde Dellalzade’ ye ait bir¢ok eser notaya alinip giinlimiize kadar ulagmistir.

Ozalp (2000), usta bestekar Dellalzade nin klasik tiirk miiziginin yan1 sira tiirk
halk miiziginde de eserler verdigini, siilerinde halk edebiyati formunu kullandigin1 ve

bu siirlerini halk musikisi beste formuna benzeyen bir lislup tavir ile besteledigini ifade
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etmistir. “Nikogos Aga, Enderini Ali Bey, Haci1 Faik Bey, Hasim Bey, Dellalzade

Ismail Efendi’nin baslica talebeleridir” (Salgar, 2005:194).

Tablo 3.1. Dellalzade Ismail Efendi’nin Kar Formundaki Eserler

Eserin Ad1 Makam Usil
“Resm-i sur oldu miiheyya” “Ferahnak” “Muhammes”
Tablo 3.2. Dellalzade Ismail Efendi’nin Beste Formundaki Eserler
Eserin Ad1 Makam Usil
“Aya ne edem ol seh-i hubana” “Mahir Buselik” “Zencir”
“Bir haber gelmedi aram-1 dil G” “Yegah” “Hafif”
“Cekme zahm-1 dil i¢iin” “Muhayyer Buselik” “Zencir”

“Goniil ki agk ile plir-sinede” “Yegah” “Zencir”

“Hayatin ciimleye sur-u Siirur-u” “Acemasiran” “Zencir”
“Iksir-i gina hak-i der-i” “Karcigar” “Hafif”
“Kamet-i yare nazar kil nahl-i” “Muhayyer Buselik” “Hafif”
“Kimseyi dil-teng-i azar etme” “Mahir Buselik” “Hafif”

“O dil ki ne gam i enduh ne” “Revakniima” “Zencir”
“Sinede bir lahza aram eyle gel” “Suzinak” “Devr-i Kebir”
“Stinbiili stinbiili siinbiili siyeh” “Rehavi” “Muhammes”

“Seh-i geng-i sahavetsin sen” “Acemasiran” “Hafif”
“Yikildi ask ile abad gordiigiin” “Karcigar” “Zencir”

Tablo 3.3. Dellalzade Ismail Efendi’nin Agir Semai Formundaki Eserler

Eserin Ad1 Makam Usil
“Cefa-y1 tali-i na-sazi kar1” “Yegah” “Aksak Semai”
“Kimlerle meyan-beste-i” “Nithiift” “Agir Aksak Semai”
“Kul olurdum halk-1 dlem” “Muhayyer Buselik” “Aksak Semai”
“Manend-i ah kimse bana” “Mahir Buselik” “Sengin Semai”
“Ne dane vii ne dam i ne” “Karcigar” “Aksak Semai”
“Piyale elde ne dem bezmime” “Yegah” “Aksak Semai”
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Tablo 3.4. Dellalzade Ismail Efendi’nin Yiiriik Semai Formundaki Eserler

Eserin Adi Makam Usiil
“Biilbiiliim bir giile kim” “Yegah” “Yiiriik Semai”
“Cefasi vefa degil de nedir?” “Buselik” “Yiiriik Semai”
“Cevher gibi rizan olayim” “Mubhayyer Buselik” “Yiiriik Semai”
“Ne dane vii ne dam i ne” “Muhayyer” “Yiiriik Semai”

“Nihani ol biit-i sirin-siihanle”

“Karcigar”

“Yiirtik Semai”

“O giizel gozlerine hayran” “Isfahan” “Yiiriik Semai”
“Sana dil mah-i tabanim” “Miistear” “Yiiriik Semai”
“Taht-gah eyleyeli giilseni” “Mahir Buselik” “Yiirtik semai”
“Zehi safa ki yanimda 0” “Mahtr” “Yiriik Semai”

Tablo 3.5. Dellalzade Ismail Efendi’nin Sarki Formundaki Eserler

Eserin Ad1 Makam Usil
“A benim goziim nuru cilveli” “Yegah” “Aksak”
“Al yanina bir dil-nevaz” “Mahtr” “Evfer”
“Andelib-i sahn-1 agka” “Rast” “Diiyek”
“Aska diistiim caresiz ben” “Beste Isfahan” “Aksak”
“Bana ol suh gor neyledi” “Buselik” “Agir Evfer”
“Ben olurum sana biilbiil” “Yegah” “Aksak”
“Ben sana mecbur olmusum” “Tahir” “Aksak”
“Benim afet-i cihanim” “Yegah” “Aksak Semai”
“Bilmiyorum noldu bu dem” “Diigah” “Sengin Semai”
“Cok kild1 harab dilleri” “Segah” “Aksak Semai (Agir)”
“Dedim “Ey goniil Sultan1” “Stizinak” “Aksak”
“Etmedin bir lahza ihya” “Sehnaz” “Devr-i Hindi”
“Ey giilistan-1 letafet i¢re kaddin nev- “Biiziirg” “Agir Aksak”
nihal”
“Ey kadd-i bala aladan ala” “Sehnaz Buselik” “Sofyan”

“Ey menba-i ihsan i ata sah-1” “Neva Buselik” “Aksak Semai (Agir)”
“Ey merdiim-i ¢gesm-i cihan” “Arazbar Buselik” “Evfer”

“Ey servi-kamet nazik edasin” “Blizlirg” “Aksak”

“Ey sehensah-1 melek-haslet” “Acemasiran” “Agir Aksak”

“Ey sah-1 (sahan/cihan) vey”

“Evi¢ Buselik”

“Aksak Semai”

“Geldi eyyam-1 bahar-1” “Neva Buselik” “Agir aksak”
“GOniil ad1 biilbiiliim var” “Mahar” “Aksak”
“GoOniil burcunda ol mendir” “Suzidil” “Aksak”
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“Giicenmis ol giil-i giilzar” “Suzidil” “Agir Diiyek”
“Giilzara gel ey giil-izar zevk” “Buselik” “Aksak Semai (Agir)”
“Hayalin didede medhin” “Mubhayyer Siinbiile” “Aksak”
“Iste geldi nevbahar eristi yar” “Biiziirg” “Aksak”
“Keremkarin cemalidir cihan1” “Stizidilara” “Diiyek”
“Kiinc-i (Giinc-1) gamda ruz u” “Ferahnak” “Agir Aksak”
“Meseldir sdylenir dilde” “Hicaz” “Agir Aksak”
“Muntazir sana ugsak gel” “Ussak” “Aksak”
“Olmadim ben dest-res” “Ferahnak” “Aksak”

“Ruy-i alemdir kulub-1 nas1”

“Acemagiran”

“Devr-i Hindi”

“Sanirdim ey meh-i ndzim” “Buselik” “Diiyek”
“Sen ettin kendine efkende” “Yegah” “Agir Evfer”
“Seni ben gordiigiim anda gonliim “Isfahan” “Agir Aksak”
aldirdim”

“Seninle neseyabim ben” “Rast” “Agir Evfer”
“Sah azizi meh-lika (s6zsiiz)” “Hicazkar” “Agir Aksak”
“Sehengahin cemalidir cihan1” “Stzidilara” “Diiyek”

“Sema-i maksudu yak” “Segah” “Aksak”
“Zilftinii ruhsara dok stinbiil” “Feraknak” “Agir Aksak”

Tablo 3.6. Dellalzade Ismail Efendi’nin Mevlevi Ayini Formundaki Eserler

Eserin Ad1 Makam Usil
“Stizindk Mevlevi Ayini” “Stizinak” -
Tablo 3.7. Dellalzade ismail Efendi’nin I1dhi Formundaki Eserler
Eserin Ad1 Makam Usil
“A sultanim sen var iken” “Bestenigar” “Diiyek”
“Bilirim bende sensin” “Rast” “Sofyan”
“Buyruk senin ferman senin” “Sehnaz” “Agir Diiyek”
“Giiruh-i enbiyanin serverisin” “Sehnazhaveran” “Nim Evsat”
“Inile ey derdli géniil inile” “Hicaz” “Diiyek”
“Nideyim sabredebilsem dil i “Diigah” “Cifte Diiyek”

“Serdar-1 Rusul nur-i stibil”

“Beste Isfahan”

“Devr-i Hindi”
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Tablo 3.8. Dellalzade Ismail Efendi’nin Tesvih Formundaki Eserler

Eserin Ad1 Makam Usiil

“Sultan-1 riisul sah-1” “Irak” “Evsat”

Tablo 3.9. Dellalzade Ismail Efendi’nin Saz Eseri Formundaki Eserler

Eserin Ad1 Makam Usiil
“Tarz-1 Nevin Pesrev” “Tarz-1 Nevin” “Hafif”
“Tarz-1 Nevin Saz Semaisi” “Tarz-1 Nevin” “Aksak Semai”

Dellalzade ismail Efendi’ nin Eserlerinin Form Analizi

® Sarki  © Beste @ Yirilk Semai ilahi @ AZir Semai

Sekil 3.1. Dellalzade Ismail Efendi’ nin Eserlerinin Form Analizi

Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserlerinin forma analizine bakildiginda Sarki
formu %53 oraninda yogunluk gostermektedir. Eserlerinde kullanmis oldugu diger
formlar %17 Beste, %12 Yiiriik Semai, %9 Ilahi, %8 Agir Semai seklinde dagilim
gostermektedir. Bunlarin disinda Dellalzade fsmail Efendi’ nin Kar, Mevlevi Ayini,
Tesvih ve Saz Eseri formunda da eserleri bulunmaktadir. Dellalzade ismail Efendi

eserlerinde Tiirk Musikisinde kullanilan 9 farkli formu kullandigin1 gérmekteyiz.
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DellalzAde ismail Efendi’ nin Eserlerinin Makam Analizi

@ Yegah @ Ferahndk @ Mahur Buselik Karcigar
@ Muhayyer Buselik

Sekil 3.2. Dellalzade Ismail Efendi’ nin Eserlerinin Makam Analizi

Sekil 3.2° ye bakildiginda Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserlerinde en fazla %36
oraninda Yegah makamini kullandigim1 gérmekteyiz. %16 oraninda ise Ferahnak,
Mahir Buselik, Karcigar ve Muhayyer Buselik makamlarin1 kullanmistir. Dellalzade
[smail Efendi ayrica eserlerinde Muhayyer, Acemasiran, Revnakniima, Sizinak,
Rehavi, Niihiift, Buselik, Isfahan, Miistear, Nahur, Rast, Beste Isfahan, Tahir, Diigah,
Segah, Sehnaz, Biizirg, Sehnaz Buselik, Neva Buselik, Arazbar Buselik, Evi¢ Buselik,
Stzidil, Muhayyer Siinbiile, Stzidilara, Hicaz, Ussak, Hicazkar, Bestenigar,
Sehnazhaveran, Irak, Tarz-1 Nevin makamlarmi kullanmistir. Dellalzade Ismail Efendi’

nin eserlerinde 36 farkli makami kullandig1 goriilmektedir.
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Dellalzade ismail Efendi’ nin Eserlerinin Usul Analizi

© Aksak @ Yirik Semai @ Agir Aksak Aksak Semai @ Diyek
@ Hafif @ Zincir

Sekil 3.3. Dellalzade Ismail Efendi’ nin Eserlerinin Usul Analizi

Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserlerine usul agisindan bakildiginda %24 oraninda
Aksak usuliiniin, %16 oraninda Yiirik Semai, %15 oraninda ise Agir Aksak usuliiniin
agirlikta oldugunu goérmekteyiz. Bu usullerin yani1 sira %13 oraninda Aksak Semai, %11
oraninda ise Diiyek, Hafif ve Zincir usullerinin kullanildig1 goriilmektedir. Dellalzade
Ismail Efendi eserlerinde ayrica Muhammes, Devr-i Kebir, Agir Aksak Semai, Sengin
Semai, Evfer, Agir Evfer, Devr-i Hindi, Sofyan, Agir Diiyek, Nim Evsat, Cifte Diiyek

ve Evsat usullerini de kullanmustir.

3.3. Darul-Elhan

Mesk sistemi ad1 altinda koklii bir egitim anlayisi ile giinlimiize kadar gelen Tiirk
Miizigi, daha sonralar1 kendini yazili kaynaklara dayatan bir egitim sistemi ile hala
sirmektedir. Mesk sistemini hoca-6grenci c¢alismalar1 ile ezbere dayali bir egitim

sistemi olarak adlandirabiliriz.

Arapga bir kelime olan mesk, klasik Tiirk -Islam sanatlarinda bir hocann talebeye, taklit
ederek 6grenmesi i¢in verdigi ders ve ornekler hakkinda kullanildig: gibi mesk etmek
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seklinde 6gretmek ve dgrenmek icin yapilan dersi ve arastirmayi, birlikte caligmay1 da
icine almakta olup mesk vermek “ders vermek”, megk almak ise “ders almak” manasina
gelmektedir (Serin,1995:372).

Osmanli saraylarinda Enderun-i Hiimay(n, Merterhane-i Hiimaytn, Musika-i
Hiimay(n ve Osmanli’nin ilk resmi okulu olan Dariil-elhan gibi bir¢ok egitim okulu
oldugu bilmekteyiz. Osmanli doneminin ilk resmi miizik egitimi veren kurum olan

Dariil-elhan’ da hem Tiirk miizigi hem de bati miizigi egitimleri verilmekteydi.

Musiki hocasi yetistirmeye yonelik bir egitim ve dgretim programinin uygulanmasi
hedeflenen Dariilelhan tilimatndmesinde Garp musikisine de yer verilmekle beraber
Tiirk misikisinin agirliklt olarak ele alindigi anlagilmaktadir.bu programda nazariyat,
solfej, Tiirk dini masikisi, Tiirk msikisi usulleri, Tiirk masikisi aletleri, gina (san) gibi
derslerin yani sira viyolonsel, piyano, kompozisyon ve misiki tarihi de yer almaktadir.
Ogrenim siiresi ilk mektepten sonra dért yil olarak belirlenen Dariilhan’in ayrica ilmi
caligmalar yapmak degerli misiki eserlerini notaya alarak tesbit etmek ve yayimlamak,
folklor arastirmalar1 yapmak gibi gorevleri de vardi (Ozcan,1993:519).

“Halk musikisiyle ilgili derleme gezileri ve klasik Tiirk musikisi eserlerinin
tesbiti, bu faaliyetlerin ilk ¢aligmalarini teskil etmesi bakimindan oldugu kadar neticesi
itibariyle de onemlidir” (Ozcan,1993:519). Tiirk musikisinde yapilmis olan eserlerin
yazili kaynaklarina ulasmamiz ve ilk Konservatuvar olma niteligi acisindan énemli bir
yere sahip olan Dariil-elhan ve Dariil-elhan arsivi arastirmamiza kaynaklik edecek
eserlerin notalarini igerisinde barindirmaktadir.

Dartil-elhan’ da basili olarak yayinlarin yapildigi ve Dartilelhan Mecmuasi adr ile
bir dergi yaymlandig: bilinmektedir. Bu dergi sadece yedi say1 yaymlanabilmistir. Tiirk
musikisi eserlerinin notaya alimi ise Dariilehan Kiilliyat1 adi altinda yaymlanmigtir

(Ozcan,1993).

3.4. Tiirk Miisikisinde Form

“Bir eserin kurgusal biitlinliigiinii saglamak amaciyla, eseri olusturan boéliimlerin
belli kurallar ve sanatsal degerler icinde diizenlenmesi formu olusturur” (Akdogu,
1996:67). Formun so6zliik anlami bigim (sekil) demektir. Bigim veya sekil olgusunu
giizel sanatlarin her bir dalinda gormek miimkiindiir. Mimariden heykele, siirden
musikiye, musikiden resme farkli boyut ve karakterlerde form olgusunu siibjektif olarak

gormek miimkiindiir.
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“Misiki, “i¢ yap1” ve “dis yapr” olmak iizere iki yapiya sahiptir. I¢ yap,
musikinin temel 6geleri olan “ritim” ve “melodi” den olusan miizikal fikirlerin tiimiidiir.
Dis yap1 ise, bu fikirlerin koordinasyonunu saglayan disiplin tarzi, yani formudur. i¢
yapidaki melodik ve ritmik ifadelerin giizelligi ancak dis yapimnin miikemmelligi ve

organizasyonu sayesinde ortaya ¢ikabilir” (Gargun, 2011:42).

Tiirk masikisinde formlar tiir, yapi, tarz olarak farkli yapilar gostererek Once
kendi arasinda ikiye ayrilmistir. Daha sonra kendi aralarinda farkli 6zelliklerinden

dolay1 birkag dala ayrilmstir.
1. Saz musikisi formlari
2. S6z musikisi formlari

1. Saz musikisi formlari: Pesrev, Medhal, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Oyun

Havasi, Zeybek, Mandra, Cifte Telli, Aranagme, Taksim olarak siralayabiliriz.
2. S6z musikisi formlari: S6z masikisi formlar1 kendi aralarinda iki’ye ayrilirlar;

1. Dini formlar: Mevlevi Ayinleri, Na‘t, Durak, Miraciye, 11ahi, Sugul, Salat,
Kaside, Miinacat, Mersiye, Mevlid, Savt, Ezan, Tekbir, Nefes.

2. Din dis1 formlar: Kar, Karce, Kar-1 Natik, Beste, Agir Semai, Yiiriikk Semai,

Sark, Tirki, Kogekce, Tavsanca olarak soyleyebiliriz.

3.4.1. Dellalzade ismail Efendi’nin Eserlerinde Kullandigi Formlar

Aragtirmamizda yer verdigimiz Dellalzade Ismail Efendi’ye ait 54 sdzIii eserinde

kulland11 formlar sunlardir; Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai, Sarki, ilahi, Tesvih.

3.4.1.1. Kar

Bu formun bigim agisindan en eski tanimi, Dimitrie Cantemir tarafindan kaleme
alman ve yazili kaynaklar arasinda 6nemli bir yer tutan “Kitabu Ilmi’1-Misiki
‘alavechi’l Hur(fat” adli eserde yer almaktadir. 18. yy. da yazilan bu kaynakta
Kar formu ii¢ baslikta ele alinmis ve su sekilde tarif edilmistir: “Kar’lar i tiirlii
olur. Biri iki beyitli, yani dort misrd’li; biri ti¢ beyit’li, altt misra’li ve (Zeyl’li,
Ek’li); biri de (i¢ beyit’li altt musra’li, fakat) Zeyl’siz (Ek’siz) dir (Tura,
2001:177).

Yavasc¢a, kar formunu su sekilde ifade etmektedir; diger formlardan ayiran en

onemli 6zelligi terenniim ile baglamasidir. Terenniim giifteye dahil degildir. Fakat Itri’
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nin Neva Kar’ 1 terenniimle baglamayan bir istisna olarak gdsterilebilir. Giiftelerde belli
diizen veya ozellikle bir yap1 aranmayip, giifteler dortlii dize, altili dize, sekizli dize
olabilir. Kar ‘larin giifte bakimindan genis bir yapiya sahip olmasi bestekarlarin eser
icerisinde daha zengin makam ve usul geckileri yapmasina olanak vermektedir.

(Yavasca, 2002).

Kar, usll bakiminda biiyiik usullerle yazilsa da aksak olmayan bazi kiigiik
ustllerle de yazilan karlar vardir. Meragi’ nin kar bestelerinde genellikle Farca sozler
kullanmas1 diger bestekarlar1 da yaptiklar1 bestelerde Fars¢a sozler kullanmaya tesvik
etmisse de Tiirkge olan karlar da vardir. Giifteleri farkli sayilarda (4, 6, 8 veya daha
fazla) dizelerden olusabilir. Meragi’ nin kar bestelerinde bir deha olmasi ve karlarda
kullandig1 terenniimle baslama gelenegi diger bestekérlara da ilham olmustur. Fakat
bunun yani1 sira s6z ile baslayan karlar da bulunmaktadir. Terenniim kar formu i¢in ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Zeyilli veya zeyilsiz karlar da vardir. Kar pesrevden sonra ciddi
bir Gslup i¢inde, agir baslt ve ihtisamli yapisi ile klasik fasilda ilk sozlii eser olarak

yerini almaktadir (Ozkan, 2006).

Karlarin onbes zamanlidan biiyiik usuller olan Hafif, Muhaammes, Sakiyl, Devr-i
Kebir, Evsat gibi usullerle bestelendigi gibi ¢ok nadir de olsa kiigiik usullerle de

bestelendigi goriilmektedir.

Yahya Kagar, “Karlarin adina, makamina, bestelenis amacina, igerisinde
kullanilan makam adedine gore Kar-1 Muhtesem, Kar-1 Nev, Kar-1 Sesevaz, Kar-1
Murassa, Kar-1 Lalezar gibi isimler aldigini, birka¢ bestecinin biraraya gelerek

yaptiklari karlara Kar-1 Miisterek” denildigini sdylemistir (2012:307).

Kar formunun en 6nemli temsilcileri Abdiilkadir Meragi, Buhlri Zdde Mustafa
Itri, I1I. Selim, Dede Efend, Dellalzdde Ismail Efendi, Hac1 Faik Bey, Haci Sadullah

Aga, Cinucen Tanrikorur ve Ahmet Avni Konuk’tur.

3.4.1.2. Beste

Tiirk masikisi’nin din dis1 giifteli eserlere ait, kar’dan sonra gelen biiyiik bir
formudur. Tiirkge sozliikteki karsilign “baglanmis” olan beste formu fasil
stralanisinda kar’1 takip eder. Icrd edilecek makamda kar yoksa pesrev’den sonra
en bagta yer alir. Cogu zaman ikai ve 1afzi terenniimlerle donatilmis, ¢cogu zaman
biiytik ustlerle 6lgiilen bir kompozisyon seklidir (Yavasca, 2002:474).
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Bazi klasik fasillarda iki beste ayni anda bulunabilir. Bu durumda usilii biiytik

olan Birinci Beste, usulii kiiciik olan ise ikinci Beste olarak adlandirilir.

Giifteleri genellikle gazel nazim seklinin matla beyti ile bagska herhangi bir beyitten veya diger
nazim sekillerinden segilen dort misradan olusur. Bu nedenle beste formuna, “Murabba Beste”
veya “Murabba” dendigine goriiliir. Misralar agir ve ¢ok hecelerden, arlizun:

Mef*tlii/Fa‘ilati/Mefa 1li/Fa‘ilin,
Mefa‘iliin/Fe‘ilatiin/Mefa‘iliin/Fe Gliin,
MeftlivMefa‘ilivMefa“ilii/Fe‘tliin

gibi vezinleriyle yazilmis tekelliiflii nagmelerden olusur (Cipan, 2001:67).

Beste formundaki eserler daha cok on bes zamanlidan biiyiik olan usullerle
bestelenmistir. Ornek olarak Muhammes, Hafif, Remel, Havi, Devr-i Kebir usullerini

verebiliriz.

Beste formunda kullanilan sézler her zaman dort misra olup gazel tarzindan alinan
giiftelerdir. Giiftelerinde isledigi konular gazel formunun isledigi konulardir. Mutlaka
her misradan sonra de§ismeyen bir terenniim yer alsa da bazi bestelerde terenniim

bulunmamaktadir. Terenniimlerin bazilar1 vezin 6lciilii ve kafiyelidir (Ozkan, 2000).

Beste formunda yazilmig olan eserlerin birinci, ikinci ve dordiincii dizeleri aynt makam
ve yapidaki ezgiyle seslendirilirken, ti¢iincii dize meyan (miyanhane) genellikle farkli
bir ezgiyle seslendirilir. Bigimleri AT+AT+BT+AT seklindedir. Bu bigimde ayn1 ezgi
ile seslendirilen bir, iki ve dordiincli dizeler “A” harfiyle, farkli ezgiyle seslendirilen
terenniim ise “T” harfi ile gosterilmistir (Akdogu,1996:294)

Beste formu “Murrabba Beste” ve “Nakis Beste” olarak ikiye ayrilir. Ozkan,
(2000) “Murabba” ismini “Dortlii” olarak ifade etmistir. Form olarak Beste formundan

farkl bir yapiya sahip degildir.

Nakis beste formunda terenniimler, Murabba beste formundan farkli olarak iki
dizeden sonra icra edilmektedir. Bu durum Murabba beste formundan daha kisa soluklu

eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

AA+T+BA+T big¢imine sahip olan Nakis bestelerde, A harfi ayn1 ezgi ile
seslendirilen bir, iki ve dordiincii dizeleri, B harfi farkli ezgiyle seslendirilen meyan

boliimiinii (ligiincii dize), T harfi ise terenniim boliimiinii temsil etmektedir.
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3.4.1.3. Agir Semai

Klasik Tirk musikisinin 1a-dini formlarindan olan Agir Semai formu klasik
fasillarda Beste formundan sonra icra edilmektedir. Giiftelerinin i¢inde her dizeden

sonra tekrarlanan terennimler vardir.

Genellikle on zamanli 10/8 (Aksak Semai), 10/4 (Agir aksak Semai), 10/4 (Lenk

Fahte) ve daha kiigiik usullerle bestelenmislerdir

Giiftelerinde dort dizeli siirler bulunan Agir semai formu genellikle aruz vezninin
dort mefailiinlii olarak olusturulan klasik edebiyatin gazel formundaki beyitlerini

barindirmaktadir.

Bi¢im olarak AT+AT+BT+AT seklinde ifade ettigimiz bu formda Ayni ezgi ile
seslendirilen bir, iki ve dordiincii dizeler “A” harfi ile daha farkli ezgilerle seslendirilen

tictincii dize ise T harfi ile ifade edilmistir.

3.4.1.4. Yiiruk Semai

Klasik fasil siralamasinda usullii sozlii eserlerin en sonunda yer alan Yiiriikk Semai

A A s

orneklerinin iizerinde arastirmaya yapmaya deger sayida olmast bakimindan énemlidir.
Ozelligi: Aruzun Hezec bahrine ait vezinlerde yazilmis gazellerin iki beytinin
Yiiriiksemai (6/4) usilityle Terenniimlii olarak bestelenmesidir (Tanrikorur, 2011:50).

Bi¢gim olarak AT+AT+BT+AT seklinde ifade edilmektedir. Giiftelerinde
kullanilan sozler genellikle dortliikklerden olugmaktadir. Yiiriikk Semai formunun bigim
aciklamasini yapacak olursak, ayni ezgi ile seslendirilen bir, iki ve dordiincii dizeler “A”
harfi, meyan kismini olusturan {iciincii dize “B” harfi ve terenniim kismi ise “T” harfi

ile ifade edilmektedir.

Ozkan (2000), Yiiriik semailerin her bakimdan Beste ve Agir Semai formalarina
benzedigini, tek farkinin sadece Yiiriik Semai usulii ile bestelendigini, melodi ve s6z
yapisinin tamamen Beste gibi oldugunu ve Nakis Yiiriik Semai sekillerinin de oldugunu

ifade etmistir.

6/8 Yiriik Semai, 6/4 Sengin Semai usulleri ile bestelenen Yiiriikk Semai formu,

6/2’ lik usl ile bestelendiginde Agir Sengin Semai adin alirlar.
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Yiriik Semai formunda genel de her dizeden sonra terenniim tekrarlansa da iki
dizede bir terenniim tekrar1 yapan Yiiriik Semailer de bulunmaktadir. Bu sekilde icra

edilenlere “Nakis Yiirik Semai” denilmektedir. Nakis Yiirik Semailerinin

terenniimleri, Yiiriikk Semailere gore daha uzun ve siisliidiir” (Tanrikorur, 2016).

3.4.1.5. Sarki

Giiftelerinde terenniim olmayan, genelde dort-altt misrali siir ile yapilan ezgilere
sarki denilmektedir. Usul bakiminda genellikle kiigiik usuller olan Semai, Nim Sofyan,
Tirk Aksagi, Aksak gibi ritim kaliplar1 ile Olgiilendirilmislerdir. Fakat eski

mecmualarda daha biiyiik usuller ile yapilmis sarkilarin da oldugunu séyleyebiliriz.

“10 zamanliya kadar kiigiik ustllerle ve nadiren de; bazi biiyiik ustllerle dl¢iilmiis
olan sarkilar; Beste, Agir Semai ve Yiiriik Semai“lerden uslip ve gidisat bakimindan

oldukga farklhidirlar” (Ozkan, 1998:87)

“Her makamdan Sarkilar bestelendigi gibi, Sarkilarin 6l¢iildiigi ustllerde; icranin

(13

nasil olmasi gerektigini ifade eden

kullanilmigtir” (Ezgi, 2004:221).

yiirlik, orta, agir” gibi hareketlilik unsurlar1 da

Yavasca (2002), Tiirk musikisinin biiyiik bestekarlar1 olan Koca Osman, Hafiz
Post, Seyyid Nuh, Tanbiiri Mustafa Cavus, Kiigiik Imam, Tanbiri Ishak, Dede Efendi,
II. Mahmud, Ibrahim Aga, Dellalzade ismail Efendi, Latif Aga’ nin kar, beste, agir
semai gibi bliylik formlarda eserlerinin yaninda sarki formununda en giizel drneklerini
verdigini ifaede etmistir. Ayrica sarki formunu bu donem iginde zirveye c¢ikaran

bestekarlar1 da Haci Arif Bey, Sevki Bey, Lem®i Atli olarak soylemistir.

Sarkilar, Aruz Vezni“ nin ¢esitli kaliplar1 ile sOylenmiglerdir. Bestelenmek {izere
genellikle dort musrali siirler se¢ilmis olsa da; liglii (Miselles), dortlic (Murabba), besli
(Muhammes), altili (Miseddes), yedili (Miisebba), sekizli (Miisemmen) siirlerle
yapilmig sarkilar pek ¢oktur. Eski Sarkilar nispeten biiyiik usillerden Evsat ve Sarki
Devrirevani gibi usillerle; ancak XIX. Yiizyildan sonra Sarkilar genellikle “Aksak”
uslliiniin degisik mertebeleri ile Devri Hindi, Tirk Aksagi, Curcuna, Miisemmen,
Diiyek, Sofyan, Nim Sofyan ve Semai gibi kiiciik usdllerle bestelenmislerdir. Haci Arif
Bey“den itibaren ise Sarkilarda hep kii¢iik ustiller kullanilmigtir (Altinel, 2010:14).

Bicim olarak A+B+C+B olarak ifade edilen Sarki formunun, birinci dizesi Zemin,

ikinci dizesi Nakarat, {iglincli dizesi Meyan ve dordiincii dizesi de Nakarat boliimiinii
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olusturmaktadir. Bu form bigimine gore “A” harfi ilk diyezi, “B” harfi ikinci dizeyi, “C”

harfi ise iigiincii dizeyi sembolize etmektedir.

“Aranagme” diye isimlendirdigimiz calgisal kisimlar1 i¢inde buldurdugu gibi, bu

boliimler eserin basinda veya sonunda yer alabilir.

3.4.1.6. ilahi

“Kelime manasi "Allah'a ait" demek olan Ilahi, Tiirk Din Musikisi 'nde; "Dini ve
tasavvufi duygulan dile getirmek amaciyla, hece vezniyle yazilmis siirlerin, ¢esitli
makam ve usullerde bestelenmesinden meydana gelmis Dini Musiki eserleri" anlaminda
kullanilmistir” (Ozkan, 2000:83)

Kagar (2012), ilahilerin genel olarak Sofyan, Yiiriik Semai gibi kii¢iik usullerle
bestelendigini, ayn1 zamanda Devr-i Kebir ve Evsat gibi biiyiik usullerle de bestelenmis

ilahilerin de oldugunu sdylemektedir.

3.4.1.7. Tesvih

“Tesvih kelimesi bezeme, siis, tezhip manasina gelmektedir (Ozalp, 2000:125).
Miraciye ve Mevlidlerin icerisinde yer alan bolim (bahir)’ lerin arasinda okunan

[lahilerdir” (Karadeniz, 2013:167).

“Cami Musikisi formlarindan olan Tevsih 'in kelime anlami, "siislemek" demektir.
Istilah olarak da, "Peygamberimiz' in dogumundan ve onun vasiflarindan bahseden,
Mevlid ve Mi' raciyye okunurken, onlarin aralarimi siisleyen ve cumhir tarafindan

okunan eserler" demektir” (Ezgi, 1945:76).

Tegvihlerin sozleri Hz. Muhhammed’ 1 ve Tanriy1 6ven sozlerden olusmaktadir.
Bu yapisiyla dini formlardan biri olan Na’ t ozelligi de tasidigini soyleyebiliriz.
Na’tlardan fark: toplu sekilde icra edilmesidir. Ayrica Mevlid ve Miraziye aralarinda
okunmasi1 da Na’ tlardan ayrilan diger bir o6zelligidir. Genellikle biiylik usullerle
bestelendigi, fakat kiigiik usullerle bestelenen tesvihlerin de giliniimiizde icra edildigi

bilinmektedir.
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3.5. Dellalzide Ismail Efendi’nin Eserlerinde Kullandigi Makamlarin Tarihsel

Siirecteki Nazari Anlatimlar:

3.5.1. Acemasiran Makam

“Acemasiran makaminin en eski tarifine, XV. yiizyil sonunda Kadizade’ nin
Misiki Risélesi’nde rastlanmistir. Buna gore Acemasiran makami; “Acem temam agaz
idiib Ussak karar idersin” seklinde ifade edilir” (Kiigiikgokee, 2010:77).

Kantemiroglu Acemasirain makamini; Acem makami gibi icra edildigini, seyir
sirasinda tiz perdeler ve pest perdelerde gezinimler yaparak hiiseynidsiran perdesinde

karar verdigini ifade etmektedir (Tura, 2001).

Tanbiri Kiiciik Artin’de Acemasiran makaminin seyrini gosteren perdeler su
sekilde siralanmaktadir: “acem, muhayyer, gerdaniye, acem, hiseyni, neva, cargah,

diigah, neva, diigah, rast, acemasiran, yegah, asiran, acemasiran” (Judetz, 2002).

I
[ INEE

|
}
[ (an Y ! [ | [ [ [ @

y  d— \ \ \ ! f \ I i \ \
& ‘ \ ! \ 1
PS) \ I

Tanburi Artin’ e gore Acemasirain Makam Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Acemasiran makami; makama Acem makamui ile
basladiktan sonra diigah perdesine gelinir. Daha sonra rast perdesine vurgu yaparak
aradaki 1rdk perdesini gostermeden acemasiran perdesinde karar eder seklinde ifade

etmektedir (Tura, 2006).

Hasim Bey’de Acemasiran makamu; “Ibtida hiiseyni, acem gosterip iislip Acem
tizere agaze ederek kendi mukabili olan asiranda karar eder” (Tiriskan, 2000:37),

seklinde tarif edilmistir.

Kazim Uz’a goére Acemasiran makami; “Acem makami gibi baslayip sonradan
segah yerine kiirdi kullanarak Asiran makami gibi acemasiran perdesinde karar eden
makamdir. Makam evvela ¢argah, neva, hiiseyni perdelerinden Acem makami gibi agaz

eder, sonra Nihavend kiirdisi ile acemasiran perdesinde karar eder” (Uz, 1964:7).

Tanbiri Cemil Bey’in Acemasiran tarifine gore; “Acemasiran makaminin
hiiseyni, gerdaniye, acem perdelerinde baslayan zemini; Tiz ¢argah- segah arasindaki
perdelerde, meyan Sevkefzada oldugu gibi Saba halinde ve yahut Ferahfezanin neva-tiz
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neva oktavinda, karari dahi acem- yegah perdeleri arasinda icra olunur” (Cevher,
1993:42).

Oransay (1964) Muallim Ismail Hakki Bey’in Acemasirdin makami tarifini;
makamin seyrine Acem makami ile basladiktan sonra diigah perdesine gelinir. Daha
sonra sirasiyla neva, cargdh, nihavend, diligah, rast, acemasiran, hiiseyniasiran

perdelerini gostererek acemasiran perdesinde karar eder seklinde anlatmustir.

Rauf Yekta Bey Acemasiran makamimi Cargdh makaminin acemasiran
perdesindeki seddi olarak ifade etmektedir. (Kutlug, 2000)

Rauf Yekta, Acemasiran makaminin dizisini soyle gostermektedir (Nasuhioglu,
1986:71).

Gargah Dortliis Gargah Begslisi
Rauf Yekta’ ya gore Acemasiran Makam Dizisi
Acemasiran makami Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde sed bir makam olarak tarif

edilmistir. Cargdh makaminin acemasiran perdesine gociiriilmiis hali asagida dizi olarak

gosterilmistir.
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Acemasiran Perdesinde Gargah Makami Dizisi

Hiiseyin Saadeddin Arel’ e gére Acemasirin Makam Dizisi

Dr. Suphi Ezgi de Rauf Yekta’nin sdylemini detekleyerek bu makamin Cargah
makaminin acemasiran perdesine gogiiriilmiis sed bir makam oldugunu ifade

etmektedir. (Kutlug, 2000).

Ekrem Karadeniz’e gore Acemasiran makami;

Cogunlukla hiiseyni, acem ven cargah perdelerinden terenniime baslayip gerdaniye,
muhayyer ve yerine gore nim siinbiile perdesi kullanildiktan sonra ayni sekilde acem
perdesine inilir. Burada acem ve ¢argah perdeleri tizerinde duruslar yapilarak makamin
kendine mahsis cesnisi meydana getirilir. Bundan sonra nim kiirdi, diigah, rast
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perdeleriyle acem asiran perdesinde karar verilir. Karara dogru hiiseyni yerine bazen
nim hisar perdesinin kullanildigi ve karar esnasinda hiiseyni asiran perdesinin de
gosterildigi olur. Makamin asil sartlarindan olmayan bu nagmeler seyre ayri bir revnak
verir (1983:81).

3.5.2. Arazbar Buselik Makam

Arabar Buselik makaminda giris seyrini Arazbar makami olusturdugu igin

oncelikle bu makamin anlatimlarina yer verilmistir.

Kantermiroglu’na gére Arazbar makami;

Teshir-i Arazbar; Hareket-i agizesini gerdaniye perdesinden siird ider. Andan,
gerdaniyye yiiziinden asaga iniib acem ve bayati perdeleri ohsayarak gecer. Segdh
perdesinde biraz meks idiib(bekleyip) diigah’a ve rast’a iner. Andan gene avdet idiib,
Bayati seklinde, diigah perdesinde karar verir”. Buna gore; “Arazbar ses vermek
hareketine, gerdaniye perdesinde baglar ve oradan, gerdaniye seklinde asagiya iner.
Acem ve beyati perdelerini de oksayarak gecer ve segaha gelince, orada biraz kalip
diigaha ve rasta iner. Rasttan geri doniip Bayati seklinde diigah perdesinde karar kilar
(Tura, 2000:109).

Seyyid Mehmed Emin Arazbar makamini su sekilde anlatmaktadir; Diigah
perdesinden baslayarak gerdaniye ve muhayyer perdelerini gosterdikten sonra geri
doniis yaparak sirasiyla acem, hiiseyni, neva, ¢argadh, segdh perdelerini gosterir ve
diigah perdesinde karar eder. Bayati makaminin ezgilerini gosterdikten sonra cargah
perdesine gelip gerdaniye perdesini gosterdikten sonra tiz cargah tiz neva perdelerini

gostererek diigah perdesinde karar eder. (Hatipoglu,2010).

Tanburi Artin Arazbar makami seyrini su perdelerle ifade etmektedir; “Gerdaniye,
acem, hiiseyni, hiiseyni, acem, gerdaniye, acem, hiiseyni, neva, neva, bayati, acem,
bayati, neva, cargdh, segah, cargih, cargdh, gerdaniye, acem, bayati, neva, cargah,

segah, cargah, ¢argah, segah, diigah, diigah” (Judetz, 2002).

Tanburi Artin’e gore Arazbar Makam Seyri

43



Hizir Aga’ ya gore Arazbar makami;

Arazbar oldur ki gerdaniyye kopup acem gosteriip ve hiiseyniyi ciiz’i pes idiip gostere,
ba’dehu hiiseyniden neva ve ¢argahi gostere. Ba’dehu yine gerdaniyeden tarik-i mezkir
iizre (ayni yolla) diigaha iniip karar ide. Temsil-i sed terkib-i mezkir (ad1 gecen terkib)
sedd-i sinasana mefhum ve manzurdur ki (sedden anlayan kisilerce anlagilmis ve
goriilmiistiir ki) asiran perdesi diigah i’tibar olunup neva perdesi dahi gerdaniyye olmak
i’tibariyle eczasi ehl-i saza es’ab (ciizleri saz ehline zor) ve erbab-1 nefese (nefes ehline,
okuyana) eshel idiigi bi-siibhedir (kolay oldugu siiphesizdir) (Tekin, 2003:167).

Abdiilbaki Nasir Dede Arazabar makamini su sekilde tarif etmistir. “Muhayyer
perdesinden Pencgah-1 asl agaze idiib, neva perdesinde biraz aramdan sonra hiiseyni ve
acem ve gerdaniyye yine acem ve hiiseyni perdesi gosterlip Ussak karar eder. Bu dahi

miite’ahhirinin ihtira’1dir” (Tura, 2006:46).

Hasim Bey’ e gore Arazbar makami; Oncelikle acem ve gerdaniye perdelerini
gostererek siinbiile perdesinden itibaren muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni ve nevaya
kadar iner. Daha sonra c¢argdh, neva, hiiseyni, acem, gerdaniye, muhayyer perdelerini
gosterdikten sonra sesleri sirastyla tekrar inerek cargah, segah, diigah seklinde karar

eder (Tiriskan, 2000).

Kazim Uz’ a gore (1964) Arazbar makami; ilk Once gerdaniye perdesinde
baslayarak neva perdesine gelir. Bu perde lizerinde biraz durduktan sonra acem
perdesini gosterir ve hiiseyni, neva ve cargah perdeleri ile gerdaniye perdesine kadar

cikar. Gerdaniye perdesinden itibaren inerek Acem makami gibi karar verir.

Arel’ e gore Arazbar makami;

Neva perdesindeki Bayati dizisi ile ¢argdh perdesindeki Rast beslisinin ve diigah
perdesindeki Ussak dortlisiiniin birbirine karistirilip eklenmesinden hasil olmustur.
Inicidir... Arazbar makammin Seyri; Neva perdesindeki batayi makamiyle cargah
perdesindeki Rast beslisinde dolasildiktan sonra diigah perdesindeki Ussak dortliisiine
gecilerek karar verilir. Bu gergeve icinde baska gecici geckilerin yapilmasina mani
yoktur (Akdogu,1993:214).
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Nevada Beyati Dizisi Diigahta Ussak Dortlisi

Hiiseyin Saadeddin Arel’e gore Arazbar Makam Dizileri

Ekrem Kazim Karadeniz’ e gore Arazbar makamu;

Seyir ve Cesni; Cogunlukla acem ve gerdaniyye perdelerinden terenniime baslanip
gerdaniyye perdesi fazlaca kullanilmak suretiyle tiz tarafta seyrettikten sonra 1skaladaki
perdelerle peste dogru inilerek ¢argdh perdesi {izerinde de kisa duruslar yapilir ve inis
1skalasindaki perdelerle karara inerken ugsak perdesi kullanilmak suretiyle diigaj
perdesinde karar verilir. Makamin hususi gesnisi, gerdaniyye ve gargdh perdeleri
lizerinde duruslar yapmak ve karara dogru ussak perdesi kullanarak diigah perdesinde
karar vermek suretiyle meydana getirilir (Karadeniz,1983:102-103).

Abdiilbaki Nasir Dede Arazbarbuselik makamini su seklide tarif etmistir; Cargah
perdesine hi¢ ugramadan neva perdesinde Arazbar makamini gosterdikten sonra Buselik

makami ile karar verir (Baser,2013).

Hagsim bey’ e gore Arazbar Buselik makami; “Bu dahi arazbar makamini bi’l-icra
yegah acip tekrar yegahdan doniip hiiseyni perdesiyle buselik icra ederek diigah karar
eder” (Tiriskan, 2000:31).

Kazim Uz (1964) Arazbar Buselik makamini; seyri Arazbar makami gibi baglar.
Karara giderken segah perdesi yerine buselik perdesini kullanarak Buselik makama ile

biter seklinde tarif etmistir.

Ezgi’ ye (1933) gore; Arazbarbuselik makami Arazbar makaminin énemli perdesi
olan gerdaniye perdesi ile baglar. Daha sonra diziyi olusturan pest taraftaki rast dizisi ve
tiz taraftaki buselik dortliisiinde karisik gezinildikten sonra ilk olarak gerdaniyede bir
kalis yapar. Daha sonra ¢argah perdesini gostererek makami buselik beslisi veya buselik

makaminin tam dizisini gostererek durakta karar verir.

Arel’ e gore Arazbar Buselik makaminin tarifi ayrica verilmemistir. Buselik’li ve
Kiirdi’li ziimrelere mensup olan miirekkeb makamlar seklinde smiflandirilip; asil
makamin dizisine Buselik’lerde Buselik, Kiirdi’lilerde Kiirdi dizisinin eklenmesi
seklinde agiklama yapilmustir. Seyir olarak hepsi igin; “ilkin asil makamin dizisinde
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gezinilir sonra Buselik’li zlimrelerden olanlarda Buselik dizisine ve Kiirdi’li
ziimrelerden olanlar da Kiirdi dizisine gecilip diigahta karar verilir. Arada bagka gecici

geckiler yapilmasina mani yoktur” seklinde belirtilmistir” (Akdogu,1993:236).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Arazbarbuselik makami; ilk olarak Arazbar
makaminin seyri ile baglar. Diigah ve ¢argah perdelerinde kisa duruslar yaptiktan sonra
Buselik makamina gecki yapar. Buselik makaminin seyrini de icra ettikten sonra

zengtle perdesini kullanip diigah perdesinde karar eder.

3.5.3. Buselik Makam

Kantemiroglu’ na gore Buselik makamu;

Cargah ile segahin arasindaki yarim perdeye buselik perdesi denir. Makam ses verme
hareketine diigah perdesinden baglar ve segdh perdesine atlayip kendi perdesine
bastiktan sonra ¢argah perdesine ¢ikarak kendini ortaya koyar. Kendi perdesinden sonra
yukariya dogru tipki hiiseyni makami gibi tam perdelerle ta tiz hiiseyni perdesine dek
hareket edebilir ve ayni yoldan geri doniip kendi perdesine geldikten sonra segahiu
atlayarak diigah perdesinde karar kilar. Oradan daha agagiya inmek isterse gene hiiseyni
seklinde yegah perdesine dek uzanabilir ve ayni yoldan doniip karar yerine diigaha gelir
(Tura, 2006:81-82).

Artin Buselik makami seyir perdelerini su sekilde siralamistir; hiiseyni, acem,
hiiseyni, neva, cargah, buselik, diigah, rast, diigah, buselik, cargah, diigah, buselik, rast,
diigah” (Judetz, 2002).
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Tanburi Artin’e gore Buselik Makam Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ ye gore Buselik makami; seyre hiiseyni perdesinden
baslar. Daha sonra bu perdeyi neva, c¢argah, buselik, diigah ve zirgiile perdesi takip
ederek diigah perdesinde karar eder. Seyir sirasinda hiiseyni perdesinden yukartya dogru

acem, gerdaniye ve hatta muhayyer perdelerine kadar ¢ikabilir (Tura, 2006).

Hasim Bey’ e Buselik makami; “Ibtida rast gosterip saba, uzzal, hiiseyni, acem,
gerdaniye, sehndz basarak yine bu lislub sabaya kadar inlib segah, diigah, zirgiile,

perdesiyle diigahda karar eder” (Tirigkan, 2000:30).
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Uz (1964) Buselik makami seyrinin ilk olarak hiiseyni perdesinden basladigini,
daha sonra neva, ¢argah, buselik, diigah ve zengiile perdeleri karar ettigini, ayrica seyrin

hiiseyni perdesinden muhayyer perdesine kadar devam ettigini ifade eder.

Tanburi Cemil Bey’ e gére Buselik makamu;

Buselik makami diigahta karar eder. Esvat-1 tabiiyyeden miitesekkil olmakla, ser
nagmesinde tagyir isareti bulunmaz. Fakat ikinci fasilasindaki segah perdesi segah tabii
olmayip, bununla ¢argah arasinda vaka birinciye karib olan (buselik) perdesidir. Savt-1
mezkir, notada segéh tabii gibi yazilir. Buselik makaminin mebdei; karargdhi olan
diigah ve buselik perdeleridir. Zemini; diigah ve gerdaniyye, miyani; neva-tiz neva,
karar1 dahi; muhayyer ile zengiile perdesi arasinda icra olunur (Cevher,1993:599).

Arele gore; Buselik makami ¢ikict seyir 6zelligi gostermektedir. Dizisi buselik
beslisine hicaz dortliisiiniin eklenmesi ile olusmaktadir. Giiglii sesi diziyi olusturan
dortlii ve besli sesin birlestigi noktadaki ses olarak ifade edilir. Karar sesi ise diigah

perdesidir (Akdogu, 1993).
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Buselik Beslisi Hicaz Dortlisti

Hiiseyin Saadeddin Arel’e gore Buselik Makam Dizisi

Ezgi; Arel’den farkli olarak makamin ikinci dizisini belirtmistir. O da buselik
beslisine kiirdi dortliisiiniin eklenmesidir. Makamin diger kurallar1 Arel’ le aymidir.
Makam icin verilen her iki dizide de giiclii sesi hiiseyni perdesidir. Dizilerden bir
tanesinde yeden sesi olan bakiyye diyezli sol karar1 kuvvenlendirici bir his vermektedir.
Makamin seyri buselik beslisi, giiglii sesi ya da karar sesi civarindaki gezinimle baslar.
Buselik beslisindeki ezgileri gosterdikten sonra karar eder. Bazen diziye ek olan kiirdi

veya hicaz dortliilerinde gezindikten sonra durak sesinde karar verir (Ezgi,1933)

Ekrem Karadeniz’e gore Buselik makami;

Coklukla ¢argéh veya rast, perdelerinden terenniime baslayip ¢argdh perdesi iizerinde
hafifce Acem makaminin ¢esnisini meydana getirir. Bu esnada biiselik perdesi {izerinde
de hafif duruslar yapip zengfile perdesini kullanarak diigahta karar verir. Bundan sonra
tipk1 Hiiseyni makami gibi hiiseyni perdesi iizerinde bu makama mahsus ¢esniyi hafifge
meydana getirdikten sonra karara dogru buselik perdesi lizerinde duruslar yaparak
zengiile perdesiyle diigah perdesinde karar verir. Icabinda ¢ikis 1skalasindaki perdelerle
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tize dogru da Sahnaz makami ¢esnisiyle seyrettikten sonra inis 1skalasindaki perdelerle
karar verir (Karadeniz,1983:109).

3.5.4. Beste Isfahan Makami

Beste Isfahan makaminin seyrinde Isfahan makami seyrinin 6nemi biiylik oldugu
icin Oncelikli olarak Isfahan makami tariflerine yer vermek daha uygun olacaktir. Bu

makam tarifleri Isfahan makami boliimiinde yer almaktadir.

Kantemiroglu Beste Isfahan makamini eski edvarlarda verilen bilgilere gore
seyrinin Isfahan makami gibi, karar sesisinin 1rak perdesi oldugu ifade etmektedir
(Tura,2001).

Hizir Aga da Kantemiroglu gibi Beste Isfahan makaminin Isfahan makami gibi

seyrederek 1rak perdesinde karar ettigini ifade etmektedir (Tekin, 2003)

Abdiilbaki Nasir Dede Beste Isfahan makamini; Isfahan makaminin seyir

ozelliklerini gostererek 1rak perdesinde karar eder seklinde anlatmaktadir (Tura,2006).

Tanburi Cemil Bey’ e gore; “Medhal ve zemini Isfahan, karar1 dahi, Bestenigar

uisltibundadir” (Cevher,1993:65).

Ezgi, Beste Isfahan makamini su sekilde anlatmaktadir;

Bu makam, Isfahan ve Irak dizilerinin birbirlerile imtizacindan hasil olmustur. (Neva-
re) sesi makamda Kiiglii (irak-bakiye diyezli fa) nagmesi de duraktir. Makam, Isfahan
makami gibi ya neva yahut diigahtan naslar, 1sfahan makami icra ve arada Irak dizisinin
tiz taraflarida gezinerek evvela neva sonra diigahta muvakkat kararlar yapar ve her iki
dizide miisterek seslerden istifade etmek suretile Irdk dizisinin bir kismile veya pest
tarafindaki segah dortliisile durakta kalir (Ezgi,1933:193).

Arel Beste Isfahan makamini su sekilde anlatmaktadir; Makamin dizisi Isfahan
makami dizisine Irdk makami dizisinin i¢inde yer alan 1rdk perdesindeki segéh
dortliistinlin eklenmesiden olusmaktadir. Makamin seyri, ya Bayati makami dizisinin
seyri ile ya da diigahta rast dortliisii ile baslamaktadir. Bu seslerde dolasildiktan sonra
Isfahan makamut dizisinin sesleri gosterilir ve Irak dortliistine gecis yapilir. Biitlin bunlar

tamamlandiktan sonra 1rak perdesinde karar edilir. (Akdogu, 1993).
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Hiiseyin Saadeddin Arel’e gore Beste Isfahan Makam Dizileri

Ekrem Karadeniz (1983) Beste Isfahan makami su sekilde anlatmaktadir; Beste
Isfahan makami Isfahan makami gibi hareket ettikten sonra rast perdesine kadar iner.
Daha sonra Arak makamina gegki yaparak bu makamin seyri 6zelligini gosterir ve arak

perdesinde karar eder.

3.5.5. Biiziirg Makam

Kantemirogluna gore;

Biiziirg terkibinin agiklanigi hakkinda bri takim siipheler vardir. Fakat biitiin sazende ve
hanendelerce dogru diye kabul edilen tarif budur: ses verme hereketine Buselik
yiiziinden baglayip diigaha ve agirana iner. Oradan geri doniip, Rehavi yiiziinden rast
perdesinde karar kilar. Eskilere gore Biiziirg makami ¢argah perdesinde ses vermeye
baglar oradan segéha, diigaha ve rasta inip, nermsegéhta (yani irakta) karar kilar. Fakar
bazt kere c¢argahtan, segadhi atlayarak inip diigah perdesinde karar verir
(Tura,2001:103,143).

Artin Biizlirg makami seyrini su perdelerle ifade etmektedir; hiiseyni perdesi,
acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, cargadh perdesi, buselik perdesi, rast
perdesi, gevest perdesi, asiran perdesi, yegah perdesi, agiran perdesi, gevest perdesi, rast

perdesi, diigah perdesi, diigah perdesi (Judetz,2002).
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Tanburi Artin’e gore Biiziirg Makam Seyri
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Hizir Aga’ya gore Biizlirg makaminin tarifi; “Hiiseyniden diigaha buselik nimi ile
inilip diigahtan asirana dek gosterilir. Diligah agik bir sekilde gosterildikten sonra rast

perdesinde karar kilinir” (Tekin,2003:153).

Abulbaki Nasir Dede Biiziirg tarifini su sekilde ifade etmistir; “Saba agaze idiib,
Irak karar ider. Bu terkib kudema-i selfin makm addeyledikleridir. Lakin Bestanigar ile

fark1 hafifce (pek gizli sakll) olur” (Bager,2013:179).

Hagim Bey’ e gore Biiziirg makamu; ilk olarak neva perdesi, hiiseyni ya da buselik
perdesi ve cargah perdesini gosterdikten sonra neva perdesinden baslayarak hiiseyni,
eve, gerdaniye perdelerini gosterir. Daha sonra bu yoldan tekrar inerek neva perdesi ile
baslayip, cargah, segah, diigah, rast, irdk, asiran ve yegah perdelerini gosterir. Irdk
perdesinden rast ve diigah perdelerine gelerek rast perdesinde karar eder
(Tiriskan,2000).

Tanburi Cemil Bey’ e gore Biiziirg makami; baslangicinda ve onu takip eden
zemininde Hiiseyni makamini igerir. Karar da ise rast makami nagmeleri ile karar eder

(Cevher,1993).

Arel, makamin dizisinin yerinde bir Buselik beslisi ile hiiseyni perdesinde
Hiiseyni beslisinin ayrica bunlara ek olarakta rast perdesi lizerinde bir ¢argah beslisinin
eklenmesi ile olustugunu ifade etmektedir. Makamin seyrine ya hiiseyni perdesi
tizerindeki Hiiseyni beslisi ile ya da diigah perdesi iizerindeki buselik beslisi ile baglanir.
Bu seslerde dolasildiktan sonra diger dortlii ya da beslilerde gezinimler yapar. Karar da

1se Mahlir makaminin beslisini kullanarak rast perdesinde karar eder. (Akdogu,1993).

Ezgi’ye gore;

Nigar, Biiziirg, Suzidilara makamlart birbirinin aynidir. Muhtelif zamanlarda ayr1 ayri
musikiciler tarafindan verigsmis isimlerdir. Bunlar kendi mevkiinde bir Cargéh dizisine
bir Buselik ve hiiseynide Buselik ve Mahur dizilerinin birbirlerine karistirilmasindan
dogmusglardir. Bunlarin {igiinde dahi giiglii sesi ¢argah ve durak nagmesi rasttir. Makam
cargahtan baslar. Cargdh makamini ve mensubu Buselik makamint ve onu miiteakib
hiiseyniasirandan Buselik makamini icra eder. Mahur dizisinin pest kismi ile durakta
kalir (Ezgi,1933:179).

Ekrem Karadeniz (1983), makamin Hiiseyni makami ve Rast makami dizilerinin

birlesmesinden meydana geldigini ifade eder. Seyir olarak 6nce Hiiseyni makaminin
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seyrini yaparak hiiseyniasiran perdesinde karar ettigini, daha sonra da Rast makaminin

seyrini yaparak rast perdesinde karar verdigini anlatmaktadir.

3.5.6. Diigah Makami

Kantemiroglu’ na gore Diigdh makami tarifi Ussdk makami tarifinin ile ayni
oldugunu ifade etmektedir. Makamin ana perdesinin diigah perdesi oldugu, bu perdeden
itibaren tam araliklarla ister pest isterse tiz taraftan baslasin bu seslerde dolagildiktan

sonra diigah perdesinde karar verdigini séylemektedir (Tura, 2001).

Seyyid Mehmed Emin gore Diigah makami su sekildedir; Makamin seyrine ilk
olarak zengiile ve diigah perdesi ile baglanir. Buradan nagmeler yaparken asla hiiseyni
ve acem perdelerini gostermez. Saba perdesinden geri donerek diigah, zengile ve 1rak
perdelerini duyurduktan sonra diigah perdesinde karar verir. Ezgilerin daha lezzetli
olmasi i¢in neva ve nisabur perdelerini gosterdikten sonra yine neva perdesinden
baslayarak eve, gerdaniye ve muhayyer perdelerini gosterir. Buradan perde perde
indikten sonra c¢argdh perdesinden itibaren Saba makami gibi seyre devam eder ve

segah, diigah ve zengiile perdeleri ile diigah perdesinde karar verir (Bardak¢1,2000)

Tanburi Artin’ e gore Diigah makaminin tarifi yoktur. Sipihr makamini anlatirken
makamin seyrini su perdelerle ifade eder; cargah perdesi, saba perdesi, ¢cargah perdesi,
diigah perdesi, segah perdesi, gerdaniyye perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, saba
perdesi, hicaz perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi, nihavend perdesi, diigah perdesi,

zengfile perdesi, diigah perdesi (Judetz,2002).

[a) v | ) ° 2 | . |

Tanburi Artin’e gore Diigah Makam Seyri

Hizir Aga’ ya gore Diighh makami; “Diigah ismi-i perde ve su’be olub imtizag-1
nagamati budur ki zenglile nimi ile diigah ve segidh ve cargah ve hiiseyni gosteriib tiz
cargah ve neva ve nevadan cargdh ve segahli beyan ve zenglle ile makam diigah

perdesinde ayan ide” (Tekin,2003:109).

Abdiikbaki Nasir Dede Diigah makamu tarifini su sekilde anlatmistir; seyre diigah

perdesinde baslayip, zengile ve 1rak (dik acem asiran) perdesine kadar iner. Daha sonra
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zenglle ve diigah perdelerine ¢ikar. Diigah perdesinde Saba icra eder ve karara giderken
yine zengile, 1rdk ve diigah perdelerini gosterir. Diigah perdesinde karar eder.
Meyaninda diigah, zengtle ve 1rak perdelerini gdstermesi bu makamin sartinda vardir

(Baser, 2013).

Hasim Bey Diigah makamini su sekilde ifade etmektedir; makamin seyri ilk
olarak segah, cargah ve uzzal perdeleri ile Saba ¢esnisi gibi baslar, daha sonra zengtile
ve diigah perdesini birkag¢ kez gosterir. Bunu takiben uzzal perdesiyle hiiseyni perdesine
kadar c¢ikar ve bu yol listiinden iner ve zenglle perdesi ile birlikte diigah perdesinde

karar verir (Tirigkan, 2000).

Kazim Uz’ a (1964) gore Diigdh makami; Makamin seyri zengile ve diigah
perdesi ile baglar. Daha sonra kiirdi ya da segah perdeleri ile ¢argadh, saba, hiiseyni,
acem ve kiirdi perdelerini gdsterir. Bu takiben saba perdesini kullanarak cargdh
perdesine diiser ve segah perdesi yerine kiirdi perdesini kullanarak zenglile ve diigah

perdelerini gosterip makamin karar sesi olan diigahta karar verir.

Tanburi Cemil Bey’ e gore Diigdh makami; Makamin baglangict ve onu takip
eden zemin boliimii Saba makami 6zelligini gosterir. Karara giderken kiirdi, zengile ve

acemasiran perdelerini gosterdikten sonra diigah perdesinde karar verir (Cevher,1993).

Hiiseyin Saadeddin Arel’ e gére Diighh makamu;

Saba dizisinin perst tarafina yegdh perdesindeki Neveser dizisinin bir kisminin
karigtirilmasiyla hasil olmustur. Ya Saba makaminin dizisiyle yahut yegah perdesindeki
Neveser dizisinden alinan kisimla baglanilarak bunda gezinildikten sonra tekine gegilir
ve orada da dolasip nihayet Neveser dizisinden alinan kisimla diigah perdesinde karar
verilir (Akdogu,1993:220).

Suphi Ezgi’ ye gore Diigdh makami; makamin seyrinin basinda, orta kisminda
ve sonunda Hicaz Zengile dizisinin bir kismi ile Saba makami dizisinin birlesmesi ile

olusan bir makamdir (Ezgi,1933).
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Saba Makami Dizisi
Suphi Ezgi’ye gore Diigah Makam Dizileri

Karadeniz (1983) Diigah makamini su sekilde anlatmaktadir; Makamin dizi Hicaz
Zengiile makami ve Saba makami dizilerinin birlesmesi ile olusmaktadir. Terenniime
cargah ve saba perdeleri ile baslanmaktadir. Bu perdeler ile birlikte Saba makami
seyrini yaparak diigah perdesinde kisa bir durak yapilir. Daha sonra kiirdi ve hicaz
perdelerini kullanarak Zengiile makamina geg¢is yapilip, diigah perdesi, zengiile perdesi

ve 1rak perdesini gosterip makamin karar sesi olan diigah perdesinde karar verilir.

3.5.7. Ferahnak Makam

Abdiilkadir Meragi, Cami’ti’l- Elhan adli musiki kitabinda adlandiramadigi bir
diziden bahsetmistir. Bu dizi olusturan sesleri de ebced notasi ile vermektedir. “Bu
perdeler soyledir: (A) Yegahtan, (YH) Nevaya kadar olan bir daire igindeki sesler: A-
Yegah, B- Pest Hisar, V- Irak, T- Nim Zirgiile, YB- Kiirdi, YC- Segah, YV- Nim Hicaz,
YH- Neva. Arel sisteminde bu dizi, asil perdelerine, karar perdesi olan 1raktan itibaren

transpoze edildiginde semasi su sekilde olmaktadir” (Kutlug, 2000:263).
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Abdiilkadir Meragi’ye gore Ferahnak Makam Dizisi

Hasim Bey Ferahndk makamindan bahsederken su ifadeleri kullanmistir;
Makamin seyrinde neva, evg, gerdaniye ve muhayyer perdelerini gosterir ve oradan tiz

cargdh ve tiz segaha c¢ikar. Daha sonra yine bu seslerle neva perdesine kadar perde
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perde iner. Buradan itibaren ya hicaz perdesi ya da ¢argah perdesini kullanarak segah,
diigah, rast, irak ve asiran perdeleri ile yegah perdesine gelir. Daha sonra 1rak perdesine

tekrar donerek burada karar verir (Tirigkan,2000)

Muallim Ismail Hakki Bey gére Ferahnak makami; Oncellikle neva perdesinde
Sazkar makamini gosterir. Daha sonra yerinde (diigah perdesinde) bir Nisaburek
makami icra ederek, Yegdh makami seyrini gecer ve irdk perdesinde karar verir

(Kaygusuz, 2006).

Kazim Uz’da Ferahnak makami, “Yegahtan baslayip Buselikli ve Hicazli 6zasiti

kullanan, evg ve yegahta asma kalip 1rakta karar eden makam” (Uz,1964:24).

Tanbiri Cemil Bey Ferahnak makamini su sekilde tarif eder; makamin karar
perdesi rak perdesidir. Makamin giris seyri Tiz ¢argdh ve diigah perdeleri arasinda
neva, hiiseyni, evg perdelerini kullanarak baglar. Meyan kisminda neva ve tiz neva
perdeleri arasinda seyreder. Kararinda ise muhayyer ve yegdh perdeleri arasindaki
gezinimlerle seyrini tamamlar. Ayrica makamin tarifinde Evi¢ makaminda g¢argdh
perdesi, Ferahnak makaminda ise hicaz perdelerinin kullanilmasimin bu iki makam

arasinda 6nemli bir fark yaratacagini ifade etmektedir (Cevher, 1993).

Rauf Yekta’ya gore Ferahnak makami; Dizi olarak makam 1rdk perdesinde bir
Frahnak beslisine, nim hicazda segdh dortliisiiniin eklenmesi ile olusmaktadir

(Nasuhioglu, 1986).
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Ferahnak Beslisi Segah Dértliisii
Rauf Yekta Bey’ e gore Ferahnik makami dizisi

Rauf Yekta, bu makamin seyrinde dikkat edilmesi gereken diger bir husus evg
perdesinde Segadh makamu icra edilirken gargah perdesinin yerine gerdaniye perdesinin

1 koma kadar pest icra edilmesi neva perdesi lizerinde bir Sazkar makami seyrinin

yapilmis oldugunu dikkat ¢ekmektedir. (Kutlug, 2000).
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Suphi Ziihti Ezgi’ye gore;
Ferahnak dizisi iki tiirli olup mimtezicen kullanilmastir:

1. Pest tarafta bir Ferahnak beslisine tiz tarafta bir Hicaz dortlisiinin

ilavesinden

2.  Pest tarafta bir Ferahnak beglisine tiz tarafta bir Segah dortlisiinin
katilmasindan tesekkdl etmistir (1933:133).
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Suphi Ezgi’ye gore Ferahnak makamu dizileri

Ezgi (1933) makamin seyrini su sekilde anlatmaktadir; Makamin seyri tiz durak
olan ev¢ ya da neva perdesi ile baslar. Daha sonra diziye ek olan Hicaz ve Segah
dortliilerinde gezindikten sonra evg, neva ya da diigah perdesinin birinde mutlaka bir
kalis yapar. Daha sonra dizinin temelindeki Ferahnak beslisinde gezindikten sonra 1rak

perdesinde karar eder.

Dr. Suphi Ezgi aym kitabin IV. Cildinde kendisinin daha once ifade ettigi tarifin
aksine farkli bir yaklasim getirerek yeni bir makam tarifi sunmustur. Buna gore; “Bu
dizi murekkeptir. Ciinkii Ferahnak dizisi yegah sesi tizerine konulmus Rast dizisinin 3.
Sesinden (1rak perdesi) tiz tarafa neva nagmesi tizerine mevzu diger Rast dizisinin 3.

Sesine (evg perdesine) kadar ulagan bir merdivedir” (Kutlug, 2000:266).

Hiiseyin Sadettin Arel Ferahnak makamu ile ilgili; birkag tane dortlii ve beslinin
birbirlerine eklenmesi ile olustugunu, bu dortlii ve beslilerin neva {izerindeki Rast
beslisi, segah perdesi iizerindeki Ferahnak beslisi, diigah perdesi iizerindeki Rast beslisi
ve 1rak perdesi lizerindeki Ferahnak beslisi oldugunu, ayrica bunlara ek olarak cogu

zaman nim hicaz perdesi lizerinde bir Hicaz dortliisiiniin eklendigini sdylemektedir.
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Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Ferahnak Makamu Dizileri

Arel makamin seyrini su sekilde anlatmistir; makam seyrine hicaz dortliistiniin
icinde yer alan ev¢ perdesi ya da neva perdesi lizerindeki Rast beslisinden baglar. Daha
sonra segah perdesi lizerindeki Ferahndk beslisi ve diigah perdesi lizerindeki Rast
beslilerinde gezinimler yapar. Irak perdesindeki Ferandk’1 gosterdikten sonra makamin

karar perdesi olan 1rak perdesinde karar eder (Akdogu, 1993).

Ekrem Karadeniz’e gore Ferahnak makami;

Cogunlukla neva, acem, evg perdelerinden terenniime baslar, nagmelerin icabina goére
gerdaniye, muhayyer, tiz segah ve tiz cargah perdelerine kadar yiikseldikten sonra ayni
sekilde evg perdesine kadar iner; burada kisa duruslar yaptiktan sonra peste dogru iniste
acem yerine hiiseyni perdesi kullanarak neva, nim hicaz, segah perdeleri ile diigah
perdesine iner. Burada fazla kalmayip ¢argah ve segah perdelerini kullanip diigah ve
rast perdeleriyle 1rdk perdesine indikten ve hiseyniasiran ile yegah perdesini de
gosterdikten sonra 1rdk perdesinde karar verip karar esnasinda ¢ikis 1skalasina uygun
olarak acemasiran perdesi de kullanir. Makamin hususi ¢esnisi eve ve diigah perdeleri
iizerinde kisa duruslar yapilip karar esnasinda hiiseyniasiran perdesi ile yegah perdesine
inilmek suretiyle meydana getirilir (1983:83-84).
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3.5.8. Isfahan Makami

Hizir Aga’ ya gore Isfahan makami seyrini su perdeleri ile siralayabiliriz; hicaz,

neva, hiiseyni, acem, hiiseyni, neva, nim hicaz, neva, ¢argah, diigah (Tekin, 2003).
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Hizir Aga’ ya gore Isfahan Makam Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Isfahan makami; makam seyrine neva perdesi ile
baslar ve hicaz perdesine gelir. Daha sonra tekrar neva perdesine ¢ikar oradan bu sefer
cargah perdesini kullanarak segah perdesini gosterir ve diigah perdesinde karar verir.
Seyir sirasinda hiiseyni, acem, gerdaniye ve dahi muhayyer perdesine kadar da ¢ikabilir.

Ayrica diigah perdesi ile birlikte rast perdesine kadar da inebilir (Tura, 2006).

Hasim Bey Isfahan makamini su sekilde anlatmaktadir; bu makam seyrine ilk
olarak hicaz perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi, acem perdesi, gerdaniye perdesi ve
muhayyer perdesini gostererek baglar. Daha sonra buradan ayni seslerle neva perdesine
kadar iner. Hicaz ve segah perdelerini gosterdikten sonra diigah perdesinde karar eder.
Isfahan makaminin Beyati makamindan farki ise hicaz ve acem perdeleri lizerinde kalis

yaptiktan sonra yine diigah perdesinde karar etmesidir (Tirigkan,2000).

Hasim Bey’e gore Isfahan Makam Seyri

Tanburi Cemil Bey’e gore Isfahan makamui;

Diigah karargdhindadir. Esvat-1 tebiiyyeden miitekevvin olmakla, sernamesinde tagyir
isareti bulunmaz. Mebdei; segah, hicaz, neva perdeleridir. Zemini; hicaz perdesiyle
gerdaniyye-diigah arasinda, miyani; Evg, Ferahnak, Yegah miyanlar1 gibi neva-tiz neva
oktavinda, karar1 dahi; cargdh, savt-1 tabiiyesiyle muhayyer-rast fasilasindadir
(Cevher,1993:58).

Kazim Uz’ a gore Isfahan makami; “Nevadan baglayip 6zasiti kullanan ve

diigahta karar veren makam. Neva makamindan ayriligi c¢ikici olarak cargadh yerine
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hicaz1 da kullanmasindadir. Evvela hicaz, neva baslar ve sonra hicaz ¢esnisiyle rast ve

neva gosterip ¢argah, segah perdeleriyle diigahta karar eder” (1964:34).

Arel’e gore;

Basit ve miirekkeb olmak {izere iki tiirlii kullanilir: Basit olani segah ile acem arasindaki
perdeler iizerinde sikca inip ¢ikarak bazan segah perdesinde bir asma karar yapan bir
Bayati makamindan ibarettir. Miirekkeb olan Isfahan makamina gelince neva
perdesindeki Buselik dizisinin bir kismu ile diigaha perdesindeki Rast dortliisiiniin
Bayati dizisine katilmasindan hasil olmustur. Neva perdesindeki Buselik dizisinin bir
kismiyla diigah perdesindeki Rast dortliisiiniin ve Bayati dizisinin herhangi birinden
baslanilarak onda dolasildiktan sonra 6tekine gegilir ve nihayet Bayati makamu ile karar
verilir (Akdogu,1993:199).
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Hiiseyin Saadeddin Arel’e gore Isfahan Makam Dizileri

Ezgi (1933), Isfahan makamimi su sekilde ifade etmektedir; Makamin dizisi,
Ussak makaminin herhangi bir yerine diigah perdesinde bir Rast dortliisiiniin eklenmesi
ile meydana gelir. Makamin giiglii sesi Ussak makimin da giiglii sesi olan neva
perdesidir. Makamin seyrine ya gii¢lii ya da durak sesinden baglanir. Seyrin devaminda
Ussak dortliisiinde ve tiz durak {izerindeki Buselik beslisinde gezinimler yaparak devam
edilir. Bu gezinimler sirasinda arada diigah perdesindeki rast dortliisii de gosterilir.
Giiclii sesinde ve ikinci derece olan seste kalislar yaptiktan sonra yine Ussak dortliisii ve

Buselik beslisinin seslerinde gezinir. Son olarakta karar perdesinde kalir

Ekrem Karadeniz (1983), Isfahan makaminin iki g¢esit seyri oldugunu
belirtmektedir. Bu seyir farkliliginin ¢ikict seyir 6zelliklerinin farkli olup, inici seyir

ozelliklerinin ayn1 oldugunu ifade etmektedir.
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Isfahan makami seyrine ¢argah perdesi ve neva perdesi ile baslar. Daha sonra tiz
perdelere giderken hiiseyni, evig, gerdaniye ve muhayyer perdelerini kullanir. Bu
seslerden geriye donerken evi¢ perdesi yerine acem perdesini kullanir. Neva perdesi
civarinda gezinimler yapar ve bu perdede kalis yapar. Daha sonra ¢argdh ve ussak

perdelerini gosterir ve karar perdesi olan diigahta karar verir (Karadeniz,1983).

Karadeniz ikinci seyri ise su sekilde ifade etmektedir; bu makam seyre hicaz
perdesi ve neva perdesi ile baglar. Makamin seslerinde tiz perdelere kadar ¢ikar. Seyir
sirasinda tiz perdelere ¢ikip inerken neva perdesi iizerinde kalis yapar. Karar giderken

Isfahan-I gibi karar eder (Karadeniz,1983).

3.5.9. Karcigar Makam

Kantemiroglu’nda Karcigar makami su sekildedir; makam seyre gerdaniye
perdesinde baglar. Bu perdeden sonra evi¢ perdesini gdstermeden acem perdesini
gosterir ve buradan da hiiseyni perdesine basmadan beyati perdesine gelir. Beyati
perdesinde asagiya dogru veya ve cargah perdesine gelir, tekrar neva perdesine donerek
bu perdede karar eder. Musiki nazariyatcilar1 arasinda bu anlatim hakkinda

uyusmazliklar vardir (Tura, 2001).

Tanbiri Kiigiik Artin, Karcigar makaminin seyri ile ilgili hareketi su perdelerle
ifade etmektedir: neva perdesi, hicaz perdesi, segah perdesi, neva perdesi, hiiseyni
perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi, segah perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi, segah

perdesi, nihavend perdesi, segah perdesi (Judetz, 2002).

&

Tanbiiri Kiigiik Artin’e gore Karcigar Makam Seyri

Ismail Hakki Bey’e gore Karcigar makamu; ilk olrak Hiizaam makammin seyri

yapar ve makamin karar sesi olan diigah perdesinde karar verir (Kaygusuz, 2006).

Kazim Uz’a gore Karcigar makami; “Evvela cargah, neva baslar, sonra siri,
cargah, segah ile eger tabir caiz ise nagamat-1 karcigar ile diigahta karar eden bir
makamdir. Makam-1 mezkarun tiz segah, muhayyer, gerdaniye perdelerine kadar seyri
caizdir” (Oransay, 1964:38).

59



Tanburi Cemil Bey Karcigar makamini su sekilde ifade eder; Karcigar makaminin
karar perdesi diigahtir. Makamin seyri diigah ve neva perdelerinden baglar. Zemin
bolgesi ve karar1 muhayyer perdesi ve rast perdesi arasindaki gezinimlerden olusur.

Meyani ise neva ve tiz neva perdeleri arasinda icra (Cevher, 1993).

“Rauf Yekta Bey, sistemci okuldan aldigi goriise uyarak, iki milayim dortli ve
bir taniniden olusan bir Karcigar dizi vermektedir” (Nasuhioglu, 1986:74).
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Rauf Yekta Bey’e gore Karcigar Makam Dizisi

“Tizde bulunan Hicaz dortlisiidiir ve fasila ile kendisine bir tanini iginde

muhayyer perdesi eklenmektedir” (Kutlug, 2000:88).

Suphi Zihtii Ezgi’ye (1933) gore Karcigar makaminin dizisini yerinde Ussak

dortliistine Hicaz beslisinin eklenmesi meydana getirmektedir.
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Suphi Ezgi’ye gore Karcigar Makamm Dizisi

Makamin gii¢lii sesi neva perdesidir. Karcigar makaminin seyri genellikle neva
perdesinden baslar ve diziyi olusturan Ussak dortliisii ve Hicaz beslisi seslerinde
dolastiktan sonra neva perdesinde bir kalis yapar. Daha sonra yine bu dortlii ve besli
seslerinde dolalastiktan sonra diigah perdesinde karar eder. Makamin seyrine bazende
diigah perdesinden baglandiktan sonra neva perdesinde bir kalis yapar ve dizideki Ussak
dortliisii ile karar eder (Ezgi,1933).

Hiiseyin Sadettin Arel Kacigar makamini su sekilde ifade eder; makamin seyri
inici-gikic1 bir yapidadir. Karcigar makaminin dizisi diigah perdesinde bir Ussak
dortliisline neva perdesinde bir Hicaz Beslisinin eklenmesi ile olugsmaktadir. Gii¢lii sesi

neva perdesidir. Karar sesi ise diigah perdesidir (Akdogu, 1993).
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Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Karcigar makam dizisi

Karadeniz (1983); makamin seyrine cargdh ve neva perdelerinden baglanir.
Buradan hareketle hisar perdesi, evg perdesi, gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi ve
nadir olarak da tiz segdh perdesi ve tiz neva perdesine kadar ¢ikar. Daha sonra bu
perdelerden neva perdesine kadar iner ve burada bir kisa kalig yapar. Karara giderken
cargah perdesi ve ussak perdesini kullanir ve diigah perdesinde karar eder. Bazen karar

verdigi sirada rast perdesi de kullanilir.

3.5.10. Mahiir Makam

“Meragi’de Mahar makami iki tiir olarak gosterilmistir. Birincisinde bes ses
bulunmaktadir ve c¢argahtan gerdaniyeye kadar olan seslerden olusan bu makama
Mahtr-1 Sagir (Kiigiik Mahtr) denilmektedir” (Bardak¢1,1986:72).
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Abdiilkadir Meragi’ye gore Mahiir-1 Sagir Makam Perdeleri

“Mahir-1 Kebir (Biiyiitk Mahir) olarak adlandirilan ikinci tiir Mahtr sekiz sesten
olusmaktadir” (Bardake1,1986:72).

Abdiilkadir Meragi’ye gore Mahiir-1 Kebir Makami Dizisi

Kantemiroglu’na gére Mahur makami; makamin seyrine gerdaniye perdesinden
baslanir ve oradan mahir perdesine gelinir. Buradan hareketle evi¢ perdesine
dokunmadan hiiseyni, neva, cargdh ve buselik perdelerini gosterir. Segdh perdesini
gostermeden buselik perdesi ile diigah perdesine gelir. Diigah perdesinden sonra rast
perdesine gelerek burada karar eder. Pest seslerden tiz seslere dogru ¢ikarken az da olsa

acem perdesini gosterebilir ve buradan buselik perdesi ile birlikte rast perdesinde karar
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kilar. Karar perdesinden asag1 dogru hareket etmek istenirse rehavi ve 1rak perdelerini

gosterir ve ayni selerle geri donerek rast perdesinde karar eder (Tura, 2001).

Seyyid Mehmed Emin’ e gére Mahtr makami; makamin seyrine mahtr perdesi
baslanir, gerdaniye ve muhayyer perdesine ¢ikilarak tekrar asagi dogru inerek rast
perdesinde karar verilir. Makam tiz ¢argdh perdesine kadar genisleme gosterebilir

(Daloglu,1993).

Tanbiari Kiigiik Artin’de Mahar makami seyri su perdeler ile verilmistir:
gerdaniye, hiiseyni, mahar, gerdaniye, mahur, hiiseyni, neva, cargah, baselik, digah,
rast” (Judetz,2002).

S
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Tanbiiri Kiigiik Artin’e gore Mahur Makam Seyri

Hizir Aga Mahar makamini soyle tarif etmektedir:

Mahar budur ki, gerdaniyeden kopup ol veghile gerdaniye beynindeki nim (Mahdr
perdesi) ile hiiseyni, neva ve gargahi gosterip, bade ¢argahta tam baselik nimi (Baselik
perdesi) ile rasta inip ve rasttan yine ¢argah ve segah ve diigahi beyan ve perde-i rastta
ayan ede (Kutlug, 2000:439).

Abdiilbaki Nasir Dede, Meragi’nin vermis oldugu tarif gibi Mahar’u iki farki
sekilde gostermis ve makam tariflerini yapmustir. Buna gore:

Mahir-1 Sagir (Kii¢iik Mahir): Makamin seyri gerdaniye perdesinden basalar ve
burada bir Rast gosterir. Buradan hareketle neva perdesine gelir ve ¢argah perdesini
gostererek burada karar eder.

Mahiir-1 Kebir (Biiyiik Mahtr): Makamin seyri Kiigiik Mahar gibi basalar. Daha
sonra Rast yapip karar verir (Tura, 2006).

Hasim Bey’e gore Mahar makami; ilk olarak evg ve gerdaniye perdelerini gsterir
ve buradan hareketle muhayyer perdesi, tiz segah perdesi, tiz cargah perdesini icra eder.

Daha sonra bu perdelerden geri donerek buselik perdesini gosterir ve rast perdesinde

karar verir (Tirigkan, 2000).
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Muallim Ismail Hakk: Bey’e gore Mahar makanu iki tarifte anlatmaktadir.
Makam seyrine gerdaniyede rast yaparak baslar. Rast’ 1 icra ederken dik hiisyeni
(nevrliz) perdesinde bir Nisabur nakami yapar ve gerdaniye perdesinde bir kalis saglar.
Bu kalistan sonra Tebriz makamini gosterir ve Rast makami seyri ile rast perdesinde
karar verir. Bir diger tarif ise; Mahir makaminin icrasindan sonra Buselik makami

yaparak diigah perdesinde karar kilar (Kaygsuz, 2006).

Kazim Uz (1964) Mahiar makamini su sekilde anlatmaktadir; gerdaniye perdesi
tizerinde bir Rast makami ile baglar. Buradan mahir perdesi ile birlikte neva ve rast
perdesine gelir. Makamin seyrine nadiren neva ve hiiseyni perdelerinden de

baslanilabilir. Seyir sirasinda tiz ¢argah perdesine kadar ¢gikmasi makbuldiir.

Tanbari Cemil Bey’e gore Mahir makami; Makamin karar sesi rast perdesidir.
Dizinin yedinci dercesi mahur perdesi olup ev¢ perdesi ve gerdaniye perdesi arasinda
yer alir. Makamin seyri yapilirken zemininde ve meyan kisminda mahur perdesi,
gerdaniye perdesi, tiz c¢argah perdesi ve tiz perdeleri civarindaki sesler gosterilir.
Kararda ise muhayyer perdesi ile hiiseyniasirdn perdeleri arasinda gezinimler yapilir

(Cevher, 1993).

Suphi Zihtii Ezgi’ ye (1933) gore Mahir makami; MahtGr makami sed bir
makamdir. Rast perdesi lizerine gociiriilmiis Cargdh makamindan olusmaktadir. Dizisi
rast perdesinde bir Cargdh beslisine neva perdesinde bir Cargdh dortliisliniin

eklenmesinden meydana gelmektedir.

Cargah Dortliisi Cargah Beslisi
6 - | g z . . : |
‘ ‘ i

Suphi Ezgi’ye gore Mahur Makam Dizisi

Mahir makaminin seyri gerdaniye perdesi ya da neva perdesinden baglar. Cargah
dortliisii seslerinde ve gerdaniye perdesi lizerindeki Mahiir dizisini olusturan beslisinde
karisik gezinimler yapar. ik olarak tiz durak iizerinde daha sonra da neva perdesinde
kalis yapar. Daha sonra rast perdesi iizerindeki Cargah dortliisiinde gezindikten sonra
rast perdesinde karar eder (Ezgi, 1933).
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Hiiseyin Sadettin Arel, Mahar makaminin sedd bir makam olarak tarif etmektedir.
Cargdh makaminin rast perdesine gogiiriilmesi sonucunda ortaya ¢ikan bu makamin
seyrine tiz duraktan basladigini ve inici bi seyir izledigini idafe etmektedir (Akdogu,
1993).

Karadeniz’e gore Mahar makama;

Baslangicta gerdaniye perdesi cevresinde dolasarak bu perde iizerinde fazlaca durduktan
sonra Rast makami ¢esnisiyle karar verir. Rast makamindan farki, rast perdesi yerine tiz
tarafta gerdaniye perdesi tizerinde fazla durarak makadmin hususi cesnisini meydana
getirmek ve Rast makamindaki evg ve hisarek perdeleri yerine mahiar ve hiseyni
perdelerini kullanmaktir. Mahar makam: segah perdesine iniste temas etmesi ve Rast
1skalasiyla karar vermesi yiizinden Rast makami gibi segdh perdesi kullanir, biselik
kullanmaz (Karadeniz,1983:86).

3.5.11. Mahiirbuselik Makam

Seyyid Mehmed Emin’ e gore Mahlrbuselik makami seyri su sekilde ifade
edilmektedir;

Imdi hareket-i evveli min-i mezktirdan (mahur) siird idiib, gerdaniyye ve muhayyerden
gerli avdet idiib nim-i merkiimdan hiiseyni, dahi neva ve cargah, dahi tarifi gecen
buselik perdesinden diigah ve rast perdesinde karar ider. Lakin makam-1 merkiima
letafet virmek i¢in gine bu perdeler ile hareket idiib kendiye mahsus olan nim-i mezkira
geldikde ciiz’i meks idiib, tiz ¢argdh perdesinden agaze idiib gerdaniyye perdesine
geldikde nim-i mezburdan tarifi iizre idiib rast perdesinde karar iderse makam-1 Mahur
icra olunur. Dahi dilerse ciimle hareketi bu tavr tizre olub diigah perdesinde karar iderse
Mahur — Buselik olunur (Daloglu,1993:22-23).

Hasim Bey’ e goére Mahirbuselik makami; Mahlr makamu icrasi yapildiktan sonra
rast perdesine gelir ve bunu takiben Buselik makamu ile diigah perdesinde karar verir

(Tiriskan, 2000).

Kazim Uz (1964) Maharbtselik makamini; Bu makamin icrasina Mahtr makami
ile baglanir. Dizi i¢indeki segah perdesi yerine buselik perdesini gostererek Buselik

makami icrasi ile Diigah perdesinde karar eder, seklinde tanimlanmaktadir.

Suphi Ziihti Ezgi’ye (1933) goére; Bu makam Cargidh makami dizisinin rast
perdesindeki seddi olan Mahir makamina Buselik beslisi ya da dizinin tamaminin
eklenmesi ile meydana gelmistir. Giiclii sesi neva perdesi, karar sesi ise diigah
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perdesidir. Makamin seyrine Mahir makaminin icrasi ile baslanir. Giiglii sesine ya da

durak senine geldikten sonra Buselik beslisi ya da dizinin tamamu ile karar verir.
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Suphi Ezgi’ye gore Mahurbuselik Makam Dizileri

Hiiseyin Sadettin Arel, Maharbuselik makamini, Mahlr makaminin sonuna
Baselik makamimi alarak miirekkeplesen makamlarin  smifinda  oldugundan
bahsetmektedir. Buna gore; “Ilkin asil makammn dizisinde gezinilir, sonra Buaselik

dizisine gegilip diigahta karar verilir” (Akdogu, 1993:236).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Mahtrbiselik makami su sekilde anlatilmaktadir;
Makamin seyrine Oncelike Mahlr makaminin icrasi ile balanir. Neva perdesi ya da
hiiseyni perdesi tizerinde kisa bir kaligs gosterdikten sonra makamin diger dizisi olan
Buselik makaminin icrasina gegcilir. Karar esnasinda zengiile perdesini kullanarak diigah

perdesinde karar verir.

3.5.12. Muhayyerbuselik Makam

Muhayyerbuselik makam seyrinde Muhayyer makaminin 6nemli bir yer tuttugunu
diisiiniirsek, Muhayyerbuselik makamini anlatmadan 6nce Muhayyer makaminin
bugiine kadar ki nazari anlatimlarimdan bahsedilmesi makami kavrama agisindan daha

dogru olacag diistiniilmektedir.

Kantemiroglu’ na gore Muhayyer makama;

Hiikm-i Muhayyer: Kendii perdesinden tiz hiiseyniye dek ¢ikar ve asira degin iner ve
gene avdet idiib diigahda karar istirahar kilar. Muhayyer makaminin iki fasl-1 mahsusu
vardir: Biri budur ki, hareket-i 4gazesinin da’ima hiiseyni perdesinden siirG’ider; ikincisi
budur ki, tiz perdeler ile temam hareket eyledikden sonra hiiseyni perdesine geliib ve
temam hiiseyni perdesini gostedikden sonra neva perdesini ansizin asib birdenbire
cargah perdesine diiser ve biraz saba perdesini oksayub diigah kararina gider ve anda
bi’t-temam kendiiyi icra vii beyan ider (Tura,2006:71).
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Artin Muhayyer makamini su sekilde tarif etmektedir; Tiz ¢argdh perdesi, tiz
segah perdesi, muhayyer perdesi, tiz segdh perdesi, muhayyer perdesi, gerdaniyye
perdesi, evc perdesi, hiliseyni perdesi, muhayyer perdesi, gerdaniyye perdesi, evc
perdesi, hiiseyni perdesi, cargdh perdesi, saba perdesi, segah perdesi, diigah perdesi,
segah perdesi, cargdh perdesi, saba perdesi, cargah perdesi, segah perdesi, diigah
perdesi, saba perdesi, diigah perdesi, segah perdesi, ¢argah perdesi, saba perdesi, cargah

perdesi, segah perdesi, diigah perdesi” (Judetz,2002).

Artin’e gore Muhayyer Makam Seyri

Seyyid Mehmed Emin’ e gére Muhayyer makami su sekildedir; Makamin seyrine
tiz cargah perdesinde baslayarak, muhayyer perdesi, gerdaniye perdesi, evc perdesi ve
hiiseyni gostererek baslar. Buradan hareketle cargdh ve segdh perdelerini bastiktan

sonra diigah perdesinde karar verir (Daloglu,1993).

Hizir Aga Muhayyer makamini su sekilde ifade etmektedir; Muhayyer makami
seyrine Tiz ¢argahtan hareketle baslar ve hiiseyni perdesine gelir. Hiiseyni perdesinden
tiz durak olan muhayyer perdesini gosterdikten sonra hiiseyni perdesine iner. Saba

makamu seyri gibi yaparak diigah perdesinde karar eder (Tekin, 2003).

Abiilbaki Nasir Dede Muhayyer makamini; Hiiseyni perdesi iizerinde muhayyer
perdesi ile paslayark bir Ussak gosterdikten sonrai Hiiseyni makami gibi karar verir,

seklinde ifade etmektedir (Baser,2013).

Hasim Bey’ e gore Muhayyer makami; “Ibtida gerdaniyye, muhayyer, tiz segah,
tiz ¢argah, tiz neva ile sed yolunda Saba icra ederek muhayyere kadar inip ba’ dehu
muhayyerden perde perde neva, ¢argah, segah agarak ciiz’i Saba g¢esnisi belli belirsiz
icra ederek diigahta karar eder” (Tirigkan,2000:29).

Uz’ a (1964) gore Muhayyer makamu tarifi su sekildedir; Makamin seyrine ilk
olarak gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi, tiz segdh perdesi, tiz ¢argdh perdesi
gosterilerek baglanir. Daha sonra hiiseyni perdesine gelindiginde Cargah makami ve

Saba makamu icras ile diigah perdesinde karar verir
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Tanburi Cemil Bey ayni makami su sekilde ifade etmistir; makamin karar sesi
diigah perdesidir. Seyrine gerdaniye perdesi ve muhayyer perdesi ile baslar. Muhayyer
makaminin zemin ve meyan kisimlar1 evg perdesi ve neva — tiz neva perdeleri arasinda
icra edilir. Karara gider ike ise acem perdesini kullanarak tiz ¢argah ve diigah perdeleri

arasindaki sesler icra edilir (Cevher, 1993).

Hiiseyin Sadeddin Arel Muhayyer makamini; Hiiseyni makaminin inici seklidir.
Seyre tiz durak olan muhayyer perdesinden baslar. Muhayyer makaminin tiz tarafindaki
seslerde dolastiktan sonra giiclii sesinde bir kalis yapar. Daha sonra Hiiseyni makaminin

seyri gibi inerek diigah perdesinde karar verir (Akdogu,1993).

Ussak Dortlisii Huseyni Beslisi

1T
. I

Hiiseyin Saadeddin Arel’e gore Muhayyer Makam Dizisi

Ekrem Karadeniz (1983) Muhayyer makami tarifini su sekilde anlatmaktadir.
Makamin seyrine gerdaniye perdesi ve muhayyer perdesinden baslanir. Tiz g¢argdh
perdesi, tiz neva perdesi ve hatta nadir olarak tiz gerdaniye perdesine kadar ¢ikabilir.
Buradan hareketle muhayyer perdesine gelir ve bu perdeye vurgular yapar. Gerdaniye
perdesi ve evi¢ perdesini kullanarak hiiseyni perdesinde bir kalis yaptiktan sonra evig
perdesi yerine acem perdesini kullanarak hiiseyni perdesi, neva perdesi, cargah perdesi

ve ussak perdelerini kullanir. Son olarak diigah perdesinde karar kilar.

Seyyid Mehmed Emin’ e gore Muhayyerbuselik makami;

Muhayyer, tiz ¢argdh perdesinden siiru agaze idiib muhayyer, gerdaniyye, evc ve
hiiseyni perdesinde ciiz’i meks idiib sonra perde-i ¢argdh indikde segah ve diigah
perdesinde karar ider. Ve bu makama mensub olan makamin biri dahi budur ki,
muhayyer perdesiyle siinbiile perdesiyle hareket idiibi ¢argah perdesine indikde buselik
perdesinden diigah perdesine iniib Buselik tavri gibi karar iderse Muhayyer — Buselik
icra olunur (Daloglu,1993:23).

Tanburi Artin Muhayyerbuselik makami tarifini sirasiyla su perdelerle
gostermektedir; tiz cargdh perdesi, tiz segah perdesi, muhayyer perdesi, tiz segdh

perdesi, muhayyer perdesi, gerdaniyye perdesi, evc perdesi, hiiseyni perdesi, neva
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perdesi, cargdh perdesi, buselik perdesi, diigah perdesi, rast perdesi, ¢cargadh perdesi,
buselik perdesi, diigah perdesi” seklinde anlatmistir (Judetz, 2002).
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Tanburi Artin’e géore Muhayyerbuselik Makam Seyri

Hizir Aga’ya gore Muhayyerbuselik makaminin tarifi; Makamin seyrinde
oncelikle tiz cargdh perdesinden hiiseyni perdesine kadar inip tekrar hiiseyni
perdesinden muhayyer perdesi gosterilir. Bunu takiple beraber tekrar hiiseyni perdesine
gelinerek sirastyla neva perdesi, cargdh perdesi, nim buselik perdeleri gosterilir ve

diigah perdesinde karar edilir, ifadesi anlatilmaktadir (Tekin, 2003).

Hasim Bey Muhayyerbuselik makamini su sekilde tarif etmektedir; Muhayyer
makami icrasi yapildiktan sonra Buselik makami ile karar veren makamdir (Tiriskan,

2000).

Suphi Ezgi’ ye (1933) gore Muhayyerbuselik makami; Muhayyer makami
dizisine ya buselik beslisi ya da dizinin tamaminin eklenmesi olugsmaktadir. Makamin
giiclii perdesi hiiseyni, karar perdesi ise diigah perdesidir. Muhayyerbuselik makaminin
seyri ise Muhayyer makaminin seslerinin icrasi ile baslar ve giiclii sesinde bir kalig

yapar. Daha sonra Buselik sesleri ile ya da dizinin tamamu ile durak sesinde karar verir.

Ussak Dortlisu Hiiseyni Begslisi
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Buselik Beslisi Kurdi Dortlusti

Suphi Ezgi’ye gore Muhayyerbuselik Makam Dizileri

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Muhayyerbuselik makami; Seyir olarak ilk 6nce
Muhayyer makaminin seyrini icra eder. Hiiseyni perdesi veya diigah perdesinde kalis
yaptiktan sonra makami miirekkeplestiren Buselik makaminin seyrini tamamlar ve

zenglle perdesini alarak diigah perdesinde karar kilar.
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3.5.13. Muhayyer Siinbiile Makami

Muhayyer Siinbiile makam seyrinde Siinbiile makaminin énemli bir yer tuttugunu
diisiiniirsek, Muhayyer Stinbiile makamini anlatmadan 6nce Siinbiile makaminin bugiine
kadar ki nazari anlatimlarimdan bahsedilmesi makami kavrama acisindan daha dogru

olacag diistiniilmektedir.

Kantemiroglu Siinbiile makamini su sekilde anlatmustir;

Tesrih-i Makam-1 Siinbiile; Siinbiile makami perde sahibidir ki muhayyer ile tiz
segdh’m arasinda olan nim perdedir. Makami-1 merkum ii¢ nim perdeden ve ii¢
makamdan miirekkeb olur. Iptidd olan nim perde kendii perdesidir. Ikinci olan, acem
perdesidir. Ugiincii olan saba perdesidir. Makami-1 evvel, Muhayyer’dir. Makam-1 sani,
Acem’dir. Makam-1 sélis, Saba makamidir. Hareket- i agézesi muhayyer perdesinden
stir@’idiib temam tiz perdeler ile tiz hiiseyni perdesine dek ¢ikar; andan avdet idiib diler
ise kendii perdesi ile, diler ise tiz segih perdesi ile gerdaniyye perdesine iner; andan evc
perdesini asub acem perdesine diiser; acem’den hiiseyni perdesine geliib Kigek terkibi
yiiziinden, birden ¢argah perdesine sigrar ve anda saba perdesini ohsayub gene ¢argah
perdesine doner; andan segdh’a, segah’dan diigah perdesine geliib karar (u) istirdhat
kilar (Tura, 2006:84).

Eski edvarlara gore Siinbiile; Muhayyer perdesinden hareket ederek hiiseyni
perdesine gelindikten sonra, Kiicek makami yiiziinden ¢argdh perdesine gelir ve diigah

perdesinde karar verir (Tura, 2006).

Tanburi Artin makami su perdelerle ifade etmektedir; muhayyer perdesi, siinbiile
perdesi, muhayyer perdesi, gerdaniye perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, saba
perdesi, cargdh perdesi, segdh perdesi, diigah perdesi, segdh perdesi, ¢argdh perdesi,
saba perdesi, cargah perdesi, segah perdesi, diigah perdesi (Judetz, 2002).

Hizir Aga Siinbiile makamim1 su sekilde ifade etmektedir; muhayyer, siinbiile,
muhayyer, gerdaniye, acem ve hiiseyniyi gosterdikten sonra Saba makami seyri ile

diigahta karar veren bir makamdir (Tekin, 1999).

Abdiilbaki Nasir Dede Siinbiile makamini, su sekilde anlatmaktadir; muhayyer
perdesi civarindan seyre basladiktan sonra siinbiile perdesini gosterir ve muhayyer
perdesinden itibaren Nihavend icrast gibi hiiseyni perdesine gelir. Hiiseyni perdesinde

durak yaptiktan sonra Saba makamu icras1 gibi karar verir (Baser, 2013).
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Arel Siinbilile makaminin acem perdesinde bir ¢argah dizisine diigah perdesinde
bir Saba dizisinin bir parcasinin eklenmesi ile oltugunu ve makamin inici oldugunu
ifade etmektedir. Makamin donanimina si i¢in komam bemolii, re i¢in bakiye bemolii
kondugunu, seyrinin acem perdesi lizerindeki cargdh dizisinde gezinim yapildiktan
sonra Saba makami dizisindeki seslerde dolasilarak diigahta karar verirdigini
sOylemektedir. Ayrica Arel, Siinbiile makaminin son zamanlarda Muhayyer-Siinbiile ad1
ile tarfi edildigini belirtmektedir (Akdogu, 1993).

Seyyid Mehmed Emin’ e gére Muhayyer Siinbiile makamu;

Diigah perdesini aksi olup hareket-i evveli kendi perdesinden siiru edip tiz ¢cargah ve tiz
neva ve tiz hiiseyni perdesinden avdet edip dahi nerm hiiseyni perdesinde meks edip
ba’dehu ¢argaha inip Saba gibi diigahda karar eder dahi dilersen muhayyer ile tiz segah
ile muhayyer perdelerinin beyninde olan nim ile siiru olunur ise Siinbiile-i Muhayyer
olur (Bardak¢1,2000:25).

Nasir Dede’ye gore Muhayyer Siinbiile makam tarifi su sekildedir; Makamin seyri
tiz cargahtan itibaren baslaylp Saba makaminin icrasi ile baglar. Karara ise Siinbiile

makami yaparak iner (Baser, 2013).

Hasim Bey makami su perdelere ifade etmektedir; Gerdaniye perdesi, muhayyer
perdesi, siinbiile perdesi, tiz cargdh perdesi, siinbiile perdesi, muhayyer perdesi,
gerdaniye perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, uzzal perdesi, ¢argah perdesi, segah

perdesi ve saba ¢esnisi ile dligah perdesinde karar verir (Tirigkan, 2000).
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Hasim Bey’e gore Muhayyer Siinbiile Makam Seyri

Suphi Ezgi’ ye gore Muhayyer Siinbiile makami;

Saba dizisine onun altinci (acem-fa) sesinden tize dogru mevzu acem asiran (cargah
dizisinin setti) ilavesidde viicude gelmistir. Makamda birinci mertebe giiclii (muhayyer-
la) ikinci mertebe gii¢lii (do-gargah) ve durak (diigah-la) dir. Makam tiz duraktan baslar,
acem agiran dizisine ait nagmeleri dolastiktan sonra evvela orada ve sonra acemde
muvakkaten durur ve miiteakiben saba dizisinin magmelerine gecerek ¢argahda dahi bir
asma kiraz yapip saba dortlisiinde veya dizisinde gezinerek durakta kalir
(Ezgi,1933:156-157).
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Suphi Ezgi’ye gore Muhayyer Siinbiile Makam Dizileri

Ekrem Karadeniz’ e (1983) goére Muhayyer Siinbiile makami; Seyrine siinbiile
perdesini alip gerdaniye perdesi muhayyer perdesi ile baslar. Tiz seslerde tiz ¢argdh
perdesine kadar ¢ikabilir ve bu perdeden itibaren inici bir sekilde seyreder. Muhayyer
makamini kisaca icra eder ve buradan Saba makamina gecer. Saba makami seyrine
gectigl zaman acem perdesi, gerdaniye perdesi ve dik sahnaz gosterir. Saba makam
seyri sirasinda hisarek perdesi, saba perdesi, cargah perdesini gostererek karar perdesi

olan diigahta karar verir.

3.5.14. Miistear Makami

Seyyid Mehmed Emin’ e gore Miistear makami;

Segahin altindaki nim perde ile segdhdan neva ile cargha ma-beynindeki (arasinda) olan
nim-i mezblrun ismine uzzal dinur ve bu nim ile kéti vafir (bol, ¢ok) terkib zuhir eder.
Dahi mezbur nimden segah ile bu nime ¢ikub badehu neva ve hiiseyni eve gerii avdet ve
nim-i mezbir ile segdh perdesinde Karar iderse makam-1 Mistear zahir olur. Lakin
kendiiye hiisn-i letafet virmek i¢lin evvelen acem perdesin saniyen evc, salisen sehnaz
perdesine ¢ikar. Perde-i mezblr budur ki muhayyer ile gerdaniye beynindeki nime dirler
ve bu perdeler ile hosca nagmeler idiib, avdetinde acem perdesinden neva ve uzzal
segah dahi kendiiyle lezzet vire nim-i mezbtirdan rast ve 1rak perdesinden sigrayup nim-
i mezbur ile segah perdesinde karar iderse Miistear icra olunur (Daloglu,1993:16).

Tanburi Artin’ e gore Miistear makam tarifi su perdelerle ifade edilmistir; “neva
perdesi, ¢argdh perdesi, segah perdesi, cargah perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi,
acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, ¢argah
perdesi, segah perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi,
neva perdesi, cargah perdesi, hicaz perdesi, segah perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi,

segah perdesi, diigah perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hiiseyni
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perdesi, neva perdesi, ¢argah perdesi, dligah perdesi, segah perdesi, cargah perdesi, neva

perdesi, ¢argah perdesi, segah perdesi, diigah perdesi” (Judetz, 2002).

Tanburi Artin’e gore Miistear Makam Seyri

Hizir Aga Miistear makamini su sekilde tarif etmistir; Makamin segadh ve nim
hicaz perdelerile baglayip neva perdesini gostererek baglar. Neva perdesinden sonra
tekrar nim hicaz ve segah perdeleri ile inerek evc perdesini kullanip bir inis yapar. Bu
inis sirasinda nim kiirdiyi kullanmak sartiyla nim hicaz ve segah perdelerini gostererek

segah perdesinde karar verir (Tekin, 2003).

Nasir Dede makami su sekilde anlatmistir; “Hicaz agaze idiib segadh perdesinde
karar ider. Bu terkib kudema-i miit’ahhirin ihtira’ 1dir. Amma te’liflerde segah
perdesine kiirdi perdesinin ittisali (birlestirilmesi) ve hiiseyni perdesinin yerine acem

perdesinin iltizami1 mesmd’dur (gerekliligi duyulmustur)” (Baser,2013:153).

Hasim Bey’ e gore Miistear makami; Makam seyrine kiirdi perdesi, segah perdesi,
hicaz perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi, acem perdesi, gerdaniye perdesini
gostererek neva perdesine kadar inmesi ile baslar. Daha sonra hiiseyni perdesi, neva
perdesi, hicaz perdesi, segdh perdesi, kiirdi perdesi ile diigah perdesini gdstermeden

segah perdesinde karar kilar (Tirigskan, 2000).

Hasim Bey’e gore Miistear Makam Seyri

Tanburi Cemil Bey’ e gére Miistear makami su sekildedir;

Esvat-1 tabiiyyeden miitesekkil olmakla, sernamesinde tagyir isareti bulunmayan
Miistear makami dahi, biaynihi Segdh makami karargdh ve seyrindedir. Farklari, segah
makaminda c¢argdh savt-1 tabiiyyesine agleb olmasma (daha ¢ok kullanilmasina)
mukabil Miistear’da bil’akis do diyez hicaz perdesinin ziyade kullanilmakta olmasindan
ibarettir. Segah’da hicaz perdesi, zemin nagmalerinde, Miistear’da gargah perdesi karar
nagmelerinde, fakat nadiren kullanilirlar (Cevher,1993:62).
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Uz (1964), Miistear makamini su sekilde tarif etmektedir; bu makamin seyri kiirdi
ve segah perdeleri baglar. Daha sonra hicaz perdesi, neva perdesi, tekrar hicaz perdesi
ile segah perdesine gelir ve burada bir Evg gosterir. Yine bu yolla hicaz perdesi ve
segah perdesini kullanarak kiirdi perdesini gosteriri ve diigah perdesini géstermeden

karar verir.

Suphi Ezgi, Miistear makamini su sekilde ifade etmektedir;

Miistear makami, her iki segah dizilerinin dordiincti derecesinden peste dogru evvela bir
bliyilk miicennep, sonra kiiciik miicennep ve onu miiteakip bir tanini buutlerinde
miistear namindaki dértliiniin inzimamindan hadis olmustur. Kii¢lii sesi (neva-re) durak
sesi (segah-fazla benollii si) dir. Makam ekseriya miistear dortliisiinii gostermek suretile
kiicliiden veya duraktan baslar, sonra birinci ve ikinci segah dizilerinin dortlii veya
beslisinde gezinip kiigliide veyahut durakta muvakkat kalir, sonra yine miistear
dortliisiinii gostermek suretile her iki segah dizisinde gezinerek durakta yedenli yedensiz
karar eder (Ezgi,1933:184-185).

Hiiseyin Saaddin Arel’ e gore Miistear makami;

Segdh makaminda birinci ikinci iicilincii dereceleri arasindaki T-S araliklarinin
getirilmesi suretiyle bir gegki yapilmasindan hasil olmustur. Su halde Miistear makami
geckili Segah makamindan ibarettir. Cikicidir. Segdh makami dizisinin birinci, ikinci,
tiglincii dereceleri arasindaki S T araliklarinin yerine arasira T S araliklart konulup
dizinin her tarafinda dolagildiktan sonra yine T S araliklar1 gésterilerek ya bunlarla
yahut S T araliklariyle segah perdesinde karar verilir (Akdogu,1993:296).

Karadeniz (1983), Miistear makami dizisinin Hicaz perdesi kullanan Isfanhan

makami ile Segah makaminin birlesmesi meydana geldigini sdylemektedir.

Ekrem Karadeniz’ e (1983) gore Miistear makami; Seyrine Isfahan II makaminin
seyri gibi, neva perdesi, hicaz perdesi ve buselik perdeleri ile baslar. Isfahan II
makaminin seyrini yapar ve Segdh makaminin seyrine gegis saglar. Segdh makaminin

seyrini yaptiktan sonra nim kiirdi perdesini kullanarak segah perdesinde karar eder.

3.5.15. Nevabuselik Makam

Nevabuselik makam seyrinde Neva makaminin 6nemli bir yer tuttugunu

diistiniirsek, Nevabuselik makamini anlatmadan 6nce Neva makaminin bugiine kadar ki
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nazari anlatimlarimdan bahsedilmesi makami kavrama agisindan daha dogru olacagi

diistiniilmektedir.

Safiyiiddin Urmevi’de Neva makami, on iki ana makamdan ikincisidir. Makamin
dizisi yegah perdesinde Buselik dortliisiine rast perdesinde Buselik beslisinin eklenmesi

ile olugmaktadir (Uygun, 1999).

Buselik Dortliisii Buselik Begslisi
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Safiyiiddin Urmevi’ye gore Neva Makam Dizisi

Yukarida porte istiine gosterdigimiz dizilime gore makamin dizisinde kullanilan

araliklarin Buselik makaminda kullanilan araliklarla ayni oldugunu sdyleyebiliriz.

Abdiilkadir Meragi de, bu makami on iki ana makam arasinda saymaktadir. Dizi

ve aralik olarak da ayni1 dizi ve araliklar1 gostermektedir (Bardake1, 1986).

“Fethullah Sirvani, Ladikli Mehmet Celebi, Alisah Haci bin Biike de Neva
makam tariflerinde ayni diziyi vermislerdir” (Levendoglu, 2002:136). “Ancak Ladikli
ve Alisah, makamin ismi “Muhayyer” olarak ge¢mektedir “(Kutlug, 2000:173).

Hizir bin Abdullah, Neva makadminin perdelerini su sekilde siralayarak
soylemistir: “Diigah perdesi, segah perdesi, ¢argah perdesi, penggah (Neva) perdesi,
diigah perdesi, hiiseyni perdesi, segah perdesi, Hisar (Evg) perdesi, yegah perdesi,
gerdaniye perdesi, diigah perdesi, muhayyer perdesi” (Kutlug, 2000).

Seydi ve Kadizade Tirevi, Neva makaminin seyrine penggah (neva) perdesinden

baslayip, diigahta karar verdigini soylemislerdir (Levendoglu, 2002:136).

Kantemiroglu’na gore Neva makami; makamin seyrine diigah perdesinde
baslanilmaktadir. Buradan itibaran segdh perdesi ve cargadh perdesine cikarak neva
perdesi gosterilir. Neva perdesinden baslayarak tam perdelerle tiz seslerde tiz hiiseyni
perdesine kadar ¢ikabilir, pest tarafta ise yegah perdesine kadar inebilir. Diigah
perdesinde karar eder (Tura, 2001).

74



Nayi Osman Dede’de verilen tarifte; makamin seyrine neva perdesi, cargah
perdesi, segah perdesi ile baglanir. Buradan hareketle neva perdesine gelinir

(Levendoglu, 2002).

Tanbiri Kiigiik Artin, Neva makammin seyrini su perdelerle anlatmaktadir; neva
perdesi, gerdaniye perdesi, evg perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, ¢argah perdesi,
neva perdesi, hiiseyni perdesi, evg perdesi, gerdaniye perdesi, evg perdesi, hiiseyni
perdesi, neva perdesi, ¢cargah perdesi, segah perdesi, diigah perdesi, rast perdesi, diigah
perdesi, segah perdesi, cargah perdesi, neva perdesi, hiiseyni perdesi, ¢argah perdesi,
neva perdesi (Judetz, 2002).

Tanbiiri Kiiciik Artin’e gore Neva Makam Seyri

Marmarinos’a gore Neva makami; Ses verme hareketine neva perdesinden
baslayarak inici bir seyir sergilemeden gerdaniye perdesine kadar gelir. Gerdaniye
perdesinden itibaren sirasiyla inerek segah ve diigah perdesine gelir. Rast perdesinden
baslayarak neva perdesine gelir ve tekrar segah perdesi ve ¢argah perdesini kullanarak
gerdaniye perdesine kadara cikar. Bu perdeden itibaren inici bir hareketle nevaya kadar

iner ve bu perdede karar eder (Levendoglu, 2002).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Neva makami;

Eve perdesinden baslayip hiiseyni, neva ve hicaz perdesine inip sonra yine nevaya
donerek oradan gargah ve segah perdesiyle diigah perdesine gelerek orada karar verir.
Eve perdesinden yukar1 gerdaniye ve muhayyer perdesine dek ¢ikabildigi gibi, diigah
perdesinden asagi rast perdesine de inebilir (Tura, 2006:37).

Hasim Bey Neva makamini su sekilde ifade etmektedir; hicaz perdesi, hiiseyni
perdesi, neva perdesi, cargadh perdesi, segadh perdesi, cargdh perdesi, neva perdesi,
hiiseyni perdesi, eve perdesi, gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi, gerdaniye perdesi,
muhayyer perdesi, gerdaniye perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi,

cargah perdesi, segah perdesi, diigah perdesi (Tirigkan, 2000).
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Hasim Bey’e gore Neva Makamu Seyri

Ismail Hakki Bey’e gore Neva makami; ilk olarak neva perdesi iizerinde Rast
makaminin Ozelliklerini gdsterir. Hemen ardindan Muhayyer makaminin seyrini icra

ederek diigah perdesinde karar kilar (Kaygusuz, 2006).

Kéazim Uz’a gore Neva makami; Makamin seyri neva perdesi ile baslar. Daha
sonra Evg makamini gosterir ve buradan hareketle ¢argah perdesi, segah perdesi ile

diigah perdesinde karar verir (Oransay, 1964).

Tanblri Cemil Bey’de Neva makami soyle tarif edilmistir: “Esvat-1 tabiiyye ile
neva-tiz neva fasilasinda seyreyledikten sonra, Isfahan tisltibuyla diigah mukarriye avdet
eder” (Cevher, 1993:64).

Rauf Yekta Bey Neva makami dizisini su sekilde gostermistir (Nasuhioglu,1986):

T D
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Rauf Yekta Bey’e gore Neva Makam Dizisi

Suphi Ziihti Ezgi’ye (1933) gore Neva makaminin dizisi; pest tarafi olan diigah
perdesinde bir Ussak dortliisiine, tiz tarafinda neva perdesinde bir Rast Beslisinin

eklenmesi ile olugsmaktadir.
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Ussak Dortliisii Rast Beslisi

Suphi Ezgi’ye gore Neva Makam Dizisi

Giiglii sesi dordiincii derece olan neva perdesidir. Makam giiclii veya duraktan baslar;
pestteki Ussak dortliisiinde seyrettikten sonra giigliide muvakkat karar yapar; sonra tiz
tarafta Rast beslisinde dahi gezinip gelir durakta kalir. Giigliiden basladiginda ise;
dizinin tiz tarafindaki begli ve pest tarafindaki dortliide karigik bir surette gezinerek
giiclide muvakkat karar yaptiktan sonra yine dortlii ile karargahta durur (Ezgi,
1933:105)
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Hiiseynin Sadettin Arel’e gore Neva makami; makamin seyir 6zIligi ¢ikicidir.
Dizisini diigah perdesinde bir Ussak dortliisiine, neva perdesinde bir Rast beslisinin
eklenmesi olusturmaktadir. Giiclii sesi dizinin tam ortasinda kalan neva perdesidir.

Karar perdesi ise diigah perdesidir (Akdogu, 1993).

Ussak Dortliisii Rast Begslisi

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Neva Makam Dizisi

Karadeniz’e gore Neva makami;

Neva perdesinden terenniime baslar ve bu perde {izerinde 1srarli duruslar yapar. Bu
esnada evg perdesi iizerinde de kisa duruslar yaparak makidmin hususi gesnisini
meydana getirdikten sonra iniste hiiseyni, acem, neva, cargah ve karar esnasinda ugsak
perdesi kullanarak diigah perdesinde karar verir. Bu makami Isfahdn ve Bayati
makamlarinin ¢egnilerinden kurtarmak igin acem, cargah ve segah perdelerini fazla
kullanmamak ve bu perdeler tizerinde durmamak gerekir (Karadeniz,1983:96).

Abdiilbaki Nasir Dede’de Nevabuselik makami; makamin seyrine Neva

makaminin seyri yapilarak baslanir. Daha sonra hiiseyni perdesini gostererek Buselikli

bir hareketle karar eder (Tura, 2006).

Hasim Bey’e gore Nevabuselik makami; “Neva makammi bilicra yegah acip
ba’dehu hiiseyni perdesiyle Biuselik icra ederek diigahta karar verir” (Tirigkan,
2000:31).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore Nevabuselik makami; Makamin seyrinde
oncelikle Neva makaminin seyri ica edilir. Daha sonra Buselik makamu icrasi ile diigah

perdesinde karar kilar (Kaygusuz, 2006).

Kazim Uz’a (1964) gore Nevabuselik makami; Neva makaminin seyrini yaptiktan
sonra segdh perdesi yerine buselik perdesini kullanir. Buradan hareketle Buselik

makaminin icrasi ile diigah perdesinde karar veren bir makamdir.

Suphi Zihtii Ezgi’ye (1933) gore; bu makam Neva makaminin devamina Buselik
beslisinin ya da dizinin tamaminin eklenmesiyle olusmaktadir. Seyrine giiclii sesi olan
neva perdesinden baglar. Neva makaminin icrasin1 yapar ve giiclii sesinde bir durak

yapar. Daha sonra Buselik beslisi ile ya da dizinin tamamin gostererek karar verir.
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Suphi Ezgi’ye gore Nevabuselik Makam Dizileri

Hiiseyin Sadettin Arel Nevabuselik makaminin sonuna Buselik eklenmesiyle
mirekkeplesen veya miirekkepligi artan makamlar sinifinda gostermistir. Buna gore; ilk
olarak neva makaminin seslerinde dolasilir, daha sonra Buselik makami dizisine geglilir

ve diigah perdesinde karar eder, seklinde ifade etmektedir (Akdogu, 1993).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Nevabuselik makami; makamin seyrine Neva
makaminin seyri ile baglanir ve neva perdesinde bir kalis yapar. Neva makamindan
sonra Buselik makaminin seslerini kisaca gosteriri ve zenglle perdesini gostererek

diigah perdesinde karar kilar.

3.5.16. Revnakniima Makam

Hasim Bey Revnakniima makamini; Ilk olarak kiirdi perdesi ve segah perdesi ile
Miistear makaminin seyri gibi baslar. Daha sonra segdh perdesi ve kiirdi perdesini
gosterip diigah perdesini almadan rast perdesi ile 1rak perdesinde karar verir, seklinde

ifade etmektedir (Tiriskan, 2000).

Kazim Uz’ a (1964) gore Revnakniima makami; seyrine kiirdi perdesi ve segah
perdesi ile baslar. Bu perdelerle Miistear makami ¢esnisi yaparak rast perdesini gosterir

ve 1rak perdesine gelerek bu perdede karar eder.

Hiiseyin Saadeddin Arel” e gore Revnakniima makamu;

Miistear makaminin, duraktan itibaren peste dogru bir dortii daha uzatilip 1rak
perdesinde durdurulmasiyla hasil olmustur. Revnakniima makaminn seyri; Miistear
makaminin biitiin alaninda dolagildiktan sonra duragindan itibaren geriye dogru ayni
dizinin sesleriyle inilerek 1rak perdesinde karar verilir (Akdogu,1993:194).
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Karadeniz’ e gére Reknakniima makaminin tarifi su sekildedir;

Bu makam Miistear ve Irdk makamlarinin birlesmesinden meydana elmistir. Miistear
makami da hicaz perdesi kullanan Isfahan makami ile Segdh makamindan meydana
geldigine gore, Revnakniima makamina, Isfahan, Segdh ve Irdk makamlarindan
meydana gelmistir demek daha uygun olur. Once Miistear makamimin seyrini icra
ettikten sonra, kiirdi perdesiyle rast perdesine iner, buradan diigah, segdh, cargdh
perdeleri kullanarak Irdk makamina geger ve bu makamu seyrini de icra ettikten sonra
rak perdesinde karar verir (Karadeniz,1983:126).

3.5.17. Segah Makam

Kantemiroglu’ na gére Segah makamu;

Hiikm-i Segah: Kendii perdesinden temam perdeler ile tiz hiiseyni perdesine dek ¢ikmak
ve yegah perdesine dek inmek hiikmi vardir. Bu makamin iki karargdhi vardir: biri
kendii perdesi ve kendii perdesinde karar kildigi zamanda safi ve miicerred (yalniz)
Segih makami icra olunur. ikinci karargihi diigah perdesidir ve dyle karar kildig
zemanda terkibat-1 miista’melden (kullanilan terkiblerden) Maye didikleri terkib icra
olunur (Tura,2006:58).

Seyyid Mehmed Emin’ e gore Segah makamu tarifi su sekildedir; makamin seyri
ilk olarak segah perdesi ile baslayip daha sonra ¢argah perdesi ve neva perdesi ile segah
perdesine gelir. Daha sonra evg perdesi ile gerdaniye perdesi ve muhayyer perdesine
cikar. Eger istenirse diigah perdesi ve rast perdesi ile 1rak perdesine gelip segah

perdesinde karar eder (Daloglu,1993).

Tanburi Artin Segdh makami gezinimini su perdelerle ifade etmektedir; segah
perdesi, neva perdesi, ¢argah perdesi, segah perdesi, diigah perdesi, rast perdesi, diigah
perdesi, segah perdesi, cargdh perdesi, neva perdesi, segdh perdesi, ¢argdh perdesi,

diigah perdesi, segah perdesi (Judetz,2002).
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Tanburi Artin’e gore Segdh Makami Seyri
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Nasir Dede Segah makamini su sekilde anlatmistir;

Perde-i segdhdan agaze idiib, diigah ve rast perdesi yine avded idiib, diigah ve segih ve
cargah ve neva perdesine su’tid, ba’dehu nevadan cargadh ve segéh ve kiirdi perdeine
hiibGit idiib, kiirdi perdesinden doner. Segah perdesi gosteriib anda karar ider. Amma
neva perdesinden yukar1 hiiseyni ve evc ve gerdaniyye ve muhayyer ve tiz segah
perdesine dek ve rast perdesinden asagi irak ve asiran ve yegah perdesine dek seyri
vardir (Baser,2013:115).

Hasim Bey Segdh makamini su sekilde tarif eder; makamin seyrinde ilk olarak
kiirdi perdesi, segah perdesi gosterilir ve buradan ¢argah perdesi, neva perdesi, hiiseyni
perdesi, gerdaniye perdesine gelinir. Buradan hareketle asag1 perdelere kadar inerek rast
perdesi, kiirdi perdesi, segah perdesi, ¢argah perdesi, neva perdesi ve hiiseyni perdesini
gosterir. Tekrar donerek diigah perdesini gdstermeden kiirdi perdesini alarak segdh

perdesinde karar verir (Tiriskan,2000).

Hasim Bey’e gore Segah Makam Seyri

Kazim Uz (1964) Segah makami seyrini su sekilde ifade etmektedir; Ilk olarak
kiirdi perdesi ve segah perdesi ile baslar. Buradan diigah perdesi ve rast perdelerini
gostererek tekrara diigah perdesi, segih perdesi, ¢cargah perdesi ve perdesine kadar gelir.
Buradan hareketle pest seslere dogru perde perde inerek diigah perdesini gdstermeden
kiirdi perdesini alarak segah perdesinde karar verir. Tiz tarafta tiz segaha, pest tarafta ise

yegah perdesine kadar genislemesi kabul edilir.
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Kazim Uz’a gore Segih Makam Seyri

Tanburi Cemil Bey’ e gore Segdh makami su sekildedir; makam seyrine segah
perdesi, kiirdi perdesi ve rast perdesi ile baglar. Zemin kismin1 gerdaniye perdesi ve rast
perdesi arasindaki seslerin icrasi olusturmaktadir. Meyan kismi gerdaniye perdesi ile

segah perdesi veya tiz segdh perdesi ile neva perdesi arasindaki seslerin icrasi ile

80



meydana gelmektedir. Karar ise acem perdesi ve hisar perdesi alinarak gerdaniye

perdesi ile rast perdesi arasindaki sesler icra edilerek yapilamaktadir (Cevher,1993).

Hiiseyin Saadeddin Arel’ e gore Segah makami; makamin seyrine durak perdesi
ya da gii¢lii perdesinden baglanir. Dizinin seslerinde dolasildiktan sonra karar perdesi

olan segah perdesinde karar eder (Akdogu,1993).

Ezgi (1933) Segah makamu seyrini su sekilde ifade etmektedir; Ilk olarak durak
perdesi ya da giiglii perdesi ile seyre baglanir. Diziyi olusturan pest taraftaki segah
dortliisii veya beslisinin selerinde dolastiktan sonra segdh perdesinde ya da neva
perdesinde bir kalis yapar. Istenirse dizinin diger tarafindaki Hicaz dortliisii ya da
Ferahnak beslisi seslerinde gezinilebilir. Daha sonra yeden ya da yedensiz bir sekilde

segah perdesinde karar verir.

Ekrem Karadeniz’ e (1983) gore Segah makami; bu makam daha ¢ok segah
perdesi veya dizinin baska bir sesi ile seyre baslayabilir. Buradan hareketle ¢argih
perdesi, neva perdesi, hisarek perdesi, evi¢ perdesi, gerdaniye perdesi, muhayyer
perdesi, tiz segah perdesine kadar ¢ikar. Bu perdelerden doniiste evig¢ perdesi yerine
acem perdesini alarak segah perdesine gelir. Segdh perdesi iizerinde sik sik kaliglar

gosterir. Nim kiirdi perdesi ve rast perdesini gostererek segah perdesinde karar kilar

3.5.18. Suzidil Makam

Tanburi Artin Suzidil makamu ile ilgili gezinimi su sekilde ifade etmektedir;
muhayyer perdesi, sehnaz perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, acem perdesi, sehnaz
perdesi, muhayyer perdesi, siinbiile perdesi, muhayyer perdesi, sechnaz perdesi, acem
perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi, nihavend perdesi, diigah perdesi,
nihavend perdesi, hicaz perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi, nihavendi diigah perdesi,

zenglle perdesi, diigah perdesi (Judetz, 2002).

b

¢

Tanburi Artin’e gore Suzidil Makam Seyri
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Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Suzidil makami;

Hiiseyni perdesinden baslayip Hisar Evg Gerdaniye perdelerine inip ¢ikarak ve Hisar
gibi gezinerek Buselik seklinde Diigah perdesine inip Zirgiile perdesi ile Asiran
perdesine dek Hicaz yapip karar eder ve Evg ve Gerdaniye perdelerinde gezinirken
Hiiseyni perdesinden Muhayyer perdesine dek ¢ikici ve inici seklinde Hicaz
gosterilmesi kuraldandir (Besiroglu,1993:72).

Hasim Bey’ e gore Suzidil makam tarifi su sekildedir; ilk olarak hisar perdesi,
hiiseyni perdesi, sehndz perdesi ve muhayyer perdesi gosterilir. Daha sonra acem
perdesi, hiiseyni perdesi, hisar perdesi, ¢cargdh perdesi, segah perdesi, diigah perdesi ve

zengile perdesini gostererek asiran perdesinde karar kilar (Tiriskan,2000).

Kazim Uz, Suzidil makamini su sekilde tarif etmektedir;

Evvela hisér, hiiseyni perdesinden baslar, sonra Buselik ¢esnisi ile diigah, zengile
perdesinden Hicaz tarzi agiranda karar eder. Makam-1 mezkirun evc, gerdaniyye,
muhayyere dek seyri cazip olup tekrar indiginde Hicaz c¢esnisi ile baslamak da
kaidesindendir. Halim Aga’ nin bulusudur (Uz,1964:64).

Tanburi Cemil Bey’ e gore Suzidil makami; makamin karar sesi hiiseyniasiran
perdesidir. Zemin bolgesindeki seyre hisar ve hiiseyni perdeleri baglanir. Daha sonra tiz
cargah perdesi ve zenglle perdesi arasindaki seslerde gezinilir. Meyan kismini tiz
hiiseyni perdesi ve hiiseyni perdesi arasindaki seslerin icrasi olusturur. Karari ise hisar
perdesinden neva perdesine gelinerek hiiseyni perdesi ile hiiseyniasiran perdesi

arasindaki seslerden olusur (Cevher,1993).

Hiiseyin Saadeddin Arel Suzidil makamimi; Hicaz Zenglle makaminin

hiiseyniasiran perdesindeki seddi olarak ifade etmektedir (Akdogu,1993).

Suzidil Makami Dizisi
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Hicaz Dortliisu Hicaz Beslisi

Hiiseyin Saadeddin Arel’e gore Suzidil Makam Dizisi
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Suphi Ezgi’ ye gore Suzidil makami;

Stzidil zirgiilelihicaz dizisinin (Hiiseyniagiran-mi) iizerinde settidir. Stzidil dizisi pest
tarafta br hicaz beslisi ve tiz tarafta biir hicaz dortliisliniin katlanmasindan tevelliit
etmistir. Giiglii besinci (puselik-si) sesi durak (hiiseyniagiran-mi) nagmesidir. Makam
tiz duraktan baglar. Dizinin hicaz dortliisile onun daha tizindeki naziri dizinin hicaz
dortliisiinde karisik olarak gezinir. Evvela tiz durakta muvakkat kalir sonra dizide
tamamen gezinerek durakta karar eder. Makam ekseriya tiz duraktan inerken (hicaz-
bakiyye diyezli-re) yerine (neva-re) nagmesi ile tiz duraktan bir puselik beslisi ¢ hicaz
dortliisiinden miitesekkil hiimayun dizisile karar eder (Ezgi,1933:246).

Ekrem Karadeniz’ e (1983) gore Suzidil makami; Seyrine nim hisar perdesi ve
hiiseyni perdesi ile baslar. Daha sonra nevriz (dik acem) perdesi ve sehnaz perdesi ile
muhayyer ve tiz buselik perdesine kadar ¢ikabilir. Buradan hareketle hiiseyni perdesi ve
neva perdesine kadar inildikten sonra nevriz perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi,
cargah perdesi, buselik perdesi, diigah perdesi ve zengiile perdesini alarak Buselik
cesnisi yapar. Karar giderken diigah perdesi, zengile perdesi ve suz-i dil (dik

acemasiran) perdesini alir ve hiiseyniasiran perdesinde karar eder.

3.5.19. Suzinak Makami

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Suzinak makami; Seyrine Hiizzam makami seyri
ile baglar ve segah perdesine gelir. Segah perdesine geldigi zaman ¢argdh perdesine
cikarak asagi dogru bir Hicaz makami hareketi ile rast perdesi lizerinde karar kilar.
Bahsettigimiz bu bilesik diziye Tiirk miizigi nazariyat kitaplarinda ve edvarlarda hig
rastlanmamis ve eserlerde hi¢ duyulmamistir. Bu diziye yeni bir bulus denmesi

miimkiindiir (Tura, 2006).

Hasim Bey’e gore Suzinak makami; ilk dnce c¢argdh perdesi, neva perdesi, sQri
perdesi, evg perdesi, gerdaniye perdesi ve muhayyer perdesi ile seyre baglar. Buradan
hareketle siinbiile perdesine dokunduktan sonra slri perdesi, neva perdesi, cargadh
perdesi, segadh perdesi ve diigah perdesini kullanir. Kararda ise zenglle perdesini

kullanmadan rast perdesinde karar verir (Tirigkan, 2000).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore rast perdesinde karar eden bu makam; “Dért

stibeden biri olan Segah kolundan Hiizzam makamini icra edip segah perdesine geldikte
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segah perdesini hicaz perdesi ittihaz edip rast perdesi tizerinde Hiimayan-Zirgiile

makaminin seyri ile rast perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006:48).

Tanburi Cemil Bey’e gore Suzinak makami; makamin karar sesi rast perdesidir.
Makamin seyrine zemin bolgesinde cargah perdesi ile baglar ve cargdh-tiz cargah
perdesleri arasinda dolagir. Meyan boliimii bazen siinbiile perdesi ile hisarek perdelerini
ya da mi bemol ve fa diyez perdelerini kullanarak neva ve tiz neva perdeleri arasinda
seyreder. Karar gelindiginde ise gerdaniye perdesi ile rast perdesi arasindaki seslerde

gezinim saglar (Cevher, 1993).

Suphi Ziihtii Ezgi’ ye (1933) gore Suzinak makamu tarifi su sekildedir; Makamin
dizisi rast perdesinde Rast beslisine neva perdesi iizereinde Hicaz dortliisiiniin
eklenmesi ile olugsmaktadir. Makamin gii¢lii sesi neva perdesidir. Seyrine daha ¢ok neva
perdesi baslar ve diziyi olusturan dortlii ve beslilerde dolastiktan sonra giiclii sesinde ve

kalis yapar. Dizinin seslerinde tekrar dolastiktan sonra durak sesinde karar verir.
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Rast Beslisi Hicaz Dortliisti

Suphi Ezgi’ye gore Suzindk Makam Dizisi

Hiiseyin Sadettin Arel’ de Suphi Ezgi’nin vermis oldugu tarife benzer bir ifade
kullanmistir; Diziyi Rast beslisine Hicaz dortliisiiniin eklenmesi olusturmaktadir.
Dortlii ile beslinin birlesme yeri giiclii perdesidir. Karar sesi rast perdesidir (Akdogu,
1993).
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Rast Beslisi Hicaz Dortliisii

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Suzinik Makam Dizisi

3.5.20. Sehnaz Makami

Sehnaz makami, “Kutbiiddin Sirazi’de stbeler igerisinde, Abdilkadir Meragi’de
alt1 avaze igerisinde gosterilmektedir. Sirazi, Meragi ve Ladikli makama iliskin ayni
dizileri gostermislerdir. Ladikli, makam seyrinin tiz taraftan basladigini da ayrica
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belirtmistir” (Levendogulu, 2002:183). Verilen diziye gore Sehnaz makami, bir besli

igerisinde yedi sesten meydana getirilmistir:
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Meragi, Sirazi ve Ladikli’ye gore Sehnaz Makam Dizisi

“Bu dizi, hiiseyni perdesine gociirildigiinde miicennep araliklari da hesaba
katilarak su sekli almistir” (Kutlug, 2000:361)
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Meragi, Sirazi ve Ladikli’ye gore Sehnaz Makam Dizisi

Tirevi, Sehaz makami dizisinin Hicaz makami ve Kligek makaminin birlesmesi ile
meydana geldigini sdylemistir. Bu makamin seyrine hiiseyni perdesi baslanir, daha
sonra pen¢gah perdesi, uzzal perdesi ve segah perdesini alarak makamin karar sesi olan

diigah perdesinde karar verdigini ifade etmistir (Levendoglu, 2002).

Hizir bin Abdullah, Sehnaz makamu igin; “Biiziirk ile Zirefkend’den dogdugunu
bildirir ve perde isimlerini soyle siralar: Segah diigah evi, segah heman, segah ¢argah
evi, segah kugek evi, segah isfahan evi, segah hiiseyni evi, segah hisar evi, cargah

gerdaniye evi, diigah muhayyer” (Celik, 2001:41)
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Hizir bin Abdullah’a gore Sehniaz Makam Dizisi

Kantemiroglu Sehnaz makamini goyle tarif etmistir; makamin seyrine muhayyer
perdesinden baslayarak sehnaz perdesine gelir. Sehnaz perdesinden gerdaniye perdesine
gelerek evig perdesine diiser, daha sonra hiiseyni ve neva perdelerine gelerek uzzal
perdesini gosterir. Uzzal perdesinden ¢argdh perdesini gostermeden segah perdesine

oradan da diigah perdesine gelerek karar verir. Diigah perdesinden pestlere inmek
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isterse ya zengile perdesi ile ya da rast perdesi ile yegah perdesine kadar iner ve tekrar

diigah perdesine gelir karar eder (Tura, 2001).

Seyyid Mehmed Emin’in Sehnaz makamu tarifi su sekildedir;

Diigah perdesinden hareket idiib ve mukaddem (6nce) zikr olunan perde-yi uzzal ve
neva ile siirG (baslayip) hiiseyni, eve (dik acem), gerdaniyye ile avdet idiip neva ve
uzzal perdesinden segah (dik kiirdi) dahi (ilave olarak) diigah ile zergiile ile sive (tarz)
idiip dahi 1rdk ve asiran gosterirse Miiberka nagmesi olur. Ve yine geliip zergiile ile
diigah’da karar iderse Hicaz olur. Dahi dilerse muhayyer ile hareket ve altindaki nim-i
merkum zengiile perdesine mukabirdiir ki, bu mahalde harekeri sebebiyle Sehnaz olur.
Imdi muhayyer ve nimle surii olundukga evc ve hiiseyni dahi neva ile uzzal ve segih
(dik kiirdi) ve perde-yi diigah ile karar virdikde makam-1 Hicdz eda olunur
(Daloglu,1993:20).

Tanburi Kiigciik Artin, Sehnaz makaminin seyri ile ilgili gezinimi su sekilde
gostermektedir: muhayyer perdesi, sehnaz perdesi, eve perdesi, hiiseyni perdesi, neva
perdesi, hicaz perdesi, segah perdesi, diigah perdesi, zirgiile perdesi, diigah perdesi
(Judetz, 2002).
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Tanbiiri Kiigiik Artin’e gore Sehnaz Makam Seyri

Hizir Aga Sehnaz makamini soyle tarif etmistir: “Sehnaz, miimtaz-1 safa demsaz
oldur ki, tiz diigahtan kopup ve nim sehnaz ile nevaya inip, nevadan dahi hicaz ve
segahi gostere, bade diigahta karar eder” (Kutlug, 2000:362).

Marmarinos’a gore Sehnaz makami su sekildedir; makamin seyrine muhayyer
perdesinden baglanir. Daha sonra buradan itibaren sehndz perdesi, evg perdesi, neva
perdesi, uzzal perdesi, segah perdesi ve diigah perdesini kullanarak humayana kadar
gelir. Burdan tekrar diigah perdesi ile segah perdesine gelir ve burada bir kali saglar.
Uzzal perdesini alarak neva perdesine ¢ikar ve uzzal perdesini kullanarak segah perdesi,
diigah perdesi ve humayidn perdesi ile karar sesi olan diigah perdesinde karar eder
(Levendoglu, 2002).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Sehnaz makamini; seyrine muhayyer perdesinden
baslayarak bir Hicaz yapar ve Uzzal makami seklinde karar eden bir makam olarak

ifade etmistir (Tura, 2006).
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Hasim Bey’e gore Sehnaz makami gezinimi su sekildedir; sehnaz perdesi,
muhayyer perdesi, tiz segah perdesi, tiz ¢argah perdesi, tiz segah perdesi, muhayyer
perdesi, sehnaz perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hicaz (uzzal)

perdesi, kiirdii perdesi, diigah perdesi (Tiriskan, 2000).

Hasim Bey’e gore Sehnaz Makam Seyri

Muallim Ismail Hakk1 Bey’e gore Sehnaz makamn tarifi su sekildedir; Makamin
seyrine hiiseyni perdesinde Humay(in makami seyri le baslar. Daha sonra Uzzal makami

seyrini icra ederek diigah perdesinde karar kilan bir makamdir (Kaygusuz, 2006).

Kazim Uz’a gére Sehnaz makami; “Evvela muhayyer baslar, sonra sehnaz ve evg
kullanarak nevaya indiginde tekrar nevadan hicaz gosterip Hicaz kiirdisi ile diigahta
karar eder” (1964:67).

Tanburi Cemil Bey’e gore Sehnaz makami; seyrine sehnaz perdesi ve muhayyer
perdesi ile baslar. Buradan hareketle hicaz perdesi, kiirdi perdesi ve nim zirgiile
perdelerini kullanarak makamin karar sesi olan diigah perdesinde karar verir. Ayrica bu

makami Hicazkar makaminin seddi olarak da ifade etmektedir (Cevher, 1993).

Suphi Ziihti Ezgi (1933) Sehnaz makamini; makamin dizisini hiiseyni perdesi
tizerindeki Hicaz Humaylin makami dizisine diigah perdesi lizerine bir Hicaz beslisinin
eklenmesi meydana getirmektedir. Baska bir deyisle Zirgiileli Hicaz makami dizisine

muhayyer perdesi iizerinde Buselik beslisinin eklemesi ile olusmaktadir sekilde iafade

etmistir.
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Hicaz Zirgiile Dizisi
Suphi Ezgi’ye gore Sehniz Makam Dizisi
Ezgi (1933) makamin tarifine su sekilde devam etmektedir; Makamin karar sesi

diigah perdesi, giiclii sesi ise hiiseyni perdesidir. Seyrine muhayyer perdesinden
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baslarayak genisleme kismindaki Buselik beslisi ve Hicaz dortliisiinde gezinerek ya da
Nikriz beslisi seslerinde dolasarak baslar. ilk olarak muhayyer perdesinde daha sonra
hiiseyni perdesinde bir kalis yapar. Hicaz beslisi seslerinde gezinim sagladiktan sonra

diigah perdesinde karar verir.

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Sehnaz makaminin dizisi; makamin giigliis sesi olan
hiiseyni perdesindeki Hicaz Humay(n makami dizisine hicaz ailesinden Uzzal makami,
Hicaz makami ya da Hicaz Humay(n makami dizilerinden birinin eklenmesi
olusmaktadir. Makamin seyir karakteristigi inici seklindedir. Makmin seyri, hiiseyni
perdesi lizerindeki Humayln makami dizisinde gezinim yapildiktan sonra Uzzal
makamii Hicaz makami ya da Hicaz Humay(n makami dizilerinde dolasildiktan sonra

makamin karar sesi olana diigah perdesinde karar vermesi ile sona erer (Akdogu, 1993).
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Diigah Perdesinde Uzzal, Hicaz, Himayun Makami Dizisi

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Sehniaz Makamm Dizisi

Ekrem Karadeniz’e gore Sehnaz makami;

Cogunlukla sehnaz ve muhayyer perdelerinden terenniime baslar, icabina gore tiz neva
perdesine kadar yiikselir ve sonra muhayyer, sehnaz ve nevriz perdeleri kullanarak
hiiseyni perdesine iner. Burada kisa duruslar yaptiktan sonra bazen Hicaz makam gibi
eve ve gerdaniye perdeleri ve ¢ok defa bunun yerine Himayan makami gibi gerdaniye,
acem, hiseyni, neva, hicaz ve kirdi perdelerini kullanarak aynen Hicaz makam: gibi
diigah perdesinde karar verir. Bazen Kkarar esnasinda zengiile perdesi kullanildigi dahi
olur. Makamin hususi ¢esnisi baslangigta sehnaz ve nevriz perdeleri kullanarak
muhayyer perdesi iizerinde durmak, sonra aym sekilde hiiseyni perdesi iizerinde de
durduktan sonra Hicaz makami gibi Kkarar vermek suretiyle meydana getirilir
(Karadeniz,1983:107).

3.5.21. Sehnazbuselik Makam

Hizir bin Abdullah’da Sehnazbiaselik makamini hiiseyni perdesinde Sehnaz
makamini icra ettikten sonra Buselik makamu ile karar eder, seklinde tarif edilmektedir
(Celik, 2001).

88



Tanburi Kiigiik Artin, Sehnazbuselik makaminin seyrini su perdelerle ifade
etmektedir; muhayyer perdesi, sehnaz perdesi, ev¢ perdesi, hiiseyni perdesi, neva
perdesi, hicaz perdesi, segah perdesi, diigah perdesi, hiiseyni perdesi, evg perdesi,
gerdaniye perdesi, evg perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, ¢argah perdesi, baselik
perdesi, diigah perdesi, ¢argah perdesi, baselik perdesi, diigah perdesi, rast perdesi,
diigah perdesi (Judetz, 2002).
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Tanburi Kiigiik Artin’e gore Sehnazbuselik Makam Seyri

Hizir Aga’ya gore Sehnazbuselik makami; seyrine muhayyer perdesi civarindan

baslar ve hiiseyni perdesine gelindiginde Buselik makami ile karar verir (Kutlug, 2000).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Sehnazbuselik makami; “Muhayyer perdesinden
Hicaz yapmaya baslayip hiiseyni perdesine geldiginde Buselik (yaparak) karar verir;
ama hiiseyni perdesine geldiginde Hisar gibi (nagmelerle) beslenmesi, sevimliligini

artirir. Bunun, gecikenlerin bulusu olmasi uygun gorilmiistiir” (Tura, 2006:56).

Hasim Bey’e gore Sehnazbuselik makamini oncelilke Sehnaz makaminin seyrini
icra ettikten sonra Buselik makami diigah perdesinde karar eden bir makam olarak ifade

etmistir (Tirigkan, 2000).

Muallim Ismail Hakki Bey’ de Hasim Bey’in Sehnazbuselik makamu tarifine
benzer bir ifade kullanmistir; Sehnadz makami seyrinin icrasindan sonra Buselik makami

seyri icrasina geger ve diigah perdesinde karar kilar (Kaygusuz, 2006).

Kazim Uz’a (1964) Sehnazbuselik makamu tarifini su sekilde anlatmaktadir;
makamin seyrine ilk olarak muhayyer perdesinden baglar. Daha sonra Sehnaz gibi evg
perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, cargadh perdelerini gosterdikten sonra buselik
perdesi ve zirgiile perdesini alarak diigah perdesinde karar eder. Seyir sirasinda hiiseyni

perdesi yerine hisar perdesi de kullanilabilir.
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Suphi Ziihtii Ezgi’ye (1933) gore Sehnazbuselik makami;

Birinci btselik dizisinin tiz duragindan baglayarak nazil bir surette icra olunan Baselik
makamindan bagska bir sey degildir; Sehnazbtselik makami tiz durak olan muhayyer
sesinden baglar, Buselik dizisinin tiz tarafina mevzu naziri dizinin Baselik dorthi veya
beslisi ile Baselik dizisinin tizindeki Hicaz dortlisiinde karigik bir surette gezinir, gicli
olan hiiseyni nagmesinde muvakkat karar eder; sonra pestteki Baselik beslisinde dahi
seyri ile durakta yedenli yedensiz kalir (Ezgi, 1933:81).

Hiiseyin Sadettin Arel Sehnazbuselik makamini soyle tarif etmektedir; Buselik
makaminin inici seklidir. Seyrine tiz duraktan baslar. Tiz durak seslerinde dolastiktan
sonra giiclii sesinde bir kalis saglar. Bu gezinimden sonra Buselik makami seyri ile

karar sesi olan diigahta karar eder (Akdogu, 1993).

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Sehnazbuselik makami su sekildedir; makama
oncelikli olarak Sehndz makami seyri ile baglanir. Hiiseyni perdesi ve diigah perdelerine
gelindikten sonra Buselik makami seyrini icra eder ve zirgiile perdesini kullanarak

diigahta karar eder.
3.5.22. Tahir Makam

Kantemiroglu Tahir makamini su sekilde anlatmaktadir; makamin seyrine
muhayyer perdesi ile baglanir. Muhayyer makami seyrini icra ettikten sonra Bayati
makam1 hareketiyle neva perdesine kadar gelir. Burada bir kalis sagladiktan sonra
Bayati makaminin Ozelliklerini tamamen gosterir. Buradan hareketle neva perdesi,

cargah perdesi ve segah perdesini kullanarak diigah perdesinde karar verir (Tura, 2001).

Tanburi Kiigiik Artin, Tahir makaminin seyri ile ilgili gezinimi su perdelerle ifade
etmektedir; evg perdesi, gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi, tiz cargah perdesi,
stinbiile perdesi, muhayyer perdesi, gerdaniye perdesi, evg perdesi, hiiseyni perdesi, evg
perdesi, gerdaniye perdesi, evg perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, bayati perdesi,
neva perdesi, cargah perdesi, segah perdesi, cargah perdesi, segah perdesi, diigah
perdesi, rast perdesi, gevest perdesi, rast perdesi, hiiseyni perdesi, evg perdesi,
gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi, gerdaniye perdesi, evg perdesi, hiiseyni perdesi,
neva perdesi, ¢argah perdesi, segah perdesi, cargah perdesi, diigah perdesi, segah
perdesi (Judetz, 2002).
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Tanburi Kiigiik Artin’de Tahir makam seyri

Hizir Aga’da Tahir makami sdyle tarif edilmektedir; makamin seyrine evg
perdesi, gerdaniye perdesi ve muhayyer perdesi gosterilip tiz ¢argdh perdesine kadar
cikilarak baglanir. Daha sonra buradan yola ¢ikarak perde perde neva perdesine kadar
gelinir ve tekrar gerdaniye perdesine kadar ¢ikar. Gerdaniye perdesinden itibaren
sirastyla perdeleri gostererek diigah perdesine gelir ve burada karar verir (Kutlug,
2000).

Abdiilbaki Nasir Dede’de iki nevi Tahir makamu tarifi gorilmektedir:

1. Tahir-i sagir (Kiigiik Tahir): Muhayyer perdesinden Penggah-1 asl yapmaya baglar
ve neva perdesinde biraz durup Ussak seklinde karar verir.

2. Tahir-i kebir (Biiyiik Tahir): Bir gerdaniye ve bir muhayyer perdesi gosterdikten
sonra tiz ¢argah perdesinden Rast yapmaya baslayip bir eve ve bir hiiseyni, yine
bir evg ve bir gerdaniye, sonra yine bir evg perdesi gosterip gerdaniye perdesinden
Rast yapmaya baglar ve nevada biraz eglenerek Tahir-i sagir seklinde karar verir.
Bu da sonrakilerin bulusudur (Tura, 2006:45).

Hasim Bey’e gore Tahir makami; Seyrine gerdaniye perdesi, muhayyer perdesi,
tiz cargah perdesi, tiz segah perdesi ve tekrar muhayyer perdesi, gerdaniye perdesi ve
evi¢c perdesi gostererk baglar. Daha sonra hiiseyni perdesi, evi¢ perdesi, gerdaniye
perdesi ve muhayyer perdesine gelerek buradan asagiya bir hareketle neva perdesine
gelir. Neva perdesinden muhayyer perdesine gelerek perde perde bir inig hareketiyle
acem perdesini alarak segéh perdesine vurgu yapar ve diigah perdesinde karar kilar

(Tiriskan, 2000).

Muallim Ismail Hakki Bey’e gore; “Diigah perdesinde karar eden bu makam
evvela Muhayyer makaminin seyri esnasinda neva perdesi tizerinde Rast makamimin
karar seyrini icra edip ba’de kendi perdesinde Bayati makaminin seyri ile diigah

perdesinde karar eder” (Kaygusuz, 2006:83).

Kazim Uz’a (1964) gore Tahir makami su sekilde anlatilmaktadir; makamin

seyrine gerdaniye ve muhayyer perdesi ile baslanir. Buradan tiz ¢argdh perdesine

91



gelinerek neva perdesine kadar iner. Neva perdesinde kalis sagladiktan sonra Ussak

makami icrasi ile diigah perdesinde karar verir.

Tanburi Cemil Bey’e gore Tahir makami; Makamin seyri ve Kkarar perdesi
bakimindan Muhayyer makamina benzerlik gostermektedir. Tahir makami1 Muhayyer
makamindan farkli olarak neva perdesi iizerinde yaptig1 rast kalig bakimindan farklilik

gostermektedir (Cevher, 1993).

Suphi Ziihtii Ezgi’ye gore;

Tahir makami, Neva makamindan baska bir sey degildir; ekseriya tiz duraktan baslar,
neva dizisinin tiz tarafindaki naziri dizinin Ussak dortliisiinde ve onu miiteakip Neva
dizisinin Rast beslisinde gezinmek sureti ile ya tiz durakta ve yahut giigliide veya altinci
seste muvakkat bir karar yaptiktan sonra Ussak dortlisii ile karargahta durur
(Ezgi,1933:5).

Hiiseyin Sadettin Arel Tahir makamin1 sdyle tarif etmektedir; Neva makaminin
inici seklidir. Makamin seyrine tiz durak civarindan baglanir. Buradaki seslerde
dolasildiktan sonra giiclii perdesinde bir kalis yapar. Daha sonra Neva makami icrasi
gibi diigah perdesinde karar eder. Bu sekilde tarif edilen makam Tahir ya da Baba Tahir
adiyla soylenmektedir (Akdogu, 1993).

Ekrem Karadeniz’e gore Tahir makami;

Gerdaniye ve muhayyer perdelerinden terenniime baslayip tiz segih ve tiz ¢argah, bazen
de tiz neva perdesine kadar seyrederek ayni sekilde muhayyer perdesine iner ve burada
duruslar yapar. Bundan sonra gerdaniye, evg ve htseyni perdeleriyle neva perdesine
iner ve burada cargah ve neva perdeleri iizerinde de duruslar yaptiktan sonra hiiseyni,
acem, neva, cargah, ussak perdeleriyle diigah perdesine inerek karar verir. Makamin
hususi ¢esnisi cargah ve neva perdelerini israrli sekilde kullanip muhayyer perdesi
iizerinde duruslar yapmak, iniste evg yerine acem, segéah yerine ussak perdesi kullanmak
suretiyle meydana getirilir (Karadeniz,1983:96).

3.5.23. Ussak Makam

“Safiytiddin Urmevi’de birinci devir olarak gosterilen Ussak dizisi, ard arda iki
Ussak dortlistine bir tanini eklenerek meydana gelmektedir. Ussak ismi verilen bu
devir, bugiin i¢in “Acemli Rast” dizisi olarak isimlendirilebilir. “Ussak dortlisi” bugiin
“Cargah dortlisi” olarak anilmaktadir” (Uygun, 1999:171). Perdeleri su sekilde ifade

edilmektedir:
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“Abdulkadir Meragi, Fethullah Sirvani ve Alisah bin Haci Biike’de de Ussak,

makamlar arasinda siniflanmistir ve ayni diziye sahiptir” (Levendoglu, 2002:189).

Ladikli Mehmet Celebi, Ussak makami igin yeni goriislere dayanarak makamin
seyrinin tiz perdelerden basladigini ifade etmis ve buna uygun bir tarif vermistir.
“Ladikli makamin taniminda sadece T- T-B (son-A-D-Z-H-baslangi¢) araliklarini
vermistir” (Tekin,1999:190). Burada ifade edilen T-B-T dortliisii giiniimiizde kullanilan
Cargah dortliisii ile ayn1 araliklara sahiptir.

Hizir bin Abdullah Ussak makamini su sekilde tarif edilmektedir: “Yegah heman,
diigah heman, diigak ussak evi, yekgah c¢argah evi, yekgah isfahan evi, diigah neva evi,
segah hisar evi, yekgah gerdaniye evi” (Celik, 2001:37).

Kantemiroglu’ ndan itibaren daha sonra nazariyat c¢alismasi yapmis
miizikologlarda giiniimiizde kullanilar Ussak makamint olusturan sesler goze
capmaktadir. Kantemiroglu, Ussak makaminin diigah perdesi tizerine kurulmus ve bu

sesler lizerinde icra yapilan bir Ussak makami oldugu ifade etmektedir (Tura, 2001).

Tanburi Kiigiik Artin, Ussak makaminin seyrini su perdelerle ifade etmektedir;
gevest perdesi, rast perdesi, diigah perdesi, rast perdesi, diigah perdesi, rast perdesi,
diigah perdesi, gevest perdesi, rast perdesi, acem perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi,
hiiseyni perdesi, neva perdesi, ¢cargah perdesi, segah perdesi, diigah perdesi, rast perdesi,
cargah perdesi, segah perdesi, diigah perdesi, segah perdesi, rast perdesi, diigah perdesi
(Judetz, 2002).

[a) . . . P | . | . |

Tanburi Kiiciik Artin’de Ussak makamn seyri
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Marmarinos Risalesine gore; Makam seyrine, diigah perdesinden baslayarak rast
perdesine gelir. Daha sonra buradan hareketle rehavi perdesini alarak rast perdesine
gelir ve ¢argah perdesine kadar c¢ikar. Segah perdesi ve c¢argdh perdelerini gosterdikten
sonra inis hareketiyle rast perdesine gelir. Rast perdesinden sonra diigah perdesine
gelerek acem perdesine bir atlama yapar. Acem perdesinden itibaren neva perdesine
gelerek burada bir kalis yapar. Neva perdesinden perde perde rast perdesine kadar gelir
ve burada durur. Buradaki kalistan sonra diigah perdesin ¢argdh perdesine ¢ikar ve

segah perdesi ile diigah perdesinde karar eder (Levendoglu, 2002).

Abdiilbaki Nasir Dede’ye gore Ussak makami;

Neva perdesinden baslayip cargah, segah ve diigah perdesine iner ve orada karar verir;
ama neva perdesinden yukari hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdesine dek
¢ikabilir. Bu makam, aslinda, sonrakilerin eskilerinin Neva dedikleri makam, eskilerinse
Nevriiz dedikleri avazedir. Dairesi konusunda da goris ayriliklari vardir (Tura,
2006:39).

Hasim Bey’e gore Ussak makami; Seyre ilk olarak rast perdesi, diigah perdesi,
segah perdesi, cargah perdesi, neva perdesi ve hiiseyni perdesini gostererek baglar.
Buradan hareketle rast perdesine kadar gelir. Daha sonra gerdaniye perdesine gelir ve

buradan perde perde diigah perdesine gelerek karar eder (Tiriskan, 2000).

Muallim Ismail Hakk: Bey’e gore diigah perdesinde karar eden kendi basina bir
makam olup makami su sekilde anlatmaktadir; Makama rast perdesinden baslayarak
diigah perdesi, ussak perdesi, cargadh perdesi, neva perdesini gosterir. Buradan geriye
donerek rast perdesinde bir kalis saglar. Daha sonra ¢argdh perdesine gelerek perde
perde 1rak pedesine kadar iner. Kararda ise rast perdesini de gostererek diigahta kalir.

(Kaygusuz, 2006).

Kazim Uz’a (1964) gore Ussak makami; seyrine neva perdesinden baslar.
Buradan hareketle cargah perdesi, segah perdesi ve diigah perdesini gosterdikten sonra
rast perdesini de alarak diigah perdesinde karar veren bir makamdir. Makam tiz ¢argah
ve tiz neva perdelerine kadar genisleyebilir. Ayrica seyrine rast perdesi ve diigah

perdesi civarindan da baglayabilir.
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Tanburi Cemil Bey Ussak makamini su sekilde ifade etmektedir;

Ussak, Bayati ve Hiiseyni makamlar1 diigah karargahindadirlar. Esvat-1 tabiiyyeden
miitesekkil olduklarindan, serndmeleri tagyir isaretini muhtevi degildir. Segah perdesi,
Segéh tabii olmayip, bununla kiirdi perdesi arasindaki véka ve birincisine karib olan,
nim segah komasindadir ki, notada segah tabii gibi yazilabilir. Ugsdk makaminin
zemini; medhalde rast, diigah perdeleriyle gerdaniye, rast ve yahut gerdaniye yegah
fasilasinda, meyani; evg perdesi ile neva-tiz neva oktavinda karar1 dahi; muhayyer ile
rast perdeleri arasindadir (Cevher, 1993:54).

iz

Suphi Ziihti Ezgi’ye gore; “Ussak dizisi pest tarafta bir Ussak dortlisiine t

tarafta bir Baselik tam beslisinin inzimamindan tevelliit etmistir” (Ezgi,1933:57).
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Ussak Dortlisi Buselik Beslisi

Suphi Ezgi’ye gore Ussak Makam Dizisi

Makamin giiclii sesi neva perdesidir. Makamin seyrine diigah perdesi ya da neva
perdesinden baslanir. Diziyi olusturan Ussak dortliisii seslerinde dolasildiktan sonra
durak perdesinde veya giiclii perdesinde bir kalis yapar. Daha sonra neva perdesi
tizerindeki beslide gezinilir. Kararda ise rast perdesini gosterere ya da rast perdesini

gostermeden diigah perdesinde karar eder (Ezgi, 1933).

Hiiseyin Sadettin Arel’e gore; makamin seyir yapist ¢ikicidir. Diziyi Ussak
dortliisiine neva perdesinde Buselik beslisinin eklenmesi olusturmaktadir. Giiglii sesi

neva perdesidir. Karar perdesi ise diigah perdesidir (Akdogu, 1993).
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Hiiseyin Sadettin Arel’e gore Ussak Makam Dizisi

Ekrem Karadeniz’e (1983) gore Ussak makamu;

Rast, diigah bazen de gargah, neva perdelerinden terenniime baslayip 1skaladaki perdelerle
seyrederek neva perdesi iizerinde kisa duruglar yapar ve iniste evg yerine acem, segah yerine
de ussak perdesi kullanarak diigah perdesinde karar verir. Makamin gesnisi diigah perdesi
tizerinde yaptig1 belirli duruslarla ve inigte ussak perdesini kullanmak suretiyle meydana
getirilir. Karar esnasinda bazen rast perdesi kullamldig: ve pest tarafta yegah perdesine kadar
inildigi de olur (Karadeniz,1983:94).
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3.5.24. Uzzal Makam

Kantemiroglu’ na gore Uzzal makami; makamin seyrinin diigah perdesinden
basaladigini ve dik kiirdi, hicaz, neva ve hiiseyni ve evig¢ perdesi ile gerdaniye perdesine
kadar ¢ikildigin1 séyemistir. Bu perdeden itibaren istenirse sehnaz perdesi ile birlikte tiz
uzzal ve tiz hiiseyniye kadar ¢ikilabileceginden bahsetmistir. Bu perdelerden itibaren
asag bir hareketle perde perde inerek diigah perdesinde karar vediginin belirtmistir.
Ayrica makamin pest tarafta kaba nim hicaza kadar genisleme gosterebileceginden
bahsetmistir. Eski edvarlara gore makamin hiiseyni perdesinden baslayabilecegide ifade

edilmistir (Tura, 2006).

Tanburi Artin’ Uzzal makami seyrini su perdelerle anlatmistir; hiiseyni perdesi,
evc perdesi, gerdaniye perdesi, evc perdesi, hiiseyni perdesi, nevaperdesi, hicaz perdesi,
neva perdesi, gerdaniye perdesi, evc perdesi, hiiseyni perdesi, evc perdesi, gerdaniye
perdesi, eve perdesi, hiiseyni perdesi, neva perdesi, hicaz perdesi, segah perdesi, hicaz

perdesi, diigah perdesi, diigah perdesi” (Judetz, 2002).

Tanburi Artin’ e gore Uzzal Makam Seyri

Abdiilbaki Nasir Dede’ ye gore Uzzal makami; seyrine hiiseyni perdesinden
baglar. Daha sonra uzzal perdesinde bir kalis sagladiktan sonra Hicaz makamu ile karar
eder. Hiiseyni perdesinden itibaren evi¢ ve gerdaniye perdesine kadar bir seyir gosterir.

(Baser, 2013).

Hasim Bey Uzzal makamini su sekilde ifade etmistir; Hicaz makamindan tek farki

kendi perdesini kullanarak diigahta karar verdigi ifade edilmistir. (Tiriskan, 2000).

Kazim Uz’ a (1964) gore Uzzal makami; Hasim Bey’ in tarifi ile benzerlik
gostermektedir. Ayrica rast perdesi ile diigah perdesi arasinda bir perdeye verilen isim

olarak da ifade edilmistir.

Arel Uzzal makamini soyle tarif eder; makamin seyri ¢ikici seyreder. Dizisi Hicaz

beslisinin tiz tarafina bir Ussak dortliisiiniin eklenmesi ile meydana gelmektedir. Dizinin
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besinci derecesi olan hiiseyni perdesi makamin gii¢lii perdesini olusturmaktadir. Makam

diigah perdesinde karar vermektedir (Akdogu,1993).
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Hiiseyin Saadeddin Arel’ e gore Uzzal Makam Dizisi

Ekrem Karadeniz’ e (1983) gore Uzzal makami; makam seyrinde iniste ve ¢ikista
Hicaz makaminin 1skalalarin1 kullanir. Seyre daha ¢ok hicaz ve neva perdesi ile baslanir
ve Hicaz makami gibi seyreder. Bu seyir sirasinda evc ve acem perdelerini kisa bir
sekilde birlikte kullanir. Neva, hicaz ve hiiseyni perdelerini sik kullandiktan sonra

diigah perdesinde karar eder.

3.5.25. Yegah Makam

Kantemiroglu’ na gore Yegah makami; “Rast perdesinin hareketsiz duran dvazeye
dirler. Aningiin, her kangi perdenin lizerinde hareket-i avav dursa, ol perde yegédh

perdesi olur” (Tura,2006:148).

Tanburi Artin Yegdh makami gezinimi su perdelerle ifade etmektedir; neva
perdesi, cargdh perdesi, segah perdesi, diigah perdesi, rast perdesi, irak perdesi, asiran
perdesi, rast perdesi, 1rak perdesi, asiran perdesi, yegah perdesi, 1rak perdesi, agiran
perdesi, 1rak perdesi, yegah perdesi, pes hicaz perdesi, yegah perdesi” (Judetz,2002).
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Tanburi Artin’e gore Yegah Makami Seyri

Hizir Aga’ ya gore Yegah makami; “Yegah oldur ki eczasi bi-aynihi tam (ciizleri
dogrudan tipki) Neva gibi olup lakin diigaha geldikde rastla 1rak ve asiran1 gosteriib ve
yegahda karar ide” (Tekin,2003:136).
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Nasir Dede Yegah makamini su sekilde ifade etmektedir;

Kudema-i miite’ahhirin ve kudema indide Yegah iki oerdeden yani bir diigah perdesi ve
rast perdeleri nisbetinde olan iki perdenin evvelen ehad (tiz) tarafin1 siniyen eskal (pest)
tarafin1 gostermekden ibarettir. Pes simdi agiran ba’dehu yegéh perdesi gostermekden
ibaret olabilir. Amma zemm-1 negamatda bazi te’lifde (eklemelerin olusturdugu bazi
ezgilerden olusan) bu agdze Yegah terkibidir deyu mesmi’um oldugu (isittigim) bu
resm lizeredir ki beyan olunur: neva perdesinden agaz idiib, hiiseyni yine neva ve hicaz
ve ¢argdh perdesi, ba’dehu yine hicaz ve neva perdesinde geldikde diigah ve kiirdi
perdesi, ba’dehu yine diigah perdesi gosteriib Asiran seklinde yegéh perdesine varub
anda karar ider (Baser,2013:175).

Hasim Bey’ e gore Yegah makami su sekildedir; Makam Neva makami gibi seyre
baglar. Daha sonra diigah perdesinden asagi dogru rast perdesi, irak perdesi, asiran

perdesini gostererek yegah perdesinde karar kilar (Uz,1964).

Tanburi Cemil Bey Yegah makamini su sekilde anlatmaktadir; makamin karar
sesi yegah perdesidir. Zemin kismi, cargah perdesi veya neva perdesinden baslar ve
hicaz perdesi dahil olmak {izere diigah perdesi ile muhayyer perdesi arasinda gezinilir.
Meyan kismint neva perdesi ve tiz neva perdeleri arasindaki sesler olusturmaktadir.
Karar bolgesini ise hiiseyni perdesi dahil olmak iizere yegdh perdesinde karar eder

(Cevher, 1993).

Arel Yegdh makamini su sekilde ifade etmektedir; makam inici bir seyir
Ozelligine sahiptir. Neva makami ile Rast makaminin birlesmesinden olusan miirekkep
bir makamdir. Seyrine Nevad makaminin icrasi ile baglanir ve diigah perdesine gelinir.

Daha sonra Rast makamu icrasi ile yegah perdesinde karar eder (Akdogu, 1993).

Suphi Ezgi’ ye gore Yegah makamu tarifi su sekildedir;

Neva makaminin dizisinin aksine olarak pest tarafta bir rast beslisie tiz tarafta bir ussak
dortliisiiniin katilmasindan tesekkil etmeistir. Giiglii nagme besinci derece ola (diigah —
la) dir. Iptida, ekseriya tiz duraktan olur; dizinin tiz tarafindaki naziri olan yegah
dizisindeki rast beslisile, dizinin tiz tarafindaki ussak dortliisiinde karisik bir surette
gezinerek ya tiz durakta veyahut gii¢liide muvakkar karar yapar; bundan sonra dizinin
rast beslisinde dahi gezinerek durakta kalir. Bu karar ya yedensiz veyahut rast dizisinin
yedenile yapilmaktadir (Ezgi,1933:114).
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Ussak Dortliisii Rast Beslisi

Suphi Ezgi’ye gore Yegah Makamm Dizisi

Ekrem Karadeniz’ e (1983) gore Yegah makami; makam seyrine ¢argah perdesi
ve neva perdesini kullanarak baslar. Ilk olraka Neva makami seyri ile giris yaptiktan
sonra nim hicaz perdesi ile Isfahan gibi diigah perdesine gelir. Burada kisa bir kalis
yaptiktan sonra hiiseyni perdesinden itibaren asagi dogru perde perde inerek yegéh
perdesinde karar eder. Karar esnasinda nim hicaz perdesini kullandig1 bazi eserlerde

vardir.

3.6. Ilgili Yayin ve Arastirmalar

Gargun (2011), yiiksek lisans tezinin ti¢iincii boliimiinde Dellalzade’ nin hayati ve
sanati hayat1 hakkinda bilgiler verilerek, eserlerinin makamlarinin alfabetik
siralanmasina gore listesi yer almaktadir. Tezin onuncu boliimiinde, Dellalzade’ ye ait
incelemeye alinan eserlerin notalari, aruz-usul vezni baglantisin1 gosteren tablolar,
eserlerin i¢indeki giiftelerin aciklamalar1 ve Ozellikleri anlatilmaktadir. Dellalzade
Ismail Efendi’ nin Acemasiran, Karcigar, Mahdrbiselik, Muhayyerbiselik,
Revnakniima, Yegih makamindaki Besteleri incelenmis, Dellalzide Ismail Efendi’ nin,
Dede Efendi’ den edinmis oldugu musiki egitimi dogrultusunda zencir ustiliinde yer
alan usil-aruz vezni iliskisi bakimindan tutarli ve uyum igerisinde eserler ortaya

koydugu goriilmiistir.

Yiicebiyik (1992), yiiksek lisans tezinin ikinci bolimiinde yer alan Dellalzade
Ismail Efendi’ nin hayatina iliskin bilgiler verilerek iiciincii boliinde sarkilarin giifteleri
incelenmistir. Arastirmanin dordiincii boliimiinde sarkilarin form agisindan incelenip
smiflandirilmasina yer verilirken besinci boliimde sarkilarin melodik, altinc1 boliimde
ise sarkilarin ritm agisindan incelendigi goriilmektedir. Bu arastirma sonucunda
herhangi bir icract veya dinleyicinin sezgileri ile fark ettigi ve Dellalzade’ ye ait
oldugunu soyledigi bir sarkida, ne gibi bir farklilifin bu yargiya esas teskil ettiginin

somutlastirmaya ¢alisildig1 ifade edilmektedir.
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Coban (2020), arastirmasinin giris bolimiinde mesk sistemi ve mesk modelinin
aktarimi hakkinda bilgi verildikten sonra, Dellalzide Ismail Efendi’ nin hayatindan
kisaca bahsedilmistir. Yiriikk semai formu ve bu formada goriilen biimler tablo halinde
verildikten sonra aruz vezni, aruz-usul iliskisinden bahsedilerek Dellalzade’ ye ait
Mahar Buselik, Isfahan, Mahdar, Buselik, Karcigar, Yegah, Miistear makamlarinda
bestelenmis olan Yiirik Semailerinin aruz — usul iliski acisindan incelendigi
gorilmektedir. Arastirmanin sonucunda, mesk sisteminin 6nemli temsicilerinden olan
Dellalzade Ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai formundaki eserleri aruz—usil ahenki
acisindan ornek gosterilebilecek diizeyde oldugu, Bestecinin Klasik Tiirk miizigi beste
teknikleri agisindan kayda deger bir bilgiyi giinyliziine ¢ikardigi, ayn1 zamanda da
Yiiriik Semai formunda eser bestelemesi yoniinden 1yi bir klavuz olma 6zeligi tasidigi

kanisina varilmaistir.

Ozer (1994), yiiksek lisans tezinin {igiincii boliimiinde Dellalzade Ismail Efendi’ye
ait Rast, Suzindk, Mahlr, Hicazkar makamlarindaki eserlerinin metinlerine yer
verilmistir. Arastirmanin sonucunda, repertuvarimizda bulunmayan eserler ile bunun
yaninda mevcut giiftelere ilave boliimler bulunmast agisindan, bugiinkii

repertuvarimiza, onemli bir katki saglayacag diislincesi ortaya ¢ikmuistir.

Karamahmutoglu (1995), calismasinin besinci boliimiinde Dellalzade Ismail
Efendi’ye ait saz eserleri, Acemasiran Arazbarbuselik, Bayati, Buselik, Beste Isfahan,
Biiziirg, Diigah, Acv Buselik, Ferahnik, Hicaz, Hicazkar, Isfahan, Karcigar, Mahir,
Mahir Buselik, Maye, Muhayyer Buselik, Muhayyerkiirdi, Neva Buselik, Niihiift, Rast,
Rehavi, Revakniima, Segah, Suzidil, Suzidilara, Suznak, Sehnazbuselik, Tahir, Ussak
ve Yegah makamidaki eserlerine liste halinde yer verilmistir. Tanzimat’ a Tirk
miizigimizde Divan siilerinin yer almasinin Divan siirinin halka ulastirilmas: yoniinden

onem teskil ettigi kanisina varilmistir.

Giliney, Karadeniz ve Coban, (2019), arastirmalarimin ikinci bdliimiinde
Dellalzade Ismail Efendi’ye ait olan Diigdh makamindaki “Bilmiyorum Ne Oldu Bu
Dem Ey Goniil” isimli Yiiriik Semai usuliindeki eserinin ¢esni bakiminda incelenmesine
yer verilmektedir. Arastirmanin sonucu olarak, Giiniimiizde yer alan icraci ve

teorisyenlerinin Diigdh makaminin icerisinde bulunan Diigdh perdesi iizerinde yapilan
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cesninin segahli m1 hicazli m1 oldugu konusunda iki farkli goriisiin ortaya ¢iktig

sOylenmektedir.

Yilmaz ve digerleri, (2019), arastirmalarinda Buselik makaminin nazari bilgilerini
Arel Oncesi donemde bestelenmis eserler ile karsilastirilmistir. Arastirma sonucunda
buselik makaminin Arel ve geleneksel kullaniminin arasindaki benzerlikler ve
farkliliklar ortaya konulmustur. Arastirmada Dellalzade Ismail Efendi’ ye ait buselik
makaminda besteledigi “Bana ol suh neyledi” ve “Giilzara gel ey giil-izar zevk edelim”

isimli eserlerine yer verilmistir.

Karaduman (2011), doktora tezinde Zekai Dede Efendi’nin yasadigi dénemin
Ozelliklerinden bahsederek, en fazla eser verdigi makamlardaki dini musiki eserlerinin
makamlarinm1 belirlenen eserler ile karsilastirilmistir. Arastirmanin sonunda Zekai Dede
Efendi’ nin kendisine ulasmis olan makam bilgilerinin daha sonraki doénemlere nasil

ulastirdig1 bu ¢caligmada ortaya konmaya calisilmistir.

Ciftei (2014), doktora tezinin birinci boliimiinde aragtirmanin problem ve alt
problemleri sorularak, arastirmanin 6nemi ve ilgili ¢aligmalar hakkinda bilgi verismistir.
Arastirmact tezinin ikinci bolimiinde Mehmet Zekai Dede Efendi’ in hayati, misiki
egitimi, Dede Efendi ile tanigmasi, Mevlevilige intisab1 ve hocalik vasiflarindan
bahsetmistir. Yan1 bolimde Mehmet Zekai Dede Efendi’ ye ait bestelerden
bahsedilirken, bestekarin eserlerinde kullandigi makamlarin tarihsel siiregteki nazari
anlatimlart alfabetik siraya gore aciklanmistir. Aragtirmanin ii¢lincii boliimiinde yer alan
arastirmanin modeli, ¢calisma grubu, verilerin toplanmasi ve analizlerine yer verilmistir.
Aragtirmanin sonucunda, Mehmet Zekai Dede Efendi’ ye ait beste formundaki eserler
makam agisindan kendi donemi, kendisinden onceki donem nazari anlatimlar ile
karsilagtirilarak yemi makam anlayislart ortaya c¢ikaracak nitelikte sonuglara

ulasilmistir.

Levendoglu ve Sengiin (2005), makalesinde Selahattin Pinar’ a ve ayn1 donemde
yasamis olan bestecilere 48 adet ait hicaz makami ve aksak usuliinde bestelenmis eserler
karsilastirilmistir. Arastirmanin sonucunda Hicaz makami bastaolmak iizere yogun bir
sekilde icra edilen makamlarin isleyislerindeki degisimler ge¢misten bugiine devam
etmektedir. Bu baglamda bestekarlarin 6nemli goriilen yetek ve yaraticliklarinin baskin

bir ortam disinda daha 6zgiir bir sekilde ortaya ¢iktig1 kanisina varilmistir.
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Hatipoglu (2010), doktora tezinde Mevlevihanelerin etkin oldugu donemde
bestelenmis, Tirk Miusikisinin en Onemli sanat eserleri arasinda kabul edilen 46
Mevlevi Ayini, belli bir siniflandirma yapilarak olarak makadm ve gecki agisindan
incelenmistir. Calismada, ayinleri meydana getiren dort selam arasinda makam ve gegki
acisindan farkliliklar olup olmadigi, ayinlere adini veren 42 makam disindan kullanilan
makamlarin yer alip almadigi, ayinlerde kullanilan makamlarin bestekarlara gore
farklilik gosterip gostermedigi, aynm1 makamla yapilmis ayinlerde yapilan geckiler
bakimindan farkliliklarin ortaya ¢ikarilmast konusunda bilgiler yer almaktadir.
Arastirmanin birinci bdliimiinde Mevlevi Ayinlerinin giifte, form, dort selam ve
Mevlevi Ayini bestekarligi hakkindan bilgiler verilerek, Mevlevi Musikisinin Tiirk
musikisi icin dneminden bahsedilmistir. Ikinci boliimde 17. yiizyildan énce bestelenmis
Mevlevi Ayinleri makam ve gecki bakimindan incelenmistir. Daha sonraki boliimlerde
17. Yizyilda 18.ylizyilda, 19. Yiizyilda ve 20. yiizyilda bestelenmis olan Mevlevi

Ayinlerinin makam ve gegki bakimindan incelenmesine yer verilmistir.

Tokag (2018), doktora tezinde ilk olarak Itri 6ncesi, donemi ve sonrast Osmanli
donemi kent miizigi, nazariyati ve bestecilik yoniinden gelismelerden bahsedilmistir. Bu
donemleri ele alan en iyi alti bestekdrin Rast makamina yonelik farkli formlardaki
eserleri miizikal agidan karsilagtirmali olarak incelenmistir. Arastirmanin sonucunda
Rast makamindaki repertuarin, “Itri” den Dede Efendi’ ye” giden degisim ¢izgisinde

miizikal olarak 6nemli bir rol tistlendigi sonucuna varilmistir.

Levendoglu (2004), arastirmasinda XIII. Yizyildan giliniimiize kadar varligini
slirdiiren yirmiki makamin var oldugu tespiti yapilmis, makamlarin yapilarinda olusan
degisimlerin XV. ile XVIL yiizyillarda daha belirleyci bir sekilde meydana geldigi ve
glinimiize ait en yakin makam ifadelerinin XVII. yiizyilldan itibaren verilmeye

baslandig1 ortaya ¢ikarilmstir.

Gilingordii (2000), sanatta yeterlilik tezinde Abiilbaki Nasir Dede’ nin yasami ve
besteleri hakkinda bilgi verilerek, doneme ait bestekarlarin giinimiize kadar gelen
eserlerinin repertuar incelemesi yapilmistir. Arastirmaya tabi tutulan makamlar “Rast,
Segah, Neva, Nisablr, Hiiseyni, Rahevi, Buselik, Stzidilara, Hicaz, Saba, Isfahan,
Nihavend, Irak ve Ussak™ tir. Doneme iligkin makam anlayis1 ve makamlarda kullanilan

isimler karsilastirilarak farkliliklar ortaya ¢ikarilmistir. Abiilbaki Nasir Dede doneminde
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yer akan makamlar ile tekribler, Tedkik’de ismi yer alan bestekarlarin ortaya ¢ikardigi
eserler ile karsilastirllmistir. Arastirmada, Nasir Dede’ nin neyzen olmasindan dolayi
perdelerdeki kullanim sekli ve bilgisi, kendi doneminde kullanilan perdeler ile
giinlimiizde kullanilan perdeler makamlardaki ¢esitli perdelerdeki degisikliklerin ortaya

¢ikmasinda 6nemli bir rol oynadig1 sonucuna ulasilmistir.

Sahil (2019), yiiksek lisans tezinde Zekai Dede ye ait 51 ilahi formundaki eserler
makam, ustll ve giifte bakimdan incelenistir. Bu eserlerin farkli niishalarina ulasilip bu
nlishalardaki farkliliklar ortaya ¢ikarilarak, donemin ilahi formu anlayisinin
degerlendirilmesi amaglanmistir. Arastirmanin sonucunda Zekai Dede tarafindan
bestelenmis ilahi formundaki eserlerdeki genel miiziksel 6zelliklerine bakildiginda
notalaria ulasilan 51 adet ilahide 27 farkli makam, 9 adet gecki, 8 farkli usil, 6 adet

farkli form semasi kullanildigi sonuclarina ulagilmistir.

Korkmaz (2020), yiiksek lisans tezinin birinci boliimiinde Abdiilbaki Nasir Dede’
nin yagamimi devam ettirdigi donem musiki acisindan incelenerek donemin
musikisinaslarinin musikiye olan yaklasimlarindan bahsedilmistir. Hemen ardindan
Neyzen Salith Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede’ nin hayatina ve musikiye olan
yaklasimlarina yer verilmistir. Arastirmada Abdiilbaki Nasir Dede’ nin doneminde
yasamis Neyzen Salih Dede’nin 21 bestesi makamsal agidan degerdirilmis ve

Abdiilbaki Nasir Dede’nin makam teorisi 6zelligine uygun olup olmadigi ele alinmustir.

Goniilay (2019), yiiksek lisans tezinde Tab’ i Mustafa Efendi’ nin hayati hakkinda
bilgiler verilerek, Bestekar’ in Diigah, Evig¢, Hiiseyni, Kiirdi, Nihiift, Rahatii’l Ervah,
Rast, Sazkar, Yegiah makamindaki Beste formunda dokuz eseri melodi, gecki ve makam

yOniinden analizleri yapilmigtir.

Akgiin (2021), doktora tezinde ilk olarak Tiirk Miizik kiiltiiriiniin 13. Yiizyildan
19 yiizyila kadar olan degisimi incelenmitir. Daha sonra Tiirk makam miiziginde icra
edilen sozlii formlardan bahsedilerek, Hatip Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post, Itri, Dede
Efendi, Hac1 Arif Bey ve Muallim Ismail Hakki Bey’ in gerek Rast makamina gerekse

kullanilan formlara olan yaklagimlar1 incelenmistir.

Alanda yapilan ilgili arastirmalara bakildiginda, Dellalzade Ismail Efendi’ ye ait

eserlerin tamaminin makam analizine yonelik bir calismanin olmadig: tespit edilmistir.
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Dellalzade Ismail Efendi’ ye ait eserlerin analizini kapsayan bu ¢alisma alandaki

boslugu doldurmasi niteliginde de biiyiik 6nem tasimaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Dellalzdde Ismail Efendi’ nin Zencir Usuliinde Acemasirin Nakis Bestesinin
Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin + Nakarat)
B) 2. Misra (Zemin + Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)

D) 4. Misra (Zemin + Nakarat)

Zemin: Cargah ve diigahta kalislar. Acemasiranda perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine cargah gerdaniye atlamasi ile baslanilmistir. Gerdaniye
perdesinden asagi bir hareketle perde perde diigaha gelinerek bir kalis saglanmistir.
Diigah perdesindeki kalistan sonra muhayyer perdesine atlayarak acem perdesinde bir
kalis saglanmistir. Acem merkezli gezinim sirasinda cargdh perdesine vurgular
yapilmigtir. Cargah perdesindeki bu vurgular Nigar cesnisi ile yapilmigtir. Bu gezinim
sirasinda kiirdi perdesi yerine buselik perdesi kullanilmistir. (*) Tiz ¢argah perdesinden
itibaren perde perde inerek acemasiran perdesine kadar gelinilmistir. (*) Acemasiran
perdesinden acem perdesine oradan da tiz neva perdesine gelinerek neva perdesine
kadar olan seslerde dolasilarak neva perdesine vurgular yapilmistir. Bu gezinim
sirasinda nim hicaz perdesi, mahdr perdesi ve buselik perdesi kullanilmis, ¢argah
perdesine vurgular yapilmustir. (*) Neva perdesinden acem perdesine gelinilmis ve hisar
perdesi alinarak diigah perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Bu gezinimin ardindan
cargah perdesinden tiz neva perdesine kadar ¢ikilmis ve acem perdesine gelinerek bu
perde iizerinde Yisrarli kalglar yapilmustir. (*) Gerdaniye ve diigah perdesi arasindaki
seslerde dolasildiktan sonra acemasiran perdesinde karar verilmistir. Bu seslerdeki

dolasim sirasinda nim hisar ve hisar perdeleri kullanilmistir.

Dellalzade ismail Efendi’ nin Hafif Usuliinde Acemasiran Nakis Bestesinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin + Nakarat)
B) 2. Misra (Zemin + Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)

D) 4. Misra (Zemin + Nakarat)

Zemin: Cargahta ve acemde kaliglar. Acemasiran perdesinde karar.

! Bt’selik makamindaki pest beslisinin sesleri -Rast da d*hil olmak tzere- rast, dt'g"h, buselik, barg'h,
nev"” ve ht'seynidir. Bu perdeler ayn1 zamanda rast tizerine kurulmus Nigar dortliisiinin de perdeleridir.
Baselik makami icrd edilirken bu seslerde de dolasimlar yapilmaktadir. Nigar makammimn giigliisii
cargahtir ve Nigar makami ¢argah acarak seyre baglar. Karar perdesi rasttir ve segah perdesi kullanmaz.
Bkz. Kutlug, a.g.e., s. 156.
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(*) Eserin zeminine acem perdesine vurgularla baglanilmistir. Acem perdesine
yapilan vurgulardan sonra cargdhta bir kalis saglanmistir. Cargah perdesinden
muhayyere bir gegis yapilarak acem perdesine yine bir vurgu yapildiktan sonra ¢argéh
perdesine gelinmistir. Cargah perdesi iizerinde yapilan bu kalislar Nigar cesnisi ile
yapilmistir. Bu gezinim sirasinda kiirdi perdesi yerine buselik perdesi kullanilmistir. (*)
Gerdaniye perdesi ile diigah arasindaki seslerde dolasilmis ve hiiseyni perdesi yerine dik
hisar perdesi kullanilmigtir. Bu dolagim tamamlandiktan sonra yegah perdesine kadar
inilmis ve acemasiran perdesine israrli vurgular yapilmis ve bir kalis saglanmustir.
Acemasiran perdesinden acem perdesine oradan da muhayyer perdesine gelinilmis,
cargah perdesine kadar olan seslerde dolasildiktan sonra ¢argah perdesinde yine bir
kalis saglanmigtir. Bu sirada kiirdi perdesi yerine buselik perdesi kullanilmistir. (*)
Gerdaniye ile yegah perdesi arasindaki seslerde dolasim saglanirken hiiseyni perdesi

yerine hisar perdesi kullanilarak acemasiran perdesinde karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Acemasiran Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserlerine gore Acemasiran makami seyri su sekilde
anlatilabilir; makamin karar sesi acemasiran perdesidir. Makamin seyrine acem perdesi
civarindan baglanabilir. Acem perdesi merkezli dolasimlarda acem perdesine yapilan
vurgulardan sonra ilk kaliglar cargadh perdesinde saglanabilir. Bu perde Acemasiran
makaminda, makam seyrindeki onemi agisindan acem perdesinden sonra tizerinde
siklikla kalis yapilan 6nemli bir perdedir. Bu perde iizerinde yapilan kalislarda buselik
perdesi kullanilir. Acem perdesi lizerinde yapilan kaliglar Nigar cesnisi ile yapilmis
kaliglardir. Bu Nigar makami g¢esnisi acem perdesinden sonra ¢argah perdesi tizerinde
de gosterilerek Nigar makaminin dizisi igerisindeki seslerde bir dolagim yapilabilir.
Cargah perdesindeki kaliglar tamamlandiktan sonra acemasiran perdesine kadar Nigar
sesleri ile gelinir. Bu dolasim sirasinda diigah perdesinde bir kaliglar gdsterilebilir.
Ozellikle karar seyrinde hisar perdesi kullanilabilir. Makam pestte yegah perdesine,

tizde tiz buselik perdesine kadar genisleme gosterebilir.
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4.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Aksak Usuliinde Arazbar-Buselik Sarkismin Makam
Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Nevada kalislar. Buselik seyri ile diigah perdesinde karar.

(*) Eserin zeminide acem perdesi ile gerdaniye perdesine vurgu yapilarak
baglanmistir. Neva perdesi ve tiz siinbiile perdesi arasinda gezinimler yapilmistir. (*)
Daha sonra Buselik makaminin gizli giiglii sesi diyebilecegimiz cargdh sesinden
baslayarak gerdaniye ve rast perdesi arasindaki seslerde dolasilmistir. Bu gezinim
sirasinda Buselik makaminin karakteristik atlayisi olan rast-gargah atlayisini gostererek
bir nevi Buselik makamina bir hazirlik yapilmistir. (*) Cargah perdesi ve siinbiile
perdeleri arasindaki seslerde dolasildiktan sonra nevada bir kalis saglanmistir. (*)
Muhayyer perdesinden itibaren bir inis hareketi ile diigah perdesine kadar gelinilmistir.
(*) Tiz gargah perdesinden gelinerek muhayyer perdesinde nim zirgiile perdesi alinarak
diigah perdesinde karar verilmistir. Bu gezinim sirasinda dik hisar yerine hiiseyni

perdesi, segah perdesi yerine buselik perdesi kullanilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Arazbar-Buselik Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade Ismail Efendi’ nin esetlerine gore Arazbar-Buselik makami seyri su
sekilde anlatilabilir; Makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamina seyrine gerdaniye
perdesi civarindan baglanir. Bu perde civarindaki gezinimler sirasinda gerdaniye
perdesine siklikla vurgular yapilir. Gerdaniye perdesine yapilan bu vurgulardan sonra
cargah perdesine ugramadan neva perdesinde bir kalis saglanir. Gerdaniye perdesine
yapilan vurgular ve neva perdesindeki kalislar tamamlandiktan sonra ¢argah perdesi ve
rast perdesi arasindaki seslerde gezinimler yapilir. Bu iki perdesi arasindaki miinasebete
vurgular yapilir ki bu miinasebet buselik makaminin karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Makam karara giderken dik hisar perdesi ve segah perdesi yerine hiiseyni
perdesi ve buselik perdelerini kullanarak buselik makami dizisi ile diigah perdesinde
karar verir. Bu karar sirasinda nim zirgiile perdesi kullanilir. Makam seyri tizlerde tiz

cargah, pestlerde ise rast perdesine kadar genisleme gosterebilir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

DellalzAde Ismail Efendi’ nin Agir Aksak Usuliinde Beste Isfahan Sarkisinin
Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)

B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)
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Zemin: Diigah ve nevada kaliglar. Irak perdesinde karar.

(*) Eserin zeminine neva perdesine bir vurgu yapilarak baslanilmistir. Diigah ve
acem perdesi arasindaki seslerde dolasim yapildiktan sonra Nisabur vurgusuyla neva
perdesinde bir kalis saglanmistir. Bu dolasim sirasinda nim hicaz ve buselik perdeleri
kullanilmigtir. (*) Neva perdesinden muhayyer perdesine gelinerek neva iizerindeki
kalistan sonra cargdh perdesinde israrli vurgular yapilmistir. (*) Cargah perdesi
tizerindeki bu vurgudan sonra diigah perdesindeki kisa bir kalistan sonra 1rak perdesinde
bir durak yapilmigtir. Diigah perdesinden baglayarak hiiseyni perdesinden itibaren perde
perde inilerek 1rdk perdesinde yedensiz karar verilmistir. Bu inis sirasinda segéh

perdesine vurgular yapilmistir.

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Devr-i Hindi Usuliinde Beste Isfahan ilahisinin
Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin + Nakarat)
B) 2. Misra (Meyan + Nakarat)
C) 3. Misra (Zemin + Nakarat)
D) 4. Misra (Meyan + Nakarat)

Zemin: Neva ve diigahta kalislar. Irak perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine hiiseyni perdesi ile baslanilmis ve rast perdesine kadar
gelindikten sonra ilk kalis neva perdesinde saglanmistir. (*) Aymi seslerle diigah
perdesinde bir kalig saglandiktan sonra neva perdesinde nim hicaz perdesi kullanilarak
bir durak saglanmistir. (*) Neva {izerindeki kalis sonrasinda gerdaniye ile rast perdesi
arasindaki seslerde dolagilmistir. (*) Eserin son kiminda 1rak perdesinde yedenli karar

verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Beste Isfahan Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserlerine gore Beste Isfahan makami seyri su
sekilde anlatilabilir;, Makamin karar sesi 1rak perdesidir. Seyrine neva perdesi ve
civarindan baslanir. Neva merkezli bu dolasim sirasinda, neva iizerindeki seslerde
dolasildiktan sonra ayni perdede nim hcaz perdesi kullanilarak bir kalis saglanilabilir.
Bu kaligtan sonra ¢argéh perdesi kullanilarak diigah perdesi lizerinde kalig saglandiktan
sonra 1rak perdesinde yedenli veya yedensiz karar verilebilir. Makam tiz muhayyer

perdesine kadar genisleme gosterebilir.

4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

DellalzAde Ismail Efendi’ nin Agir Evfer Usuliinde Buselik Sarkisimin Makam
incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Zemin)

Zemin: Cargah ve acem perdesinde kalislar. Buselik seyri ile diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine g¢argah perdesi tutularak giris yapilmis, buselik perdesi ile
cargdh ve acem perdesi arasinda gezinilip diigah perdesine gelinmistir. Diigah
perdesinde yapilan kalista nim zirgiile perdesi kullanilmistir. (*) Diigah perdesine
yapilan vurgulardan sonra neva perdesinden devam edilip neva ve gerdaniye perdeleri
arasinda gezinilmistir. Bu gezinimde ¢argdh ve acem perdesinde israrli kaliglar
gosterilmis, sonrasinda tizlerde muhayyer perdesine kadar ¢ikilip ayni perdelerle ¢argah
perdesine gelinmistir. (*) Cargdh perdesindeki kisa kalistan hemen sonra nevadan
muhayyere, muhayyerden de aymi perdelerle diigah perdesine gelinip karar seyrine
girilmistir. (*) Diigah ve neva perdeleri arasinda dolasildiktan sonra nim zirgiile perdesi

ile diigahta tam karar verilmistir.

Dellalzide ismail Efendi’ nin Agir Aksak Semai Usuliinde Buselik Sarkisinin
Makam Iincelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Cargahta kaliglar. Diigahta nim zirgiile perdesi ile tam karar.
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(*) Eserin zeminine buselik perdesi gosterilip ¢argdh perdesi tutularak
baslanilmistir. Sonrasinda cargdh-rast atlamasi gosterilmistir. Buselik makaminin
karakteristik Ozelligi olarak bilinen bu atlamadan hemen sonra rast ve gerdaniye
perdeleri arasinda hisar ve evi¢ perdeleri ile birlikte gezinilmis, ayn1 perdelerle cargdh
perdesine gelinmistir. (*) Cargah perdesine yapilan vurgularla hiiseyni perdesine ¢ikilip
hiiseyniden diigah perdesine gelinmis, diigahtan da gerdaniyeye atlama gosterilmistir.
Gerdaniye perdesi civarinda dolasildiktan sonra tekrar gargdh perdesine gelinip bu
perdeye vurgu yapilmistir. (*) Cargadh ve tiz cargdh perdeleri arasinda gezinimler
sirdliriilmiis, 6nce neva perdesine sonra rast perdesine kadar gelinip rast-cargah
atlamas1 gosterilmistir. Cargahtan devam edilip bu perde civarinda gezinildikten sonra

diigah perdesine gelinmis, nim zirgiile perdesi ile diigahta karar verilmistir.

Dellalzide ismail Efendi’ nin Nakis Yiiriik Semai Usuliinde Buselik Sarkisinn

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Nakarat)
D) 4. Misra (Meyan)
E) 5. Misra (Nakarat)
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Zemin: Buselik perdesinde kaliglar. Hiiseyni perdesinde kalislar. Diigahta rast perdesi

ile tam karar.

(*) Eserin zeminine Buselik makaminin karakteristik atlayisi olan rast-gargah
atlamasi ile baslanilmistir. Buselik perdesinde kisa bir kalis yaptiktan sonra hiiseyni
perdesine atlayarak asagiya dogru bir hareketle nim zirgiile perdesini kullanarak diigah
perdesinde bir kalig yapilmistir. (*) Diigah perdesindeki kalistan sonra gargah perdesi
ile gerdaniye perdesi arasinda gezinimler yapilmistir. Bu gezinimler sirasinda nim hisar
ve evi¢ perdesleri kullanimistir. Bu gezinimden sonra nim hisar perdesi yerine hiiseyni
perdesini kullanarak bu perdes tiizerinde israrli kalislar yapilmigtir. (*) Hiseyni
perdesiyle devam edililerek acem perdesi ile rast perdesi arasinda dolasildiktan sonra
buselik ve hiiseyni perdelerine vurgular yapilmistir. Bu gezinim sirasinda muhayyer
perdesine kadar ¢ikilmis ayni perdelerle diigah perdesinde bir kalis saglanmistir. Diigah
perdesindeki bu kalig sirasinda irak perdesi kullanilmistir. (*) Diigah perdesinde neva
perdesine gelinmis daha sonra rasa perdesine kadar bir inis saglanildiktan sonra ¢argah
perdesine bir vurgu yapilmistir. Daha sonra neva perdesi ile birlikte hiiseyni perdesinde

kalis saglanmistir. (*) Neva perdesinden muhayyer perdesine gelinerek perde perde bir
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gezinimle diigah perdesinde karar verilmistir. Bu gezinim sirasinda evi¢ ve irak

perdeleri kullanilmastir.

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Aksak Semai Usuliinde Buselik Sarkisinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Zemin)

Zemin: Cargah ve hiiseynide kalislar. Diigahta nim zirgiile perdesi ile tam karar.

(*) Eserin zeminine ¢argah perdesi ile baslanilmigtir. Cargdh ve rast perdesi
arasindaki gezinimden sonra ¢argdh perdesine vurgu yapilarak diigah perdesine
gelinilmigtir. (*) Digah perdesinden hiiseyni perdesine atlayis yaparak bu iki
perdesindeki seslerde gezinilmis ve hiiseyni perdesinde bir kalis saglanmigtir. Rast
perdesi ile hiiseyni perdesi arasindaki seslerde gezinimler yapildiktan sonra hiiseyni
perdesinde tekrar bir kalig saglanmustir. (*) Acem perdesi merkez alinarak cargdh
perdesine kadar gelinip gerdaniye perdesinde bir kalis saglanmigtir. Gerdaniye perdesi
ile devam edilerek muhayyer perdesinden diigah perdesine ayni perdelerle diigah
perdesine kadar bir inis saglanmistir. (*) Tekrar gerdaniye perdesi merkez alinarak tiz
buselik perdesi ile rast perdesi arasinda seslerde dolagildiktan sonra ¢argah perdesine bir

vurgu yapilmistir. Bu gezinim sirasinda acem perdesi yerine evi¢ perdesi de
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kullanilmistir. Buselik perdesi ile neva perdesi arasindaki seslerde dolagim saglandiktan

sonra nim zirgiile perdesi ile diigahta tam karar saglanmistir.

Dellalzade ismail Efendi’nin Eserlerine Gore Buselik Seyir Ornegi

Dellalzade ismail Efendi’ nin eserlerine gére Buselik makami seyri su sekilde
anlatilabilir; Buselik makaminin karar perdesi diigah perdesidir. Makam seyre cargah
perdesi ve civarindan baglar. Seyir icerisinde cargah perdesi merkez alinarak bu perde
civarinda dolasilir ve siklikla bu perdeye vurgu yapilir. Rast ve g¢argdh perdeleri
arasindaki miinasebet Onemlidir. Bu iki perde arasinda siklikla yapilan atlamalar
makamin karakteristik yapisini olusturur. Bazi kaynaklarda; rast-¢argah arasindaki bu
miinasebet Nigar makami ¢esnisi olarak ifade edilmektedir. Cargiha yapilan vurgular
ile bu perde ve civarinda yapilan gezinimler tamamlandiktan sonra ilk kaliglar diigah
perdesinde tamamlanir. Diigah perdesindeki bu kalislarda nim zirgiile perdesi
kullanilabilir. Cargah merkezli seyirde hiiseyni ve acem perdeleri de dnem kazanmakta
ve bu perdelere vurgular yapilabilir. Hiiseyni ve acem disinda hisar ve evig perdeleri ile
cargah perdesinde kalislar gosterilebilir. Bu perdelerin kullanimi makamin biinyesine
dahil edilmeyip perde gegkisinden ibaret oldugu diisiiniilmelidir. Makam seyri tizlerde

tiz cargaha, pestlerde rast perdesine kadar genisleme gosterebilir.
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4.5. Besinci Alt Probleme liskin Bulgu ve Yorumlar

DellilzAde ismail Efendi’ nin Aksak Usuliinde Biiziirg Sarkismm Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)

B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Diigahta ve hiiseyniasiranda kaliglar. Rastta Nikriz’li karar.
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(*) Eserin zeminine ¢argah perdesi baslanilmis ve bu perdeye israrli vurgular
yapilmistir. Bu vurgularin ardindan ilk kalislar diigah perdesinde yapilmistir. Bu kalis
sirasinda nim zirgiile perdesi kullanilmistir. (*) Diigah perdesindeki bu kalistan sonra
rast perdesinden hiiseyniasiran perdesine kadar gelinip burada kalis saglandiktan sonra
gerdaniye perdesine atlanilmis ve hiiseyni perdesinde bir kalis saglanmistir. Bu kaliglar
sirasinda evig ve 1rak perdeleri kullanilmistir. (*) Neva perdesinde muhayyer perdesine
bir atlayis yapilarak bu perdeler arasindaki seslerde dolasilmig, neva buselik
perdelerinde kaliglar saglanmistir. (*) Buselik perdesinden hiiseyniasiran perdesine
kadar gelinmis ve burada bir kalis daha yapilmistir. Bu kalis sirasinda yine 1rak perdesi
kullanilmigtir. Hiiseyniasiran perdesinden dik kiirdi perdesine gecilmis ve diigah-nim
hicaz atlamas: yapilarak perde perde inilmis ve rast perdesinde karar verilmistir. Bu

karar sirasinda 1rak perdesi yeden olarak kullanilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Biiziirg Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade ismail Efendi’ nin eserlerine gore Biiziirg makami seyri su sekilde
anlatilabilir; makamin karar sesi rast perdesidir. Makamin seyrine ¢argah perdesi ve
civarindan baglanilabilir. Cargah merkezli bir seyir yapilip ve bu perdeye sik sik vurgu
yapildiktan sonra diigah iizerinde nim zirgiile perdesi ile yedenli bir karar verilebilir.
Daha sonra diigahtan hiiseyniasirana kadar olan seslere gelinerek burada bir durak
yapilabilir. Bu kalig sirasinda 1rak perdesi kullanilabilir. Hiiseyniasirandan tiz tarafa bir
atlayls yapilarak hiiseyni iizerinde bir kalis saglanilabilir. Bu kalis sirasinda acem
perdesi yerine evi¢ perdesi kullanilabilir. Neva perdesi ve buselik perdelerinde kalislar
saglandiktan sonra hiiseyniasiran perdesine kadar gelinilebilir. Bu perde de bir kalis
saglanir ve bu kalis saglanirken 1rak perdesi kullanilabilir. Karara giderken dik kiirdi ve
nim hicaz perdeleri kullanilarak rast perdesinde karar verilir. Bu karar sirasinda 1rak
perdesi yeden olarak kullanilabilir. Makam tiz seslerde muhayyer, pest seslerde

hiiseyniasiran perdesine kadar genisleme gosterebilir.
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4.6. Altinc1 Alt Probleme 1liskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Sengin Semai Usuliinde Diigih Sarkisinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Nakarat)
D) 4. Misra (Zemin)
E) 5. Misra (Meyan)

Zemin: Cargahta ve diigahta kalislar. Diigahta Hicaz’l1 karar.

(*) Eserin zeminine cargah perdesine vurgular yapilarak baglanilmis ve hicaz ve
diigah perdesi arasindaki seslerde dolasilarak diigah perdesinde kalis saglandiktan sonra
cargah perdesinde yine bir durak yapilmistir. (*) Cargah perdesinden itibaren acem
perdesine gelinerek bu iki perde arasindaki seslerde dolasim saglanilmis ve g¢argah
perdesinde 1srarl kalislar saglanmistir. (*) Cargah perdesinden nim sehnaz perdesine bir
atlas1 saglandiktan sonra inici bir sekilde bu sesler arasinda dolagim saglanmis ve
cargah perdesinde tekrar bir kalis saglanmistir. (*) Cargdh merkezli bu dolasimdan

sonra nim sehndz perdesi yerine muhayyer perdesi kullanilarak muhayyer perdesi ile
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diigah perdesi arasindaki seslerde dolasim yapilip diigah perdesinde bir kalis
saglanmistir. (*) Karara giderken segah perdei yerine kiirdi perdesi, ¢argadh perdesi
yerine nim hicaz perdesi ve rast perdesi yerine nim zirgile perdesi kullanilarak
hiiseyniasiran perdesine kadar gelinilmistir. Bu dolasim yapildiktan sonra diigah

perdesinde nim zirgiile perdesi ile karar verilmistir.

DellalzAde Ismail Efendi’nin Diigih Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzdde Ismail Efendi’ nin eserlerine gére Diigah makami seyri su sekilde
anlatilabilir; makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine ¢argah perdesi
civarindan baslanilarak bu perdeye sik sik vurgular yapilabilir. Cargdh merkezli bir
dolasim yapildiktan sonra diigah perdesinde bir kalis saglanir. Bu kalis saglandiktan
sonra nim sehndz perdesine kadar cikilip aymi seslerle diigah perdesine karadar
gelinebilir. Diigah perdesinden hiiseyniasiran perdesine kadar inilip tekrar nim zirgiile
perdesi kullanilarak diigah perdesinde karar verilir. Bu dolagim sirasinda kiirdi ve nim
hicaz perdeleri kullanir. Makam tiz tarafta muhayyer perdesi, pest tarafta ise

hiiseyniasiran perdesine kadar genisleme gosterebilir.
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4.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzade ismail Efendi’ nin Muhammes Usuliinde Ferahnik Kair’imin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)

B) 2. Misra (Zemin)

C) 3. Misra (Zemin)

D) 4. Misra (Zemin)

E) 5. Misra (Terenniim)

F) 6. Misra (Terenniim)

G) 7. Misra (Meyan + Terenniim)
H) 8. Misra (Meyan)

Zemin: Neva ve buselik perdelerinde kalis. Irak perdesinde yedensiz karar.

123



(*) Eserin zeminine neva perdesine yapilan bir vurgu ile baslanilmis, bu perdeden
itibaren tiz buselik perdesine kadar gezinimler yapildiktan sonra hiiseyni perdesinde bir
kalis yapilmistir. (*) Hiiseyni perdesinden muhayyer perdesine bir atlayis yapildiktan
sonra perde perde neva perdesine gelinilmis ve bu perdede 1srarl kaliglar yapilmustir.
(*) Muhayyer perdesinden itibare gezinimlere devam edinilmis ve buselik perdesinde
bir kalis saglanmigtir. (*) Bu gezenimlerden sonra nim hicaz perdesi yerine ¢argdh

perdesi kullanilarak yegah perdesine kadar gelinmis ve 1rak perdesinde karar verilmistir.

Terenniim: Neva ve evigte kaliglar. Irak perdesinde karar.
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(*) Eserin terenniim kismina 1rak perdesi ile baslanilmis, neva perdesine vurgu
yapildiktan sonra tiz buselik perdesine kadar ¢ikilarak perde perde irak perdesine kadar

gelinmis ve bu perdede 1srarli kaliglar yapilmistir. (*) Bu gezinimlerden sonra neva
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perdesinden tiz buselik perdesine tekrar gelinilmis ve evi¢ perdesinde israrli kalislar
yapilmustir. (*) Evi¢ perdesindeki 1srarli kaliglar tamamlandiktan sonra nim sehnaz ve
sehnaz perdelerini kullanarak gerdaniye perdesinde bir kalis saglanmistir. Bu perdeden
itibaren perde perde inilerek neva perdesine gelinilmis oradan da buselik perdesine
gelinip bu perde lizerinde kisa bir kalis yapilmistir. (*) Buselik perdesinden hiiseyni
perdesine gelerek perde perde yegah perdesine kadar bir gezinim yepildiktan sonra 1rak

perdesinde karar verilmistir. Bu gezinim sirasinda ¢argah perdesi kullanilmistir.

DellalzAde ismail Efendi’ nin Agir Aksak Usuliinde Ferahnak Sarkisimin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Neva ve buselikte kaliglar. Irak perdesinde yedenli karar.

(*) Eserin zeminine evig perdesi ile baslanilmis ve muhayyer perdesine kadar
cikildiktan sonra neva perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Neva perdesindeki bu
kaligtan sonra neva ve tiz neva perdeleri arasindaki seslerde dolagim saglanmistir. Bu
dolasim sirasinda nim sehnaz ve tiz ¢argah perdeleri kullanilmistir. (*) Bu perdeler
arasindaki gezinimin ardindan buselik perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Hiiseyni
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perdesine gelinerek perde perde asagiya doru bir hareketle irak perdesinde yedenli karar

verilmistir. Bu kalis sirasinda nim hicaz perdesi yerine ¢argah perdesi kullanilmstir.

Delldlzide Ismail Efendi’ nin Aksak Usuliinde Ferahnik Sarkisimin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Neva ve buselikte kalislar. Irak perdesinde karar.

(*) Eserin zeminine neva perdesi ile baglanilmis ve evi¢ perdesine kadar
cikildiktan sonra buselik perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Bu kalisin ardindan
yukariya dogru bir hareketle tiz ¢argdh perdesine kadar ¢ikilmis ve bu seslerde gezinim
saglandiktan sonra buselik perdesinde tekrar bir durak yapilmistir. (*) Buselik
perdesindeki kaligin ardindan neva perdesine bir vurgu yapilip, yegah perdesine kadar

inildikten sonra irak perdesinde yedensiz karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’ nin Agir Aksak Usuliinde Ferahnik Sarkisinin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Evi¢ ve nevada kaliglar. Irak perdesinde yedensiz karar.

(*) Eserin zeminini evi¢ perdesi ile baslanilmig, muhayyer perdesine oradan da
diigah perdesine kadar olan sesler de dolasim saglandiktan sonra neva perdesinde bir
kalis saglanmistir. (*) Neva perdesinde itibaren muhayyer perdesine kadar gelinip
gerdaniye perdesine bir vurgu yapilmistir. Gerdaniye perdesine yapilan bu vurgunun
ardindan evi¢ perdesine vurgular yapilarak neva perdesinde bir kalis daha saglanmistir.
(*) Tiz tarafta tiz buselik perdesine kadar gezinimler yapildiktan sonra hiiseyni
perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Bu perdeden itibaren perde perde gezinimlerle

yegah perdesine kadar gelinip 1rak perdesinde yedensiz karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Ferahnik Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade’ nin eserlerine gore Ferahndk makamu seyri su sekildedir; makamin
karar sesi 1rak perdesidir. Makamin seyrine neva veya evi¢ perdeleri ile baglanilabilir.
Neva ya da 1rak perdesinden itibaren muhayyer perdesine kadar olan seslerde dolagim
yapildiktan sonra neva perdesinde bir durak yapilir. Neva perdesindeki bu kalistan sonra
evic perdesine gelinip bu perde iistiinde vurgular yapilir ve buselik perdesinde bir kalig
saglanir. Makamin seyrinde neva ve buselik perdeleri 6nem kazanmaktadir. Bazi
eserlere gore istenirse hiiseyni perdesinde de bir kalis saglanabilir. Bu kaligin ardindan
nim hicaz perdesi yerine cargdh perdesi kullanilarak yegah perdesine kadar gelinir.
Makamin kararinda ise yedenli veya yedensiz olarak irak perdesinde karar verilir.

Makam tiz tarafta tiz neva, pesta tarafta yegah perdesine kadar genisleme gosterebilir.
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4.8. Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai Usuliinde Isfahan Sarki’min Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Terenniim)
D) 4. Misra (Terenniim)
E) 5. Misra (Terenniim)

Zemin: Nevada kaliglar. Diigahta karar.

(*) Eserin zeminine neva perdesine yapilan vurgular ile baslanilmig, muhayyer
perdesine ¢ikilmig ve tekrar neva perdesine gelinerek ilk kalis bu perde tizerine vurgular
yapilarak yapilmistir. (*) Diigah perdesine gelinerek diigah-neva atlamasi yapilmis,
gerdaniye ve segdh perdeleri arasinda gezinildikten sonra tekrar neva perdesi
vurgulanmigtir. Diigah-neva atlamasi makamin Kkarakteristik bir 0zelligi olarak
sOylenebilir. (*) Nevadan hiiseyni perdesine gelinilmis ve perde perde diigah perdesine

kadar inilmis ve diigah perdesine bir vurgu yapilarak bu perdede karar verilmistir.
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Terenniim: Nevada ve hiiseyni de kaliglar. Siinbiile perdesine vurgular ve diigahta

karar.
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(*) Eserin terenniim kismina gerdaniye perdesi ile baslanilmis ve ilk kaliglar neva
perdesi vurgulanarak yapilmistir. (*) Ardindan neva ve civarinda nim hicaz, evig ve
buselik sesleriyle gezinilmis ve nim hicaz perdesi yeden sesi olmak iizere neva perdesi
vurgulanmustir. () Daha sonra muhayyer ve nim hicaz perdesi arasinda sehnaz perdesi
de kullanilarak hiiseyni perdesine inis yapilmis ve bu perde vurgulanmistir. Ardindan
yine nim hicaz ve sehnaz perdeleri arasinda dolasilarak hiiseyni perdesi bir kez daha
vurgulanmustir. (*) Devaminda gargéh ve tiz buselik arasinda yapilan dolasim esnasinda
neva perdesi israrla vurgulanmistir. (*) Daha sonra gerdaniye ve civarinda yapilan

gezinim sirasinda neva perdesi tekrar vurgulanarak diigah perdesinde karar verilmistir.

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Aksak Usuliinde Isfahan Sarki’mn Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Nevada kaliglar. Diigah perdesinde karar.
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(*) Eserin zeminine neva perdesine yapilan israrli vurgularla baslanilmis, neva
gerdaniye atlamasi yapilarak ilk kalis nim hicaz perdesi ile neva perdesinde yapilmuistir.
(*) Rast-gerdaniye atlamasi yapilarak hiiseyni perdesinden itibaran neva perdesine
vurgular yapilarak diigah perdesine gelinilmis. (*) Diigah perdesinden muhayyer
perdesine c¢ikilmis, bu sesler arasinda gezinim saglanilmis ve neva perdesinden nim
hicaz perdesi ile tekrar bir durak saglanmistir. Makamin seslerinde karisik bir sekilde

dolagildiktan sonra diigah perdesinde karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Isfana Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin Isfahann eserlerine gére makam seyri su sekilde olmalidir;
makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine neva perdesi civarindan
baslanilabilir ve bu perdeye seyir sirasinda sik sik vurgular yapilabilir. Neva
perdesinden gerdaniye perdesine kadar gelinerek bu perde civarinda gezinim
saglanabilir. Neva perdesindeki kaligslarda nim hicaz perdesi siklikla kullanilip buselik
perdesi ile bu kalis gii¢lendirilebilir. Neva perdesinden itibren gerdaniye perdesine
kadar olan gezinimlerde evi¢ perdesi kullanilabilir. Tiz perdelerde gezinirken sehnaz
perdesi ve tiz buselik perdesi kullanilabilir. Bu perdelerin kullanim1 makamin biinyesine
dahil edilmeyip perde geckisinden ibaret oldugu diisiiniilmelidir. Makam tizlerde tiz

buselik perdesine kadar genisleme gosterebilir.

4.9. Dokuzuncu Alt Probleme lliskin Bulgu ve Yorumlar

DelllzAde ismail Efendi’ nin Zencir Usuliinde Karcigar Beste’ nin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Terenniim)
C) 3. Misra (Zemin)
D) 4. Misra (Terenniim)
E) 5. Misra (Zemin)
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F) 6. Misra (Terenniim)
G) 7. Misra (Meyan)
H) 8. Misra (Zemin

Zemin: Nevada kalislar. Diigahta karar.

(*) Eserin zeminine ¢argdh ve neva perdeleri baslanilmis, evi¢ perdesine kadar
cikilmigs ve perde perde rast perdesine kadar gelinilmistir. Yukari bir hareketle
gerdaniye perdesine kadar gelinilmis ve neva perdesine vurgular yapilarak bu perdede
bir kalis saglanmistir. (*) Neva perdesinden muhayyer perdesine bir atlayis yapilmis ve

segah perdesine kadar olan seslerde gezinim saglanmistir.

Terenniim: Cargah ve nevada kaliglar. Diigahta karar.

O T4 | ‘ [ |
G 2 ea et ep e 8 2ee . — |
\é\) | I I I I ¥ E \’ll i 2 é H

(*) Eserin terenniimiine cargdh perdesi ile baslanmis ve bu perdeye vurgular

yapildiktan sonra nim hisar perdesi ve evi¢ perdesine gelinip perde perde diigah
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perdesine kadar inilmistir. (*) Diigah perdesi ile muhayyer perdesi arasindaki seslerde
gezinim saglandiktan sonra neva perdesinde bir kalis saglanmustir. (*) Neva — tiz ¢cargah
atlamas1 yapilarak tiz bolgelerdeki seslerde dolasilmis ve asagi bir hareketle diigah
perdesine kadar gelinip karar verilmistir. Bu gezinim sirasinda silinbiile perdesi

kullanilmaistir.

DellalzAde Ismail Efendi’ nin Aksak Semai Usuliinde Karcigar Sarki’min Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Terenniim)
D) 4. Misra (Zemin)
E) 5. Misra (Zemin)
F) 6. Misra (Terenniim)

Zemin: Nevada kaliglar. Diigahta karar.

(*) Eserin zeminine nim hisar perdesi ile giris yapilmis, neva ve gerdaniye
perdeleri arasinda gezinim yaparak perde perde diigah perdesine gelinilmistir. (*)
Diigah perdesinden neva perdesine gelinip evi¢ perdesine kadar ¢ikilmis ve ¢argah
perdesine kisa bir vurgu yapilmistir. (*) Cargah perdesinden yukari bir hareketle tiz
neva perdesine kadar ¢ikilmis ve perde perde neva perdesine kadar gelinmistir. Bu

gezimin sirasinda siinbiile perdesi kullanilmistir. (*) Nim hisar perdesine yapilan kisa
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vurgulardan sonra gerdaniye perdesinden diigah perdesine kadar gelinilmistir. (*) Neva
perdesinden tizlerde siinbiile perdesine kadar ¢ikilmis ve ayni yolla tekrar doniis

yaparak diigah perdesinde karar verilmistir.

Terenniim: Gerdaniye ve hiiseyni de kaliglar. Diigahta karar.
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(*) Eserin terenniimiine hiiseyni perdesi ile giris yapilmus, ilk olarak rast perdesine
gelinilmis, ¢argdh hiiseyni atlamasindan sonra diigah perdesine gelinerek kisa bir durak
yapilmistir. (*) Hiiseyni perdesine yapilan vurgularin ardindan hiiseyni muhayyer
atlamasi yapilarak c¢argdh perdesinde kisa bir kalis saglanmistir. (*) Cargah
perdesindeki kalistan sonra gerdaniye perdesine sik sik vurgular yapilmis ve siinbiile
perdesine cikilarak perde perde diigah perdesine gelinilmis ve bu perdede karar

verilmistir.

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai Usuliinde Karcigar Sarki’min Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Terenniim)
D) 4. Misra (Meyan)
E) 5. Misra (Zemin)
F) 6. Misra (Terenniim)

Zemin: Nevada kaliglar. Diigahta tam karar.
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(*) Eserin zeminine ¢argdh perdesi ile baslanmig, neva ve muhayyer perdeleri
arasinda gezinilmis ve neva perdesine gelinmistir. (*) Neva perdesinde yapilan
vurgularin ardindan evi¢ perdesine gelinilmis ve rast perdesine kadar inilerek tekrar
neva perdesine bir vurgu yapilmistir. (*) Neva perdesinden siinbiile perdesine kadar
¢ikilmig ve bu perdeler arasinda bir gezinim saglanmistir. Bu gezinim esnasinda nim
hicaz perdesi vurgulanarak neva perdesinde bir kalis saglanmistir. () Neva perdesinden
gerdaniye perdesine atlama yapilarak neva-gerdaniye perdeleri arasinda gezinilmis ve
gerdaniye perdesi vurgulanmustir. () Ardindan evig ve rast perdeleri arasinda dolasilip
tekrar neva perdesi vurgulanmigtir. (*) Eserin devaminda neva ve siinbiile perdeleri

arasinda yapilan gezinimin ardindan diigah perdesine gelinerek terenniime gegilmistir.

Terenniim: Cargah, tiz cargah ve gerdaniyeye vurgular.
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(*) Eserin terenniimiine rast-cargadh atlamasiyla giris yapilmig, c¢argdh ve
gerdaniye perdeleri arasinda nim hisar, hiiseyni, acem ve mahar perdeleri ile birlikte
gezinilmis ayni perdelerle gerdaniye perdesine gelinmistir. (*) Hiiseyni perdesinden
gerdaniye perdesine oradandan hiiseyni-muhayyer perdesi atlamasi yapilmis ve perde
perde rast perdesine kadar gelinmistir. Terenniimiin ti¢lincii ve dordiincii porteleri ilk iki
portenin tekrar1 niteliginde olup dordiincii portenin sonunda c¢argadh perdesine
gelinmigtir. (*) Tiz ¢argdh perdesine yapilan vurgularin ardindan siinbiile, acem ve
hiiseyni perdeleri ile gezinilmis ve ayn1 perdelerle hiiseyni perdesine gelinerek bu perde
vurgulanmugtir. (*) Eserin sonunda ise neva civarinda dolasilarak gerdaniye perdesine

cikilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Karcigar Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Delldlzdde’ nin Karcigar eserlerine gére makam seyri su sekildedir; makamin
karar sesi diigah perdesidir. Seyre neva perdesi civarindan baglanilabilir. Neva perdesi
ile evi¢ verdesi arasinda gezinim saglandiktan sonra ilk kaliglar neva perdesinde
yapilabilir. Neva merkezli bir seyirden sonra diigah perdesine ¢ikilip siinbiile perdesi
kullanilarak diigah perdesine kadar gelinilebilir. Seyir sirasinda hiiseyni perdesi ve acem
perdesi zaman zaman kullanilabilir. Rast ve ¢argah perdesi arasindan yapilan dolasimda
cargdh perdesine vurgular yapilabilir. Makamin seyri sirasinda mahiir perdesi
kullanilabilir fakat bu perdenin kullanimi makamin biinyesine dahil edilmeyip perde
geckisinden ibaret oldugu disiiniilmelidir. Makam tizlerde tiz neva perdesine kadar

genisleme gosterebilir.

4.10. Onuncu Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Aksak Usulinde Mahiir Sark’'mmn Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)
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Zemin: Gerdaniye ve ¢argaha vurgular. Rastta yedenli karar.
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(*) Eserin zeminine gerdaniye perdesi ile baglanmis neva perdesine yapilan inigin
ardindan neva ve tiz cargah perdeleri arasinda gezinilip tekrar gerdaniye perdesinde bir
durak yapilmistir. (*) Muhayyer perdesinden neva perdesine kadar gelinilmis ve
hiiseyni perdesinden buselik perdesine gelinerek yedenli bir kalis saglanmistir. (*) Rast
perdesi ile hiiseyni perdeleri arasindaki gezinimden sonra pest tarafta hiiseynidgiran
perdesine kadar gelinmis ve rast perdesinde bir durak saglanmistir. (*) Gerdaniye
perdesinden tiz g¢argdh perdesine bir ¢ikis saglanilmis ve bu bolgedeki seslerde
dolagildiktan sonra gerdaniye perdesine bir vurgu yapilmustir. (*) Gerdaniyeden tiz
buselik perdesine ¢ikilarak perde perde cargdh perdesine gelinilmis ve vurgular
yapilmistir. Bu gezinim sirasinda nim hisar perdesi kullanilmi ve gecici olarak hisar
perdesine doniistiiriilmiistiir. () Cargah perdesinden hiiseynidsiran perdesine kadar bir
inis saglanmis, bu inis sirasinda kiirdi perdesi alinarak rast perdesinde yedenli karar

verilmistir.
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Delldlzide Ismail Efendi’ nin Aksak Usulinde Mahiir Sark’'mmn Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Zemin)
D) 4. Misra (Zemin)
E) 5. Misra (Nakarat)
F) 6. Misra (Nakarat)

Zemin: Neva ve ¢argaha vurgular. Rastta yedenli karar.

e
N

(*) Eserin zeminine gerdaniye perdesi ile baglanilmis, neva perdesine gelinerek
vurgular yapildiktan sonra gargah perdesine kisa bir vurgu yapilmistir. (*) Gerdaniye
perdesine gecilmis ve tiz cargah perdesine gelinerek tiz bolgelerdeki sesler gezinim
saglanilmig ve gerdaniyede bir durak saglanmistir. (*) Gerdaniye perdesinden asagi
dogru perde perde rast perdesine gelinilmis ve ¢argah perdesine bir vurgu yapilmstir.
Bu gezinim sirasinda hisar perdesi kullanilmistir. () Cargah perdesinden asagi dogru
bir inisle rast perdesine gelinerek bu perdeye ve ardindan diigah perdesine vurgular
yapilmistir. (*) Rast perdesinden hiiseynidsiran perdesine gelinilmis ve muhayyer
perdesinden asagi perde perde rast ve cargdh perdelerine vurgular yapilarak rast

perdesinde yedenli karar verilmistir.
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Dellalzade Ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai Usuliinde Mahir Sarki’min Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Terenniim)
B) 2. Misra (Zemin+Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan+Terenniim)
D) 4. Misra (Zemin+Terenniim)

Zemin: Neva, gerdaniye, diigah ve hiiseyni de kalislar. Rastta yedenli karar.

(*) Eserin zeminine rast tiz cargdh atlamasi ile baslanilmig, bu bolgelerdeki
seslerde gezinim yaptiktan sonra neva perdesinde 1srarli kalislar yapilmis ve tekrar
gerdaniyeye ¢ikilmig ve bir durak yapilmistir. (*) Gerdaniye perdesine yapilan israrl
vurgulardan sonra muhayyer perdesine kadar ¢ikilmis ve perde perde neva perdesine
gelinilmis ve uzun kaliglar yapilmistir. (*) Neva perdesinden acem perdesine gelinilmis
rast perdesine kadar olan seslerde gezinim yapildiktan sonra rast perdesinde bir durak
yaptlmistir. (*) Tekrar neva perdesine gelinilmis ve ¢argdh perdesine yapilan
vurgulardan sonra diigah perdesine gelinerek bir kalis yapilmistir. (*) Hiiseyni perdesine
yapilan vurgudan sonra perde perde rast perdesine gelinerek yedenli bir kalig

yapilmustir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Mahiir Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin eserlerine gore Mahtir makami seyri su seklidedir; makamin karar
sesi rast perdesidir. Makamin seyrine gerdaniye perdesi civarindan baslanilabilir.
Gerdaniye perdesinden tiz g¢argdh perdesine kadar cikildiktan sonra ilk kaliglar
gerdaniye perdesinde yapilabilir. Gerdaniye perdesinden neva perdesine gelinerek bu
perdede kisa bir kalis saglanabilir. Bu gezimin sirasinda acem perdesi kullanilabilir.
Neva perdesinden sonra buselik perdesinde kiirdi perdesi kullanilarak bir kalig
saglanabilir. Cargadh perdesindeki kaliglarda bazen nim hisar ve hisar perdeleri
kullanilarak bir kalis yapilabilir. Karara giderken kiirdi perdesini kullanarak rast
perdesinde yedenli karar verebilir. Nim hisar, hisar ve kiirdi perdelerinin kullanimi
makamin biinyesine dahil edilmeyip perde geckisinden ibaret oldugu diistiniilmelidir.
Makam tizlerde tiz ¢argdh, pestlerde ise hiiseynidsiran perdesine kadar genisleme

gosterebilir.

4.11. On Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzade ismail Efendi’ nin Zencir Usuliinde MaAhir Buselik Beste’ nin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Nakarat)
B) 2. Misra (Zemin+Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)

D) 4. Misra (Zemin+Nakarat)

E) 5. Misra (Zemin+Nakarat)
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Zemin: Gerdaniye, neva ve ¢argahta kalislar. Diigahta yedenli karar.
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(*) Esere gerdaniye perdesi civarindan baslanilmis, tiz neva perdesine kadar olan
seslerde gezinim saglandiktan sonra muhayyer perdesinde bir kalis saglanmistir. (*)
Neva perdesine yapilan 1srarli vurgulardan sonra gerdaniye perdesine ¢ikilmis ve tiz
cargah perdesine kadar gelinerek gerdaniye perdesinde israrli bir kalig saglanmustir. (*)
Neva perdesinden muhayyer perdesine atlama yapilmis, rast perdesine kadar olan
seslerde gezinim saglanmis, rast ve gerdaniye perdelerine vurgular yapilmistir. Bu
gezinim sirasinda acem perdesi kullanilmistir. () Gerdaniye perdesinden baslayarak tiz
cargdha oradan da perde perde cargdh perdesine kadar olan seslerde gezinim
saglanilmis. Bu gezinim sirasinda zaman zaman acem perdesi ve nim hisar perdesi

kullanilmigtir. (*) Cargah perdesinden acem asiran perdesine, acemasiran perdesinden
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de siinbiile perdesine gelinilmis ve perde perde diigah perdesine kadar gelinerek nim

zirgiile perdesi ile diigah perdesinde karar verilmistir.

Dellalzade ismail Efendi’ nin Hafif Usuliinde Mahir Buselik Beste’ nin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Nakarat)
B) 2. Misra (Zemin+Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)

D) 4. Misra (Zemin+Nakarat)
E) 5. Misra (Zemin+Nakarat)

Zemin: Gerdaniye, neva ve ¢argahta kalislar. Diigahta yedenli karar.
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(*) Esere gerdaniye perdesi ile baglanmis muhayyer perdesine kadar olan seslerde
gezinim yaptiktan sonra muhayyer perdesinde bir kalis saglanilmis ve ardindan neva
perdesine gelinerek durak yapilmistir. (*) Neva gerdaniye atlamasindan sonra nim hicaz
perdesinde bir durak yapilarak bu perde vurgulanmistir. (*) Neva perdesinden tiz ¢argah
perdesine gelinerek gerdaniye perdesine kadar olan seslerde dolasilmis ve gerdaniye

perdesine sik sik vurgular yapilarak kalis yapilmistir. Bu gezinim sirasinda tiz buselik
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yerine siinbiile perdesi kullanilmistir. (*) Gerdaniye perdesi ile neva perdesi arasinda
gezinim saglanirken acem perdesi alinarak neva perdesine vurgular yapilmistir. (*)
Muhayyer ile rast perdesi arasinda gezinim saglanilmig, hiiseyni perdesine yapilan
vurgulardan sonra muhayyer perdesinden itibaren perde perde diigah perdesine

gelinerek yedenli karar verilmistir.
DelldlzAde Ismail Efendi’ nin Agr Sengin Semai Usulinde Mahir Buselik

Sarki’nin Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Nakarat)
B) 2. Misra (Zemin+Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan+Nakarat)
D) 4. Misra (Zemin+Nakarat)

Zemin: Hiiseyni, neva ve segahta kalislar. Diigahta yedenli karar.
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(*) Esere gerdaniye perdesi ile baslanilmis ve tiz cargdh perdesine kadar olan
seslerde gezinim saglandiktan sorna neva perdesine bir kalig saglanmistir. Bu gezinim
sirasinda dik hicaz perdesi kullanilmistir. (*) Gerdaniye perdesine ¢ikilmis ve hiiseyni
perdesine bir vurgu yapulmistir. (*) Cargdhdan hiiseyni perdesine gecilmis ve rast

perdesine kadar olan seslerde dolasilmis ve rast perdesinde bir kalis saglanmistir. Bu
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dolasim sirasinda buselik perdesine bir vurgu yapilmistir. (*) Neva perdesinden tiz
buselik perdesine kadar olan seslerde gezinim saglandiktan sonra diigah perdesinde
yedenli karar verilmistir. Bu gezinim sirasinda evig, acem ve nim hisar perdeleri

kullanilmustir.

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai Usuliinde Mahir Buselik Sarki’nin

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)

B) 2. Misra (Zemin+Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan+Terenniim)
D) 4. Misra (Meyan+Terenniim)

Zemin: Gerdaniye, hiiseyni ve ¢argahta kalislar. Diigahta yedenli karar.
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(*) Esere gerdaniye ile baslanmis, gerdaniye ve tiz c¢argdh perdeleri arasinda
yapilan gezinimin ardindan once gerdaniye, daha sonra hiiseyni ve tekrar gerdaniye
perdeleri kisa kalislarla vurgular yapilmistir. (*) Muhayyer perdesi ile tiz neva perdesine
kadar olan seslerde gezinim yapildiktan sonra gerdaniye perdesinde siklikla vurgular
yapilarak kalig saglanmistir. (*) Muhayyer perdesinden perde perde inilmis, nim hisar
perdesi alinarak, ¢argah perdesinde bir durak yapilmistir. (*) Cargéh perdesi ve diigah
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perdesi arasindaki seslerde dolasilmis ve muhayyer perdesinden itibaren perde perde

diigah perdesine kadar inilmis ve nim zirgiile perdesi ile diigahta karar verilmistir.

Terenniim: Muhayyer, hiiseyni ve ¢argahta kaliglar. Diigahta karar.

(*) Eserin terenniimiine neva ve hiiseyni perdeleri ile baslanilmig, muhayyer
perdesine gelinerek bir durak yapilmistir. (*) Neva ve tiz buselik arasindaki seslerde
gezinim yapildiktan sonra neva perdesine bir vurgu yapilmig ve tekrar muhayyer
perdesine gelinmistir. (*) Muhayyer perdesinden tiz buselik perdesine gelinilmis ve
perde perde hiiseyni perdesine gelerek bu perdeye vurgular yapilmistir. (*) Mahtr
perdesine yapilan vurgulardan sonra nim hisar perdesi alinarak ¢argéah perdesinde 1srarli
kaliglar yapilmistir. () Cargdh perdesinden rast perdesine gelinilmis, diigah perdesinde
bir kalis yapilmistir. Bu gezinim sirasinda niim zirgiile perdesi kullanilmistir. (*)
Mubhayyer perdesinden karar giderken mahir perdesi yerine acem perdesi ve nim hisar

perdeleri kullanilarak diigah perdesinde nim zirgiile perdesi ile karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Mahir Buselik Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin eserlerine gore Mahtr Buselik makami seyri su sekilde olmalidir;
makamin karar sesi diigah perdesidir. Makam seyrine gerdaniye perdesi civarindan
baslayabilir. Tiz tarafta gerdaniye merkezli bir gezinim yaptiktan sonra bu perdeye sik
sik vurgular yapar ve neva perdesinde kalis saglayabilir. Neva perdesindeki kalis
sirasinda nim hicaz perdesi kullanilabilir. Tiz bélgelerde tiz neva perdesine kadar
gezinim sagladiktan sonra muhayyer perdesinde kalis yapabilir. Hiiseyni perdesindeki
kalislarda acem perdesi kullanilabilir. Makam seyri sirasinda ¢argah perdesi tizerindeki
kalislarda nim hisar ve evi¢ perdelerini kullanabilir. Makam nim zirgiile perdesi ile

diigah perdesinde karar verebilir.

4.12. On ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Zencir Usuliinde Muhayyer Buselik Beste’ nin

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Terenniim)
B) 2. Misra (Zemin+Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan+Terenniim)

D) 4.Misra (Zemin+Terenniim)

Zemin: Muhayyerde kalislar. Diigahta karar.
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(*) Eserin zeminine tiz ¢argdh perdesinden baslanilmig, muhayyer perdesine
gelinerek tiz neva perdesine kadar c¢ikilmis, siinbiile perdesi alinarak muhayyer
perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Muhayyer perdesi ile tiz neva perdeleri arasindaki
dolasima devam edildikten sonra muhayyer perdesinde tekrar bir kalis saglanmistir. (*)
Bu kalisin ardindan perde perde diigah perdesine gelinerek karar verilmistir. Bu gezinim

stirasinda tiz segah perdesine bir vurgu yapilmistir.
Terenniim: Muhayyerde ve ¢argahta kaliglar. Diigahta yedenli karar.
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(*) Eserin terenniim boliimiine gerdaniye perdesi ile baslanilmis, tiz gargah
perdesine kadar ¢ikilarak muhayyer perdesinde 1srarli kalislar yapilmistir. (*) Gerdaniye
perdesinden tiz neva perdesine bir atlayis yapilarak bu iki perde arasindaki gezinimden

sonra tekrar muhayyer perdesinde bir durak yapilmistir. (*) Gerdaniye perdesinden tiz
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buselik perdesine gelinilmis ve hiiseyni perdesine vurgular yapilarak cargah perdesinde
kalis saglanmistir. Bu gezinim sirasinda nim hisar perdesi kullanilmigtir. (*) Cargah

perdesinden karar gelinerek nim zirgiile perdesi ile diigahta karar verilmistir.

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Hafif Usuliinde Muhayyer Buselik Sarki’min Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Terenniim)
B) 2. Misra (Nakarat+Terenniim)
C) 3. Misra (Zemin+Terenniim)

D) 4. Misra (Nakarat+Terenniim)

Zemin: Muhayyer ve nevada kaliglar. Diigahta yedenli kalis.
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(*) Eserin zeminine gerdaniye ve muhayyer perdeleri ile baslanilmis, muhayyer
perdesine yapilan 1srarli vurgularin ardindan tiz ¢argdh perdesine gelinilmis, evig
perdesine kadar inildikten sonra tiz neva perdesine kadar ¢ikilmis ve tekrar muhayyer
perdesine gelinerek 1srarli kalislar yapilmustir. (*) Muhayyer merkezli bir seyrin
ardindan hiiseyni perdesine gelinilmis perde perde acemasirdn perdesine kadar
gelindikten sonra diigah perdesine gelinerek bu perde tizerinde bir durak yapilmistir. Bu
gezinim sirasinda buselik ve nim zirgiile perdeleri kullanilmastir. (*) Tiz neva perdesine
gelinerek bu bolgedeki seslerdeki gezinimden sonra neva perdesine gelinilmis, tekrar
muhayyer perdesine kadar c¢ikilip israrli vurgularin ardindan perde perde diigah
perdesine kadar gelinip karar verilmistir. Karar gelinirken segah perdesi yerine buselik

perdesi ve kararda nim zirgiile perdesi kullanilmistir.

Dellalzade ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai Usuliinde Muhayyer Buselik Sarki’nin

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Terenniim)
D) 4.Misra (Terenniim)
E) 5. Misra (Meyan)
F) 6. Misra (Meyan)

Zemin: Muhayyerde ve hiiseynide kalislar. Diigahta karar.
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(*) Eserin zeminine muhayyer perdesine yapilan 1srarli vurgularla basglanilmus, tiz
buselik perdesinden perde perde hiiseyni perdesinde bir kalig saglanmistir. (*) Hiiseyni
perdesinden yukar1 bir hareketle muhayyer perdesine sik sik vurgular yapilarak tiz neva
perdesine kadar gelinilmis ve muhayyer perdesinde kalis saglanmistir. (*) Muhayyer
perdesinden hiiseyni perdesine gelinerek vurgular yapilmis nim hicaz perdesini
kullanarak tiz buselik perdesine kadar ¢ikilmis ve hiiseyni perdesinde bir kalig
yapilmistir. (*) Muhayyer ve hiiseyni perdelerine yapilan vurgulardan sonra segah
perdesi yerine buselik perdesi alinmis ve nim zirgiile perdesi ile diigah perdesinde karar

verilmistir.
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Terenniim: Muhayyer, neva ve hiiseynide kaliglar. Diigahta yedenli karar.
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(*) Eserin terenniim bolimiine muhayyer perdesi ile baslanilmis, tiz hiiseyni
perdesine kadar gelinerek muhayyer perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Muhayyer
perdesinden neva perdesine kadar olan sesler dolasildiktan sonra neva perdesinde bir
durak yapilmigtir. (*) Gerdaniye perdesi ile tiz hiiseyni perdesi arasindaki seslerde
dolagim saglanirken tiz buselik perdesi alinarak hiiseyni perdesinde bir kalig yapilmastir.
(*) Hiseyni perdesine sik sik vurgular yapilarak muhayyer perdesinden itibaren acem

perdesi alinarak diigah perdesinde nim zirgiile perdesi ile karar verilmistir.

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Agir Semai Usuliinde Muhayyer Buselik Sarki’nin

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Terenniim)
B) 2. Misra (Zemin+Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan+Terenniim)

D) 4. Misra (Zemin+Terenniim)

Zemin: Muhayyer ve hiiseynide kaliglar. Diigahta karar.
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(*) Eserin zeminine muhayyer perdesine yapilan vurgularla baglanilmis, tiz ¢argah
perdesine gelinilmis, tiz buselik perdesi alinarak hiiseyni perdesinde ilk kalis
yapilmistir. (*) Hiiseyni perdesinde tiz neva perdesine kadar ¢ikilmig, muhayyer
perdesine yapilan vurgulardan sonra bu perde de bir kalis saglanmistir. (*) ardindan
hiiseyni perdesine gelinilmis ve tiz segdh perdesinden itibaren hiiseyni perdesine
vurgular yapilarak perde perde diigah perdesine gelerek karar verilmistir. Bu gezinim

sirasinda tiz buselik, acem ve buselik perdeleri kullanilmstir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Muhayyer Buselik Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserlerine gére Muhayyerbuselik makami su sekilde
olmalidir; makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine muhayyer perdesi
veya tiz cargah perdesi ile baslanilabilir. Muhayyer perdesi merkezli bir gezinimden
sonra hiiseyni perdesinde bir kalis yapabilir ve bu perdeye sik sik vurgular yapabilir.
Seyir sirasinda ¢argéh perdesindeki kaliglarda nim hisar perdesi kullanilabilir. Bu perde
seyir icerisinde sayilmayip bir gecki olarak diisiinebilir. Seyrin sonunda nim zirgiile
perdesi ile diigahta karar verebilir. Makam tizlerde tiz hiiseyni perdesine kadar

genisleme gosterebilir.

4.13. On Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzade ismail Efendi’ nin Aksak Usuliinde Muhayyer Siinbiile Sarki’min

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Zemin)
D) 4. Misra (Zemin)
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Zemin: Muhayyer, acem, gerdaniye ve cargahta kalislar. Diigahta karar.
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(*) Eserin zeminine acem ve gerdaniye perdeleri ile baglanilmis, tiz buselik ve tiz
cargah perdesine kadar olan seslerde geznim saglandiktan sonra muhayyer perdesinde
kisa bir kalis saglanmistir. (*) Muhayyer perdesinden siinbiile perdesine gelinilmis ve
acem perdesine kadar olan perdelerde gezinim saglandiktan sonra tiz cargdh
perdesinden itibaren segah perdesine kadar olan seslerde dolasim saglanilmis ve acem
perdesinde bir kalig yapilmigtir. Bu gezinim sirasinda muhayyer perdesi yerine sehnaz
perdesi, neva perdesi yerine hicaz, buselik yerine de segah perdesi kullanilmistir. (*)
Acem perdesinde cargdh perdesine gegcilerek cargdh ile hiiseyni perdeleri arasinda
gezinim yapilmig, neva perdesi yerine hicaz perdesi kullanilmig ve ¢argah perdesinde
bir kalis saglanmustir. (*) Segah perdesinden yukari bir hareketle perde perde muhayyer
perdesine gelinilmis ve gerdaniye perdesinde sehnaz perdesi kullanilarak bir durak
yapilmustir. (*) Tekrar ¢argah perdesine ge¢ilmis, neva yerine hicaz kiirdi yerine segah
perdesi kullanimistir. Daha sonra diigah ve kiirdi perdeleri ile diigah perdesinde karar

verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Muhayyer Siinbiile Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade’ nin eserlerine gére Muhayyer Siinbiile seyri su sekilde olmalidir;
makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine tiz durak olan muhayyer perdesi
ve civarindan baslanilabilir. Muhayyer perdesi ile tiz cargah perdeleri arasinda bir
gezinim yapildiktan sonra muhayyer perdesinde bir durak yapilir. Bu gezinim ardindan
tiz cargah perdesinden asagi bir hareketle muhayyer perdesi yerine sehnaz perdesi ve
stinbiile perdesi kullanilarak acem perdesine kadar gelinip burada bir kisa durus
yapilabilir. Acem perdesinden g¢argah perdesine gelinerek buradaki seslerde dolasim
saglandiktan sonra c¢argdh perdesinde bir kalig saglanabilir. Gerdaniye perdesine
cikilarak bu perdeye bir vurgu yapilir ve bu gezinim sirasinda sehnaz perdesi
kullanilabilir. Gerdaniye perdesinden perde perde inilerek makamin karar sesi olan
diigah perdesine bir gelis saglandiktan sonra segdh perdesi yerine kiirdi perdesi

kullanilarak diigah perdesinde karar verilebilir.
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4.14. On Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzide ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai Usuliinde Miistear Nakis Yiiriik

Semai’nin Makam Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Zemin)
D) 4. Misra (Terenniim)
E) 5. Misra (Terenniim)
F) 6. Misra (Terenniim)
G) 7. Misra (Zemin)
H) 8. Misra (Zemin)
I) 9. Misra (Zemin)

Zemin: Neva ve segéhta kaliglar. Segahta karar.

(*) Eserin zeminine neva perdesine vurgu yapilarak baslanilmis acem perdesine

kadar olan bodliimde gezinim yapildiktan sonra ilk kalis segdh perdesi iizerinde

yapilmistir. Bu dolagim sirasinda nim hicaz perdesi kullanilmistir. (*) Segah ve acem

perdesi arasindaki gezinimlere devam edildikten sonra tekrar segah perdesinde bir kalis
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saglanmigtir. (*) Segah perdesinden gerdaniye perdesine gelinerek bu iki perde
arasindaki gezinimler yapilmistir. Bu dolasim sirasinda zaman zaman evi¢ perdesi
kullanilmistir. (*) Segdh perdesinde neva perdesine gelinilmis ve evi¢ perdesinden

itibaren perde perde segah perdesine gelinerek bu perde tizerinde karar verilmistir.

Terenniim: Gerdaniye ve acemde kaliglar. Segahta karar.
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(*) Eserin terenniim bolimiine gerdaniye perdesindeki 1srarli kalislar ile
baslanilmis ve segah perdesine kadar olan perdelerde gezinim saglandiktan sonra segah
perdesinde kalis saglanmisitir. Bu gezinim sirasinda acem perdesine sik sik vurgular

yapilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Miistear Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin Miistear eserlerine gore makam seyri su sekildedir; makamin

seyrine neva perdesi civarindan baglanilabilir. Acem perdesine kadar olan seslerde
dolasildiktan sonra ilk kalis segah perdesinde yapilabilir. Gerdaniye perdesine gelinerek
evi¢ perdesi ve acem perdesi kullanilarak neva perdesinde kalislar yapilabilir. Makamin
seyri gerdaniye perdesine kadar genisleme gosterdikten sonra neva ve segah
perdesindeki kalislardan sonra makam segdh perdesinde karar verebilir. Makam seyri

sirasinda nim hicaz perdesi yerine ¢argah perdesi de kullanilabilir.

4.15. On Besinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzade ismail Efendi’ nin Agir Aksak Semai Usuliinde Neva Buselik Sarki’nin

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Neva ve gerdaniyede kalislar. Diigahta yedenli karar.
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(*) Eserin zeminine neva perdesine bir vurgu yapilarak baslanilmis ve muhayyer
perdesine gecilmistir. Muhayyer perdesi civarindaki seslerde dolagim yapilmis ve evig
perdesine acem perdesi kullanilarak kisa bir vurgu yapilmistir. Segah perdesine perde
perde gelinerek muhayyer perdesinden neva perdesi kadar olan seslerde dolasim
yapilmis ve neva perdesinde yedenli bir kalis saglanmistir. (*) Neva perdesinde tiz
segah perdesine bir atlayis yapilmis ve neva perdesine kadar bir gezinim saglanmustir.
Bu gezinim sirasinda evi¢ perdesi yerine bazem acem perdesi kullanilmistir. Bu
dolasimin ardindan gerdaniye perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Gerdaniye perdesi
ile tiz cargah perdesine gelinerek bu sesler arsinda bir gezinimin ardindan makamin

karar sesinden bir durak yapilmistir. (*) Karara gider iken segah perdesi yerine buselik
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evi¢ perdesi yerine acem perdesi kullanilarak diigah perdesinde karar verilmistir. Karar

esnasinda nim zirgiile perdesi ile yedenli bir karar saglanmustir.

DellalzAde Ismail Efendi’ nin Agir Aksak Semai Usuliinde Neva Buselik Sarki’nin

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Neva ve muhayyerde kaliglar. Diigahta yedenli karar.

(*) Eserin zeminine neva perdesinde 1srarli bir kalis ile baslanilmis, hiiseyni

perdesinden itibaren ¢argah perdesi yerine nim hicaz perdesi kullanilarak ilk kalig diigah
perdesinde saglanmistir. (*) Buradan yukari bir hareketle evig perdesi yerine acem
perdesi alinarak neva perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Neva perdesinden evig
perdesine ge¢is yapilmis ve tiz ¢argah perdesine kadar gelinilmis ve bu perde civarinda
dosalim saglanmusitr. (*) Buradaki gezinim tamamlandiktan sonra neva perdesine
oradanda muhayyer perdesine gelinerek bu perde iizerinde 1srarli bir kalis saglanmastir.
(*) Tiz neva perdesinde c¢argah perdesine kadar gelinerek ¢argah perdesinde bir kalig
saglanilmis ve karara gidilerek diigah perdesinde nim hicaz perdesi ile diigah perdesinde

karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Neva Buselik Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade’ nin eserlerine goére Neva Buselik makami su sekilde olmalidir;
makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine neva perdesi ile baslanilabilir.
Neva perdesinden yukar1 bir hareketle muhayyer perdesine kadar olan seslerde dolagim
saglandiktan sonra neva perdesinde bir kalis saglanabilir. Neva perdesindeki kalislarda
nim hicaz perdesi kullanilabilir. Neva perdesinden evi¢ perdesine gegcilerek vurgular
yapilabilir. Seyir sirasinda muhayyer, gerdaniye, evig, acem ve c¢argdh perdelerine
vurgular yapilabilir. Muhayyer perdesinden itibaren acem ve buselik perdeleri ile diigah
perdesine gelinerek nim zirgiile perdesi ile diigah perdesinde karar verilebilir. Makam

tiz bolgelerde tiz nevaya kadar genisleme gosterebilir.

4.16. On Altinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzade ismail Efendi’ nin Zencir Usuliinde Revnakniima Beste’ nin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Terenniim)
B) 2. Misra (Zemin+Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan+Terenniim)

D) 4. Misra (Zemin+Terenniim)
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Zemin: Segah, nim hicaz, neva ve hiiseynide kaliglar. Irakta karar.

(*) Eserin zeminine segah ve neva perdelerini yapilan vurgular ile baglanilmis,
gerdaniye perdesine kadar olan seslerde dolasilmis, neva ve hiiseyni perdelerine
vurgular yapilarak nevada kisa bir kalis yapilmistir. (*) Hiiseyniden gerdaniyeye bir
atlama yapildiktan sonra muhayyer perdesine ¢ikilmis ve makamin sesleri ile diigah
perdesine gelinilmis tekrar muhayyere ¢ikildiktan sonra nevada kisa bir kalig
yapilmistir. (*) Siinbiile ve muhayyer perdeleri ile tiz nim hicaz gelinilmis perde perde
nim hicaz perdesine gelindikten sonra segah perdesine 1srarli vurgular yapilmstir. (*)

Neva perdesinden perde perde asagi inilmis ve 1rak perdesine gelinilmistir. (*) Tekrar
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neva perdesine ¢ikilarak muhayyer perdesine kadar olan seslerde dolasim saglandiktan
sonra hiiseyni perdeside israrli bir kalis saglanmistir. () Muhayyer perdesi alinarak
asagl bir hareketle neva, nim hicaz ve segdh perdesine kisa vurgular yapilarak irak

perdesine gelinilmis ve karar verilmistir.

Delldlzade ismail Efendi’nin Revnikniima Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin eserlerine gére Revnakniima makami seyri su sekilde olmalidir;
makamin karar sesi irak perdesidir. Makam seyre segah veya neva perdeleri ile
baslayabilir. Gerdaniye perdesi ve segah perdesi arasindaki seslerde dolagim sagladiktan
sonra neva, nim hicaz, segah ve hiiseyni perdelerine sik sik vurgular yapabilir. Seyir
sirasinda siinbiile ve muhayyer perdelerini sik sik kullanabilir. Karar giderken muhayyer
perdesi ve makamin kendi sesleri ile inici bir sekilde 1rak perdesine gelip bu perdede

karar verebilir. Makam tizlerde tiz nim hicaz perdesine kadar genisleme gosterebilir.
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4.17. On Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzide Ismail Efendi’ nin A@ir Aksak Semai Usuliinde Segih Sarki’mmn

Makam incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Nevada ve segahta kalislar. Segahta yedenli karar.
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(*) Eserin zeminine rast perdesi ile baslanilmig, acem perdesine gegilirek segah
perdesine kadar olan seslerde perde perde gezinilismis ve ilk durak segah perdesinde
yapilmustir. (*) Bu gezinimin tamamlandiktan sonra acem perdesinden itibaren asagi
dogru bir hareketle yegah perdesine kadar gelinilmis ve tekrar segah perdesinde bir kalig
saglanmigtir. Bu gezinim sirasinda kiirdi perdesi, 1rak perdesi ve hiiseyniasiran perdesi
kullanilmistir. (*) Segah perdesinden muhayyer perdesine dogru ¢ikilarak bu iki perde
arasinda bir gezinim saglanmustir. (*) Eserin devaminda segah-gerdaniye atlamasindan
sonra evi¢ perdesinde kisa bir vurgu yapilmis ve neva perdesinde bir durak yapilmistir.
(*) Neva perdesinden tiz ¢argah perdesine ¢ikilmis ve perde perde neva perdesine vurgu

yapilarak segah perdesinde yedenli karar verilmistir.

DellalzAde Ismail Efendi’nin Segah Eserlerine Gore Seyir Ornegi

|

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Segah eserlerine gére makam seyri su sekildedir;
makamin Karar sesi segah perdesidir. Makamin seyrine rast perdesi veya acem perdesi
civarindan baglanilabilir. Makamin seyrinde segah perdesi merkez perde olarak kabul
edilip bu perde tizerinde siklikla vurgular yapilabilir. Segdh perdesine yapilan bu
vurgular sirasinda yeden olarak kiirdi perdesi kullanilabilir. Seyir sirasinda acem perdesi
yerine evig perdesi yerini alabilir. Evi¢ perdesinde yapilan kalis sirasinda acem perdesi
yeden olarak kullanilabilir. Ayrica makamin ii¢lincii derecesi olan neva perdesi tizerinde
kalig saglanabilir. Makam tiz tarafta tiz ¢argah, perst tarafta ise yegah perdesine kadar

genisleme gosterebilir.
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4.18. On Sekizinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

DellalzAde Ismail Efendi’ nin Agir Diiyek Usuliinde Sazidil Sarki’min Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Segah, gargah ve hiiseyni de kaliglar. Hiiseyniasiranda yedenli karar.

(*) Eserin zeminine nim hisar ve hiiseyni perdeleri ile baslanilmig, nim sehnaz
perdesine kadar ¢ikildiktan sonra perde perde buselik perdesine gelinilmig ve ilk durak
bu perde iizerinde yapilmistir. (*) Nim hisar ve nim sehnaz perdeleri arasinda
gezinimler saglandiktan sonra tiz buselik perdesine kadar ¢ikilmis ve hiiseyni
perdesinde kisa bir kalis saglanmigitr. Bu gezinim siradinda ¢argah perdesinde de kisa
kaliglar yapilarak cargah perdesine bir vurgu olusturulmustur. (*) Hiiseyni perdesinden
tiz buselik perdesine gecilerek buselik perdesine kadar olan seslerde bir dolasim
saglanmig ve buselik perdesinde tekrar bir kisa durak yapilmistir. Bu gezinim sirasinda
buselik perdesine gelinirken nim hicaz perdesi yerine ¢argah perdesi kullanilmistir. (*)
Nim zirgiile perdesinden itibaren asag1 bir hareketle hiiseynidsiran perdesine kadar olan

seslerde gezinim yapildiktan sonra hiiseynidsiran perdesinde yedenli karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Suzidil Eserlerine Gore Seyir Ornegi

J Y

Dellalzade Ismail Efendi’nin S0zidil eserlerine gére makam seyri su sekildedir;
makamin karar sesi hiiseynidsiran perdesidir. Makamin seyrine nim hisar perdesi
civarindan baslanilabilir. Seyir sirasinda ilk kalislar buselik perdesinde olabilir. Tiz
buselik perdesine kadar ¢ikilip hiiseyni ve ¢argah perdesinde kalislar yapilabilir.
Makamin seyrinde buselik, cargah ve hiiseyni perdelerine yapilan vurgular 6nem teskil
etmektedir. Makam tiz tarafta tiz buselik, pest tarafta ise kaba nim hisar perdelerine

kadar genigleme gosterebilir.

4.19. On Dokuzuncu Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellilzide ismail Efendi’ nin Aksak Usuliinde Sizindk Sarki’mmn Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Nakarat)
B) 2. Misra (Zemin+Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan+Nakarat)

Zemin: Neva, gerdaniye ve rastta kaliglar. Rastta karar.
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(*) Eserin zeminine neva perdesi ile baslanilmis, rast perdesine gelindikten sonra
neva perdesine ¢ikilarak bir kalis saglanmistir. (*) Neva gerdaniye atlamasi yapilmus,
acem ve hiiseyni perdeleri ile rast perdesine kadar perde perde gelinmistir. (*)
Muhayyer perdesine gegilererek siinbiile perdesi alinmis ve gerdaniye tizerinde bir kalig
yapilmustir. (*) Evig perdesi ile gerdaniye perdesine gelinilmis siinbiile perdesi ile dnce
cargdh perdesine kadar inilmis ardindan gerdaniye perdesine ¢ikilarak bir vurgu
yapilmustir. (*) Acem ve hiiseyni perdeleri ile birlikte rast perdesine gelinilmis ve karar

verilmistir.

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Devr-i Kebir Usuliinde Siizindk Sarki’min Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Meyan
D) 4. Misra (Zemin)
E) 5. Misra (Terenniim)
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Zemin: Neva ve gerdaniyede kalislar. Rastta karar.

(*) Eserin zeminine neva perdesi civarindan baslanilmis, nim zirgiile perdesi ile
rast perdesine kadar olan seslerde dolagim saglandiktan sonra neva perdesinde kisa bir
durak yapilmistir. (*) Neva evi¢ atlamasi yapilmis ve muhayyer perdesine ¢ikilarak
neva perdesinde tekrar bir kalis saglanmistir. Bu gezinim sirasinda nim hicaz perdesi
kullanilmistir. (*) Neva perdesinden gerdaniye perdesine gelinerek bu perdeye vurgular
yapilmis ve muhayyer perdesinden itibaren cargadh ve neva perdeslerine kisa vurgular
yapilarak neva perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Gerdaniyeye sik sik yapilan
vurgularla hisar perdesine gelinilmis ve muhayyer perdesine kadar olan seslerde
gezinim saglanmig, daha sonra tiz ¢argah perdesine kadar ¢ikilmig, siinbiile perdesi

alinarak gerdaniye perdesine vurgular yapilmistir. Bu dolagim sirasinda neva, ¢argah ve
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buselik perdesine kisa vurgular yapilmis, niz zirgiile perdesi kullanilarak perde perde

rast perdesine kadar gelinerek bu perdede karar verilmistir.

DellalzAde ismail Efendi’nin Sizinik Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin eserlerine gore Suzinadk makami seyri su sekilde olmalidir;
makamin karar sesi rast perdesidir. Makamin seyrine neva perdesi ile baslanabilir.
Makam seyri sirasinda neva ve gerdaniye perdelerine sik sik vurgular yapilabilir. Tiz
bolgelerdeki gezinim sirasinda tiz segah perdesi yerini siinbiile perdesine birakabilir.
Karar sirasinda ve makam seyrinde evi¢ ve nim hisar perdeleri yerine acem ve hiiseyni
perdeleri sik sik kullanilabilir. Ayrica zaman zaman diigah perdesi yerine nim zirgiile
perdesi seyir sirasinda kullanilabilir. Makam istenirse neva, ¢argah, segah, diigah, rast
istenirse diigah perdesi yerine nim zirgiile perdesi kullanilarak rast perdesinde karar

verebilir. Makam tizlerde tiz ¢cargah perdesine kadar genisleme gosterebilir.

4.20. Yirminci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Agir Diiyek Usuliinde Sehniz flahi’ nin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)
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Zemin: Muhayyer perdesinde kaliglar. Diigahta yedenli karar.

(*) Eserin zeminine nim sehnaz ve muhayyer perdeleri ile baslanilmis, tiz buselik
perdesine kadar ¢ikilmis, muhayyer ve tiz buselik perdelerine vurgular yapilmistir. (*)
Mubhayyer perdesinden tiz buselik perdesine gecilmis, dik acem ve neva perdelerine kisa
vurgular yapilarak tiz neva perdesine kadar ¢ikilmis ve muhayyer perdesinde bir kalig
saglanmigtir. Bu gezinim sirasinda tiz ¢argah ve tiz buselik perdesi kullanilmigtir. (*)
Evi¢ perdesi ile gerdaniye perdesine gelinmis tiz buselik perdesine ¢ikilarak neva
perdesine tam perdelerle gelinmistir. (*) Neva perdesinden muhayyer perdesine
cikilarak perde perde diigah perdesine inilmis, bu gezimin sirasinda acem ve gerdaniye
perdeleri kullanilmistir. (*) Hiiseyni perdesinden gerdaniye perdesine gelinerek diigah
perdesine kadar olan seslerde gezinim yapilmis ve diigah perdesinde nim zirgiile ile

karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Sehniz Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade’ nin eserlerine gore Sehndz makami seyri su sekilde olmalidir;
makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine nim sehnaz ve muhayyer
perdeleri ile baglanilabilir. Muhayyer perdesi merkezli bir seyir sirasinda tiz buselik ve
tiz cargah perdeleri kullanilarak muhayyer perdesine kadar olan seslerde gezinim
yapilabilir. Seyrin devaminda evig, gerdaniye ve tiz buselik perdeleri kullanilarak neva
perdesine gelinebilir. Neva perdesindeki kalistan sonra acem ve gerdaniye perdeleri
alinarak hiiseyni, nim hicaz ve dik kiirdi perdeleri ile diigah perdesinde yedenli karar

verilebilir. Makam tizlerde tiz neva perdesine kadar genisleme gosterebilir.

4.21. Yirmi Birinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Sofyan Usuliinde Sehnaz Buselik Sarkr’ mn Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Zemin)
D) 4. Misra (Nakarat)
E) 5. Misra (Zemin)
F) 6. Misra (Nakarat)
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Zemin: Tiz buselik, muhayyer, neva ve acemde kalislar. Diigahta karar.

(*) Eserin zeminine muhayyer ve tiz gargah perdeleri ile baslanilmis, hiiseyni
perdesine kadar inilmis ve tiz buselik perdesine ¢ikilarak bir kalig yapilmustir. (*) Tiz
cargah perdesinden sehnaz perdesine kadar inilmig ve muhayyer perdesine bir vurgu
yapilarak durak yapilmistir. (*) Sehndz perdesinden siinbiile perdesine ¢ikilmis perde
perde inerek nim hicaz perdesi ile neva perdesinde bir kalis saglanmistir. (*) Muhayyer
ve gerdaniye perdeleri ile acemde kisa bir kalig yapildiktan sonra siinbiile perdesi ile tiz
neva perdesine kadar ¢ikilmis ve ayni perdelerle ¢argah perdesine kadar gelinmistir. (*)
Daha sonra neva perdesinde acem perdesine ¢ikilarak tam perdelerle inilmis ve nim

zirgiile perdesi ile diigah perdesinde karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Sehniz Buselik Eserlerine Gore Seyir Ornegi
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Dellalzade’ nin Sehnaz Buselik eserlerine gére makam seyri su sekilde olmalidir;
makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine muhayyer perdesi civarindan
baslanilabilir. Tiz ¢argdh perdesine kadar olan seslerde dolasim yapildiktan sonra
muhayyer perdesinde nim sehnaz perdesi bir kalis saglanabilir. Bu gezinim sirasinda tiz
buselik perdesine vurgu yapilabilir. Muhayyer perdesinde siinbiile perdesine gegilerek
perde perde neva perdesine gelinip nim hicaz perdesi kullanilarak neva perdesinde bir
kalis saglanabilir. Tekrar muhayyer perdesine c¢ikilarak nim sehndz perdesi yerine
gerdaniye alinarak siinbiile perdesi ve buselik perdeleri ile diigah perdesine gelinerek
yedenli karar verilebilir. Makam tizlerde tiz neva perdesine kadar genisleme

gosterebilir.

4.22. Yirmi Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Delldlzide Ismail Efendi’ nin Aksak Usulinde Tahir Sarki’ mn Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Evi¢ ve nevada kaliglar. Diigahta karar.
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(*) Eserin zeminine evi¢ ve gerdaniye perdeleri ile baslanilmig, muhayyer
perdesine yapilan kisa vurgularin ardindan tiz ¢argah perdesine kadar gelinilmis ve evig
perdesine gelinerek 1srarli vurgular yapilarak bir kalis saglanmistir. (*) Hiiseyniden
muhayyere ¢ikilmis ve acem perdesi alinarak perde perde neva perdesine gelinilmis ve
bir durak yapilmistir. (*) Segdh ve cargah ile neva perdesine gelinilmis ve diigah
perdesine kadar bir inis saglandiktan sonra gerdaniye perdesine bir atlayis yapilmistir.
(*) Bu atlayisin ardindan acem perdesi alinarak muhayyer perdesinden itibaren perde

perde diigah perdesine gelinerek tam karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Tahir Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin eserlerine gore Tahir makami su sekilde olmalidir; makamin karar
sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine evi¢ perdesi civarindan baglanilabilir. Evig
perdesinden muhayyer perdesine gelinerek tiz cargdh perdesine kadar olan seslerde
dolagilabilir. Evi¢ perdesine sik sik vurgular yapildiktan sonra neva perdesinde kalis
saglanabilir. Neva perdesinden acem perdesine gelinip daha sonra perde perde diigah

perdesine inerek karar verilebilir.

4.23. Yirmi Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

Dellalzide ismail Efendi’ nin Aksak Usulinde Ussak Sarkr’ min Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Zemin)
C) 3. Misra (Nakarat)
D) 4. Misra (Nakarat)
E) 5. Misra (Nakarat)
F) 6. Misra (Nakarat)

Zemin: Segah ve nevada kaliglar. Diigahta karar.
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(*) Eserin zeminine rast ve diigah perdeleri ile baslanilmis, diigah perdesine 1srarh
vurgular yapilmig, cargah perdesine gelinerek pest tarafta yegah perdesine kadar
gelindikten sonra diigah perdesinde bir kalis saglanmistir. Bu gezinim sirasinda 1rak
perdesi kullanilmigtir. (*) Cargah perdesine gelinmis, rast perdesine kadar diisiildiikten
sonra hiiseyni ve acem perdeleri ile birlikte perde perde segaha kadar gelinmis, segah
perdesinde kiirdi perdesini alarak bir kalis yapilmistir. (*) Rast perdesi ile ¢argah
perdesine ¢ikilmis 1rak perdesine kadar inig yapildiktan sonra neva perdesine gelinerek
bu sesler arasinda bir gezinim saglanmistir. Bu dolagim sirasinda yine kiirdi perdesi
zaman zaman kullanilmigtir. (*) Cargdh perdesinden evig perdesine gelinilmis ve perde
perde nim hisar, neva, gargah, hiiseyni ve gerdaniye perdeleri ile muhayyer perdesinde
bir kalis yapilmistir. (*) Muhayyer perdesinden diigah perdesine tam perdelerle

gelinerek karar verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Ussak Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin eserlerine gére Ussak makami seyri su sekilde olamlidir; makamin
karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine rast ve diigah perdeleri ile baslanilabilir.
Diigah perdesinden yegah perdesine 1rak perdesi ile bir genisleme gosterebilir, ardindan
acem perdesinden itibaren segah perdesine gelinerek kiirdi perdesi ile segahta bir kalis
saglanabilir. Neva perdesinden evi¢ perdesine gegilerek nim hisar perdesi ile birlikte bir
gezinim saglandiktan sonra tam perdelerle diigah perdesine karar verilebilir. Makam

pestlerde yegah perdesine kadar genisleme gosterebilir.

4.24. Yirmi Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

DellalzAde Ismail Efendi’ nin Agir Aksak Usuliinde Uzzal Sark’mn Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Diigah ve hiiseyni de kaliglar. Nim zirgiile perdesi ile diigahta karar.
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(*) Eserin zeminine hiiseyni ve acem perdesi ile baglanilmis, hiiseyni ve neva
perdesi ile nim hicaz perdesinde kisa bir kalis saglandiktan sonra ilk durak karar perdesi
olan diigah perdesinde yapilmistir. (*) Diigah perdesinden asagi dogru bir hareketle nim
zigiile perdesi kullanilarak acemasiran perdesine kadar gelinismis ve daha sonra hiiseyni
perdesine kadar olan seslerde gezinim saglanarak bu perde iizerinde bir kalis
saglanmistir. (*) Hiiseyni perdesinden itibaren muhayyer perdesine kadar gezinim
saglandiktan sonra diigah perdesine gelinismis ve tekrardan hiiseyni perdesinde bir kalis
saglanmistir. Bu gezinim sirasinda nim sehnaz ve acem perdeleri kullanilmistir. Bu
kullanilan perdeler makam seyri icinde sayilmayip gegici perdeler olarak
degerlendirilebilir. (*) Hiiseyni perdesindeki kalisin ardindan nim hicaz perdesinden
itibaren acemasiran perdesine kadar gelinilmis ve nim zirgiile perdesi ile birlikte diigah

perdesinde karar verilmistir.

Dellalzade Ismail Efendi’ nin elimizde bulunan bu eserin notasinda Hicaz makan
yazmasina ragmen eserde hiiseyni perdesine yapilan vurgular ve bu perde iizerinde
yapilan Ussak’ 11 kalislardan dolayr bu eserin seyrinin Uzzal makami seyrinin oldugu

tespit edilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Uzzal Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade Ismail Efendi’ nin Uzzal eserlerine gére makam seyri su sekildedir,
makamin karar sesi diigah perdesidir. Makamin seyrine hiiseyni perdesi civarindan
baslanilabilir. Acem perdesi kullanilarak ilk kalis diigah perdesinde yapilabilir. Buradan
hareketle hiiseyni perdesine sik sik vurgular yapildiktan sonra muhayyer perdesine
kadar gelinir. Perde perde inerek diigah perdesinde nim zirgiile perdesi ile karar verilir.
Bu seyir sirasinda acem perdesi ve evi¢ perdesi bir arada kullanilabilir. Ayrica tiz
perdelerde seyrederken nim sehnaz perdesi de kullanilabilir. Makam tizlerde muhayyer

perdesi pestlerde ise acemasiran perdesine kadar genisleme gosterebilir.

4.25. Yirmi Besinci Alt Probleme iliskin Bulgu ve Yorumlar

DelldlzAde Ismail Efendi’ nin Zencir Usuliinde Yegih Beste’ nin Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Terenniim)
B) 2. Misra (Zemin+Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan+Terenniim)

D) 4. Misra (Zemin+Terenniim)
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Zemin: Neva ve hiiseynide kaliglar. Yegahta karar.
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(*) Eserin zeminine gargah ve neva perdeleri ile baglanilmis, rast perdesine kadar
gelindikten sonra gerdaniye perdesine bir atlayis yapilmis ve nim hicaz perdesi ile neva
perdesine vurgu yapilmistir. (*) Cargdh perdesi gerdaniye perdesi arasinda gezinim
yapilmis, hiiseyni perdesine vurgular yapildiktan sonra bir kalis saglanmistir. Nevadan
acem perdesine gelinilmis ve segah perdesine kadar gezinim yapildiktan sonra nevada
bir kalis saglanmistir. (*) Neva-muhayyer atlamasindan sonra evi¢ perdesine acem

perdesi ile bir vurgu yapilmis, neva ve hiiseyni perdesi ile gerdaniye gelinerek acem
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perdesi ile nevada bir kalis yapilmistir. Bu kalis sirasinda nim hicaz perdesi
kullanilmistir. (*) Neva ve muhayyer perdesi arasindaki seslerde dolasim yapildiktan
sonra perde perde yegah perdesine gelinilmis ve yegah perdesinde yedenli karar

verilmistir. Bu gezinim sirasinda sik sik nim hicaz perdesi kullanilmstir.

DellilzAde Ismail Efendi’ nin Hafif Usuliinde Yegih Beste’ nin Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Terenniim)
B) 2. Misra (Zemin+Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan+Terenniim)

D) 4. Misra (Zemin+Terenniim)

Zemin: Neva ve cargahta kalislar. Yegahta karar.

186



o | —

N # I A

O - - -y I I — ——
P — - > . —® i

1~< i i 1 —— o i ) y

A\av.} | 1 I — | | | T I | ] | L7 |

) — ] I I r—

0 \ﬂ' I | | I N |
Hﬁ—é—ﬂf—d" o il e — f o 1
ANV} o T - & I 7 & - |
o - 7 a3 .

9 lﬁ I ]
G = — — = |
A& i | i ]
) 1 L4 ]

(*) Eserin zeminine diigah ve neva perdeleri ile baslanilmis, neva perdesine
vugular yapildiktan sonra acem perdesi ile gerdaniye perdesine ¢ikilmis ve g¢argah
perdesinde bir kalig saglanmistir. (*) Segah evi¢ atlamasindan sonra gerdaniyeye
gelinilmis acem perdesi alinarak neva perdesinde 1srarli bir kalig yapilmustir. (*) Neva
perdesine sik sik vurgular yapilmis, perde perde 1rak perdesine gelindikten sonra buselik
perdesi alinarak yegah perdesinde bir kalis saglanmustir. (*) Nim hicaz ve neva perdeleri
ile nevaya vurgular yapilmis, neva diigah atlamalarindan sonra nim hicaz perdesi
kullanilarak gerdaniyeye gelinilmis ve neva perdesinde bir kalis saglanmistir. () Evig

perdesi ile perde perde tiz ¢argaha cikilmis doniiste tiz buselik perdesi alinarak nim
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hicaz perdesi ile neva perdesine gelinilmistir. (*) Neva ve hiiseyni perdeleri ile buselik

perdesini alarak perde perde yegah perdesine inilerek karar verilmistir.

Delldlzide Ismail Efendi’ nin Aksak Usuliinde Yegih Sarkr’® mmn Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Diigah ve nevada kalislar. Yegahta karar.
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(*) Eserin zemine hiiseyni ve neva perdeleri baslanilmis, perde perde diigah
perdesine gelinilmis ve bir kalis saglanmistir. (*) Diigah perdesinden muhayyer
perdesine bir atlayis yapilmis ve neva perdesine kadar gelinerek bir durak yapilmistir.
(*) Irak perdesinde diigah perdesine gelinerek diigah perdesine vurgular yapilmis, diigah
gerdaniye atlamasmin ardindan acem perdesi alinarak yegah perdesine gelinilmis ve

karar verilmistir.

Dellalzide ismail Efendi’ nin Aksak Semai Usuliinde Yegih Sarki’ min Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Zemin)
D) 4. Misra (Nakarat)
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Zemin: Nevada kalislar. Yegahta karar.

(*) Eserin zeminine neva perdesi ile baslanilmis, nim hicaz ve buselik perdeleri ile
nevaya bir bir yapildiktan sonra, acem perdesine kadar c¢ikilmis ve hiiseyni, neva,
cargah ve segah perdeleri ile diigah perdesinde kisa bir kalis yapilmistir. (*) Diigah
perdesinden hiiseyni perdesine gelinilmis perde perde yegaha kadar inildikten sonra

acemasiran perdesini alarak yegahta karar verilmistir.

DellalzAde ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai Usuliinde Yegih Sarkr’ mn Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+Terenniim)
B) 2. Misra (Zemin+Terenniim)
C) 3. Misra (Meyan+Terenniim)

D) 4. Misra (Zemin+Terenniim)

Zemin: Neva, hiiseyni, evig, cargah, segah ve 1rakta kalislar. Yegahta karar.
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(*) Eserin zeminine neva perdesine yapilan israrli vurgularla baglanilmis,
muhayyer perdesine kadar gelinilmis ve evigte acem perdesini alarak bir kalis
saglanmistir. (*) Hiiseyniden gerdaniye perdesine gelinilmis, hiiseynide kisa bir kalig
yapildiktan sonra neva perdesinde nim hicaz perdesi ile israrl kaliglar yapilmistir. (*)
Muhayyer perdesinden asagi perde perde inilmis, neva perdesine sik sik vurgular
yapilmis ve diigah perdesindeki kisa kaligin ardindan tekrar neva perdesinde bir durak
yapilmistir. Bu gezinim sirasinda acem, buselik ve nim hicaz perdeleri kullanilmistir.
(') Hiiseyni ve acem perdeleri ile muhayyer perdesine gelinilmis ¢argah, rast ve segah

perdelerine yapilan vurgularin ardindan 1rak perdesinde 1srarli bir kalis saglanmistir. (*)
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Cargah ve neva perdeleri ile hiiseyni perdesine gelinilmis ve perde perde yegah

perdesine inerek karar verilmistir.

DelldlzAde Ismail Efendi’ nin Aksak Usuliinde Yegih Sark’ mmn Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Nevada kaliglar. Yegahta yedenli karar.
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(*) Eserin zeminine neva perdesi ile baslanilmis, yegah perdesine perde perde
gelinilmistir. (*) Neva perdesinden evi¢ perdesine gelinerek nim hicaz perdesi ve segah
perdesi ile nevada terkak bir kalis saglanmistir. (*) Neva perdesi ile yegah perdesi
arasindaki seslerde dolasim yapildiktan sonra kaba nim hicaz perdesi ile yegédh

perdesinde karar verilmistir.

DellalzAde Ismail Efendi’ nin Agir Aksak Usuliinde Yegah Sark’ min Makam

incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
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C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Nevada kaliglar. Yegahta yedenli karar.

Eserin zeminine diigah ve neva perdeleri ile baslanilmis, hiiseyni perdesine
cikilarak segih ve cargah sesleri ile nevaya 1srarl bir vurgu yapildiktan sonra muhayyer
perdesine kadar gelinilmis ve nevada bir kalis saglanmistir. Gerdaniye perdesinden
asagl dogru nim hicaz perdesi ile diigah perdesinde kisa bir kaligin ardindan muhayyer
perdesine cikilmis ve nevada tekrar bir kalis yapilmistir. Diigah neva atlamasindan
sonra perde perde yegah perdesine gelinilmis, kaba nim hicaz perdesi ile yegah

perdesinde karar verilmistir.

Dellalzide Ismail Efendi’ nin Yiiriik Semai Usuliinde Yegih Sarki’ mn Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin)
B) 2. Misra (Nakarat)
C) 3. Misra (Meyan)
D) 4. Misra (Nakarat)

Zemin: Neva ve 1rakta kaliglar. Yegahta karar.
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(*) Eserin zeminine neva perdesi ile baglanilmis, nim hicaz perdesi ile acem
perdesine kadar gelindikten sonra gerdaniye perdesine gelinilmis ve neva perdesinde
kisa bir kalig saglanmistir. (*) Gerdaniye perdesinden asagi dogru inilmis ve diigah
perdesinde kisa bir kalis yapilmistir. Bu gezinim sirasinda nim hicaz perdesi
kullanilmistir. (*) Segadh perdesinden itibaren nim hicaz perdesi ile birlike evig
perdesine gelinilmis, oradandan neva perdesine gelinerek bir kalis yapilmustir. (*)
Nevaya yapilan 1srarli vurgularin ardindna nim hicaz perdesi ile acem perdesine kadar
¢iklimis ve 1rak perdesine kadar olan seslerde dolasim saglandiktan sonra 1rak
perdesinde bir kalis yapilmistir. (*) Hiiseyniasiran perdesinden segah perdesine ¢ikilmis

ve perde perde yegah perdesine gelinerek karar verilmistir.

DellalzAde ismail Efendi’ nin Aksak Semai Usuliinde Yegiah Sarkr’ min Makam

Incelemeleri

A) 1. Misra (Zemin+ Terenniim)
B) 2. Misra (Meyan+Terenniim)

C) 3. Misra (Zemin+Terenniim)

Zemin: Neva, gerdaniye, diigah ve 1rakta kalislar. Yegahta karar.
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(*) Eserin zeminine neva perdesi ile baslanilmis, neva diigah atlamasindan sonra
hiiseyni perdesinden itibaren cargdh perdesi alinarak diigah perdesine gelinilmis ve
gerdaniye perdesine bir atlama yapildiktan sonra acem perdesi ile neva perdesinde bir
kalis saglanmistir. (*) Gerdaniye perdesine israrli vurgulardan sonra tiz c¢argdh
perdesine gelinilmis, evi¢ perdesine kadar inilip gezinimler yapilmis ve acem perdesi ile
neva perdesinde bir durak yapilmistir. (*) Neva perdesinden cargdh perdesine
gelinilmis, acem perdesine kadar ¢ikilarak perde perde diigah perdesinde bir kalis
yapilmistir. (*) Rast ve diigah ile neva perdesine kadar ¢ikilmis gargah perdesi alinarak
wrak perdesinde yedenli bir kalis yapilmistir. (*) Irdk perdesinden yegah perdesine
inilmis ve digah perdesine tekrar cikilarak perde perde yegah perdesinde karar

verilmistir.
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DellalzAde Ismail Efendi’nin Yegah Eserlerine Gore Seyir Ornegi

Dellalzade’ nin eserlerine gore Yegdh makami seyri su sekilde olmalidir.
Makamin karar sesi yegah perdesidir. Makamin seyrine neva perdesi civarindan ya da
diigah-neva, neva-diigah atlamasi ile baslanabilir. Neva perdesi civarinda gezinim
yapildiktan sonra istenirse oncelikle diigah perdesine ya da muhayyer perdesine kadar
cikilabilir. Bu gezinimler sirasinda nim hicaz perdesi siklikla kullanilabilir. Makamin
kendi seslerinde gezinim yaparken evi¢ tlizerindeki kalisglarda acem perdesi
kullanilabilir. Makamin seyri sirasinda diigah perdesindeki kalislarda acem perdesi
kullanilabilir. Baz1 eserlerde karara giderken segdh yerine buselik, irak yerine de
acemagiran perdelerinin kullanildigin1 gérmekteyiz. Makamin seslerinde perde perde
dolasildiktan sonra yegah perdesinde yedenli ya da yedensiz karar verilebilir. Makam
tizlerde tiz ¢argah, pestlerde kaba buselik perdesine kadar genisleme gosterebilir.
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BESINCI BOLUM
TARTISMA- SONUC VE ONERILER

5.1. Tartismalar

“Dariil-Elhan Arsivinde Bulunan Delldlzade Ismail Efendi’'nin Eserlerinin
Makam ve Seyir Agisindan Incelenmesi’ni konu alan bu arastirmada cevap aranan

sorulara iliskin su sonuglara ulagilmistir:

1. Dellalzade Ismail Efendi Acemasiran makamini nasil kullanmistir?

VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Kadizade I I I I
H

Kantemiroglu

Artin

Nasir Dede I I I I

Hasim Bey I

Kazim Uz I

Tanburi I
Cemil Bey

ismail Hakla [ | B B B

Bey

Rauf Yekta [ [ [ [
Suphi Ezgi B B B B
Saadettin [ [ [ [

Arel

Ekrem B [ B B

Karadeniz
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Kadizade’nin Acemasiran tarifine gére makamin seyrinin diigah perdesinde Ussak
makami ile karar verdigi ifade edilmistir. Kazdizade’ nin donemine bakildiginda
bugunki sistemde yer alan Cargdh makami seslerinin Ussak makami sesleri ile ayni
odugu kaynaklarda belirtilmektedir. Delldlzazde’ nin eserlerinde kullanmis oldugu
makam seyrinde hisar perdesi onem kazanmaktadir. Fakat Kadizade’ nin vermis oldugu
tarifte bu bilgiye deginilmemistir. Delldlzdde’ nin vermis oldugu makam seyri
Kadizade’nin tarifi ile karsilastirildiginda; verilen tarifin uygulanan seyir ozellikleriyle

ortiismedigi gorilmektedir.

Kadizadenin vermis oldugu Acemasiran makamu tarifi, o donemin seyir kullanimi
acisindan bilgi sahibi olmamiz igin biiyilk 6nem tasimaktadir. Kantemiroglu’ ndan
itibaren daha yakin donemlere bakildigi zaman Acemasirdan makami tarifleri seyir

ozellikleri bakimdan birbirlerine benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz.

Kantemiroglu’ nun Acemasiran makami tarifine gore; makamin seyri Acem
makami gibi baslar. Yani seyrine acem perdesi civarindan baslar. Karar perdesinin ise
acemagiran perdesi oldugunu ifade etmektedir. Fakat eski edvarlarda verdigi makam
tarifinde karar sesinin hiiseyniasiran perdesi oldugunu ifade etmektedir. Dellalzade’ nin
eserlerinde uygulamis oldugu makam tarifinde ise karar perdesi acemasiran perdesi
oldugu goriilmektedir. Kantemiroglu vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin
eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayese edildiginde karar sesi agisindan eski
edvarlarda verdigi tarife uymadig tespit edilmisitr. Seyir bakimindan ise tam bezerlik

gosterdigi goriilmektedir.

Artin, makamin seyrinin acem perdesi ile basladigini, muhayyer perdesinden
cargaha gelindikten sonra diigah-neva atlamasi yaparak rast perdesine gelindigini,
acemasiran perdesini alarak yegah perdesine kadar indikten sonra tekrar acemasiran
perdesine gelerek karar verdigini ifade etmistir. Artin’ in vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde tam

benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir.

Nasir Dede, makamin seyrinin acem perdesinden basladigini, gerdaniye perdesine
gelerek neva perdesine Nihavend’ li bir inis yaptigini, daha sonra diigah perdesine

oradan da acemasiran perdesine gelinerek karar verdigini anlatmaktadir. Nasir Dede’
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nin vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam

seyri mukayese edildiginde tam benzerlik gosterdigi sonucuna varilmustir.

Hasim Bey, makamin seyrine hiiseyni ve acem perdeleri ile baslanildigini, Acem
makami makami seyrini tamamladiktan sonra acemasiran perdesinde karar verdigini
ifade etmektedir. Hasim Bey’ in vermis oldugu tarifte makam seyrinde 6nem teskil eden
perdelere deginilmemistir. Dolayis1 ile Delldlzdde’ nin eserlerinde kullanmis oldugu
makam seyri ile mukayese yapilabilmesi i¢in verilen tarifin yetersiz oldugu tespit

edilmistir.

Kazim Uz, makamin Acem makami gibi basladigini, daha sonra Nihavend kiirdisi
ile acemasiran perdesinde karar verdigini ifade etmistir. Dellalzade’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makam seyri ile mukayesesi bakimindan verilen tarifin yetersiz

oldugu tespit edilmistir.

Tanburi Cemil Bey, makamin seyrinin hiiseyni, gerdaniye ve acem perdeleri ile
basladigini, tiz cargdh ve segah perdeleri arasinda gezinim yaptigini, meyan kisminda
Saba makami gibi ya da Ferahfeza makaminda oldugu gibi neva-tiz neva perdelerinde
dolagtigini, kararda ise acem ve yegah perdeleri arasinda dolastiktan sonra acem agiran
perdesinde karar verdigini ifade etmistir. Tanburi Cemil Bey, makamin sadece hangi
bolgelerde seyrettigini ifade etmistir. Makam seyrinde onem teskil eden perdelerden
bahsetmemistir. Dolayis1 ile Dellalzdde’ nin kullanmis oldugu makam seyri ile

mukayesesi bakiminda verilen tarifin yetersiz oldugu tespit edilmistir.

Ismail Hakki Bey, makamin seyrinin Acem makamu ile baslayip diigah perdesine
gelindigini, daha sonra neva, cargah, nihavend, diigah, rast, acemasiran, hiiseyniasiran
perdeleri ile acemasiran perdesinde karar verdigini ifade etmistir. Dellalzade’ nin
eserlerinde hisar perdesinin kullaniminin 6nemli oldugu gdérmekteyiz. Dolayisi ile
Ismail Hakki Bey’ in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzdde’ nin vermis oldugu

tarifle perde bakimindan 6rtiismedigi sonucuna varilmistir.

Karadeniz, makamin seyrinin hiiseyni, acem ve gerdaniye perdeleri ile
basladigini, gerdaniye, muhayyer ve bazen siinbiile perdesini kullanarak acem perdesine
gelindigini, acem ve cargah perdelerinde kalislar yapildiktan sonra kiirdi, diigah ve rast
perdeleri ile acemasirdn perdesine gelinip karar verildigini, makam seyri sirasinda

hiiseyni yerine bazen nim hisar perdesinin kullanildigini ifade etmektedir. Karadeniz’ in
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vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam

seyri mukayese edildiginde tam benzerlik gosterdigi sonucuna varilmistir.

Tarihsel siiregteki anlatimlarda giiniimiize gelecek olursak Yekta, Arel ve Ezgi,
Acemasiran makamini sedd bir makam olarak ifade etmektedir. Cargdh makaminin
seddi olarak ifade ettikleri Acemasiran makami acemasiran perdesinde karar
vermektedir. Fakat, Dellalzade’ nin Acemasiran eserlerindeki makam incelemelerinde,
Acemasiran makamim Acem ve Nigar seyrilerini karigik bir sekilde seyrettigi
gorilmektedir. Sedd makamlarda, asil makamin seyir ve ¢esni bakimindan
ozelliklerinin goz ardi edilebilecegi diisiintiliirse, Rauf Yekta, Hiiseyin Saadeddin Arel
ve Suphi Ezgi’ nin vermis oldugu Acemasirin makami tariflerinin Delldlzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri 6zellikleri bakimindan 6rtiismedigi sonucuna

varilmistir.

2. Dellalzade Ismail Efendi Arazbar Buselik makamini nasil kullanmistir?

- VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Nasir Dede I I I I

Saadettin [ [ [ [

Arel

Ekrem B [ | |

Karadeniz
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Tarihsel siiregteki nazari anlatimlara baktigimizda Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim
Bey, Kazim Uz, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Saadettin Arel’ in Arazbar Buselik makami
tariflerine gore; makamin seyrine Arazbar makaminin seyri ile baslandigini ve gargah
perdesine ugramadan neva perdesi iizerinde Arazbar gosterildikten sonra makamin
Buselik makamu ile karar ettigi ifade edilmektedir. Dellalzade’ nin tarifine gore; ¢cargah
perdesine ugramadan neva perdesi iizerinde Arazbar makami gosterildikten sonra
Buselik makami ile karar verdigi goriilmektedir. Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey,
Kazim Uz, Suphi Ezgi ve Hiiseyin Saadettin Arel’ in vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalari mukayese edildiginde; verilen

tariflerle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam Ortlistiigl tespit edilmistir.

Ekrem Karadeniz’in Arazbar Buselik makami tarifine gore; makamin seyrine
Arazabar makami seyri ile baslanildigi, ¢argah ve diigah perdelerinde kalislar yapildig
ifade edilmektedir. Dellalzade’ nin tarifide ise c¢argdh perdesindeki bir kalis
saglanmadig1 goriilmektedir. Ekrem Karadeniz’in vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalari mukayese edildiginde; verilen

tariflerle eserlerde uygulanan makam seyrinin ortiismedigi tespit edilmistir.
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3. Dellalzade ismail Efendi Beste Isfahan makamini nasil kullanmistir?

- VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Kantemiroglu I
Hizir Aga I

Nasir Dede

Tanburi B B B B

Cemil Bey

Saadettin Arel B B [ B

Ekrem [ [ [ [

Karadeniz

Kantemiroglu, Hizir Aga, Nasir Dede, Tanburi Cemil Bey, Ezgi, Arel ve
Karadeniz’ in vermis oldugu makam seyri tariflerinde makamin Isfahan makami gibi
seyrettikten sonra 1rak perdesinde Segah’ It karar verdigi ifade edilmektedir. Tarihsel
stirecteki nazari anlatimlar1 bakildiginda, Dellalzaddenin eserlerinde kullanmis oldugu

makam seyri ile verilen tariflerin tam ortiistiigli s6ylenebilir.
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4. Dellalzade Ismail Efendi Buselik makamini nasil kullanmistir?

Kantemiroglu

V. YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

AR

Tanburi Cemil [
Bey

Suphi Ezgi [ [ [ [

Saadettin Arel B [ | |

Ekrem [ E B [

Karadeniz

Kantemiroglu’ nun Buselik makamu tarifinde; seyir diigah perdesinden baslatilmis
sonrasinda cargdh perdesine gelinerek makamin kendini gosterdigi ifade edilmistir.
Ayrica tam perdelerle tiz hiiseyni perdesine kadar ¢ikilip ayni yoldan diigah perdesine
gelinerek karar verdigi yazilmaktadir. Buna ilave olarak pestlerde yegah perdesine dek
inilebilecegi sdylenmektedir. Kantemiroglu’ nun vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin
eserlerindeki makam uygulamalari mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde
uygulanan makam seyrinin Ortiismedigi tespit edilmistir. Dellalzade, Buselik
makamindaki eserlerinde; makam seyrine ¢argah ve civarindan baslamis, rast ve ¢argah

perdeleri arasindaki miinasebet 6nem kazanmistir. Cargadh ve civar1 gezinimlerde; acem
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perdesi kullanilmis, tizlerde tiz cargdh perdesine kadar ¢ikilmig, karar seyrinde nim

zirgiile perdesi ile birlikte diigahta karar verilmistir.

Artin’de Buselik seyri; hiiseyni perdesinden baslamis, acem ve buselik perdeleri
kullanilarak rast perdesine kadar inilmis, rast ve ¢argah perdeleri arasinda dolasildiktan
sonra rast perdesi kullanilarak karar verilmistir. Artin’in vermis oldugu tarifte nim
zirglile perdesinin kullanilmadigi anlagilmaktadir. Dellalzade’nin eserlerinde; makam
seyrinin, ¢argah veya civarindan baslamis olmasi da verilen tarifle eserlerin seyri
arasinda fark olusturmaktadir. Bununla birlikte Artin’in seyir Orneginde gostermis
oldugu perdeler, Dellalzade’nin eserlerinde kullandig1 perdelerle aynidir. Buna gore;
Artin’in vermis oldugu tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin, sadece kullanilan

perdeler agisindan ortiistiigii tespit edilmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede de makam seyrini Artin’ de oldugu gibi hiiseyniden
baglatmis, buselik ve zengtle (nim zirgiile) perdelerini kullanarak diigah perdesinde
seyri sonlandirmigtir. Ayrica makam seyrinin muhayyer perdesine dek genisledigini
ifade etmistir. Dellalzade’nin eserlerinde ¢argdh perdesi biiyiik 6nem kazanmakta,
cargah perdesi makam seyrinin merkezini olusturmaktadir. Buna gore; Abdiilbaki Nasir
Dede’ nin vermis oldugu tarif ile Dellalzdde’nin eserlerindeki makam uygulamalari
mukayese edildiginde; verilen tarifin eserlerde uygulanan makam seyri ile sadece

kullanilan perdeler agisindan ortiistiigii soylenebilir.

Hasim Bey, seyri buselik perdesinden baslatmig, acem perdesi kullanildigini ve bu
perde ile gerdaniye perdesine kadar ¢ikildigini ifade etmis, ayni perdelerle zengiile (nim
zirgiile) perdesine kadar inilip diigahta karar verildigini sdylemistir. Dellalzade’nin
eserlerinde Buselik seyri her ne kadar ¢argdh ve civarindan baglamis olsa da buselik
perdesi 6nem kazanmis, bir eserinde de buselik gosterilip cargdh tutularak seyre
baslangi¢ yapilmistir. Bunun disinda tarifte bahsedilen acem ve nim zirgiile perdeleri de
eserlerde siklikla kendini gostermektedir. Dolayisiyla verilen tarifte buselik perdesine
yapilan vurgu eser seyrinde de kendini gostermistir. Buna gore 6zellikle hem seyir
baslangic1 hem de kullanilan perdeler agisindan; verilen tarifle eserlerde uygulanan

makam seyrinin biiylik oranda ortiistiigii tespit edilmistir.
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Uz ve Nasir Dede’nin Buselik makami tarifleri benzerlik gostermekte olup,
verilen tarifin eserlerde uygulanan makam seyri ile sadece kullanilan perdeler agisindan
Ortiistiigli sOylenebilir.

Cemil Bey, makamin karar perdesinin diigah oldugunu sdylemis, tabii perdelerin
yaninda buselik perdesinin kullanildigini, makam seyrinin diigah ve buselik perdeleriyle
basladigin1 ifade etmistir. Ayrica tarifte pestlerde zenglle, tizlerde ise tiz neva
perdelerine kadar seyir genisligi gosterilmistir. Seyir 6zellikleri ile ilgili verdigi bilgiler
onemlidir, ancak Dellalzade’nin Buselik bestelerinde uygulanan seyir 6zelliklerinin

aciklanmasinda yeterli olmadig diisiiniilmektedir.

Arel’de makam seyri dortlii-besli ve dizi kavramlartyla agiklanmaya calisilmas,
makam dizisinin ¢ikict oldugu ifade edilmistir. Buna gore; makam seyri diigah ve
civarindan baslamaktadir. Bunun disinda karar sesi iizerindeki Buselik beslisinin tiz
tarafina bir Hicaz dortliisii eklenmek suretiyle dizinin olustugu, hiiseyni perdesinin
giiclii olarak kullanildig1 soylenmektedir. Ezgi, Arel ile ayni1 tarifi vermis, verilen tarife
ek olarak ikinci bir Buselik dizisinden bahsetmistir. Buna gore; karar istiine kurulu
Buselik beslisine hiiseynide Kiirdi dortliisii eklenmektedir. Oncelikle Arel ve Ezgi’de
bahsedilen Hicaz dortlisiiniin, dolayisiyla Sehndz perdesinin  eserlerde  hig
kullanilmadig: tespit edilmistir. Eserlerde, hiiseyni iizerinde acem perdesi ile tizlere
dogru ilerleyisin de Kiirdi olarak isimlendirilmesinin yanlis oldugu, sadece acem
perdesinin oneminden ve bu perdeye yapilan vurgudan bahsedilmesinin daha dogru
olacag1 diisliniilmektedir. Cilinkli bir dortlii veya besliden bahsedildiginde bunlarin
baslangic ve bitis perdelerinin 6nem kazanmas1 gerekmektedir. Ancak eserlerde goriilen
makam seyirlerine bakildiginda; bu durumdan farkli, bagka perde ve ¢esnilerin seyirde
onem kazandigi goriilmektedir. Dolayisiyla tariflerde bahsedilen bilgilerin, makam

seyrinin anlasilmasinda 6nemli oldugu kadar yetersiz kaldig1 belirlenmistir.

Ekrem Karadeniz’in, makam seyrinin ¢argdh veya rast perdesinden basladigini,
cargah perdesi lizerinde Acem c¢esnisiyle vurgu yapildigini, zengule perdesi kullanilarak
diigah perdesinde kalindigini belirtmesi, verilen tarifin tam da eserlerde uygulanan seyir
Ozellikleriyle ortiistiiglinii gostermektedir. Sonrasinda verdigi bilgiler de makam
seyrinin anlagilmasi acisindan 6nemlidir. Ancak verilen bilgilerden de anlasildig: iizere;

bir donem Buselik makami seyri i¢in 6nem kazanan perde ve cesnilerin bir baska
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donemde yerini baska perde ve gesnilere biraktig1 anlasilmaktadir. Yani hiiseyni perdesi
ve bu perde lizerinde olusan Hiiseyni cesnilerin bagka besteci ve eserlerin sikca
goriildiigii bilinmektedir. Ancak Dellalzdde eserlerinde ¢argadh ve rast perdeleri 6ne
cikmig, acem perdesi de seyir i¢in Oonemli olmustur. Karadeniz’ in vermis oldugu
makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese

edildiginde perde bakimindan benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

5. Dellalzade Ismail Efendi Biiziirg makamini nasil kullanmistir?

VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Kantemiroglu

Artin
Hizir Aga

Nasir Dede

Hasim Bey

Tanburi Cemil I I I I

Bey

Suphi Ezgi [ [ [ [

Saadettin Arel I I I I

Ekrem I I I I

Karadeniz

Kantemiroglu’ nun Biiziirg makami tarifinde bazi siipheler oldugunu fakat icra
sanatcilar1 tarafindan kabul edilen tarifi; makam seyrine buselik ile basladiktan sonra
diigah ve asiran perdesine indigini, oradan da Rehavi makami gibi rast perdesine
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gelerek bu perdede karar verdigini ifade edilmektedir. Eskilere gore ise; makamin
seyrinin ¢argdh perdesinden baslayarak segdh ve diigah perdeler ile rast perdesine
gelerek 1rak perdesinde karar verdigi yazilmaktadir. Bazen de segah perdesini
kullanmadan diigah perdesinde karar verebilir seklinde bir anlatimi sdylenmektedir.
Kantemiroglu’ nun vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin eserlerindeki makam
uygulamalari mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin
ortiismedigi tespit edilmistir.

Abdilbaki Nasir Dede’ nin vermis oldugu tarifte Bestenigdr makami tarifinden
cok az bir fark oldugu bahsedilmistir. Buna gore Nasir Dede ile Kantemiroglu’ nun eski
edvarlardaki vermis oldugu tarifle benzerlik gdostermektedir. Dolayis1 ile Abdilbaki
Nasir Dede’nin vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin eserlerindeki makam
uygulamalari mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin
ortiismedigi tespit edilmistir.

Kantemiroglu’nun vermis oldugu makam tarif ile Artin, Hizir Aga, Hasim Bey,
Ezgi ve Arel’ in vermis oldugu makam tarifleri birbilerine benzerlik gostermektedir. Bu
tariflere gore Buselik makaminin seslerinde gezinimler yapildiktan sonra rast
perdesinde karar verilmistir. Bu tariflerin arasinda sadece Hasim Bey’ in karara
giderken buselik perdesi yerine segah perdesini kullandigini gérmekteyiz. Bu verilen
alti makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayese
edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin Ortiismedigi tespit

edilmistir.

Karadeniz ve Tanburi Cemil Bey’ in vermis oldugu Biiziirg makamu tariflerinde
bu makamimn Hiiseyni ve Rast makaminin seslerinden meydana geldigi ifade
edilmektedir. Verilen bu iki makam tarifi ile Delldlzade’ nin eserlerindeki makam
uygulamalari mukayese edildiginde verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin
ortiismedigi tespit edilmistir.

Verilen tariflerin tamamina bakildiginda kullanilan perde bakiminda bazi
benzerlikler gosterse de makam uygulamari bakimidan Dellalzade’ nin eserlerinde
kullandigt makam uygulamalarindan farkliliklar goriilmektedir. Biiziirg makami
yiizyillar igerisinde bir¢ok degisime ugramistir. Bu degisim verilen tariflerde makamin

degisik perdelerde karar ettigini gostermektedir. Delldlzade’ nin eserlerinde verilen
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tariflerden farkli olarak rast perdesinde Nikriz sesleri ile karar verdigi goriilmektedir.

Dolayisi ile verilen higbir tarifle benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

6. Dellalzade Ismail Efendi Diigah makamini nasil kullanmistir?

VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Kantemiroglu I I I

Seyyid Mehmed B [ B
Emin

Artin [ [ [
Hizir Aga B [ B
Nasir Dede [ [ [
Hasim Bey B [ B

Tanburi Cemil | | | |

Kazim Uz I I I I

Saadettin Arel I I I I

Kantemiroglu’ nun Diigah makamu tarifine gore; makam Ussak makami gibi
seyrettigi, makamin seyrine diigah perdesinden baslayarak tiz taraftaki ve pest taraftaki
seslerde dolagim yapildiktan sonra diigah perdesinde karar verdigi ifade edilmistir.
Dellalzade, Diigah makamindaki eserlerinde; makamin seyri ¢argah perdesi civarindan
baslatilmis ve ¢argdh merkezli bir seyir yapilmistir. Cargédh civarindaki bu dolagimin
ardindan ayni perdelerde diigah perdesine gelinerek bir durak saglanmistir. Karara

giderken kiirdi ve nim hicaz perdeleri kullanilarak diigah perdesinde nim zirgiile perdesi
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ile karar verilmistir. Kantemiroglu’ nun vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin
eserlerindeki makam uygulamalari mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde

uygulanan makam seyrinin ortiismedigi tespit edilmistir.

Seyyid Mehmed Emin’ nin Diigah makamu tarifine gore; makamin seyrine diigah
perdesi ile baslayip, diigah ve saba perdeleri arasinda dolagim yapildiktan sonra zengtile
(nim zirgiile) perdesi ile diigah perdesinde makamin seyrini sonlandirmistir. Ayrica
makamin tiz taraflarinda dolasim saglanirken evi¢ perdesi kullanildigini ve tiz neva
perdesine kadar ¢ikilabilecegi soylenmektedir. Deldlzade’ nin eserlerinde kullanmis
oldugu makam uygulamasinda ¢argah perdesi merkez perde olmustur. Bunun yani sira
makamin pest taraflarda genisledigi ve karar giderken kiirdi ve nim hicaz perdeleri
kullanilarak karar verdigi eserlerde goriilmektedir. Seyyid Mehmed Emin’ nin vermis
oldugu tarif ile Dellalzade’nin eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayese
edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin Ortiismedigi tespit

edilmistir.

Artin, Diigah makaminin tarifini vermemistir. Sipihr makam: altinda verdigi
tarifle Ezgi ve Karadeniz’ in vermis oldugu Diigah makami tarifi benzerlik
gostermektedir. Verilen bu tariflerde makamin seyrine Saba makami gibi baglayip
diigah perdesinde bir kalis saglanmig, ardindan Zenglle makami sesleri ile dolasim
yapildiktan sonra diigah perdesinde karar verdigi ifade edilmistir. Artin, Ezgi ve
Karadeniz’ in vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalari
mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam Ortiistiigi

tespit edilmistir.

Hizir Aga’ nin vermis oldugu tarifte diigahin hem perde hem de makam ismi
oldugundan bahsetmektedir. Makamin seyrine zengile ve digah perdeleri ile
baslanilmis, segah ve cargah perdeleri ile hiiseyni perdesine gelerek tiz tarafta tiz ¢argadh
perdesine kadar gelinilmistir. Ayn1 perdelerde diigah perdesine kadar gelinismis ve
zengflile pardesi ile diigah perdesinde karar verildigi ifade edilmistir. Dellalzade, Diigah
makamindaki eserlerinde; makam seyrine g¢argdh ve civarindan baslamis, c¢argdh
merkezli dolasim 6nem kazanmistir. Makamin pest tarafta hiiseynidsiran tiz tarafta nim
sehnaz perdelerine kadar genislemis, karar da ise Hicaz Zirgiile sesleri ile diigah

perdesinde karar vermistir. Hizir Aga’ nin vermis oldugu tarif ile Dellalzade’nin
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eserlerindeki makam uygulamalari mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde

uygulanan makam seyrinin ortiismedigi tespit edilmistir.

Nasir Dede’ nin vermis oldugu tarfite makamin seyrine diigah perdesi ile
baslanilmis, zengile ve 1rak (dik acemasiran perdesi ile tekrara diigah perdesinde karar
verilmistir. Diigah lizerinde Saba makamu seslerini gosterdikten sonra zengtile perdesi
ve 1rak perdeleri ile diigah perdesinde karar verdigi ifade edilmisitr. Dellalzade, Diigah
makamindaki eserlerinde; makamin seyrine ¢argah perdesinden baslanmis ve bu perde
tizerindeki 1srarli kaliglar yapilmistir. Makamin kararinda ise kiirdi ve nim hicaz
perdeleri kullanilarak diigah perdesinde karar vermistir. Nasir Dede’ nin vermis oldugu
tarif ile Dellalzade’nin eserlerindeki makam uygulamalart mukayese edildiginde;

verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin ortiismedigi tespit edilmistir.

Hasim Bey’in vermis oldugu tarfite makamin seyrine segah, cargah ve uzzal
perdeleri ile baslanilmis, Saba makami gibi icra yapildiktan sonra hiiseyni perdesine
kadar ¢ikilmigtir. Bu perdelerle tekrar bir inis yapilarak zengule perdesi ile diigah
perdesinde karar verilmistir. Dellalzade, Diigah makamindaki eserlerinde; c¢argah
perdesi 6nemli bir yer edinmistir. Ayrica makamin kararia giderken nim hicaz ve kiirdi
perdeleri kullanilmistir. Hasim Bey’ nin vermis oldugu tarif ile Dellalzade’nin
eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde

uygulanan makam seyrinin ortiismedigi tespit edilmistir.

Kazim Uz ve Tanburi Cemil Bey’ in vermis oldugu Diigah makamu tarifi
benzerlik gostermektedir. Makamin seyrine Saba makami gibi baslanilmigtir. Bu
dolagim tamamlandiktan sonra kiirdi perdesi kullanilmis ve zengiile perdesi ile birlikte
diigah perdesinde karar verilmistir. Uz ve Cemil Bey’in vermis oldugu tarif ile
Dellalzade’nin eserlerindeki makam uygulamalart mukayese edildiginde; verilen tarifle

eserlerde uygulanan makam seyrinin Ortiistiigli tespit edilmistir.

Arel’ in vermis oldugu tarifte Saba makaminin pest tarafindaki seslere Nevser
dizisinin bir kismiin eklenmesiyle olustugu ifade edilmistir. Makaminin bu sekilde
ifade edilmesi Artin® nin vermis oldugu tarifteki Sipihr makami olarak da
sOylenmektedir. Dolayisi ile Arel’ in vermis oldugu tarif ile Dellalzade’nin eserlerindeki
makam uygulamalar1 mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam
seyrinin tam Ortiistiigii tespit edilmistir.
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7. Dellalzade Ismail Efendi Ferahnak makamini nasil kullanmistir?

YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

ol I B I '
U

ismail Hakki l l l
Bey
' ' -
'

Tanburi I I I I
Cemil Bey

Saadettin I I I I

Arel

Ekrem I I I I

Karadeniz

Hasim Bey’ in vermis oldugu Ferahnak tarfine gore, makam seyrine acem veya
evi¢ perdeleri ile baglatilmig. Makamin seyrinde tiz ¢argah perdesine ¢ikildiktan sonra
neva perdesinde bir kalig saglanmistir. Bu kalis ardindan yegah perdesine gelirken
istenirse hicaz istenirse ¢argah perdesi kullanilmis ve 1radk perdesinde karar verilmistir.
Dellalzade Ferahnak eserlerinde, seyre neva veya evi¢ perdeleri ile baslamis ve bu
perdeler {izerindeki kaliglar 1srarla gosterilmistir. Ayrica buselik ve diigah
perdesindelerindeki kalis makam i¢in 6nemli bir yer edinmistir. Hagim Bey’ nin vermis
oldugu tarif ile Dellalzade’nin eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayese
edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam ortlismedigi tespit

edilmistir.

Ismail Hakki’ nin vermis oldugu Ferahnik makami tarifine gore, neva perdesi
iizerinde bir Sazkar gosterilmis, yerinde bir Nisaburek seyri tamamlanmis, Yegah
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makamlarinin seyirleri yapildiktan sonra 1rak perdesinde karar verilmistir. ismail Hakk1
Bey’in vermis oldugu tarif ile Dellalzade’nin eserlerindeki makam uygulamalari
mukayese edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam Ortiistiigi

tespit edilmistir.

Kazim Uz’ un vermis oldugu tarife gore, makam seyrine yegah perdesi ile
baslatilmis, evi¢ ve yegah perdeleri iizerinde kalislar saglanmistir. Bu kalislar sirasinda
buselik ve hicaz perdeleri kullanilmistir. Makam bu geznimlerden sonra 1rak perdesinde
karar vermistir. Uz’ un vermis oldugu Ferahnak tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerindeki
makam uygulamalar1 mukayase edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam

seyrinin tam Ortiigmedigi tespit edilmistir.

Rauf Yekta Bey’ de makam seyri dortlii-besli ve dizi kavramlariyla agiklanmaya
calisilmistir. Makamin neva perdesi lizerinde bir Sazkar dizisine Ferahnak beslisi ve
Segah dortlisiiniin eklenmesi ile olustugu ifade edilmistir. Bir makam seyri ifade
edilirken bir dortlii veya besliden bahsedilmesinden ziyede eser igerinde perdelere
yapilan vurgular makamin seyrini anlamamizda daha 6nem kazanmaktadir. Makami
dortlii-besli kavrami ile ifade ettigimizde baslangi¢ ve bitis perdelerinin makam seyri
bakimindan 6nemli perdeler oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Dellalzade’ nin
eserlerinde goriilen makam seyirlerine bakildiginda; bu durumdan farkli, baska perde ve
cesnilerin seyirde onem kazandigi goriilmektedir. Dolayisiyla tariflerde bahsedilen
bilgilerin, makam seyrinin anlasilmasinda 6nemli oldugu kadar yetersiz kaldig

belirlenmistir.

Tanburi Cemil Bey’in vermis oldugu Ferahnak makamu tarifine gore, makamin
karar sesi 1rak perdesidir. Makam seyrine neva perdesi civarindan baglatilmis ve tiz
cargah perdesine kadar ¢ikildiktan sonra neva perdesi lizerinde bir kalis saglanmistir.
Neva perdesi iizerindeki bu kalisin ardindan tiz nevaya kadar olan sesler arasinda bir
gezinim saglanmigtir. Karar da ise yegah perdesine kadar gelinilmis ve 1rak perdesinde
karar verilmistir. Cemil Bey’ in vermis oldugu Ferahnak tarifi ile Dellalzade’ nin
eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayase edildiginde; verilen tarifle eserlerde
uygulanan makam seyrinin tam oOrtiismedigi tespit edilmistir. Dellalzade’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu tarife gore evig, buselik ve diigah perdelerine yapilan vurgular Cemil

Bey’ in vermis oldugu tarifte ifade edilmedigi tespit edilmistir.
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Ezgi’ nin vermis oldugu makam tarifine gore, makamin dizisi 1rak perdesinde
Ferahnak beslisine nim hicaz perdesinde bir Hicaz ya da Segah dortliisiiniin eklenmesi
ile olusmaktadir. Makamin seyri evi¢g perdesi civarindan baglatilmis, tiz cargdh
perdesine kadar olan perdelerde bir gezinim saglandiktan sonra evig¢ perdesinde bir kalis
saglanmistir. Evi¢ perdesinde yapilan kalisin ardindan perde perde diigah perdesine
kadar elinilmistir. Nim hicaz perdesi yerine ¢argah perdesi kullanilarak yegah perdesine
kadar gelinilmis ve 1rak perdesinde karar verilmistir. Ezgi’ in vermis oldugu Ferahnak
tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalari mukayase edildiginde;

verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam Ortiismedigi tespit edilmistir.

Arel’ nin vermis oldugu makam tarifine gore, makam seyrine evi¢ veya neva
perdeleri ile baslanilmistir. Neva perdesi lizerindeki seslerde dolasim saglandiktan sonra
bu perde lizerinde bir kalis saglanmistir. Bu gezinimin ardindan segdh perdesi
tizerindeki Ferahndk beslisi seslerinde dolasildiktan sonra diigah perdesinde bir kalig
saglanilmis ve 1rak perdesinde makam karar verimistir. Arel’ in vermis oldugu Ferahnak
tarifi ile Dellalzdde’ nin eserlerindeki makam uygulamalari mukayase edildiginde;
verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam ortiismedigi tespit edilmistir.
Dellalzade’ nin eserlerine gore buselik perdesi makam seyri agisindan énem kazandigi
halde Arel’ in vermis oldugu makam tarfinde bu perdeden hi¢ bahsedilmedigi tespit

edilmistir.

Karadeniz’ in vermis oldugu tarife gore, makamin seyri neva, acem veya evi¢
perdeleri ile baslatilmig, gerdaniye perdesine kadar gezinim yapildiktan sonra evig
perdesinde bir kalig saglanmistir. Bu gezinimin ardindan perde perde diigah perdesine
gelinerek buraka kisa bir durus saglanmistir. Bu gezinim sirasinda segdh perdesi
kullanilmigtir. Nim hicaz perdesi yerine ¢argah perdesi kullanilarak buradaki gezinim
ile birlikte yegdh perdesine kadar gelinilmis ve iwrdk perdesinde karar verilmistir.
Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamarinda buselik perdesi onem kazandigi
halde Karadeniz’ in vermis oldugu makam tarifinde bu perdeye yer verilmedigi tespit
edilmistir. Dolayis1 ile Dellalzade’ nin eserlerine gore verilen makam tarifi ile

Karadeniz’ in vermis oldugu Ferahnak makam seyri tarifi tam ortiismemektedir.
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8. Dellalzade ismail Efendi Isfahan makamini nasil kullanmustir?

Seyyid 0 B + +

Mehmed Emin

Hizir Aga

Nasir Dede
Hasim Bey

Kazim Uz

Tanburi Cemil
Bey

Saadettin Arel [ | | |

Ekrem | | [ [

Karadeniz

Seyyid Mehmed Emin, Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Hagim Bey, Kazim Uz,
Tanburi Cemil Bey ve Karadeniz makamin hicaz ve neva perdeleri seyre basladigini,
neva lizerinde gezinirken siklikla acem perdesi, zaman zaman da evig¢ perdesini
kullanarak bu perde iizerinde bir Rast ¢esnisi yapildigini, nim hicaz perdesinin siklikla
vurgulanarak diigah perdesinde karar verdigini ifade etmislerdir. Seyyid Mehmed Emin,
Hizir Aga, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey, Kazim Uz, Tanburi Cemil Bey ve
Karadeniz’ in vermis oldugu Isfahan tarifi ile Delldlzade’ nin eserlerindeki makam
uygulamalar1 mukayase edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin

tam benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Arel makami Basit ve Miirekkeb olarak degerlendirmistir. Basit makam olarak,
segah ve acem perdeleri arasinda ¢ok sik gezinim saglayan, bazen segah perdesinde bir
kalis saglayan bir Bayati makami oldugunu ifade etmistir. Miirekkep seklinde ise, neva

iizerinde bir Buselik dizisine, Bayati makaminin tamamina diigah perdesinde bir rast
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dortliistiniin  eklenmesi ile meydana geldigini ifade etmistir. Seyre neva perdesi
civarindan baglanildigini, buradaki Buselik ¢esnisinden sonra Bayati makami ile diigah
perdesinde karar verdigini sdylemisitr. Arel’ in vermis oldugu vermis oldugu Isfahan
tarifi ile Dellalzdde’ nin eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayase edildiginde;
verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam benzerlik gosterdigi tespit

edilmistir.

9. Dellalzade Ismail Efendi Karcigar makamini nasil kullanmigtir?

- VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

' . - |t

' HE '
Bey

Tanburi [ B [ B
Cemil Bey
I

Saadettin I
Arel

Ekrem I I I I

Karadeniz

Kantemiroglu vermis oldugu tarifte makam seyrinin gerdaniye perdesinden
basladigini, acem ve bayati sesleri ile neva perdesine gelip neva perdesinde karar
verigini ifade etmektedir. Ayrica eski edvarlara gore Buselik makami seyrini yaptiktan
sonra Rast makami gibi karar verdigini sdylemektedir. Kantemiroglu’ nun vermis
oldugu vermis oldugu Karcigar tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerindeki makam
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uygulamalari mukayase edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin

tam benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Artin’ nin vermis oldugu Karcigar makami seyir tarifinde, makam seyri neva
perdesinden basladigi, seyir sirasinda hicaz ve segah perdeleri ile neva perdesinde
kaliglar yapildigi, nihavend perdesini kullanarak segahta verdigi ifade edilmektedir.
Artin’ in vermis oldugu vermis oldugu Karcigar tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerindeki
makam uygulamalart mukayase edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam

seyrinin tam benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Ismail Hakki Bey’ in vermis oldugu tarifte, makam seyrine énce Hiizzam makami
gibi baslandig1, bu seyri tamamladiktan sonra diigah perdesinde karar verdigi ifade
edilmektedir. Ismail Hakki Bey’ in vermis oldugu vermis oldugu Karcigar tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalari mukayase edildiginde; verilen tarifle

eserlerde uygulanan makam seyrinin tam benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Kazim Uz’ un vermis oldugu Karcigar makami tarifinde, makam seyrine ¢argah
ve neva perdeleri ile baglandigi, hisar perdesini kullanarak segah perdesine gelindigi,
daha sonra diigah perdesine gelinerek burada karar verdigi ifade edilmektedir. Ayrica
makam seyrinin gerdaniye ve muhayyer perdelerine kadar ¢ikabilecegi sdylenmektedir.
Uz’ un vermis oldugu vermis oldugu Karcigar tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerindeki
makam uygulamalar1 mukayase edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam

seyrinin benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Karadeniz ve Tanburi Cemil Bey’ in vermis oldugu Karcigar makami seyrinde,
makam seyrine neva perdesi civarindan baslandigi, neva perdesinede sik sik kaliglar
yapildigi, seyir sirasinda tiz neva perdesine kadar ¢ikildig1 ve diigah perdesinde karar
verildigi soylenmekyedir. Karadeniz ve Tanburi Cemil Bey’in vermis oldugu vermis
oldugu Karcigar tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayase
edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam benzerlik gosterdigi

tespit edilmistir.

Arel, Ezgi ve Yekta makam seyrini dortlii-besli dizi kavramu ile ifade etmektedir.
Buna gore makam seyri inici-¢ikicidir. Makam dizisi Ussak dortliisiine neva perdesinde

Hicaz beslisinin eklenmesi ile ifade edilmektedir. Makam seyrinde perde bakiminda
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onem arz edecek perdelere deginilmemistir. Dolayisiyla tariflerde bahsedilen bilgilerin,

makam seyrinin anlasilmasinda 6nemli oldugu kadar yetersiz kaldig1 belirlenmistir.

10. Dellalzade Ismail Efendi Mahtr makamini nasil kullanmistir?

- VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
- - ' '
' e '
o

Seyyid [
Mehmed
Emin

w0

Ismail Hakk: I I I I
Bey
Tanburi I I I I
Cemil Bey
I

Ekrem I I I I

Karadeniz

Meragi ve Abdiilbaki Nasir Dede vermis oldugu tariflerde Mahir makamini
Mahiir-1 Sagir ve Mahtr-1 Kebir-i Kadim olarak iki sekilde ifade etmektedir. Mahtr-1
Sagir’ in cargah ve gerdaniye perdeleri arasindaki bes sesten meydana geldigini, Mahir-
1 Kebir-1 Kadim’ in ise sekiz sesten meydana geldigini sdylemektedir. Abdiilbaki Nasir
Dede makamin Mahir-1 Sagir ile baglayarak gerdaniye civarindaki seslerde gezinim
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yapilip, gezinim sirasinda mahdr perdesi yerine evi¢ perdesini kullanarak c¢argih
perdesine, oradan da buselik perdesi ile rast perdesinde karar verdigini sdylemektedir.
Meragi’ de ise Mahir-1 Keb’ir-i Kadim yegah perdesi ile neva perdesi arasinda seyreden
seskiz sesten meydana geldigi ifade edilmektedir. Meragi’ nin vermis oldugu Mahir
makami tarifi ile Dellalzdde’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinin
ortigmedigi tespit edilmistir. Nasir Dede’ nin vermis oldugu Mahdr tarifi ile Dellalzade’
nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinin perde bakiminda ortlismedigi tespit

edilmistir.

Seyyid Mehmed Emin, makamin seyrine mahir perdesi ile baslandigini, tizlere
dogru gerdaniye ve muhayyer perdesine gelindigini ve ayni perdelerle rast perdesinde
karar verdigini ifade etmektedir. Mehmed Emin’ in vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayes edildiginde perde

bakimindan benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Tanburi Artin ve Hizir Aga, makamin gerdaniye perdesi basladigini, dizinin
seslerinde gezinim yaptiktan sonra rast perdesinde karar verdigini ifade etmektedir.
Tanburi Artin ve Hizir Aga’ nin vermis oldugu Mah{ir makamu tarifi ile Dellalzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde benzerlik gosterdigi

tespit edilmistir.

Muallim Ismail hakki Bey, Mahir makamini iki sekilde tarif etmektedir. Birinci
tarifte makam seyrinin gerdaniye perdesi ile baslandigini, gerdaniye iizerindeki rast
icrasii yaparken dik hiiseyni perdesinin kullanarak Nisabur icra edildigini, daha sonra
Tebriz makamina gegildigini, karar da ise rast makami seyri ile rast perdesinde karar
verdigi ifade edilmistir. Ikinci tarifte ise Mahfir makami icrasindan sonra Buselik
makamu icrasi ile diigah perdesinde karar verdigi soylenmektedir. Ismail Hakk1 Bey’ in
vermis oldugu tariflerle Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri

mukayese edildiginde benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Kazim Uz’ un verdigi tarifte Abdiilbaki Nasir Dede’ nin vermis oldugu tariften
farkli olarak gerdaniye perdesinde Rast gosterdikten sonra mahir perdesini kullanarak
rast perdesine geldigi ifade edilmistir. Kazim Uz’ un vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda benzerlik

gosterdigi sonucuna varilmistir.

217



Tanburi Cemil Bey, Mahir makaminin karar perdesinin rast perdesi oldugunu,
makam seyrinin mahir ve gerdaniye perdesi ile basladigini, makam seyrinin tizlerde tiz
cargah pestlerde ise hiiseyniasiran perdesine kadar genisledigini ifade etmektedir.
Tanburi Cemil Bay’ in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde benzerlik gosterdigi tespit

edilmistir.

Ezgi, Mahir makamim Cargdh makaminin rast perdesindeki seddi olarak
soylemektedir. Dizinin Cargah beslisine Cargah dortliisiiniin eklenmesi ile meydana
geldigini, makamin seyrine gerdaniye veya neva perdelerinden baslandigini, gerdaniye
tizerindeki seslerde gezinimler yaptiktan sonra neva perdesindeki kalislardan sonra rast
perdesinde karar verdigini ifade etmektedir. Suphi Ezgi’ nin vermis oldugu makam
tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda

benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Hiiseyin Sadettin Arel, makamin sed bir makam oldugunu soylemektedir.
Makamin rast perdesine traspoze edilmis Cargdh makamindan oldugunu ve makamin
seyrinin inici oldugunu belirtmektedir. Hiiseyin Sadettin Arel’ in vermis oldugu tarifte
makam seyrinde perde bakiminda O6nem arz edecek perdelere deginilmemistir.
Dolayisiyla tariflerde bahsedilen bilgilerin, makam seyrinin anlasilmasinda Onemli

oldugu kadar yetersiz kaldig1 belirlenmistir.

Karadeniz Mahtr makamini anlatirken, Rast makamindan farkli olarak gerdaniye
perdesindeki sik yapilan vurgulardan bahsetmektedir. Ayrica hiiseyni ile hisarek
perdelerindeki g¢esnileri vurgulamaktadir. Karadeniz makam dizisi igerisinde buselik
perdesi yerine segah perdesinin kullanildigini sdylemektedir. Karadeniz’in vermis
oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri

karsilastirildiginda perde bakimindan benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.
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11. Dellalzade Ismail Efendi Mahir Buselik makamini nasil kullanmistir?

YOK

VAR YOK VAR

- VAR YOK VAR YOK

:
L L
Suphi Ezgi | | [ [ [

Saadettin [
Arel

Ekrem [ [ [ [

Karadeniz

Hasim Bey, Mahrbuselik makamini, Mahir makami icrasit yapildiktan sonra
Buselik makamu ile diigah perdesinde karar veren bir makam olarak ifade etmektedir.
Tarihsel siire¢ icersinde Hasim Bey’ in Mahir makami ile ilgili bir tarifine
rastlanmamistir.  Dolayisiyla makam seyrinde o©nem arz edecek perdelere
deginilmemistir. Verilen eksik bilgilerden dolay1r Hasim Bey’ in vermis oldugu makam
seyri ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmig oldugu makam seyrinin mukayesesinin

yetersiz oldugu tespit edilmistir.

Kazim Uz, makam tarifini, Mahtr makam: icrasindan sonra Buselik makami
icras1 ile diigah perdesinde karar verdigini, Buselik makamai icrasi sirasinda segéh
perdesi yerine buselik perdesinin kullanildigini ifade etmistir. Dellalzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrindeki ¢argdh {izerindeki kalislardan
bahsedilmemistir. Kazim Uz’ un vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makam seyri mukayeses edildiginde perde bakimindan benzerlik

gostermedigi tespit edilmistir.

Ezgi, makami, rast perdesine gogiiriilmiis Cargdh makamina Buselik beslisinin
veya dizinin tamaminin eklenmesi ile meydana geldiginden bahsetmistir. Makamin
seyrine Mahir makami seyri ile baslandiktan sonra neva perdesine ya da diigah gelinir,

daha sonra Buselik beslisi veya dizinin tatmi ile karar verilir seklinde ifade etmistir.
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Ezgi’ nin vermis oldugu tarifle Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam

seyri mukayese edildiginde tam benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Arel, Mahtarbuselik’ i Mahir makamina eklenen Buselik makamina eklenmesiyle
miirekkeb bir makam oldugunu sdylemektedir. Makam seyri bakimindan 6nemli
perdelere deginilmemesinden dolayr Dellalzdde’ nin eserlerinde kullanmig oldugu

makam seyri ile mukayesenin yetersiz kaldigi tespit edilmistir.

Ekrem Karadeniz, makam seyrine Mahdr makamu icrasi ile baslandigini, daha
sonra neva perdesi ve hiiseyni perdesinde kaliglar gosterdigini, kararda ise Buselik
makamu icrasi ile diigah perdesinde zengiile perdesini kullanarak karar verdigini ifade
etmektedir. Karadeniz’ in vermis oldugu makam tarifi ile delldlzdde’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makamseyri mukayese edildiginde perde bakimindan benzerlik

gostermedigi tespit edilmistir.

12. Dellalzade Ismail Efendi Muhayyer Buselik makamini nasil kullanmustir?

VAR YOK VAR

YOK VAR

+

Seyyid
Mehmed
Emin

o S :
el
NN
S i

Ekrem B B B

Karadeniz

Seyyid Mehmed Emin, makamin seyrinin Muhayyer makami seyri ile basladigini,

tiz ¢argah, muhayyer, gerdaniye, evi¢ perdeleri ile hiiseyni perdesine gelindigini, daha
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sonra ¢argah gelerek segah ve diigah perdesi ile karar ettigini soylemektedir. Bu seyir
tamamlandiktan sonra muhayyer perdesinden siinbiile perdesine gelinerek perde perde
cargah perdesine inildigini, buselik perdesini alarak Buselik makami seyri gibi diigah
perdesinden karar verdigini ifade etmektedir. Seyyid Mehmed Emin’ nin vermis oldugu
makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese

edildiginde tam benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Tanburi Artin’ nin vermis oldugu tarifte makamin seyrine tiz ¢cargah perdesinden
baslanilmis, tiz segdh, muhayyer, gerdaniye, evig, hiiseyni, neva, ¢argah, buselik ve
diigah perdesi ile karar verildigi ifade edilmektedir. Tanburi Artin’ nin vermis oldugu
makam tarifi ile Delldlzade’ nin eserlerinden kullanmis oldugu makam seyri

karsilastirildiginda perde bakimindan benzerlik gdsterdigi tespit edilmistir.

Hizir Aga, makamin seyrinin tiz ¢argadh perdesinden basladigini, bu perdeden
asagl bir hareketle hiiseyni perdesine, hiiseyni perdesinden muhayyer perdesine
gelindigini, karar giderken hiiseyni, neva, cargah ve buselik perdeleri ile diigahta karar
verdigini ifade etmektedir. Hizir Aga’ nin vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’
nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda tam bezerlik

gosterdigi tespit edilmistir.

Hasim Bey, Muhayyerbuselik makamini Muhayyer makami icrasindan sonra
Buselik makamui icrasini yaparak karar verdigini ifade etmektedir. Hasim Bey Muhayyer
makaminin gerdaniye perdesinden baslayarak tiz neva perdesine kadar gelindigini, bu
perdelerde saba makami icra ediltikten sonra muhayyer perdesine gelindigini, asagi
dogru bir hareketle neva, cargah, segah perdelerini gostererek Saba makami ¢esnisi ile
diigah perdesinde karar verdigini sdylemektedir. Buselik makami tarifinde ise seyrin
rast perdesinden basladigini, daha sonra saba, uzzal, hiiseyni, acem, gerdaniye, sehnaz
perdelerini gostererek sabaya kadar indigini, segah, diigah ve zirgiile perdeleri ile diigah
perdesinde karar verdigini ifade etmistir. Hasim Bey’ in vermis oldugu makam tarif ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde

benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Suphi Ezgi ve Karadeniz’ in vermis oldugu tarif birbiri ile benzerlik
gostermektedir. Ezgi ve Karadeniz Muhayyerbuselik makaminin Muhayyer makam

dizisine Buselik beslisi veya dizinin tamaminin eklenmesiyle meydana geldigini, karar
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sesinin diigah, giiclii sesinin ise hiiseyni perdesi oldugu sdylemektedir. Makamin
seyrine Muhayyer makaminin sesleri ile baslamildigini, giiglii sesinde bir kalig
saglandiktan sonra Buselik makami sesleri ile karar verildigini ifade etmektedir. Ezgi’
nin vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam

seyri karsilastirildiginda tam benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

13. Dellalzade Ismail Efendi Muhayyer Siinbiile makammni nasil kullanmistir?

- VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Seyyid [ [ [
Mehmed
Emin I

Suphi Ezgi

Ekrem
Karadeniz

Seyyid Mehmed Emin’ inin vermis oldugu tarife gore makam seyrine muhayyer
perdesi civarindan baglar, tiz hiiseyni perdesine kadar c¢ikabilir. Muhayyer makami
seyrini tamamladiktan sonra cargah perdesine gelinerek Saba makami gibi diigahta
karar verir. Seyyid Mehmed Emin’ nin vermis oldugu tarifte makamin Saba makamu ile
karar verdigi ifade edilmistir. Saba makam igerisinde kararda segah perdesi ile karar
vermesine ragmen Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinde
makamin kiirdi perdesi kullanilarak karar verdigi goriilmektedir. Bu nedenle Seyyid
Mehmed Emin’ nin vermis oldugu Muhayyer Siinbiile makamu tarifi ile Dellalzade’nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinin kullanilan perdeler bakimindan benzerlik

gostermedigi tespit edilmistir.

Nasir Dede, makamu tiz ¢argah perdesi iizerinde yapilan Saba makami icrasindan

sonra Siinbiile icrasi ile karar verdigini ifade etmektedir. Nasir Dede’ nin Siinbiile
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tarifinde karar giderken Saba makaminin icra edildigi belirtilmektedir. Dellalzade’ nin
eserlerine gore makam seyrinde karara giderken segdh perdesi yerine kiirdi perdesi
kullanildigi  goriilmektedir. Nasir Dede’ nin vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde

kullanilan perdeler bakimindan benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Hasim Bey, Muhayyer Siinbiile makamini perdelerler ifade etmistir. Makamda
kullanilan perdeler; gerdaniye, muhayyer, siinbiile, tiz ¢argah, silinbilile, muhayyer,
gerdaniye, hiiseyni, uzzal, ¢argah, segahtir. Bu seyrin devaminda Saba makami gibi
diigah perdesinde karar verdigi belirtilmistir. Hagim beyin vermis oldugu tarifte nim
sehnaz ve kiirdi perdelerinden bahsedilmemistir. Dellalzade’ nin eserlerinde ise bu
perdelerin 6nem kazandigin1 gérmekteyiz. Dolayis1 ile Hasim Bey’ in vermis oldugu
makam tarifi ile Dellalzdde’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri

karsilagtirildiginda benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Suphi Ezgi, makamin Saba dizisine acem perdesinde bir Acemasiran makaminin
eklenmesi ile olustugunu sdylemektedir. Seyrin muhayyer perdesinden basladigini,
Acemasiran makaminin seslerinde dolasildiktan sonra muhayyer ve acem perdelerinde
bir kalis sagladigini, Saba makami seslerine gegilerek cargadh perdesinde bir durak
yapildigini, karara da yine Saba dortliisii sesleri ile gelindigini ifade etmektedir. Suphi
Ezgi’ nin vermis oldugu bu tarifte karar gidilirken kiirdi perdesinden bahsedilmemistir.
Bu yilizden Delladlzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ile perde

bakimindan Ortiismedigi tespit edilmistir.

Karadeniz, makamin seyrinin Siinbiile perdesi alinarak gerdaniye ve muhayyer
perdeleri ile basladigini, Muhayyer makaminin icrasindan sonra Saba makamina
gecildigini, bu seyri sirasinda dik sahnaz, acem ve gerdaniye perdelerinin kullanildigini,
ayrica Saba makamu icrasi sirasinda hisarek, saba ve ¢argah perdelerinin gosterildigini,
karara bu perdelerle gelindigini ifade etmektedir. Karadeniz’ in vermis oldugu makam
tarifinde hisarek perdesinden bahsedilmis, kiirdi perdesine hi¢ deginilmemistir. Fakat
Dellalzade’ nin eserlerine bakildiginda hisarek perdesinin kullanilmadigi, kiirdi
perdesinin ise dnemli perde gorevi listlendigi goriilmektedir. Bu bakimdan Karadeniz’
in vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri

mukayese edildiginde perde bakimindan tam benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.
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14. Dellalzade Ismail Efendi Miistear makamini nasil kullanmistir?

VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Mehmed
Emin

Hasim Bey

Suphi Ezgi

Saadettin B
Arel

Ekrem [ [ [

Karadeniz

Seyyid Mehmed Emin, makamin kiirdi perdesi ile seyre basladigini, segah, uzzal
(hicaz), neva ve hiiseyni perdeleri ile evi¢ perdesine c¢iktigini, evi¢c perdesinden geri
donerek segah perdesinde karar verdigini, ayrica acem ve perdeleri ile sehnaz perdesine
cikarak burada gezinim yaptigini, geri donerken acem, neva, uzzal, segah, kiirdi ve rast
perdeleri ile 1rak perdesine kadar inebilecegini ifade etmektedir. Mehmed Emin’ nin
vermis oldugu makam tarifi le Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam

seyri karsilastirildiginda tam benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Artin, makamin seyrinin neva perdesinden basladigini, neva perdesi merkez
alinarak segah ve acem perdeleri arasinda gezinim yaptigini, hicaz perdesini kullanarak
segah perdesine vurgular yaptigini, diigah perdesinden acem perdesine atlayarak tam

perdelere diigah perdesinde karar verdigini ifade etmektedir. Artin’ in vermis oldugu
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makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese

edildiginde benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Hizir Aga, makamin seyrinin segah perdesinden basladigini, hicaz perdesini
kullanarak neva perdesine gelindigini, ayn1 perdelerle segah perdesine gelinip evig
perdesine cikildiktan sonra perde perde segdh perdesine gelinerek kiirdi perdesi ile
segah perdesinde karar verdigini sdylemektedir. Hizir Aga’ nin vermis oldugu makam
tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese

edildiginde benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede, makamin Hicaz makami ile baslayip segah perdesinde
karar verdigini, ayrica kiirdi ve acem perdelerininde kullanilabilecegini ifade
etmektedir. Abdiilbaki Dede’ nin Miistear makam tarifinde seyrin Hicaz baslamasi su
analama gelmektedir; gelencksel sistemde diigah perdesi ile segah perdesi arasinda
kiirdi perdesi vardi. Bu perdeden baska bir perde yer alamamaktadir. Hicaz makami
tariflerinde bu perde pest kaldigi i¢in kullanilmaz. Bundan dolay1 segah perdesi hem
bugun kullanildig1 yeri hem de dik kiirdi perdesini ifade eder. Hicaz makami tariflerinde
de segdh perdesinin kullanildigin1 gérmekteyiz. Abdiilbaki Nasir Dede’ nin Miistear
makami seyrini Hicaz baslatmasiin nedeni de giinlimiizde kullanilan segah ve hicaz
perdelerinin kullanilasi anlamina gelmektedir. Nasir Dede’ nin vermis oldugu makam
tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastiridiginda

benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Hasim Bey, Tanburi Cemil ve Kazim Uz’ un vermis oldugu tarifler benzerlik
gostermektedir. Verilen tariflerde makamin seyrine kiirdi ve segdh perdeleri
baslanildigi, hicaz, neva, hiiseyni, acem, evi¢ ve gerdaniye perdelerinin kullanildigi,
kiirdi perdesini alarak segahta karar verdigi ifade edilmektedir. Tanburi Cemil Bey
makamin seyrinin Segdh makami gibi oldugunu fakat ¢argadh perdesinden ¢ok hicaz
perdesinin kullanildigini sdylemektedir. Hasim Bey, Tanburi Cemil Bey ve kazim Uz’
un vermis olduklari makam tarifleri ile Dellalzdde’ nin eserlerinde kullanmis oldugu

makam seyri karsilastirildiginda tam benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Ezgi, makamin seyrinin giiglii sesi veya durak sesinden basladigini, Segah
dortliisii veya beslisi seslerinde dolasildiktan sonra giiclii veya durakta kaldigini,

Miisetear dortliisiinii gosterdikten sonra Segah dizilerinde dolasip yedenli ya da
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yedensiz karar verdigini ifade etmektedir. Ezgi’ nin vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde

benzerlik gostermektedir.

Arel, makamin birinci, ikinci ve tigiincii derecelerine T-S araliklarinin gelmesiyle
meydana geldigini, seyir sirasinda Segdh makamina geckiler yapildigini
sOyelemektedir. Makamin seslerinde bu araliklarda dolasildigi ve segdh perdesinde
karar verdigi ifade edilmektedir. Makam seyrinde onemli olan perdelere deginilmedigi
icin arel ve Dellalzade’ nin Miistear makami seyirlerinin karsilagtirilmasi yetersiz

kalmaktadir.

Karadeniz, Miistear makamini hicaz perdesini sik kullanan Isfahan 2 makamu ile
Segah makaminin birlikte icra edildigi bir makam olarak sdylemektedir. Makamin
seyrine neva, hicaz ve buselik perdeleri ile baslandigini, daha sonra Segdh makami
icrasi ile kiirdi perdesini alarak segahta karar verdigini ifade etmektedir. Ayrica zaman
zaman Nisabur cesnisinin kullanidigini, fakat bunun yapilmasinin sart olmadigini
sOylemektedir. Karadeniz’ in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzadde’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde benzerlik gosterdigi tespit

edilmistir.
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15. Dellalzade Ismail Efendi Neva Buselik makamini nasil kullanmustir?

i
haaa *
H

Ismail Hakki
Be

Suphi Ezgi

Saadettin B B B [

Arel

Ekrem [ [ [ [

Karadeniz

Abdiilbaki Nasir Dede, Nevabuselik makamini Neva makammin seyri
tamamlandiktan sonra hiiseyni perdesini belirttikten sonra Buselik makami seyri ile
karar verdigini ifade etmektedir. Abdiilbaki Nasir Dede’ nin vermis oldugu makam tarifi
ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullandigi makam seyri karsilastirildiginda benzerlik

gosterdigi tespit edilmistir.

Hasim Bey, makami Neva makaminin icrasindan sonra yegah perdesine kadar
gelindikten sonra Buselik makami icrasi ile karar verdigini ifade etmektedir. Hasim
Bey’in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu
makam seyri mukayese edildiginden makam seyrinin baslangi¢ sesi ve kullanilan

perdeler agisindan biiyiik oranda benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey bu makami, Neva makamn seyrinden sonra Buselik
makamu icrasi ile diigahta karar verir seklinde ifade etmektedir. Muallim Ismail Hakki
Bey’ in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu

makam seyri karsilastirildiginda seyir bakimindan benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

227



Ezgi ve Arel makami, Neva makamina Buselik beslisi veya dizinin tamaminin
eklenmesi ile olustugunu, giiclii sesinin neva perdesi, seyrini ise Neva makaminin
icrasindan sonra Buselik beslisi veya dizinin tamami ile karar verir seklinde ifade
etmektedir. Ezgi ve Arel’in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzdde’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda makam seyrinin baglangic sesi ve

kullanilan perdeler bakimindan biiyiik oranda benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Kazim Uz ve Karadeniz makami, Neva makami seyri tamamlandiktan sonra segah
perdesi yerine Buselik perdesi kullanilarak Buselik makami icrast karar verir seklinde
ifade etmektedir. Uz ve Karadeniz’in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde seyrin baslangi¢ sesi

ve kullanilan perdeler bakimindan biiyiik oranda benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

16. Dellalzade Ismail Efendi Revnakniima makamini nasil kullanmistir?

- VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
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Arel

Ekrem |
Karadeniz

Tarihsel siiregte verilen tiim tarifler benzerlik gdostermektedir. Verilen tariflerde
makaminin seyrine Miistear makami gibi baslandigi, daha sonra irak perdesi iizerine
Hicaz sesleri ile gelinip karar verdigi ifade edilmektedir. Fakat sadece Karadeniz
tarifinde karara Irak makami sesleri gelinip karar verdigini sOylemektedir. Seyir
sirasinda 6nem teskil edecek perdelerden ve seyrin islenis biciminden bahsedilmemistir.
Dolayis1 ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ve perdelerle

karsilastirilmasi agisindan verilen tariflerin eksik oldugu diisiiniilmektedir.
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17. Dellalzade Ismail Efendi Segih makamini nasil kullanmugtir?

- VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
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Emin

Tanburi ] ] ] ]
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Saadettin [ | | H

Arel

Suphi Ezgi [

Ekrem [ [ [ [

Karadeniz

Tarihsel siirecteki nazari anlatimlara bakildiginda kullanilan bazi perdeler disinda
makam seyri hemen hemen ayni oldugu goriilmektedir. Kantemiroglu, Artin, Mehmed
Emin’ nin disinda diger nazariyat¢ilarin kiirdi perdesini sik sik kullandigi tespit
edilmistir. Bu perdenin disinda dik hisar perdesi de Kantemiroglu, Mehmed Emin,
Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey ve Kazim Uz’ un vermis oldugu makam tarifinde
bahsedilmemektedir. Tanburi Cemil Segah makaminin dogal seslerden olustugunu ifade

etse bile hiiseyni perdesinin pest icra edildiginden bahsetmemistir.

Kantemiroglu, Seyyid Mehmed Emin, Artin, Abdiilbaki Nasir Dede, Kazim Uz ve

Tanburi Cemil Bey’in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzdde’ nin eserlerinde
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kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde perde bakimindan benzerlik

gostermedigi tespit edilmistir.

Arel, makami dortli-besli dizi kavramui igerisinde anlatmistir. Makamin dizisi
Segah beglisine Hicaz dortliisiinliin eklenmesi olustugunu, makamin seyrinin ¢ikici,
giiclii sesinin ise neva perdesi oldugunu séylemektedir. Makamin donanimina si ve mi
sesleri i¢cin koma bemolii, fa icin bakiye diyezi konuldugundan bahsetmektedir. Arel
makamin seyrinin segah veya neva perdelerinden basladigini, dizinin seslerinde gezinim
yaptiktan sonra segah perdesinde karar verdigini, tiz perdelerde gerdaniye lizerinde bir
Buselik dortliisiiniin kullanildigindan bahsetmektedir. Arel’ in vermis oldugu makam
tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinden kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda

tam benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Ezgi, makam dortli-besli dizi kavramiyla iki  seklinin  oldugundan
bahsetmektedir. Birinci dizi Segah beslisine Hicaz dortliisiiniin esklenmesi, ikinci dizi
ise Segah dortliistine Ferahndk beslisinin eklenmesi ile olustugunu soylemektedir.
Makam seyrinde perde bakiminda 6nem arz edecek perdelere deginilmemistir.
Dolayisiyla tariflerde bahsedilen bilgilerin, makam seyrinin anlasilmasinda Snemli

oldugu kadar yetersiz kaldig1 belirlenmistir.

Karadeniz’ in vermis oldugu tarif Arel’ in vermis oldugu tarifle benzerlik
gostermektedir. Karadeniz, makamin donanimina evi¢ ve dik hisar perdelerinin
yazildigini, seyre segah perdesi civarindan baslandigini, makamin seyrinin tiz ¢argéh
perdesine kadar genisledigini, karar dogru giderken evig perdesi yerine acem perdesinin
alindigini, karar da ise kiirdi ve rast perdelerini kullanarak segah perdesinde karar
verdigini ifade etmektedir. Karadeniz’ in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastiridiginda tam benzerlik gosterdigi

tespit edilmistir.
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18. Dellalzade Ismail Efendi Suzidil makamini nasil kullanmistir?
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Cemil Bey
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Saadettin B

Arel

Ekrem [ [ [ [

Karadeniz

Tanburi Artin’nin vermis oldugu Suzidil makamu tarifine goére makam seyrine
muhayyer perdesi civarindan baslayabilir, siinbiile perdesi ile birlikte hiiseyni ve diigah
perdelerinde Hicaz gosterdikten sonra nim zirgiile perdesi ile diigah perdesinde karar
verebilir seklinde ifade edilmistir. Suzinak makamu tarifi adi altindaki diger tarifinde ise
makam seyrinin hiiseyni perdesinden basladigi, hiiseyni iizerinde Zengtlle perdelerini
gosteredigini, buselik ve zengiile perdeleri ile Buselik gibi gezinim yaptiktan sonra
Hicaz sesleri ile asiran perdesinde karar verdigi sdylenmektedir. Artin’ in vermis oldugu
ilk tarif ile Dellalzide Ismail Efendi’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri
mukayase edildiginde karar sesi ve baslangi¢ sesi bakimindan benzerlik gostermedigi

tespit edilmistir.

Artin’ nin vermis oldugu ikicini tarif ile Dellalzade Ismail Efendi’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makam seyri mukayase edildiginde tam benzerlik gosterdigi tespit

edilmistir.
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Abdiilbaki Nasir Dede’ nin vermis oldugu Suzidil makam seyrinde, makam
seyrine hiiseyni perdesinden baslandigi, seyre hisar, evi¢ ve gerdaniye perdeleri
kullanilarak Hisar gibi dolasildigi ve Buselik makami seyri gibi diigah perdesine
gelindigini oradan da zengule perdesini alrak Hicaz sesleri ile asiran da karar verdigi
ifade edilmistir. Ayrica hiiseyni perdesinden itibaren muhayyer perdesine kadar Hicaz
sesleri ile gezinilmesi gerektigini vurgulamistir. Nasir Dede’ nin vermis oldugu makam
tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese
edildiginde, Dellalzdde’ nin seyir sirasinda evi¢ perdesinden hi¢c bahsetmedigi
goriilmektedir. Dolayisiyla Nasir Dede ile Dellalzade’ nin Suzidil makam seyirleri

perde bakimindan benzerlik gostermedigi diisiiniillmektedir.

Hasim Bey’ in vermis oldugu makam tarifinde, makamin seyrine hisar perdesi ile
basladig1, sehnaz ve muhayyer perdelerini kullanarak asagi dogru acem perdesi, hisar
perdesi, cargdh perdesi, segah perdesi, diigah perdesi ve zengiile perdeleri ile agirinda
karar verdigi ifade edilmektedir. Hagim Bey’in vermis oldugu Suzidil makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde

makam seyirlerinin benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Kazimm Uz’ un suzidil makam tarifinde, seyre hisar perdesi ve hiiseyni perdesi ile
basladigi, Buselik makami gibi seyrederek diigah perdesine gelindigi ve zengtle perdesi
kullanilarak asiran perdesinde karar verdigi ifade edilmektedir. Ayrica makam seyrinin
evig, gerdaniye ve muhayyer perdelerine kadar ¢ikabilecegi soylenmistir. Uz’ un vermis
oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri
karsilastinidilginda, Dellalzade’ nin seyir sirasinda evi¢ perdesinden hi¢ bahsetmedigi
goriilmektedir. Dolayisiyla Kazim Uz ile Dellalzade’ nin makam seyirleri perde

bakimindan benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Tanburi Cemil Bey Suzidil makamini; seyre hisar ve hiiseyni perdeleri civarindan
baslayarak tiz cargah perdesi ve zengule perdesi arasindaki seslerde gezinim yapildiktan
sonra hiiseyni ile tiz hiiseyni perdeleri arasinda dolasildigini, karara giderken hisar
perdesi yerine neva perdesi alinarak hiiseyniasiran perdesinde karar verir seklinde ifade
etmektedir. Tanburi Cemil Bey’ in vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde benzerlik gosterdigi tespit

edilmistir.
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Arel, Suzidil makamini1 Hicaz Zengule makaminin seddi olarak ifade etmektedir.
Makam seyrinde perde bakiminda Onem arz edecek perdelere deginilmemistir.
Dolayisiyla tariflerde bahsedilen bilgilerin, makam seyrinin anlasilmasinda yetersiz

kaldig: belirlenmistir.

Ekrem Karadeniz, makamin seyrine nim hisar ve hiiseyni perdeleri ile basladigini,
tizlere dogru giderken dik acem ve sehnaz perdeleri ile tiz buselik perdesine kadar
cikilabilecegini, Buselik sesleri ile diigah perdesine gelindikten sonra zengule perdesini
alarak hiiseyniasiran perdesinde karar verdigi ifade etmektedir. Karadeniz’ in vermis
oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam tarifi

karsilagtirildiginda tam benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

19. Dellalzade Ismail Efendi Suzinak makamini nasil kullanmistir?

Nasir Dede
Hasim Bey

Ismail Hakki

Tanburi
Cemil Bey

Suphi Ezgi

Saadettin
Arel

Nasir Dede, makamin seyre Hiizzam makami seyri ile basladigini, daha sonra
segah perdesi ile ¢argah perdesine gelinerek Hicaz makami hareketi ile rast perdesinde
karar verdigini ifade etmektedir. Nasir Dede, Dellalzade’ nin eserlerinde 6nemli bir yer

edinen acem ve hiiseyni hi¢ bahsetmemektedir. Dolayist ile Nasir Dede’ nin vermis
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oldugu tarif ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese
edildiginde seyir ve kullanilan perdeler bakimindan benzerlik gostermedigi tespit

edilmistir.

Hasim Bey, makamin seyrine ¢argah, neva, suri, evig, gerdaniye ve muhayyer
perdesi ile baslanildigini, siinbiile perdesini alarak ayni perdelerle rast perdesine gelinip
karar verdigini ifade etmektedir. Hagim Bey, Dellalzade’ nin eserlerinde 6nemli olan
acem, hiiseyni ve nim zirgiile perdelerinden bahsetmemektedir. Hasim Bey’ in vermis
oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri

karsilastirildiginda perde bakimindan ortiismedigi tespit edilmistir.

Ismail Hakki Bey, makamin rast perdesinde karar verdigini, Hiizzam makamini
icra ettikten sonra rast perdesi lizerinde Hiimay(n ya da Zirgiile makamlarinin seyri
karar verdigini ifade etmektedir. Ismail Hakki Bey’in vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda tam

benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Tanburi Cemil Bey, makamin karar sesinin rast perdesi oldugunu, seyrine zemin
bolgesindeki cargadh perdesi ile baslanip tiz c¢argadh perdesine kadar olan seslerde
dolasilarak basladigini, meyan kisminda siinbiile ya da hisarek perdesini veya nim hisar
ve evi¢ perdelerinin kullanilarak neva ve tiz neva kisminda seyrettigini, kararda ise
gerdaniye ve rast perdesi arasindaki seslerde dolasildigini ifade etmektedir. Cemil Bey’
in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam

seyri karsilastirildiginda benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Ezgi ve Arel’ in vermis oldugu makam tarifleri birbirleri ile benzerlik
gostermektedir. Ezgi ve Arel makamin dizisinin rast perdesinde Rast beslisine, nevada
Hicaz dortliisiiniin eklenmesi ile olustugunu, giiclii sesinin neva oldugunu, makamin
seyrine neva perdesi ile baslanildigini, dizinin seslerinde dolasim saglandiktan sonra
rast perdesinde karar verdigini ifade etmislerdir. Ezgi ve Arel, Dellalzade’ nin
eserlerinde Onem arz eden acem, hiiseyni ve nim zirgile perdelerinden
bahsetmemislerdir. Bundan dolay1 Arel ve Ezgi’ nin vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda perde

bakimindan benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.
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20. Dellalzade Ismail Efendi Sehnaz makamini nasil kullanmistir?
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Tirevi, Sehnaz makaminin Hicaz makami ve Kiigek makamlarimin birlesmesi ile
meydana geldigini, makamin seyrinin hiiseyni perdesinden bagladigini, devaminda ise
pencgah, uzzal ve segah (dik kiirdi) perdeleri ile diigah perdesinde karar verdigini ifade
etmistir. Dellalzade’ nin eserlerinde makam seyrinin sehnaz ve muhayyer perdelerinden
basladigini, muhayyer iizerinde tiz ¢argdh ve tiz buselik sesleri ile kalis yaptigini,
sehndz perdesinin makam seyri icerindeki Onemini ve karara giderken gerdaniye ve
acem perdelerini alip nim hicaz ve dik kiirdi perdeleri ile diigah perdesinde karar
verdigini gormekteyiz. Tirevi’ nin vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda makam seyri ve

kullanilan perdeler bakimindan benzerlik gosterdigi sonucuna varilmaistir.

Kantemiroglu, makamin seyrinin sehnaz ve muhayyer perdeleri ile basladigini,
sehndz, gerdaniye ve dik acem perdeleri ile hiiseyni perdesine ve neva perdesine
geldigini, daha sonra uzzal ve segah (dik kiirdi) perdeleri ile diigah perdesinde karar
verdigini ifade etmektedir. Pest tarafta genisleme yapmak istenirse rast ve zengille
perdeleri ile yegah perdesine kadar gelinebilecegini sdylemektedir. Kanetmiroglu’ nun
vermis oldugu tarifle Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri

karsilagtirildiginda tam benzerlik gdsterdigi sonucuna varilmistir.

Seyyid Mehmed Emin, makamin seyrinin muhayyer perdesi ile baslayip sehnaz
perdesini alarak Hicaz makamu icrasi ile diigahta karar verdigini ifade etmektedir.
Seyyid Mehmed Emin’ nin makamin tiz bdlgelerindeki perdelerden ve seyir
hareketinden bahsetmemistir. Dolayisi ile makam seyri bakimindan 6nem teskil edecek
perdelere deginilmemistir. Mehmed Emin’ nin vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinin karsilastirilmasi igin

verilen tarifin perde ve makam seyri bakimindan eksik kaldig: tespit edilmistir.

Tanburi Artin, Marmarinos ve Hizir Aga’ nin vermis oldugu makam tarifleri
birbirleri ile benzerlik gostermektedir. Artin makamin seyrinin muhayyer perdesinden
bagladigini, sehnaz, evig, hiiseyni, neva, hicaz ve segah (dik kiirdi) perdeleri ile diigah
perdesine gelindigini, kararda ise yeden olarak nim zirgiile perdesinin kullanildigin
yazmaktadir. Hizir Aga ve Marmarinos, Artin’ in tarifinden farkli olarak nim zirgiile
perdesini kullanmamuistir. Tanburi Artin’ de Seyyid Mehmed Emin gibi tiz bolgelerdeki

perdeler ve seyir hareketi ile ilgili bilgi vermemistir. Taburi Artin’ nin vermis oldugu
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makam tarifi ile Dellalzdde’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinin
karsilastirilmasi i¢in verilen tarifin perde ve makam seyri acgisindan eksik kaldigi tespit

edilmistir.

Nasir Dede, makamin seyrinin muhayyer perdesinden basladigini, bu perde
istinde Hicaz makami seyrinden sonra Uzzal makami seyri ile karar verdigini ifade
etmistir. Dellalzade’ nin eserlerinde muhayyer iizerinde tiz ¢argdh ve tiz buselik
perdelerini gormekteyiz. Nasir Dede muhayyer iizerinde hicaz yapildigini
soylemektedir. Dolayisiyla Nasir Dede’ nin vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’
nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinin perde bakimindan bezerlik

gostermedigi tespit edilmistir.

Hasim Bey, makamin seyrinin sehndz perdesi ile basladigini, tiz ¢argah ve tiz
segah seslerine kadar cikildigini, donerken ayni seslerle acem, hiiseyni, neva, hicaz ve
kiirdi perdelerine dokunarak diigah perdesinde karar verdigini ifade etmistir. Hasim
Bey’ in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu
makam seyri kullanilan perdeler ve makam seyri bakimindan tam benzerlik gosterdigi

sonucuna varilmistir.

Muallim Ismail Hakki Bey, makamin seyrinin hiiseyni perdesinden basladigini, bu
perde lizerinde Hiimayln makami seyrini yaptiktan sonra Uzzal makami seyri ile diigah
perdesinde karar verdigini anlatmaktadir. ismail Hakki Bey makam seyrinde kullanilan
perdelerden bahsetmemektedir. Dolaysi ile Ismail Hakki Bey’ in vermis oldugu tarifin,
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ile karsilagtirilmasinin perde

bakimindan yetersiz oldugu sonucuna varilmistir.

Kazim Uz ve Tanburi Cemil Bey’in vermis olduklart tarif benzerlik
gostermektedir. Uz ve Cemil Bey makamin seyrinin muhayyer perdesi ile bagladigini,
daha sonra sehnaz, evi¢ perdeleri ile neva perdesine gelindigini, nevadan itibaren hicaz
gostererek kiirdi perdesi ile diigah perdesinde karar verdigini s6ylemektedir. Cemil Bey,
Uz’ dan farkli olarak nim zirgiile perdesini kullanmaktadir. Uz ve Cemil Bey’in vermis
oldugu tarifte tiz perdelerden ve seyirden bahsedilmemektedir. Dolayisi ile Dellalzade’
nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ile karsilastirlmasi agisindan yetersiz

oldugu tespit edilmistir.
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Ezgi, makamin dizisinin Zirgiileli Hicaz makamina muhayyer perdesinde Buselik
beslisinin eklenmesi ile olustugu sdylemektedir. Ezgi, makamin karar sesinin diigah,
giiclii sesinin hiiseyni oldugunu, seyrinin muhayyer perdesinden basladigini, muhayyer
tizerindeki Buselik beslisi ve Hicaz dortliisiinde gezindikten sonra ik olarak muhayyer
daha sonra hiiseyni de kalis sagladigini, daha sonra Hicaz beslisi seslerinde gezinim
yaparak diigah perdesinde karar verdigini ifade etmektedir. Ezgi’ nin vermis oldugu
makam tarifi ile Delldlzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese
edildiginde baslangic sesi, kullanilar perdeler ve seyir acisindan tam benzerlik

gosterdigi tespit edilmistir.

Arel, makamin dizisinin hiiseyni perdesindeki Hiimayun dizisine Uzzal ya da
Hicaz makami dizilerinin eklenmesi ile meydana geldigini belirtmektedir. Seyrin
hiiseyni perdesi tizerindeki Hiimayun dizisi ile bagladigini, daha sonra Uzzal ya da
Hicaz makam seslerinde gezinim yaptiktan sonra diigah perdesinde karar verdigini
sOylemektedir. Arel’ in vermis oldugu tarif ile dizi icerisindeki perdeleri gbz Oniine
alacak olursak Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ile benzerlik

gosterdigi sonucuna varilmistir.

Karadeniz, makamin seyrinin sehndz ve muhayyer perdeleri basladigini, seyrin
istenirse tiz neva perdesine kadar cikabilecegini, tiz neva perdesinden ayni perdelerle
hiiseyni perdesine gelinerek bir durak yapilabilecegini, daha sonra Hicaz makami seyri
gibi evi¢ ve gerdaniye perdeleri ile ya da Hiimayun makami seyri gibi gerdaniye, acem,
hiiseyni, neva, hicaz ve kiirdi perdelerini alarak diigah perdesinde karar verdigini, ayrica
karar sirasinda zenglle perdesinin de kullanilabilecegini ifade etmektedir. Karadeniz’ in
vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam
seyri karsilagtinnldiginda perde ve seyir bakimindan benzerlik gosterdigi tespit

edilmistir.
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21. Dellalzade Ismail Efendi Sehnaz Buselik makamini nasil kullanmistir?

VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Artin [ [ [ [
Hizir Aga [
Nasir Dede I I I I
Hasim Bey + + 1 1

fsmail + H H

Hakki Bey

Suphi Ezgi [ | [ [ [
Saadettin | | B B B

Arel

Ekrem [ [ [ [

Karadeniz

Artin, makamin seyrinin muhayyer perdesinden basladigini, Sehnidz makami
perdeleri ile diigah perdesine karadar inildikten sonra hiiseyni perdesine gelindigini,
evig ve gerdaniye perdeleri ile hiiseynide bir kalis saglandigini, daha sonra buselik
perdesi ile birlikte diigah perdesinde karar verdigini, yeden perdesi olarak rast
perdesinin kullanildigini anlatmaktadir. Artin, Dellalzade’ nin eserlerinde 6nemli bir
perde olan silinbiile perdesine hi¢ deginmemistir. Dolayisi ile Artin’ nin vermis oldugu
makam tarifi ile Delldlzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese

edildiginde kullanilan perdeler bakimindan benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Hizir Aga, makamin seyrinin muhayyer perdesi civarindan basladigini, daha sonra

hiiseyni perdesine gelinerek Buselik makami ile karar verdigini soylemektedir.
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Makamin seyrinde énemli yer edinen perdelere deginilmemistir. Hizir Aga’ nin vermis
oldugu tarifin Dellalzdde’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinin

karsilastirilmasi agisindan yetersiz oldugu tespit edilmistir.

Nasir Dede, makamin seyrinin muhayyer perdesi ile basgladigini, muhayyer
tizerinde bir Hicaz icrasindan sonra hiiseyni perdesine gelindigini ve Buselik icrasi ile
karar verdigini ifade etmektedir. Ayrica hiiseyni perdesine gelindiginde Hisar makami
nagmeleri ile beslenmesinin makama zenginlik katacagini sOylemektedir. Nasir Dede’
nin veris oldugu makam tarifteki hiiseyni lizerindeki Hicaz seyri Dellalzade’ nin
eserlerinde goriilmemektedir. Bundan dolayr Nasir Dede’ nin vermis oldugu makam
tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilastirildiginda

kullanilan perdeler bakimindan benzerlik géstermedigi sonucuna varilmistir.

Hasim Bey ve Ismail Hakki Bey’ in vermis oldugu tarifler birbirlerine benzerlik
gostermektedir. Verilen tariflerde Sehnaz Buselik makami, Sehndz makami seyrinden
sonra Buselik makami seyri karar veren bir makam olarak tarif etmektedir. Hasim Bey
ve Ismail Hakki Bey’ in Sehniz makami ve Buselik makamu tariflerinden daha &nce
bahsetmistik. Bu nedenle Hasim Bey’ in vermis oldugu tarif ile Dellalzadde’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri perde bakimindan benzerlik gostermedigi

tespit edilmisgitr.

Kazim Uz, makamin seyrinin muhayyer perdesi ile basladigini, Sehnaz
makamindaki gibi evig, hiiseyni, neva, cargdh perdelerini gosterdikten sonra buselik
perdesi ve zirgiile perdesi ile diigahta karar verdigini sdylemektedir. Ayrica seyir
sirasinda hiiseyni perdesi yerine hisar perdesi de kullabilicegini anlatmaktadir. Uz’ un
vermis oldugu Sehndz tarifinde tiz bolgelerdeki seslerden ve siinbiile perdesinden
bahsetmedigini daha once dile getirmistir. Dolayis1 ile Uz’ un vermis oldugu makam
seyri ile Delldlzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese

edildiginde perde bakimindan benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Ezgi ve Arel’ in vermis oldugu tarifler birbirleri ile benzerlik gostermektedir.
Verilen tariflerde birinci Buselik dizisinin inici sekli oldugu, makamin seyrinin
muhayyer perdesinden basladigi, tiz taraftaki seslerde gezinim yapildiktan sonra gii¢lii
sesinde bir kalis sagladigi, Buselik dizisinin tiz tarafindaki Hicaz dortliisiinde karisik

gezinim yapildiktan sonra Buselik beslisi ile durak perdesinde yedenli veya yedensiz
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karar verdigi ifade edilmistir. Ezgi ve Arel’ in vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde

benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

Ekrem Karadeniz’ in vermis oldugu tarifte makam seyrinin ilk olarak Sehnéz
makami seyri ile baslandigi, hiiseyni perdesi ve diigah perdelerine gelinerek Buselik
makamu icrast ile zirgiile perdesini kullanarak karar verdigi belirtilmistir. Karadeniz’ in
Sehnaz ve Buselik makami terkiblerine bakildiginda Dellalzade’ nin eserlerinde

kullanmis oldugu makam seyri ile benzerlik gosterdigi sonucuna varilmastir.

22. Dellalzade Ismail Efendi Tahir makamini nasil kullanmistir?

VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
Kantemiroglu
Artin
Hizir Aga
Nasir Dede

Hasim Bey

Ismail Hakki

Bey

Kazim Uz

Tanburi
Cemil Bey

Suphi Ezgi [ [ [ [

Saadettin Arel [ | | | 0

Ekrem [ | | H

Karadeniz
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Kantemiroglu, Tahir makamiin seyrinin muhayyer perdesinden basladigini,
Muhayyer makami icrasindan sonra Bayati perdesi ve icrasi ile neva perdesine
geldigini, Bayati makami icrasini devam ettirerek diigah perdesinde karar verdigini
belirtmektedir. Kantemiroglu’ nun vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde karar sesi, makam

seyri ve kullanilan perdeler bakimindan tam benzerlik gosterdigi sonucuna varilmaistir.

Tanburi Kii¢iik Artin, makamin seyrinin evi¢ perdesinden basaldigini, evig
perdesinden muhayyer perdesine oradan da tiz ¢argah perdesine ardindan siinbiile
perdesi ile tekrar muhayyer perdesine gelindigini, gerdaniye ile hiiseyni arasinda
gezinim yapildiktan sonra neva perdesine gelindigini, bayati perdesi ile neva perdesine
oradandan gevest ve rast perdelerine gelerek bir kalis saglandigini, ardindan hiiseyniden
muhayyere kadar c¢ikilip diigaha inildikten sonra segah perdesinde karar verdigini
sOylemektedir. Artin’ in vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde
kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde baslangi¢ ve seyir bakimindan
benzerlik gosterdigi, fakat karar sesi bakimindan benzerlik goéstermedigi sonucuna

varilmstir.

Hizir Aga’ nin vermis oldugu tarifte makamin seyrinin evig¢ perdesi ile basladigi,
gerdaniye perdesi ile muhayyer perdesine oradan da tiz gargah perdesine gelindigi, tiz
cargah perdesinden neva perdesine gelinerek gerdaniye perdesi ile perde perde diigah
perdesine gelinip karar verdigi ifade edilmektedir. Hizir Aga’ nin vermis makam tarifi
ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde
baslangi¢ sesi, kullanilan perdeler ve makam seyri bakimindan benzerlik gosterdigi

tespit edilmistir.

Nasir Dede, makami Sagir ve Kebir olarak iki sekilde tarif etmektedir. Tahir-i
Sagir, seyrine muhayyer perdesinden basldiktan sonra neva perdesinde bir karar yapar,
ardindan Ussak makami icras1 ile karar verir. Tahir-i Kebir, seyre muhayyer
perdesinden baglar, gerdaniye perdesi merkez olmak iizere seyre devam eder. Daha
sonra neva perdesine gelir ve Tahir-i Sagir ile karar verir. Nasir Dede’ nin vermis
oldugu makam tarifleri ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri

karsilastirildiginda benzerlik gosterdigi sonucuna varilmastir.
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Hasim Bey’ in Tahir makami tarifinde, makamin seyrine gerdaniye perdesi
civarindan baslandiktan sonra muhayyer, tiz cargah, tiz segah, muhayyer, gerdaniye ve
evi¢ seklinde seyre girildigi, daha sonra evig, hiiseyni perdeleri ile nevaya gelindigi,
neva perdesinden muhayyer perdesine ge¢ilip acem perdesi ile perde perde diigaha gelip
karar verdigi ifade edilmektedir. Hasim Bey’ in vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri mukayese edildiginde
baslangi¢ sesi, makam seyri, karar sesi ve kullanilan perdeler bakimindan tam benzerlik

gosterdigi tespit edilmistir.

Ismail Hakk: Bey, makamin seyrinin Muhayyer makami seyri ile basladigini, neva
perdesinde Rast makami icra ettikten sonra Bayati makami seyri ile diigah perdesinde
karar verdigi ifade etmektedir. Ismail Hakki Bey’ in vermis oldugu makam tarifleri ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilagtirildiginda benzerlik

gosterdigi sonucuna varilmistir.

Kazim Uz, Tahir makami seyrinin gerdaniye ve muhayyer perdeleri ile
basladigini, tiz ¢argah perdesine ¢ikildiktan sonra neva perdesine gelindigini, daha sonra
Ussak makamu icrasi ile karar verdigini sdylemektedir. Kazim Uz’ un vermis oldugu
makam tarifleri ile Delladlzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri
karsilagtirildiginda makam seyri ve kullanilan perdeler bakimindan benzerlik gosterdigi

sonucuna varilmistir.

Tanburi Cemil Bey, Tahir makaminin Muhayyer makami ile benzerlik
gosterdigini, tek farkin Tahir makami icrasinda neva ilizerinde Rast icra edildigini ifade
etmistir. Tanburi Cemil Bey’ in vermis oldugu makam tarifleri ile Dellalzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri karsilagtirildiginda benzerlik gosterdigi

sonucuna varilmistir.

Ezgi ve Arel makamin Neva makaminin inici sekli oldugundan bahsetmektedir.
Makamin seyrinin tiz durak civarindan baslandigi, daha sonra giiclii sesinde bir kalig
yapildigini, karara ise Neva makami icrasi ile gidildigini belirtmislerdir. Arel ve Ezgi’
nin vermis oldugu makam tarifleri ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu
makam seyri karsilastirlldiginda kullanilan perdeler ve makam seyri bakimindan tam

benzerlik gosterdigi sonucuna varilmastir.
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Karadeniz, makamin seyrinin gerdaniye ve muhayyer perdeleri ile bagladigini, tiz
neva perdesine kadar ¢ikildiktan sonra tekrar muhayyer perdesine gelindigini, muhayyer
perdesinden neva perdesine gelinip ¢argdh perdesine kaliglar yapildigini, daha sonra
acem perdesini alarak Ussak sesleri ile karar verdigini ifade etmektedir. Karadeniz’ in
vermis oldugu makam tarifleri ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam
seyri karsilastirildiginda kullanilan perdeler ve makam seyri bakimindan tam benzerlik

gosterdigi sonucuna varilmistir.

23. Dellalzade Ismail Efendi Ussak makamini nasil kullanmistir?

VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK

Kantemiroglu I

Artin B B B B

Marmorinos

Nasir Dede I I I

Hasim Bey I

ismail Hakki B B B [
Bey

Kazim Uz I I I I

Tanburi Cemil I
Bey

Suphi Ezgi B

Saadettin Arel I

Ekrem [ B B [

Karadeniz

Safiyliddin, Meragi, Sirvani, Alisah bin Hac1 Biike Ussak makamini ayni tariflerle
ifade etmislerdir. Verilen dizi ve araliklar glinlimde kullanilan Nigar makamai ile ayni
oldugu soyleyebiliriz. Ifade edilen diziye gore o dénem de Ussak adi ile icra edilen
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makamm giiniimiizde kullandigimiz Ussak makami dizisiyle benzemedigini

sOyleyebiliriz.

Hizir bin Abdullah, Ladikli Mehmet Celebi, Kirsehri, Tirevi ve Seydi’ nin vermis
oldugu Ussak makami tariflerine gore kendi donemlerinde icara edilen Ussak

makaminin seyir 6zelliklerinin farkli sekilde islendigi anlagilmaktadir.

Kantemiroglu kendi doneminde icra edilen Diigah makaminin aslinda Ussak
makami oldugunu ifade etmektedir. Makamin seyrinin diigah perdesinden basladigini,
diigah merkezli bir seyirin oldugunu, biitiin bu gezinimler yapildiktan sonra diigah
perdesinde karar verdigini anlatmaktadir. Kantemiroglu tarihsel siire¢ igerisindeki bir
nazari yanlis1 agiga ¢ikarmis, fakat Ussak makaminin seyir yapisi ve 6zellikleri ile ilgili
net bir ifade kullanmamistir. Dolayis1 ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu

makam seyri ile mukayesesi agisindan eksik bilgiler oldugu sonucuna varilmaistir.

Artin, makamin seslerinin gevest ile basayip pestlerden yukari dogru diigah
perdesine geldigini, tiz bolgelerde acem perdesine kadar ¢ikip tekrar perde perde diigah
perdesinde karar verdigini ifade etmektedir. Pest bolgelerde irak perdesi yerine gevest
perdesi ile bir gezinim yapildigi goriilmektedir. Dellalzade’ nin eserlerinde pest
bolgelerde 1rak perdesi, ayrica tiz bolgelerde evig ve nim hisar perdelerinin kullanildigi
gorilmektedir. Artin’ nin vermis oldugu tarifle Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis
oldugu makam seyri ve perdelerine bakildiginda seyir ozelligi bakiminda yeterli

olmadigi, kullanilan perdeler bakimindan benzerlik gostermedigi sonucuna varilmigtir.

Marmorinos’ a gére makamin seyrine diigah perdesinden baslanilmis, daha sonra
Rehavi gibi rast perdesine gelinilmis, segah ve cargah perdelerine gelinerek asagi dogru
rast perdesine gelinilmis, diigah acem atlamasindan sonra nevada bir kalis saglanmus,
buradaki gezinimlerden sonra diigah perdesinde karar verilmistir. Dellalzade’ nin
eserlerinde evig, 1rak ve nim hisar perdelerine yer verilmis, ayrica pest bolgelerde
gezinimler yapilmistir. Dolayisiyla Marmorinos’ un vermis oldugu makam tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ve perdeleri ile mukayese
edildiginde seyir bakimindan benzerlik gosterdigi, fakat kullanilan perdeler bakimindan

benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Nasir Dede, makamin seyrine neva perdesi ile baslanildigini, neva merkezli bir

gezinimden sonra diigah perdesine gelindigini ve bu perde karar verildigini, makamin
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tiz bolgelerde muhayyer perdesine kadar genisleyebilecegini ifade etmektedir. Nasir
Dede’ nin vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde uygulamis oldugu
makam seyri farkiliklar gostermektedir. Bunun nedeni Ussak makaminin kendinden
onceki donemden kendi donemine gelinceye kadar ugramis oldugu degisikliklerden

kaynaklandigini soyleyebiliriz.

Hasim Bey, makamin seyrinin rast ve diigah perdeleri ile basladigini, hiiseyni
perdesine kadar gelinip buradan hareketle tekrar rast perdesine gelindigini, rast
gerdaniye atlamasi yaparak perde perde diigaha gelip karar verdigini anlatmaktadir.
Verilen tarifte seyrin anlasilmasini zor kilan perdelerden bahsedildigi icin Dellalzade’
nin eserlerinde kullandigr makam seyri ile karsilagtirmanin yetersiz oldugu sonucuna

varilmstir.

Ismal Hakki Bey, makamin karar sesinin diigah perdesi oldugunu, seyre rast
perdesi ile baslayarak sirasiyla, diigah, ussak, cargdh, neva perdesini gosterdigini,
nevadan tekrar rast donerek bir kalis sagladigini, daha sonra c¢argdha gelip irak
perdesine kadar geldigini, en sonunda rast ve diigah perdeleri ile karar verdigini
anlatmaktadir. Ismail Hakki Bey’ in vermis oldugu makam tarifinde evi¢ ve nim hisar
perdelerinden bahsedilmemistir. Dolayis1 ile Dellalzdde’ nin eserlerinde kullanmig

oldugu makam seyri 6zelligi ve perdeleri ile benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Uz, makamin seyrinin neva perdesinden basladigini, istenirse rast ve diigah
perdeleri ile baglanildigini ¢argdh, segah ve diigah perdeleri ile rast perdesine gelerek
diigahta karar verdigini, ayirca makamin tiz neva perdesine kadar genisleyebilecegini
ifade etmektedir. Uz’ un vermis oldugu tarif ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmig

oldugu makam seyri ve perdelerinin benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

Cemil Bey, makamu tarif ederken sadece makamin baslangig, karar ve genisleme
bolgesinden bahsetmektedir. Bu bilgiler disinda makamin seyir 6zelliklerinden ve
kullanilan perdeler hakkinda bir bilgi verilmemistir. Dolayisit ile Dellalzdde’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ile karsilagtirilmasinin yetersiz oldugu

sonucuna varilmistir.

Arel ve Ezgi’ nin vermis oldugu makam tarifi benzerlik gostermektedir. Makami
dizi kavrami igerisinde dortlii ve beslilerle anlatmaktadirlar. Tarife gore, makamin seyri

Ussak dortliisii ile basladiktan sonra giiclii lizerinde bir Buselik beslisi sesleri devam
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edilir, tekrar neva perdesine ve perde perde diigahta karar verilir. Verilen bu tariflerin
Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ile karisilagtirilmasi

acisindan eksik kaldig tespit edilmistir.

Karadeniz, makamin seyrinin rast ve diigah perdeleri ile basladigini, neva
perdesine gelinerek kisa duraklar yapildigini, asagi doru inerken evi¢ yerine acem
perdesinin, segdh perdesi yerine ussak perdesinin kullanilarak diigah perdesinde karar
verdigini anlatmaktadir. Ayrica karar esnasinda bazen pest tarafta yegah perdesine
kadar inilebilecegini sdylemektedir. Verilen tarifle Delldlzade’ nin eserlerinde
kullanmig oldugu makam seyri karsilastirildiginda seyir bakimindan benzerlik
gosterdigi fakat kullanilan perdeler bakimindan farkliliklar oldugu tespit edilmistir.

24. Dellalzade Ismail Efendi Uzzal makamini nasil kullanmistir?

- VAR YOK VAR YOK VAR YOK VAR YOK
:

Suphi Ezgi
Saadettin Arel

Ekrem
Karadeniz

Kantemiroglu’ nun vermis oldugu tarife gére makamin seyri diigah perdesi
civarindan baglatilmis ve yukariya dogru perde perde gerdaniye perdesine oradan da
istenirse sehndz perdesi ile tiz hiiseyniye kadar ¢ikilabilecegi ifade edilmistir. Makamin
seyrinin ayni yoldan geri donerek diigah perdesinde tamamlandigi ve kararda ise

zengule veya rast perdesinin kullanilabilecegi ifade etmistir. Kantemiroglu’ nun vermis
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oldugu Uzzal tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalart mukayase
edildiginde; verilen tarifle eserlerde uygulanan makam seyrinin tam ortiismedigi tespit
edilmistir. Dellalzdde’ nin vermis oldugu tarifte makamin seyrinin hiiseyni perdesi

civarindan baslandgini, acem ve evig¢ perdelerinin birlikte kullanildig gériilmektedir.

Artin, Abdiilbaki Nasir Dede, Hasim Bey, Kazim Uz, Arel ve Karadeniz’ in
vermis oldugu Uzzal makami tarifleri birbirine benzemektedir. Verilen tariflere gore
makamin karar sesi diigah perdesi, giiclii sesi ise hiiseyni perdesidir. Makam seyrine
hiiseyni perdesi civarindan baslayip bu perde iizerindeki kaliglar1 yaptiktan sonra perde
pede diigah perdesine gelerek karar verdigi ifade edilmistir. Artin, Abdiilbaki Nasir
Dede, Hasim Bey, Kazim Uz, Arel ve Karadeniz’in vermis oldugu Uzzal tarifi ile
Dellalzade’ nin eserlerindeki makam uygulamalar1 mukayase edildiginde; verilen tarifle

eserlerde uygulanan makam seyrinin tam benzerlik gostermedigi tespit edilmistir.

25. Dellalzade Ismail Efendi Yegah makamini nasil kullanmigtir?

Kantemiroglu

Artin

Hizir Aga

Nasir Dede

Hasim Bey

Tanburi
Cemil Bey

Suphi Ezgi

Saadettin
Arel

Ekrem
Karadeniz
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Kantemiroglu Yegah’ 1 makam olarak goérmedigini, sadece bir perde oldugunu

ifade etmektedir.

Artin, makamin seyrinin neva perdesinden basladigin1 ve bu perdeden itibaren
yegah perdesine kadar gelinip daha ¢ok pest taraflarda gezinim yapildigini1 ve kaba nim
hicaz perde ile yegahta karar verildigini ifade etmektedir. Artin’ nin vermis oldugu
perdeler Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu perdelerle kismen benzemektedir.
Fakat makam seyri agisindan yeterli bir bilgi verilmemistir. Dolayisi ile Dellalzade’ nin
eserlerinde kullanmis oldugu makam seyrinin karsilastirilmas: bakimindan verilen

tarifin yetersiz kaldigi tespit edilmistir.

Hizir Aga, makami Neva makaminin yegah perdesine kadar gidip orada karar
veren bir makam seklinde ifade etmektedir. Makamin seyri ve kullanilan perdelerden
bahsedilmedigi icin Dellalzadde’ nin makam seyri ile karsilastirilmasi bakimindan

verilen tarifin yetersiz kaldig1 sonucuna varilmstir.

Nasir Dede, makamin Neva makamu icrasi ile bagladigini, makamin seyrine neva
perdesi ile baslanildigini, zaman zaman Isfahan makami gibi hareket edip nim hicaz
perdesi ile diigah perdesinde kalislar yapildigini, diigah perdesinden Asiran gibi hareket
edip yegah perdesinde karar verdigini ifade etmektedir. Nasir Dede’ nin vermis oldugu
makam tarifi ile Dellalzade’ nin kullanmis oldugu makam tarifi tam benzerlik gosterdigi

sonucuna varilmistir.

Hasim Bey, makamin Neva makami gibi seyre basladigini, diigah perdesinden
asagl dogru bir hareketle rast, 1rdk, asiran perdeleri ile yegihta karar verdigini
anlatmaktadir. Verilen tarifin makamin seyrini anlalamiz agisindan yetersiz kaldig

tespit edilmistir.

Tanburi Cemil Bey, makamin yegah perdesinden karar verdigini, seyrine ¢argah
ve neva perdeleri baslanildigini, hicaz perdesini kullanarak muhayyer ve diigah
perdeleri arasinda gezinim yapti§ini, makamin tiz nevaya kadar c¢iktigini, karara ise
hiiseyni perdesinden itibaren yegah perdesine perde perde gelindigini ifade etmektedir.
Verilen tarifte kullanilan perdelerin benzerlik gosterdigini sdyleyebiliriz. Fakat Cemil
Bey, sadece makamin seyrinin hangi bolgelerde seyrettigini ifade etmektedir. Makamin

seyir 6zelligini anlamamiz agisindan verilen tarifin yetersiz kaldig1 sonucuna varilmistir.
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Arel, makamin inici bir seyir 6zelliginin oldugunu, Neva makami ve Rast
makaminin birlesmesi ile meydana geldigini, seyrine Neva makamai ile baslayip diigah
perdesine gelindigini, buradan da Rast makami ile yegah perdesinde karar verdigini
anlatmaktadir. Verilen tarifte sadece hangi makamlardan meydana geldigi ifade
edilmektedir. Dolayist ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ile

karsilastirmada verilen tarifin yetersiz oldugu sonucuna varilmistir.

Ezgi, makamin yegdh perdesinde Rast beslisine diigah iizerinde Ussak
dortliisiiniin eklenmesi ile meydana geldigini, gii¢lii perdesinin diigah oldugunu,
yegahtaki Rast beslisi ile daha sonrada diigahtaki Ussak dortliisiinden gezinim
yapildiktan sonra tiz durak ya da giiglii perdesinde kisa kaliglar yapilip yegah perdesinde
karar verdigini ifade etmektedir. Makamin seyri hakkinda yeterli bilgiler verilmemistir.
Dolayis1 ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam seyri ile

karsilastirilmasi agisindan verilen tarifin yetersiz oldugu sonucuna varilmistir.

Karadeniz, makamin seyrinin Neva makamu ile basladigini, nim hicaz perdesini
kullanarak Isfahan makami ¢esnisi ile diigah perdesine gelindigini, daha sonra hiiseyni,
neva, cargah, segah, diigah, rast, irak, hiiseyniasiran perdeleri ile yegahta karar verdigin,
kararda bazen kaba nim hicaz perdesinin kullanildigini ifade etmektedir. Ezgi’ nin
vermis oldugu makam tarifi ile Dellalzade’ nin eserlerinde kullanmis oldugu makam

seyrinin benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.

5.2. Sonuclar

Aragtirmada; problem ve alt problemlere iliskin elde edilen bulgular ile bulgularin
degerlendirilmesi seklinde olusan sonuglar sunulmustur. Ancak bunlarin diginda tespiti
yapilan, 6zellikle de donem makam anlayislar1 konusuna iliskin ortaya ¢ikan sonuglar
da mevcuttur. Dénemler ve kendi makam anlayislar1 diisiiniilerek Dellalzade’ nin
eserleri ile bir mukayeseli degerlendirme yapildiginda; Dellalzade’nin kendi donemi
oncesindeki nazari anlayislarin ¢ergcevesinde makamlardaki perde kullanimlarinin,
Ozellikle karar perdelerinin farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir. Buna gore; birkag
makam ve perde kullanimi agisindan verilen tariflerle eserlerdeki seyir isleyisinin farkl
oldugu ortaya ¢ikmistir. Kendi donemi ve makam tarifleri ile eserlerin seyir ozellikleri
arasinda bir mukayese yapildiginda ise daha biiyiik 6l¢iide Ortlisme saglandigl ve buna

gore; Dellalzade’nin eserlerindeki makam anlayisinin kendi dénem anlayisina uygun
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oldugu belirlenmistir. Kendinden sonraki donemin makam tariflerine gore bir
degerlendirme yapildiginda; ozellikle Arel-Ezgi nazariyatina gore mukayese
edildiginde; eserlerdeki seyir Ozelliklerinin, verilen tariflere gore agiklanmasinda
yetersiz kalindig1 goriilmistiir. Arel-Ezgi nazariyatinin makam ve seyir konusundaki
sistematik yaklasimi; kullanilan perde ve araliklar itibari ile her ne kadar bir uyum
gosterse de seyir isleyisi ya da makamlarin karakteristik 6zelliklerinin sergilenmesi
anlaminda smirlt kalmaktadir. Buna gore; Dellalzade’nin eserleri lizerinde uygulanan
seyir O0zelliklerinin kendinden sonraki donemin makam anlayisiyla ¢cok da Ortiismedigi
kabul edilebilmektedir. Sonug olarak; her eser 6nce kendi doneminde var olan nazari
anlayislar cercevesinde degerlendirilmeli, sonrasinda kendinden onceki ve sonraki
donemlerin makam anlayislar1 cer¢evesinde mukayeseli bir yontemle degerlendirip
yorumlanmalidir. Klasik Tiirk Miiziginde, donemsel olarak farklilik gosteren eserler
tizerinde yapilacak arastirmalar, Tirk Miizigi teorisi alaninda bilgi boslugunun
doldurulmasina, makam ve seyir tanimlar ile ilgili hatali1 yaklagimlarin diizeltilmesine

yardimc1 olacaktir.

5.3. Oneriler

Klasik Tiirk Miiziginde nazari anlatimlar var olan eserlere gore olusturulmustur.
Dolayisiyla eserlerin 6zellikle de klasik eserlerin, nazariyatin ¢ikis noktast oldugu
sOylenebilir. Bestelenen eserlerin Tiirk miizigi nazariyatina goére olusturulmasinin
zorunlulugu olmasa da, nazariyat bilgilerinin bestelenen eserlerde kullanilan makam
seyri 6zelliklerine gore olusturulmasi gerekliligi esastir.

Alanda makam teorisi iizerine yapilan ¢alismalarda; nazariyat bilgileri icerisinde,
makamlarin perde yapilarina gore kullanilan ifadelerle anlatimlarina yer verilmesi,
makam analizi konusunda yeni yontemlerin gelistirilip denenmesini ve bdylece alana
katkida bulunulmasini saglayacaktir.

Tarihsel siire¢ igerisinde makam tanimlarinin, genel olarak perde iizerinden
olusturulan bir nazari anlatim sonucu olustugu goriilmiistiir. Bu nazari anlatimlarin usta-
cirak iligskisi (mesk) ile birlikte yiirttildiigiinde uygulamali makam anlatimlar
bakimindan daha agiklayict ve uygulama agisindan da daha belirleyici olacagi
diistiniilmektedir. Klasik Tiirk Miizigi alaninda, nazari anlatimlar iizerine yapilan

calismalarin incelenmesi sonucunda; tarihsel siire¢ igerisinde aktarilarak gelen klasik
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eserler tizerinde, inceleme konusu nazari anlatimlar olan arastirmalarin smirli sayida
oldugu goriilmiistiir.

Ozellikle Dellalzade Ismail Efendi’nin ulasilabilinen tiim eserlerinin makamsal
analizine yonelik bir arastirmanin olmadig tespit edilmistir. Bu nedenle bu arastirma,
alandaki bosluga katki saglamasi yoniinden onemlidir. Arastirmanin, Klasik Tiirk
Miizigi alaninda yapilacak olan makam ve seyir ile ilgili ¢aligmalara yon verecegi,
calisma boyunca Dellalzade Ismail Efendi’nin eserlerine gore olusturulan makam
anlatimlar1 ve seyir 6rneklerinin, Tirk miizigi solfej ve nazariyat: dersleri i¢in 6nemli

bir kaynak olusturabilecegi diisiiniilmektedir.
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EKLER

Ek 1. Acemasiran Eserlerin Notalar:

DELLAL ZADE HACI ISMAlL EFEND!

Dellal zade Hoo Ibmsil efond! nin' tercemae-i hsli birimci Sitabin 8%, efi sahifesinde
yamhdir, Birinel mertebede bestekurlanimzdan clan bu zstin eserlerinden aseok 46, kadar
elimizde meveuttur. Ovun hig bir kimsede bolunmayan Ferahnflk Kéri ile Acem Agiran
Efrjnei ve ikinei bestelorinin notalarile kitabwuz gereflendirdik. (Bu dordfinefl Kitabin 83
tincll sabifesinde Dellel zedendn Mezor tegrmin rewmi vardir)

ACEM AFIRAN NAKIS BESTE DELLAL ZADE HACI ISMAIL EFEND]-
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Glifte : . .
Hayatin climleye sur-u stirur-ii gevket efzadw, Aman dmriim efzun, kalbin

Seha sayen cihana zev'u gevk’u rahet efzadir, - ‘2 ide b .
Vilgudiin sleme lazimdir. elbet Ruh-u Aemsin, emnre ide bicin, aman aman
Ki-zatin dleme nli-+ huda hem nimet efzedir, Aman slirur-u gevket efzadir.
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ASIRAN NAKIS BESTE DELLAL ZADE HACI ISMAIL EFENDI

(Nota )
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" Seh-i - sahavetsin ser -1 kerem kfirm,
Seb-4 gling ey gah-i Beli, bel, beli ahum,

Benin vaktinde bir kimsé demez ki ben de bizarun
‘Sehin zgvkin igin her glin benim hey hey demek Beli, beli ruy-i maum,

’ . . kdomm, o
Yot meydan ‘senindiz cok yaga gevketlc Minkénm, 8en ey gah-i keremkdnm.
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Ek 2. Arazbar Buselik Eserlerin Notalari

ARAZBAR-BUSELIK SARKI
EY MERDUM-U CESM-i CIHAN
USULU : AKSAK MUZIK : DELLALZADE iSMAIL EFENDI
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Ek 3. Beste Isfahan Eserlerin Notalari

| RESTEISFAHAN ar k!
ca»:[:%jwaéu;é_ \ya/jik/ (J..”ué/ajln)
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\ll‘/\ ]Il_l¥ !

Ah  Ask da wip kil dm\ui mis bil
0 ~ s, i all 2
AP P F | F Foob, ¢ " F # 5 W5, bl —

Mueallim [sabil Hablor Barsin rRT duks
S kﬁl&ksigammdﬂuytu‘;ir

DEA80.28 4, 240 C2 e Wil
Aska ddslim garesiz ben nagehan
Bir bakisla halim olde paktia.mcm

Ask do mdaghil desd {mig bildim heman
Eylemezr wmi bana 2n§a.f. ol cenan
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Ek 4. Buselik Eserlerin Notalar:

BUSELIK SARKI

“Bana ol sUh gor n'eyledi

UsULU: Agir Evfer

BESTE: Dellalzade
Ismafl Efendi

s - P |

v - 1 i - V1 od
1- Ba na ol suh gor ney ie di
2- Ser de yok ken boy le ﬁ sev da

-
1 - . T
o W 1
f‘}; I"—}' 1 1 1 11
t === T

1- Bana ol slh gor n'eyledi 2-
Gonliim alip cevr_eyledi
Derinumda yer__eyled;

N’eyledinse sen_ eyledin

Kerem__eyle beni yorma
Isler yapip uzak durma
Halim gayri bana sorma
N’eyledinse sen_eyledin

Serde yokken boyle sevda

Kendine eyledin seyda
Aklimi  eyledin yagma
N’eyledinse sen eyledin

~

Darilma sen iki gézim
Iste sana dofru séziim

Bu suc bende degil kuzum

N‘eyledinse sen_ eyledin
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Cefas: asika yarin vefa degilde nedir?

Gazeple bir nigehi de safa degilde nedir?

Vay tadir dirten ten na til lillen detteredilli ney vay (miikerrer)
Ah sana bu caniidili verdim ey suhi devran ah ah

Kurbanin olam yar, hayranm olam, sana bu canii dili verdim
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Haselik Sarkt

Grilzdre gel ey giilizar Weste: Dellalzide
gy rlksak semdi Giifte: ?

h | ] Py
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P - ] ] [
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ey gii li zar
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zev ki de— lim

E | | I
gel di ba_— har

PrprlProro,rs,orPrer
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gor siin bu giin

il
T
1

Giilzdre gel ey giilizdr Camilica bir dilkkes-i mekdn
Bevk idelim geldi behdr Sdyesdl ey serv-f revin
Gorsiin bugiin riyin hezdr Uymaz bu vasla bir zaman
Pevk idelim geldi behdr Sdyesdl ey serv-i revin
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Aya ne idem ol sehi hubane hedive

Bu tuhfel camm ola canane hedi}e

Hak zati himvanunu daim ide amin

Bu diirri duadie hele sahane hedive

— TERENNON — :
Tadiv dir dir dir ten na yel Te i lel lel | teichlh:_
Terdil tenni ten ten nen camm vay Omrfim vay
Ey canm gel hey camm
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EKk 5. Biiziirg Eserlerin Notalar:

Bo2ire Sark:

Dellalsaoe Tamacl €f

A e@
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ﬁ Sen
Ey swi-kamet nazik-ed&sm
inm ef ud..m pek 6¢-V¢{.J“~
eei nazlirin yok mah.lika s
Ca,m.m efindim pek Cvefasin
Df. 230/38 Muallim [tanail Hakke Beyin TRT. dokes
ol (25100 rinnn ol ain 3&34/4( e,uuu“*m.&_.
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Ek 6. Diigah Eserlerin Notalar:
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Bman Feled  senden difef Tod Fu Keren ey Forireke
Godes Felek Burrcirms e 0‘/6' 2

Na ,£ (] f‘

275



Ek 7. Ferahnak Eserlerin Notalar1

'Seh-i giing-i sahavetsin semr ey gah-1 kerem kéinm,’

Senin vaktinde bir kimsé demez ki ben de bizarin Beli, beli, beli galum,
Senin zevkin igin her giin benim bey hey. demek - " Beli, beli ruy-i mahim,
' ’ kdrim . -
- ! - &} .
Yiirt meydan senindic ok yasa gevketl hinksnm, = S €Y $ah-t keremkirim

FERAHNAX KAR DELLAL ZADE IsMIL EFENDI
" (Nota HT)

v -‘—:==—-h;— 14 :
b
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"Giifte: |. ci Hane:

ok

Bezm:i sur oldu mitheyya sad-it handan vaktidir,

Bezm-i zevka hazir oldular ki ihsen vaktidir,

Zevk’: sevka padigah-i dercihan gakir gerek,

Bir tegekkiir bezmine hazir ola ins'i melek,

Hey, hey, hey, dost dost dost, aha, aha aha, yarim
a zibay-imen .

Hey, hey, hey, dost dost dost, ahs, aha aha, yarim
a zibay-imen,

Aha aha aha aha yarim, oho oho oho oho mirim ,

Bir tegekkiir bezmine hanr ola ins'it melek, (Son),

¢
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Dellalzade Haci ismail Ef.

SARKI FERAHNAK

A§zrvahsak — glinci gam s o

/—___\_\—__
ﬂo *.'f ‘-t&p#ﬂ.h+‘4*m . /“:\f"%fn-

Kimlere ben hal-i ranim siyleyim;

Giine-i gamda riz-ii geb dii binuzur:

Derd-i askin ¢ekmeden geldi fitur: Fas olunmaz derde diigtiim neyleyim;
Kendim ettim bendedir ciirm ii kusur: Cektigim cevri nice ketm eleyim;
Stylesem derd-i derfinlim séx olur. Stylesem derd-i derniim sz olur.
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Clmadam ben dest res manendine

Bir nazarla bende etdin kendine

s8ladam ben sirr: agka ermedin
d8=4 cesevusssansncane ‘

kendine,

iﬂfendine

Ermedi aklam senin hi
Bir nazarla bende etd
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Ek 8. Isfahan Esrerlerin Notalari

ISFAHAN NAKIS YURUK SEMAI Deilalzade Ismail «f.

A'g"tfc'a I ———
&) 4 ! } '} % { | : — H | o
yirik semai ah o g zel g0 e
. ah . ne ya man a fob i :
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Ot ne vay
gufte

o giizel gozlerine hayran olayim: 2 inci bend

o girin sozlerine kurban olayim ne yamag afet imis ahfl nigéhmn;

yar kurban- olayim dost hey yar o seker leblerine nalan olayim

sithi sitemkdr, dost dost beli (terenniim evvelki gibi)

yarimen; can sende, gonil
sende, nedir sende heman ey
aman aman aman ah

bir nazar kil su derdime vay.

Bu semaisinin hayali gekli su vechiledir : (1) Aaa birinci misra (3) Aa4 ikinci msra (3) Bbb
terennum (4) CC terenniim (5) DDEEE terenniim. :
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Ek 9. Karcigar Esrerlerin Notalan

BESTELER

Tarif ve tavsifi — Dortld bir ¢iir musra’larinin sonuna ikai ve ya giftevi teren-
niimler katiimak surctile insa edilmis ezgilerin ismine beste nami verilmistir; Bestelerin gar-
kilardan basiuca farikieri: musra’larmin nihayetlerinde terenniimlu lahinlerin mevcudiyyeti,
biiyttk usullerle dlgiilmeleri, ve usuluplarinin hususiyyetleridir. Besteler hane tesmiye edilen
dort musiki ciimlesinden miitegekiidirler. Besteler zarbit fetih, sakil, nimsakil, hafif, muhammes,
devrikebir, nimdevir ilahiri, gibi biiyitk usullerle yapilnus; hareketleri agirca agirdir; Bestelere
katilan lazimelerde bazan usul geckisi vardir;

Besteler ckseriya terenniimiti nadiren terenniimsiizdiir ('); Bestelerin ezgileri ekseriya
temsizdir. Bestelerin meyanhanelerinin lahni bagka makamda ilkhanenin motiflerile ve onla-
rin teskil ettikleri unsir gruplarila insa edilerek onun ezgisi taklid edilmig olur. Besteler. agkin
muhtelif hailerini miibellig bir ruhla tasnif edilmistirler. Usluplart yuksek ve ¢ok karigiktir.

Besteler iki cekiide olurlar: (1) terenniimlii besteler (2) terenniimsuz besteler. (1) teren-
niimié bestelerde (lauime-terenniim) ya sir'in misra'ma merbut olur yani misra’in lahni her
hangi bir seste karar etmeden lazimenin ezgisile birlesmiy olur; yani misra’in lahni her
hangi bir seste muvakkat karar yapar; sonra lazimenin lahni gelir ve dizinin duraginda karar
eder; misra’larin son bir pargas: ekseriya lazime giiftesine terfik edilir.

Terenntimier i'vin misra’larme merbut bestelerin umumi sekiini remzen gdyle Fdsteririz
() A (2) A (3} B (4 A. Terenntimlerin si'rin musra’larma bagl olmadig hallerde bestelerin

seklini soyle yazanz: (1) AB 7) AB (3) CD (4) AB.

Terenniimleri nusra’lara bagl bestelerc nimune olmak iizre Dellalzade Haci Ismail ef.
dinine takriben (80) senelik Karcigar, Zaharyamn tahminen {200) senelik Hicazi humayun
cok -enfes bestelerini asagiya yazdik:

KARCIGAR BESTE Dellalzade Ismail et.

Agir

A
zinecir

S
AR

: B 1 — e a a
ka kal ma di Gu ——  bun
a as da 0 s
y L T~ T T (B)
P e s ° et
‘ S

bad [ go —
— ?/ad =0
— - fbad ) &5
g

(1) Terenniimler Karlarda tene nen ten, yelel gibi tkal lafizlardan, ve yahud sen
sevdim, camm, efendim gibi Ziftevi terkiblerden ibaret olur; ya yalmz biri ve yahud ikisi beraber
kellanihir.
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—
I~ N N & J,_d

= man

men  heycanim

éUﬂe
{ vel le lel lel lel le le le le lel ki, nlnm;
le lel b, yar Padisah ;

vala vel le lel lel 1

rovi mah. gel z‘tendlm teli Sahimen.

Ssterebiliriz:

o 1id dglincit misra
i {6) Cc teremnniim

{7) AB dorduncii misra

: (37 AB 1ikinc: misra ,
0y co terenaom IV (8) Cc terennim
LI A ZIRAT TV ANT TN i
FICAZIHUMAYUN BESTE - Zaharya
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2

KARCIGAR AKSAK SEMAI Beste: Dellalzade lsmail ef.

Dons (A

, L, &
aksalk semai 4hne_ da ne Vil

se . vek . dir ahmirgidi le bir_ ka___ me_ ti . §im__
ahfen ninde W sen _ hak, ... bu ki — 5.

e PR Pp g, . g

% nima man

Gufte Nazim
Ne déne vii ne damii ne sayyad gerekti ; aman ah gerektir; ah ah lutfeyle Sultanim,
Murgr dile bir kameti simsad gerektn ah rahmesle huskanm, ab aman vay gerektr
Tarii suhanin gevre kivasetme Nazimin;
Fenmn de ki hak bu kim istad gerektir.

Bu semainin seklini remzen gésterdik :
g

(1) Aa birinci musra (2) Aa ikinci musra (3) Bbb lazime terensiim.
{4y Ca tgiinctt mista (5) Ada derdinci misra (0) Bhb iazime.
2
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Karcigar makamimna misal olarak, Delldl zade Hac: Ismail efendinin sik ve cok hisli Karcighr nakig ylrik

semaisini ta

kdim ettik:
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Ek 10. Mahur Eserlerin Notalan

M 4 H U R ( 41 Yenaina )
DELLAL Z&DE nin

Argnauaoe:
_ o

™
L

ma bir . ya .ne
bir ail nii

GUKSUYU ATé BIR YaNA

KUGUKSU PEK 41L& SaNa
GUBUKLUDA EY"DILRUBa
GONLUNCE GEZ ZEVKET BUYAZ...

( .
\ S~ > \zhh\ & SR
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Fagy kare qagmi siysh
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deyall agk fgin bulbul Gbnildir bu arsu eyley’
Tikrd k™l hep giilit mul g : -
latme yar-y pefiki goce ‘de Litrunuau rees oyler
Y mindiiz stnbil

G8at1dUr bu areu eyler
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Zehi safa ki yamumda o fitne cu biledir
Misali ayinede safiru baru biledir
meyan
0 bezmi kim ola kanun- suzi nagme-i agk
keman o dagzede deffi sine kupiladir
terennim
Ah beli yarimen beli dost sahimen beli ah beli
mirimen beli dost aman aman aman aman hele a chmim
biledir vay
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Ek 11. Mahur Buselik Eserlerin Notalar:

Mahur puselik makaminda ve zincir usuliinde beste

Dellal Zade Ismail

ne i dem_ _—
"’3 f}f lj‘ Iﬁ;’.‘a o~ ol {y’
AGIR rRE ! i —
Zincie &WMH&"%— e
Y fte diyed
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( QIFTECUYER)
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( GUFTESI)

Aya ne edem ol sehi hubana hedive

Bu tuhfei canum ola canane hediye

Hak zati hitmayununu daim ede amin

Bu durri diadir hele sahane hediye

Asikam asik ctimleye faksim efendim

Aman aman aman aman aman yar
Sahane hediye
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Mahur puselik makaminda ve hafif usuliinde

Beste Dellal Zade

; A kim - kim . se kim___ sevyi________ .|

v L
) TJé_iT{
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R
(1k: batota bir batota hafife mukeabilt)
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WY fu i riiy vet de mi dir sa h wu ha

gele fen ____ dim ___ el heyca mim,

300



(GUFTESD)
Kimseyi dil tenki azar etme sultanhik budur
Kalbi miri tahtigdh eyle siileymanlik budur
Gerci her bir derde vardir bir tabibi caresaz
Nabz1 giri kalbi mahzun olki lokmanlik budur
(iel aman gel vay hal yeman gel gel gel gegdi
Zeman gel lutfu miriivvet demidir sahi cihanim ‘

Gel efendim gel hey canum '

Mahur puselik makaminda agir semal

Dellal Zade

L (serigin semnar) . )
hemne — fes__de__ gil git gel __ce na ney ——
P

ghl za i his _ nin L ¢lin omir g am . m?

R e e e
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Lol bl . me __ nem menhey €8 .. nim _ renhey___ ca__. mm

(vivarjzh_s sk __ 0 —_ ka

Il @P"Qggo 2
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(GUFTESI)

Manend al kimse hana hem nefes degil

Te'siri gibi ol dahn fervad res degil

Astk o karigehde =abit kadem gerek

Ziraki aski sanat her bitheves degil

Cenan ev ey verdi gillsen sen olasin

Sen hem bezmin olsun simbili semen

(xiilzarn hisnin cok mirgl amma bilbilli menem men

an
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Mahur puselik makaminda yiiritk semai

Dellal Zade Ismail
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-

> B ;
(yiriike semal)
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__shol diez____ hda rige men
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Ek 12. Muhayyer Buselik Esrerlerin Notalarn
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Cevher-gibi rizan olaymm boyle gerektir
Dirler saca etrafina yem hoyle gerektir

— TERENNUM —
Adiim dere deve dir dir ten na dere dir dir
Vay adillere lere til lil len na dere til lil len
Vay bendei saluz saye penahz (MIYANHANE)
Asik sana bezl eyledi nakdi dilit eam
Ey suhi cefa pise kerem hoyle gerektir

— TERENNUM —
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MUHAYYER BUSELIiK BESTE

Cekme zahm-1 dil iciin merheme zahmet cing

BESTE: DELLALZADE

USOL: ZENCIR HACI ISMAIL EFENDI

Cek me ek me zah me

Preaer F'H’?FF'HL- e

2 S ot N N N S O~ e~ B~ A E— J—

dil  igin g0 Giun mer

) =t
© DEVR-| KEBIR

ah yelela vah ye le & terdil Ia dil 14 dil 1a dir dir ten
YN A WA N £ - - PREPS L.
S e S -

BEREFSAN

gelefen dim le liga hi men heycamm heycanim
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Meyan

Gul se ni ko ka

© DEVR- KEBIR
ahyele & vah ye le terdil 14 dil 1a dil la dir dir ten

yar iz mehas ¢4 re saz gelefen dim

gel e fen dim le lisa hi men hey ca nim

Gekme zahm- dil igin merheme zahmet cana
Benim élmek yoluna canima minnet cana
Gulsen-i kayine bigéne ofan bulbll-i dil

Sen de aya bu mudur bly-i hakikat cana

Terennam:

Ah ye le |a vah ye le la ter dil |a dil |a dil (2 dir dir ten
til lil len yar yar yar izme has gare saz gel efendim
efendimleli $ah-1 men hey cAmim
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Muhayyer puselik makaminda agir Semai
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( GUFTESL)

Kul olurdum halla alem olmasa kulun eger
Can verirdim cevheri can olsa makbulin eger
Kihli cesmi cant dildir hakipayinden getir
Kiiyi canane diiserse ey saba yohﬁn eger
Vay camm beli beli yar beli dost ah camm
Mihribamm olmasa kulun eger

a9
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MUHAYYER BUSELIK BESTE
Kameti yare nazar kil nahli mevzun bayledir

USUL :HAFIF BESTE : DELLALZADE
(Degismel) HACI JSMAIL EFENDI

ca nm gel gt 20m
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< be yar be li

Kameti yare nazar kil nahli mevzun b&yledir
Gabgabu dildari seyr et sibi gillgiin dediler
Seyri gerdun olsa eyler akibet zaru zebun
Kuvveti ser pengei bahti cenanim bbyledir
Gel canim gel gbzim dodru bu sdz0m beli yar
Beli dost ah nahli mevzun béyledir
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Ek 13. Muhayyer Siinbiile Esrerlerin Notalar:

Muhayyer-Skinbiile Sarki

Hiyalin didede medhin dilimde sahium Peste: Ssmail Efendt (Dellalzide)
Medhiye) (1797-1869)
hcsak Giifte: ?
- 2 0 0P 02 P 0 b e fbf'ffgg,ﬁ
— T 1 el I - I
.:H:LH_‘_E_‘_L_[ i ! é I LY I Y —1 |— |
[ Lan WA W 1 LS ! I T T T 4 s_u;|
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0y
Ha ya lin di_ de de— med hin di lim_— de__ sa

b b

him ey pa_— di_sa him
H 4 — 1" . E]I' | .
#w — T |
ANV — —— —1 I —4 %
PY) T F L L
sayen—pe nA— him— Fi zn— kil—sin— Hi da om rin
N4 [r— | [
r I I
— Im 7] |
1 T 7 7 — T 7 i_bf_‘_d:
ANV 7 - 7 1 .4 Y i I
Py r Y \ \
bu dur mak— sd dum ey pa di— sa
Q |t. o e ﬁ > - |L\' e H —
é@j i I \1 i —
) = — g —
him sa yen—_ pe nma— hm__

Haydlin didede medhin dilimde scdtum

Ey pddisdlim sdyen pendhim

Feiziin falsin Hidd Smriim buduy maksidum
Ey pddisdfitm sdyen pendhim

Adilin gor istir cesm-f dlem asla
Dilsir-f litfun oldu bu diinyd

Hiidd falsin senin didsmanlarin hep ifnd
Ey pddisdtum sdyen pendfum
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Ek 14. Miistear Esrerlerin Notalarn

MUSTEAR NAKIS YURUK SEMAI Dellalzade Haar [smail ef.
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Sana dil mahitabanim yakist ;
Génildir bu a. sultamm yakastt ;

O yare men astki zérem, men ey
peri nle G zdrem of

neyleyeyim, nisleyeyim piircefa
giizel i neyleveyim nisleyeyim bivefa

gizel ; fervad elinden fegan elinden

ah dilinden ; gonildir bu a Sultanim ilah:

ikinei bend

O naz it bu edilaila efendim ;

Séziin safl sana canim vakisti,

Terenniim evvelki gibi
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Ek 15. Neva Buselik Esrerlerin Notalar:

NEVABUSELIK Sagky /3“55 Dellafancle

XA gt aldoks smdi Giulte: Miri
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Yok tur se ain_ih
H em va re me ver
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Ek 16. Revnakniima Esrerlerin Notalan

REVNAKNUMA BESTE
O dil ki ne gam il enduhu ne melal wutar

BESTE: DELLALZADEHACI
ISMAIL EFENDI

USUL: ZENCIR

el § mi rim ya a  ye el le lef le
EEES=S =
lel  lelel el lel lel let ya n e ni du
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lel le lellel lel le! lel L yar ar ta

O dil ki ne gam U endUhu ne melal tutar
Elinde gul gibl cam-1 gerab-1 4l tutar

Ne denld bezl U nisar etse artar eksiimez
O kim (Nazim) gibi bir gll-nihal tutar

Bu eser Darlilelhan Kulliyati'ndan alinmigtir.
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Ek 17. Segah Esrerlerin Notalarn
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Ek 18. Siizidil Esrerlerin Notalar
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Ek 19. Siizinak Esrerlerin Notalar

SUZINAK SARKI Dellalzade Haci ismail Ef.

orla

sul.ts —m a man

[P g | o | "
e o < st

a man___ ey— & — ™

260

Gntte

Dedim ey goniil sultani;
Aman ey camimin cani;
Unutma ahd-ii peymani;
Aman ey camimin can;
Lazime Sinem senin yatagindir;
Génlim senin duragindir;
Tesrif eyle ctagindiry
Aman ey camimin cani.
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327
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Ek 19. Sehnaz Esrerlerin Notalan
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EKk 20. Sehnaz Buselik Esrerlerin Notalar

SEHNAZ- OSELIK $ARKI

{2y kadd-1 bé

-,éliian 21%)

{1797-1869)

| I

BY eiee it kad i D& teiiniviinnanns . e

Dellslzade Ismdil Efenddi

SStes, g @ rratp
phetiy o 0BG (f e,
18

SOY sracevareene LlEeaeess Blauens levasanss erssaas yiml...
b by, » E%ﬁ¢4#+b
F_‘j‘\_* S ] r_ S,

t wi h'1 7 J]’ﬁt_—f - FP H e e e e | B {ﬂr:ﬁ*f e — 4
w1 A4-J——%+~———+—~L—%—————————-L—iﬁ~ﬂL*%‘ —] L_: {
T e = - ] - }
Afe i iivinsessnnes VEY l€ive BU veevevaansnns QUM weaesvacss
Afuuuvrerorvaneneares vet mic.. yid coiioiiaenin e ZLM eeeaannes
Af e ieinansacnrsases Vet di... le oo . Eil veeeaennsn

(Arznagme)

M'_L.E#H
-t

| S NN SR MY A T T 1 )A_
L i o Sy Ry S i I

Ey kadd-i b3l5,518dan_afla
Afveyle sugum kusdunse bana

By serv-i nézim,ey Gare-sizim
Afvet niyazaim kiisdiinse bana

Hisn-i melefim,style bileyim
Afvet dilefim,kiisdinse bana

Vezni: miistef'ilétin miistef'ilétin

Kelimeler

kadd-i bal4 : uzun boylu

al8 . ylikseklik, biyiiklik

afla ©: (daha fazla,pek) daha yiilksek
afv . sugunu barlslama

serv-i naz : nazla yliriiyen uzun boylu sevgili
GAre-saz : gare bulan

niyaz . yalvarma,yakarma

hiisn-1 melek : melek gibi giizel yilizll
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Ek 21. Tahir Esrerlerin Notalarn

-

TAHIR SARKI

BEN SANA MECBUR OLMUSUM

DELLALZADE iSMAIL EF. (1797.1869)
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SUM

MU —

BUR OL-—

BEN SA-NA MEC —

&iu

CA —

GEL YAV-~RU -

GELKU ~ZU— CA-

KURT KAP -

GIR Sii-RU- YE

-

GEL KU-

Sl ~

TE

is —

YA-TAK

NA

SA-

CA

TE KU-—-

is

CA -~ GIM

KU -

I

.,
I
]
)

— EER,, .

BEN SANA MECBUR OLMUSUM GEi YAVR

UCABIM

Gir SURUYE KURT KAPMASIN GEL KUZUCASIM

SANA YATAK ISTE SINEM 1STE KUCAZIM
GiR SURUYE KURT KAPMASIN GEL KuZucAZiM
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Ek 22. Ussak Esrerlerin Notalar

Ondérdiiicii gekil — Bunda siir ikili olur; sonra uzun bir mulazime gelir; birinei
musra (A) ikinci (B) ve miilazemenin birinci misrasima (C) ikinci misrama (C’) tglincil
misrasina (D) dérdiincii misrasinaE) ezgileti baglamip sonra bir (F) taksimi gelmigtir;
miiteakiben miilazimenin besinci misrama (G) altincisma () ezgileri baglanmistirlar;
ve nihayette miilazimenin ilk dért misra1 yine (C,C'D,E) ezgilerile mevki alir. onu miic-
melen gésterdik: 1) A @B @) C@WHC GDEOGE MHF® G@OIU)C () ¢
(12) D (13) E (14) H aranagme. Bu gekle 8rnek olarak Dellalzadenin (70) senelik giizel

garkisinm musukicilere sunduk:

h USSAK SARKI Dellalzade Hact Ismail Ef.

T F R 4§
1 I SR w B P 0
l--'.“---

— T
sah- ra

—_ ba §u

§i— ler—se—¢il sim bez_ mimi ze __ se_fa.__
‘baksing birkisi

@ oot S —

. .ttt sTPessa & p s
L 1 S o — . ] —
] i il i 1 i

haaad L4 1 il 1
U sa__q'el_ sun (sow) yar — yar
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yana_ gin-da —— giil—ler se— il — stn

P — ® aranafmesi
=

-

. N4
bez_mimi_ze__ sa—_ fa—sa_¢il— sun (saz)

Muntazirdir sana ugsak glizelim; Seninle meclis ohnak emelim,
B&g-ii sahray1 beraber gezelim’ Ne olursun bir araya gelelim.
Miilazime: Efendim gel génliin agilsan; (Lazime sonuna kadar)
Melegim gel gonliin agqilsun;
Yanaginda giiller segilsiin;
Bezmimize safa saqilsun; (son)
Taksim: Yar ey meded of yar yar;
Lazime Gel gidelim sahralara;
Yesil kemhalar dégenmis dagla-
ra baglara’

Onbesginci sekil — Bu sekilde siir dért musra’h olup onu miiteakib giifte terenniimii
gelir; birinci misra’ (A) ikinci misra’ (B) diglincii misra’ (C) dérdiincii misra’ (D) aranag-
mesine (E) terennitmiin bir kismn (C') diger parcasi (B') son pargasida (FB) ezgilerine
baglanmis olur, Onu topluca gésterdik: (1) A (3B 3) C (h D 5) E ) C (7) B 8
F (8) Ba sgekle misal olarak Tanburinin (215) serelik giizel sarkisim yazdik :
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Ek 23. Uzzal Esrerlerin Notalarn

Hicdz Sarkis
Meseldir Soylenir dilde

Reste: Dellilzide Fsmdiil Ef
A Fksak

Giifte:?
E E“EI: a é — -

A
A\S V] = 3

soy le

De gil yar sev. me— mek el
O lez zet ba ki— dir dil
.
BT == F"ﬁui%f"f foder T
o 77 b J I S ———— Py
ANV 1 1 bt T
PY) 1 l I
de SAZ o] lan il fet
de
. %
n s © [ f o o £ oty L, he 4,
1Y . ) — ] I ] I I 18 | - P r J P’ J i ]
P I ] — 1 [ 1 (I e | I A —
G — = =
)
bu giin ler de Ah
A & r-&.rhﬁhﬁﬁﬁ#r!f¢#
;e i T - S — r = j
ﬁv ot} —H_‘_E I I 1
D)
n &

Meseldir Soylenir dilde
Degil ydr sevmemek elde
Olan dvlfet bu grirnlerde

O lezzet bikidir dilde
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Ek 24. Yegah Esrerlerin Notalan

YEGAHW SARKI

9 8EN OLURUMSAN A BULBUL
ANSAK(42120)

DeLLAL ZApE

~ N * o
SUN. BUt £ - FEN.

L 1 1T T W 1T & FF 3
[ e P ] I--.A-__-—- :
X -‘— X R -.-.m- U M W ZRE W A S

BEN OLURIIM SANA BULBUL [IEND/N
Ry Jzre Pmofmn/ _sz/NBl/L EFENDIM

LA LEBIN BY Dt I(/N GUL ML EFENDIM
NAKARAT

£y DIDE} ,SA"HA'NEJ/' MESTAN: EFENOIM

HUSNON, LISANI NASDA DESTAN EFENOIM
CANE DILIM Gi YSUNEDE BUSTAN ECENOIM

NAKRAT
qum Sona 61-““2 "ﬁ“’l" Q(
%_ i, Lt pugun/ arin Udmbula Htn i, NVl

Laller Ldrm bu \9 il L ey bsliin )
Euhwn. Gate pug.w l.hn &l th

oo Sahinasi mettan.
Hu:&:lts {&ff;h—l MM'A«- oslag tam. %‘am
O dn & dilim \qw‘wm. At luston & “
Bubun wire f&rg‘mhﬁm S dud il 4&«» ™
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; 1&&3

TRT MUZIK DAIRES YAYINLARI
TURK SANAT MUZIGI No: 1435

usdL: AKksak SEmAL

ﬁ,—_“s

YEGAH SARKI

BENIM AFET-i CIHANIM

MUZIK: DELLALZADE ISMAIL EF.

it AN
el — 157 F N W™l
S AN Y A LR

A — Py
FE- DA BU CA_ NiM YO_ LU_NA

ME BU CE.FA.

BENIM AFET-i CiHANIM
YOLUNA FEDA BU CANIM
DiLi DOST, KALBI DUSMANIM
AGAM ETME BU EDAYI
PASAM ETME BU CEFAYI

SR
el
|t
é';‘&

N——— ~—

vi (50N)
AFET-i CIHAN: Gizelligi ik cih@ni yakan, perisan eden
€DA: Naz, cilve, igve
CEFA: Eziyet

VEZNI: B LI HECE (Son iki mista 4+4, digerleri duraksiz)
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YeodH Besve (Dwam.)
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Bir haber gelmeds ardam- dil & cbnrmdan
Canemut Canc hablbimcder o cén

Néme (&2um degil ol sah bilir hiime gibi
Kegfeder hal-i dil; ¢akei g'rlbaeem

s
Uc degigik neshadan
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YEGAH YURUK SEMAI
Riilbiiliim bir giile kim sevkimi efzlin eyler

- GUFTE: NAZIM
USOL: YORUK SEMAI BESTE: DELLALZADE
HACI ISMAIL EFENDI

Ah bil bGlom bir g le kim sevkimi ef z0n ey*ler Beli be i
Ahhasre ti i@ Il le bi goncayr dil hin ey ler
Ah be nihep vd de | fer da i lememnin ey ler

dost ka me ti ar ar vec hi minev  ver
i —‘% B I |

per ge misun bul ru hu gul leb le ri mul doraca nm  gel

%4—*@“@

! |
Om gel sanabuca nud i ver

dmey sehi dev ran ah ah
2.vc4Atvmsrqyl_~ H"'!""-“" S _’__Jﬁ!

Ah di li bir ahd si ken yaredu sUr din kinazim be li be li

per ge misin bul ru hugtl leb lerimul dur a ca nim gel

Bulbulum bir gule kim gevkimi efzdn eyler
Haster-i 1al-| lebi goncay) dilhdn eyler

Dili bir ahd-giken yare distrdim ki Nazim
Beni hep vade-i ferda ile memn(n eyler
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AKSAK

YEGAH SARKI

o ‘ L4 . P Y . oA -
SURE: 1,24 A BENIM GOZUM NURU CILVELI YARIM
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HAS — RE— TIN— LE  YOK CA— NA SAB— RA KA— RA=—
HAS — RE— TIN— LE KAL—MA— D TAB— U Ti— vA—
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g T a8 1 1 1| ) . 1 ) T 1 I F &7 |
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RIM KAS — RE — TIN— LE °'YOK CA— NA
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VEZNi! HECE 745 =12
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TRT MUZIK Daires vavibmLam DELLAL —~ZARE iSMal. EFENDI
TURK SAN'AT MUZIGI NO:74 1757 - 1863

5231

TEMCIR

YEGAH MURABBA BESTE

SURE: 7 16
b .ce GOMUL ki, A%k ILE PUR SINEDE HAZINE BULUR
qﬂh Dlhlll o
'-'m &0 — i — '| —
AR O WA um al'— m_.
TAR BE — M — Hil GI—BI—
2 $£§T &%
g — Ki LE Pl— PUR
Bi—  gi-Bi— Di — DiR
Bi MED  SE— SEH

=SS 5

LEL LE LEL i TE RE LEL LEL LE LE LEL LELE LEL LE LE LEL
Beralyan

qu NE BU— LUR HEY CA-pik HEY CA— HIM
Fi— NE BU = LUR [sON)
Wi— HE BU — LUR
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e i G ::_t—;g

YAR ME BE — BEN ma-Zl—

LU—  RAaM

SSiES =T

LEL LE LEL Ui

e

LE LE LEL

GONMUL ki, agx ILE PUR siNEDE WAZINE BULUR
O MaGRiEl GIBIDIR  Glva Ki, DEFINE BULUR

NE BEN “NAZIM, O SEW-] HUSNE BENZERIN BULURAM
BEMM GBI ME O SEHM, BENDE_| KEMINE BULLR

VEZNI: Mefdilin  feilfiin  rell3tan  feilin
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YEGAH SARKI

SEN ETTIN KENDINE EFKENDE

AGIR AKSA nd =92)

OELLALZADE
— T —

SEN ETTIN KENDINE EFKENDE GBN LM CEZERNEN KENDI HALINOE EFENOIN
NEHACET PERCEMINLE BENDE BONLUM  SANA BEND OLOU GONLUM OILPESENODIM
a:;js:;v MARHA KUL EDENDE GONLUM — OUZELLERDEN SENY GAYET BEGENOIM
DECILOI SENDE MAHIN SENOE GONLUM WAKARAT
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Cahit Gozkan Kiilliyan
Kaniini Mehmet Bey el
vazmast "KUTUK" den

Yiiriiksemai
N &

Kubbealti'ndan
YEGAH SARKI

Neyle teskin eyleyem bilmem

Dellilzide isméil Efendi

Teskin : Teselli etme
Miurg : Kus

Lane : Ev, yuva

Ye's : Umitsizlik

Dad : Insaf

Tesliyet : Avutma, teselli
Na-sad : Kederli

ne

Neyle teskin eyleyem bilmem dil-i bicareyi
Miirg-i cAmim uctu gitti bos birakti laneyi
Yes-i hicrin ile boyle beklerim virineyi

Miirg-i camim uctu gitti bos birakti laneyi

Kimseler dad eyleyip gelmez benim imdadima
Tesliyet bahs eyleyen hatir-1 nisddima

Pek dokundu iftirdk: kalb-i hiizn abadima
Miirg-i cAnim uctu gitti bos birakti lineyi
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2.

YEGAH

Cefa-yi tali-i na-sazkari benden sor

Beste: Dellalzade ismail Efendi
Giifte: Nedim

v
L
lL}
[y
J
Qi
]
M

ge lir vay

Cefa-yi tali-i na-sazkari bende sor
Dertler semaye-i 6mre sermayedir
Reh giryandir, sana suzandir

Ya mehru ah benden sor

Ah diigiib immide neler ¢ekdigimi biliirem
Dertler sermaye-i 6mre sermayedir

Reh giryandir, sana suzandir

Ya mehru ah bilirem

Ah anin rehdir dediler men biliirem tabip gelir
Dertler semaye-i 6mre sermayedir

Reh giryandir, sana suzandr.

Ya mehru ah tabip gelir vay
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YEGAH

Cefa-yi tali-i na-sazkari benden sor

Usilii:  Aksak Semai Beste: Dellalzade ismail Efendi
Giifte: Nedim

n# A

dir reh gir yan dir sa na su zan dir

dert le ser ma ye om re ser ma ye
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