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OZET

Tirk askeri miizik geleneginde ve Tiirk miizik kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan
Giuseppe Donizetti'nin Osmanli Devleti hizmetinde gergeklestirmis oldugu ¢aligsmalari,
bestelemis ve armonize etmis oldugu eserleri ile Tiirk miizik kiiltiiriine yapmis oldugu katkilar
aragtirmanin konusunu olusturmaktadir. Arastirmada, Tiirk askeri miizik geleneginin tarihsel
siire¢ icerisindeki gelisimine deginilmesi ile birlikte glinlimiiz orkestra, bando ve miizik
okullarmin temelini olusturan Musika-i HiimayGnun modern bir sekilde teskilatlanmasini
saglayan, iilkemizde ¢ok sesli, armonik miizik anlayisinin yerlesmesine 6ncii olan Giuseppe
Donizetti’nin hayati, calismalar1 ve eserlerinin incelenerek Tiirk miizik kiiltiiriine yapmuis oldugu

Katkilarin ortaya konulmasi amaglanmustir.

Calisma, tarihi arastirma ve miiziksel analiz yaklasimlari temel alinarak
gerceklestirilmistir. Aragtirmanin 6rneklemi Giuseppe Donizetti’nin hayati ve c¢aligmalarina
iliskin ulasilabilen kaynaklar ile 1832 yilina ait “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti
Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste albumii igerisinden okunabilirlik, tiir ve
benzerlik durumuna gore belirlenen 10 adet eserden olusmustur. Verilerin miiziksel analiz
asamasinda 6rneklemi olusturan eserlerin form, armoni ve icra bakimindan teknik analizlerine

yer verilmistir.

Arastirmada, Giuseppe Donizetti’nin, II.Mahmud ve Sultan Abdiilmecid donemi
Osmanli Devleti’nin miizik sanatina yonelik reformlarinda o6nemli rol sahibi oldugu,
mehterhanenin yerine kurulan Musika-i Himaytnun bando, orkestra, opera bale, tiyatro ve miizik
okulu iceren kurumsal bir yapiya kavugmasini saglayarak ¢ok sesli armonik miizik anlayiginin
toplum tarafindan benimsenmesini sagladigi, devlet térenlerinde bandonun yer almasi, devlet
torenlerinde resmi marslarin seslendirilmesi, yerli enstriiman yapimciliginin desteklenmesi gibi
uygulamalarda oncii oldugu, besteledigi ve armonize ettigi eserleri ile miizik repertuvarim
gelistirdigi tespit edilmistir. Giuseppe Donizetti’nin “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica
Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste albiimiinde yer alan ve analize konu
olan eserlerinin genel itibariyla vals, mazurka, canzone ve mars tiirlerinde oldugu, eserlerini A-
B-A bolmelerinden olusan katli (triolu) sarki formunda besteledigi, Geleneksel Tiirk Miizigi
eserlerine yonelik ¢ok seslendirme ¢alismalarinin ilk orneklerini ise yalin ve sade bir islupta
verdigi gozlemlenmistir. Elde edilen bulgular 1s18inda Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik

kiiltiiriine 6nemli katkilari oldugu sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Giuseppe Donizetti, Musika-i Hiimayan, Tirk Miizik Kiiltiiri, Miizikal
Analiz.



ABSTRACT

The subject of the research is the works produced, composed and harmonized by
Giuseppe Donizetti, who had an important role in Turkish military music tradition and Turkish
music culture, and his contributions to Turkish music culture during his service in the Ottoman
Empire. The purpose of the research is, along with examining the historical development of
Turkish military music tradition, to examine the life, works, and pieces of Giuseppe Donizetti,
who organized Musika-i HiimayGn in a modern way, which is the basis of orchestra, band, and
music schools today, and pioneered the establishment of the polyphonic and harmonic music

understanding in our country, and to reveal his contributions to Turkish music culture.

The study was carried out on the basis of historical research and musical analysis. The
sample of the research consisted of the resources available on the life and work of Giuseppe
Donizetti and 10 pieces from the composition album “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica
Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” from 1832, which were selected according
to their readability, genre, and similarity. In the musical analysis stage of the research, the selected

pieces in the sample were analyzed technically in terms of form, harmony, and performance.

In the research, it was determined that Giuseppe Donizetti had an important role in the
music reforms of the Ottoman Empire during the reign of Mahmud Il and Sultan Abdulmecid,
that he ensured that an understanding of polyphonic and harmonic music was adopted by the
society by creating an institutional structure with band, orchestra, opera, ballet, theater and music
schools in Musika-i Hiimay(n, which was established in the place of mehterhane (Ottoman
military band), that he was a pioneer in initiating practices such as including the band in state
ceremonies, including official anthems at state ceremonies, and supporting domestic instrument
making, and that he improved the musical repertoire with the pieces he composed and
harmonized. It was observed that the pieces in Giuseppe Donizetti's composition album “Raccolta
Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” that were
included in the analyses were mostly in the genres of waltz, mazurka, canzone, and march, that
he composed his pieces in ternary form that follows an ABA structure; and he produced the first
examples of polyphonic pieces for Traditional Turkish Music in a plain and simple style. In the
light of the findings, it was concluded that Giuseppe Donizetti made important contributions to

Turkish music culture.

Keywords: Giuseppe Donizetti, Musika-i Hiimaytn, Turkish Music Culture, Musical Analysis.
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde arastirmanin amaci, 6nemi, problem ciimlesi, alt problemleri,

siurliliklart ile varsayimlarina yer verilmistir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmada, Tiirk askeri miizik geleneginin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimine
deginilmesi ile birlikte glinlimiiz orkestra, bando ve miizik okullarinin temelini olusturan
Musika-i Hiimaytnun modern bir sekilde teskilatlanmasini saglayan, tilkemizde ¢ok sesli,
armonik miizik anlayisinin yerlesmesine oncii olan Giuseppe Donizetti’nin hayati,
caligmalar1 ve eserlerinin incelenerek Tiirk miizik kiiltiiriine yapmis oldugu katkilarin

ortaya konulmasi amag edinilmistir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Arastirma, Tirk askeri miizik gelenegi gelisim siirecinin genel olarak
degerlendirilmesi ve bu dogrultuda Giuseppe Donizetti’nin, Tiirk miizik kiiltiiriine ne gibi
katkilarda bulundugunun belirlenmesi, bestelemis ve diizenlemis oldugu eserlerinin
analizleri yapilarak miizikal karakterinin ortaya konulmasi ve elde edilen veriler 15181nda
alana yonelik olarak icra edilecek ¢aligmalara kaynak teskil etmesi bakimindan 6nem arz

etmektedir.
1.3. Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problem climlesini: “Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiiriine

katkilar1 nelerdir ve eserlerinin analizi nasildir?” sorusu olusturmustur.
1.4. Alt Problemler
Aragtirmanin alt problemlerine asagida yer verilmistir:

e Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiiriine ne gibi katkilar1 bulunmaktadir?
e Giuseppe Donizetti’nin “Passo Doppio” eserinin analizi nasildir?

e Giuseppe Donizetti’nin “Valz” eserinin analizi nasildir?



e Giuseppe Donizetti’nin “Canzone Turcha” eserinin analizi nasildir?

e Giuseppe Donizetti’nin “Canzone Turcha” eserinin analizi nasildir?

e Giuseppe Donizetti’nin “Evvel Benim Nasle Yarim” eserinin analizi nasildir?
e Giuseppe Donizetti’nin “Marcia di Mahmoud” eserinin analizi nasildir?

e Giuseppe Donizetti’nin “Mazurka” eserinin analizi nasildir?

e Giuseppe Donizetti’nin “No:51” eserinin analizi nasildir?

e Giuseppe Donizetti’nin “No:72” eserinin analizi nasildir?

e Giuseppe Donizetti’nin “No:75” eserinin analizi nasildir?
1.5. Simirhliklar
Aragtirma,

e Giuseppe Donizetti ve askeri miizige yonelik ulasilabilen kaynak ve dokiimanlar
ile,

e Giuseppe Donizetti’nin “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da
Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” isimli beste albiimiinde bulunan eserler
ile,

e Doktora programi i¢in ayrilan siire ile sinirlidir.

1.6. Varsayimlar

e Arastirmada kullanilan yontemin, arastirmanin konusuna, amacina ve problemin

¢Oziimiine uygun oldugu,

e Arastirmada uygulanan yontemin ve veri toplama araglarinin arastirma i¢in uygun

ve yeterli oldugu degerlendirilmektedir.



BOLUM II

KURAMSAL BILGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR

Bu béliimde Ilk Tiirk devletleri dénemi, Selguklu dénemi ve Osmanli Devleti
donemi askerl miizik gelenegine, Tiirk miizik kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan
Giuseppe Donizetti’nin hayat1 ve ¢alismalarina, arastirmanin konusu ile ilgili yayin ve

aragtirmalara yer verilmistir.
2.1. ik Tiirk Devletlerinde Askeri Miizik

Tarihten beri Tiirkler nitelikleri yiiksek asker bir millet olarak tanina gelmistir.
Tiirkler, bulunduklar1 tiim cografyalarda, gerek giinliik hayatlarinda gerek ise savaslarda
askerl meziyetlerini kanitlamis, askerligi sadece silahlar1 ile degil miizik ile de
giiclendirme becerisini gostermis ve tarihsel siire¢ icerisinde askeri miizigin gelisimini
saglamis kadim bir medeniyettir. Tiirklerde miizik her zaman devlet, toplum ve ordu
biitiinliiglinii  saglayan, savaslarda ordunun milli duygularini artiran, askerinin
yiiriiyiisiinii diizenleyen gelenek ve kiiltiiriin sembolii olmustur. Oztuna (1976) Tiirklerde
askerl miizigin ortaya ¢ikisini Orta Asya’ya dayandirmakla beraber yaklasik 2500 yillik
bir siire icerisinde Tiirklerin Asya kitasinin biiyiik bir boliimiinde, Avrupa ve Afrika
kitasinin ise bazi bolgelerinde hakimiyet kurmus olduklarin1 ve bu topraklarda askeri
miizigi bir gelenek haline getirip siirdiirdiiklerini belirtmektedir. Tarihi siire¢ icerisinde

askeri miizigin gelismesinde 6n plana ¢ikan ilk Tiirk devletleri Hun, Goktirk ve

Uygurlarin kurdugu devletler olmustur.
2.1.1. Hun Dénemi ve Tug Gelenegi

Tiirk boylarindan geldigi bilinen Hunlar, en eski tarihlerden beri Mogolistan’in
bat1 bolgesinde bulunan Orhun Irmagi boylarinda, Mogolistan’in i¢ kesimlerinde ve Altay
Daglar bolgesinde yasamislar, yaklasik olarak milattan 6nce 300 yillarinda tarih
sahnesindeki yerlerini almaya baglamiglardir. Hunlar ilk olarak Biiyiilk Hun Devleti’ni,
daha sonralar1 ise Batt Hun, Avrupa Hun, Ak Hun Devleti gibi dort biiyiik devlet kurmus

ve tarihdeki yerlerini almislardir (Cosmo, 2002).



Tiirklerde askeri miizigin kurumsallagsmasi ve diizenli hale getirilmesinin ilk
olarak Hunlar doneminde gerceklestigi bilinmektedir. Askeri miizik ilk defa Hunlar
doneminde, tug takimlarinin teskil edilmesi ile birlikte kurumsal bir kimlik kazanmustir.
Hunlar doneminde tug, sancak, davul ve borulardan olusan tug takimlari savaglarda,

cesitli torenlerde ve ritiiellerde yerini almistir (Budak, 2000).

Resim 1. Kazilarda Bulunan Hun Sancaklar
(Ahmedov, 2015:42)

Tug takimlarinin hiikiimdarlik sembolii oldugu ve savaslarda kullanildigina dair
bilgileri Hun ve Cin Devletleri arasinda yasanan savaslar ele alan tarihsel aragtirmalardan
ogrenmekteyiz. Ogel (1981) milattan 6nce 199 yilinda Hun ve Cin Devleti arasinda
yasanan savasta Cin ordusunun Hunlarin sol biiyiik generalini hiicum ederek 61diirdiigiinii
ve generalin sancak ile davuldan olusan tug takimini ele gegirdigini belirtmektedir. Hun
ve Cin Devletleri arasinda yasanan bahse konu savasi Hunlarin kazandigi bilinmektedir.
Hunlar Cin Devleti’ni maglup etmelerine binaen tazminat olarak Cin prenseslerinden
birini almistir. Prenses Hunlar1 kastederek iiziintlisiinii su sekilde hatiratina not
diismiistiir:

Davulu durmaz her gece doverler,

Dénerler ta giines dogana kadar.

Firtina bozkirda gok gibi giirler,

Yollari toz duman bogana kadar. (Ligeti, 1986:45)



Tug takimlar1 Hunlarin bagimsizlik semboliidiir. Tug takimlarini olusturan tug,
sancak, davul ve boru tarihten beri Hunlarin birbirinden ayirmadigi énemli unsurlar
olmustur. Hunlar basta olmak tizere Tiirklerde torenlerden ve savaslardan once, ilkin
hanlik otag1 kurulur ardindan tuglar dikilir ve davullar vurmaya baslardi. Bu dogrultuda
“Hunlar tug vuruldu” deyimini “hanlik davullar1 vuruldu” anlaminda kullanmiglardir

(Ogel, 1971).

Tug takimlarinin devlet ve ordu teskilatlarindaki iist diizey makam sahiplerinin
yetkilendirilmesinde kullanilmast Hunlarin 6nemli bir gelenegi olmustur. Hun
hiikiimdarlarinin orduda gorev alan yeni komutanlarina tug takimi verdigi bilinmektedir.
Goreve gelen her komutanin riitbesi hiikiimdardan almis oldugu tug sayisina gore

belirlenmekte ve her komutan aldig: tuglari otagmin 6niine dikmekteydi (Ogel, 1971).

Hunlar ile Cinliler arasinda basta savaslar olmak iizere gergeklesen cesitli
temaslar kiiltiirel etkilesimi de beraberinde getirmistir. iki topluluk arasindaki temaslar
neticesinde her alanda oldugu gibi miizik alaninda da 6nemli aligverisler olmustur. Hunlar
ve Cinliler arasindaki temaslar dogrultusunda Cinlilerin Hunlarin askeri miizige dair
geleneklerini taklit ettikleri ¢esitli kaynaklarda belirtilmektedir. “Hun askeri miizigi veya
davul miizigi Cinlilerle olan karsilikli aligveris, kiiltiirel etkilesim ve belki de Cin miizik
sanatinin gelismemis olmasindan 6tiirti, biiyiik 6lgiide taklit edilmistir” (Mural, 2013:26).
Bu dogrultuda Gazimihal (2001), milattan dnce 2. yilizyilda, Cinli bir generalin siyasacisi
San-kiyen ile birlikte Tirklerin yasadigi Fergana ve Baktriyana bolgesine geldigini,
cesitli temaslar1 tamamladiktan sonra doniiste beraberlerinde Tiirklerin askeri miizikte
kullandiklar galgilardan gétiirdiiklerini belirtmistir. Tuglaci (1986)’ya gore bahse konu
bu ¢algilardan birinin Hou Kya isminde, boyun kism1 doniik ve perde delikleri mevcut

bir boru oldugu tarihi kaynaklardan 6grenilmistir.

Hunlar, tug takimlarinda kullandiklar1 davul, ks ve boru gibi 6nemli ¢algilarin
yani sira zaman igerisinde zurna, kaval, def, ¢an, zil ve hatta kopuz gibi c¢algilarin
kullanimimi da gelenek haline getirmislerdir. Tiirk c¢algist olarak bilinen kopuzun
temelinin Hunlara dayanmakta oldugunu ¢esitli kaynaklardan 6grenmekteyiz. Coruhlu
(2007), Hun kurganlarinda yapilan ¢alismalarda kopuzun atalarindan olmasi1 muhtemel

telli saz pargalarinin bulundugunu belirtmektedir.



Hunlar, sonbaharda ve ilkbaharda, ayinler ve torenler yaparlardi. Bu ayinler esnasinda, kamlar
Gok Tanrtya (Ulgen) at, yer Tanrisina (Erlik) dag kecisi veya kog kurban ederlerdi. Kam bu
kurban geleneginde tamburunu ¢alarak bir yandan Tanrry1 uyandirir, bir yandan da Tanridan kog
stirilerini ¢ogaltmast i¢in ricada bulunurdu. (Diyarbekirli, 1972: 92 akt. Goher Vural, 2011: 65)

Goher, Diyarbekirli’nin yukaridaki ifadesinde gecen tambur galgisinin bir ¢esit
kopuz olabilecegini belirtmektedir. Dini torenlerde gesitli ¢algilar kullanan kamlar Orta
Asya’da yasayan, biiyiiciiliik, din adamlig, reislik ve hekimlik gibi niteliklere sahip olan
topluluklardir (Mustan Donmez, 2015).

Hunlar, kullandiklar1 ses sistemlerini gelistirereck pentatonik bir yapiya
ulastirmay1 basarmislar ve bu eksende savas sarkilar1 sdyleme konusunda da kendilerini
gelistirmislerdir (Goher Vural, 2011b). Ozerdim (1943), milattan sonra 4 ve 5.
yiizyillarda Tiirklere ait 66 sarkinin var oldugunu ancak bunlardan 24 adetinin net olarak
tespit edildigini, bahse konu sarkilarin genel olarak fliit, gonk, davul, boynuz, tao-pi-pi-
li, zil, pi-li- pipa, kaval ve hu-chia ¢algilariyla icra edildigini ve sarkilarin sik sik askeri

miizik seklinde torenlerde seslendirildigini belirtmistir.

U
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Resim 2. Pipa’nin Tarihsel Gelisimi
www.cabrillo.edu
(Arastirmaci tarafindan 19.10.2019 tarihinde erisilmistir)

Hunlar, kurmus olduklar1 tug takimlari, gelistirmis olduklar1 ¢algt ve sdylemis
olduklar1 savas sarkilar1 ile birlikte, gelecekte nevbethaneye, nevbethaneden
mehterhaneye, mehterhaneden ise ¢ok sesli miizik anlayigina sahip modern askeri
bandolara ulasacak olan askeri miizik geleneginin temellerini koklii bir sekilde

atmislardir.


http://www.cabrillo.edu/

2.1.2. Goktiirk (Kok Tiirk) Donemi ve Tug Gelenegi

Milattan sonra 5. ylizyilda tarih sahnesine ¢iktig1 bilinen ve tarihte ilk defa resmi
olarak “Tiirk” ismini kullanan devlet olarak kabul edilen Goktiirkler (Kok Tiirk) Dogu
Tirkistan’in kuzeydogu bolgesinde kurulmustur. Askeri bir diizen iizerine kurulmus olan

Goktiirk Devleti Hun Devletleri’nin devami niteliginde kabul edilmektedir (Sahin, 2018).

Goktiirkler, Hunlar gibi askerligi benimsemis, savasg¢i ruha sahip ve miizik ile i¢
i¢ce yasayan insanlardan olusmus bir devlettir. Dolayisi ile Hunlarda oldugu gibi sancak
ve askeri miizik toplulugu olan tug takimlarini savaglarda, torenlerde ve gesitli ritiiellerde
etkin bir bigimde kullanmiglardir. “Ordugahlarda sabahlara kadar ¢aldiklar1 miizikler ile
yigitleri costuran, diismanin ise korkulu riiyalar1 olan askeri miizik topluluklari, savas
sirasinda ise ordular1 bir silah gibi ayn1 anda ateslemis, ordunun savas taktigini

komutanlara iletmistir” (Vural, 2012:67).

Goktirklerin tug takimlarini kullandiklarina dair bilgilere Goktiirk (Orhun
Kitabeleri) ve Sine-Usu yazitlarinda rastlamaktayiz. Erendil (1992), Goktiirk ve Sine-Usu
yazitlarinda kiilptilge ve tug adlariin gegtigini belirtmistir. Erendil ayrica yazitlarda, “ug
tugluk Tirk buduning (ti¢ tuglu Tiirk boyu)”, “tug tisirik yelme eri (tug tasiyan karakol
eri)” gibi tug takimlan ile ilgili isimlendirmelerin gegtigini belirtmekte ve tuglarin
calgilarla bir biitiin olarak nitelendirildigini ifade etmektedir. Ogel (1971), Goktiirklerin
tuglarinin bas bolgesinde altindan imal edilmis kurt bas1 heykelinin bulundugunu, bir
tugun dort boliimden olustugunu, bunlarm ise tug diregi, diregin basina baglanmis
kuyruklar, tug basi ve tug basina konulan (kurt heykeli) semboller oldugunu belirtmistir.
Tiirklerde tarihten beri yedi ve dokuz sayilari kutsal olarak kabul edile gelmistir.
Hunlarda oldugu gibi Goktiirk hiikiimdarlar1 da bahse konu kutsallik dogrultusunda yedi
veya dokuz adet tug kullanmustir. “Tiirk hakanlarinin tuglari 9 veya 7 tane olurdu. 9 sayzst,
Tiirklerin kutsal rakami idi. Clinkii gogiin derinlikleri de yine 9 kattan meydana geliyordu.

Bu sebeple, hakanlarin otaglarinin dnlerinde, 9 tane tug goriiliirdii” (Ogel, 1971:146).



Resim 3. Kurt Bash Tug

WWW.tamga.0rg
(Arastirmaci tarafindan 19.10.2019 tarihinde erisilmistir)

Kullanilan tuglar her zaman ¢algilar ile bir biitiin sekilde bulunmustur. “Goktiirk
askeri miiziginde tuglarla birlikte ¢algi aletlerinin de bulunusu, tug adinin kapsamini da
genisletmistir. Kaggarli Mahmud’un ‘Divan-1 Lugat-it Tiirk’ adli eserinde, gerek sancak
ve gerekse calgl takimlarina tug adi verildigi kayitlidir” (Erendil, 1992:4-5). Goktiirk
yazitlarinda tug gelenegi ile ilgili bilgilerin mevcut oldugunu yapilan arastirmalardan
ogrenmekteyiz. Bahse konu yazitlarda Tirklerde davul ve tug gelenegine iliskin tespit
edilen beyitler dikkat ¢ekicidir: “Bulut kokredi urdi nevbet tugi/Gok giirledi nevbet vurdu
davulu, Yasin yasnadi tarttt hakan tugi/Simsek cakti, hakan g¢ekti tugunu” (Erendil,
1992:5).

Goktiirkler, miizigi inang boyutunda c¢esitli ritiiellerde etkin bir sekilde
kullanmiglardir. Goktiirklerin Asya topraklarinda Sasani Devleti ile savaglarda bulundugu
bilinmektedir. Bu durum, Goktiirkleri, batisinda bulunan komsusu Bizans ile stratejik
olarak dost duruma getirmistir. Bu dogrultuda Goktiirkler ile Bizanshilar siirekli olarak

birbirlerine dostluk heyetleri gondermislerdir. Milattan sonra 568 yilinda Bizans


http://www.tamga.org/

Imparatoru Justinus Goktiirklere bir dostluk heyeti géndermistir. Gonderilen heyette

bulunan Kilikyal1 Zemarkhos izlemis oldugu toren ile ilgili su bilgileri aktarmistir:

Bunlar pagan papazlar, yani mecuslardi. Beraberlerinde getirdikleri esyayr yiktiktan sonra
hemen garip okuyup iiflemelerine baglamiglardi. Calidan ates yakmuslar ve Kok Tiirk diliyle
Bizanslilarca anlasilmaz bir takim sagma seyler homurdanarak zillerle, trampetlerle dehsetli bir
ahenk tertibetmislerdi. (Ligeti, 1986:64)

Goktiirkler tug takimlarinin galgilarini cenaze torenlerinde de kullanmustir.
Milattan sonra 682 yilinda Goktiirk topraklarina gelen piskopos Israil Goktiirklerin
cenaze tdrenine sahit olmustur. Piskopos Israil, Goktiirklerin cenaze merasimlerinde
Oliinlin iistiinde davul ve zurna galdiklarni, bicak ve hangerlerle yanaklarini, el ve
ayaklarin1 genterek kan akittiklarini aktarmigtir (Acaoglu, 2003). Bu kapsamda,
giinimiizde Tiirk askeri bandolarmin cenaze torenlerinde icra etmis olduklari askeri
miizik uygulamasimin temellerinin Goktiirkler’e dayanmakta olabilecegi kanaatine
varabiliriz.

Toy torenleri Goktiirklerin icra etmis oldugu Onemli torenlerdendir. Toy
torenlerinin Goktiirklerin glinliik yasamina etki eden 6nemli hususlara binaen icra edildigi

bilinmektedir.

Devlette bir kurumun adi olarak sonraki asirlarda ortaya ¢ikan ve dilimize yerlesen kurultay
sozclgiiniin Tirkce karsiligi olan toy kelimesinin genel olarak yilin belli giinlerinde
hitkiimdarlar tarafindan hiikiimdarlik alameti olarak devlet ileri gelenlerine ve halka verilen,
devlet islerinin goriisiiliip kararlastirildigi, ayn1 zamanda yenilip i¢ilip eglencelerin yapildig1 bir
tiir toplant1 anlamina geldigini soyleyebiliriz. (Erdogan, 2014:40-41)

Toy torenleri ¢esitli miizik topluluklari esliginde, dogum, tahta ¢ikma, yasanilan
bir felaketin sona ermesi, elgilerin kabulii gibi sebeplerden dolayr yapilmaktadir. Ayrica
diigiin, 6liim, isim verme, karsilama ve ugurlama toy torenleri de yapilmaktadir (Ogel,

1988).

Toy torenleri kapsaminda icra edilen Goktiirk eglenceleriyle ilgili olarak Hiuan-
tsang soyle demektedir: “Solenler esnasinda giiriiltilii miizikler isitiliyordu. Bunlar yari
vahsi havalar olsalar bile kulaga hos geliyordu ve kalbi neselendiriyordu” (Giraud,
1999:129 akt. Goher Vural, 2011c:89). Bahse konu ifadede gegen giiriiltiilii ve vahsi
havalardan kastin Goktiirklerin tug takimlarinda kullanmis olduklar1 sesleri giiclii davul

ve zil ¢algilar1 oldugunu degerlendirebiliriz.



Hunlar zamaninda Tiirklerin kullandiklar1 ses sistemi pentatonik yapiya
ulagsmigtir. Goktiirkler ile birlikte bu yapinin iyice gelistigi ve belirginlestigi sdylenebilir.
Ozellikle ¢algilarda ve soylenilen ezgilerde ses sayilar1 artmis ve ezgilerde genis araliklar

kullanilabilir hale gelmistir.

Cin kaynaklar1 yoluyla giiniimiize kadar ulasan biiyiilk Tirk miizikgiler yetisip kalict izli
etkinliklerde bulundu. Bunlarin en iinliilerinden biri olan Sucup Akari 560’11 yillarda 12 perdeli
Tiirk miizigi ses sistemini-kuramini ve Tiirk miizigi modlarini Cinli miizik¢ilere tanitti, agikladi
ve sundugu miiziklerle 6rneklendirdi. (Ugan, 1997:4)

Goktiirkler doneminde kullanilan calgilarda cesitli gelismeler yasanmustir.
Hunlarda oldugu gibi kopuz kullanma gelenegi devam etmis, ayrica yayli kopuz olarak
isimlendirilen 1klig icat edilmistir. lkligin icat edilmesiyle Goktiirk hiikiimdarlarinin
huzurlarinda icra edilen miiziklerde incelikli bir {isluba yonelis baslamistir. Uflemeli
calgilarda gelismeler yasanmistir. Devletin askerl miizik toplulugu olan tug takimlarinda
tiflemeli calgilar, kiivriikk (kos), tomruk/kobiirge (davul) ve ceng (zil) gibi vurmali
calgilarin yaninda 6nem kazanmaya baslamis, tug miiziginde melodik boyut, vurmali
calgilarin sagladigi ritmik boyutun 6niine gegmeye baslamistir. Tug takimlarinda yasanan
bu gelismelerin aksine kamlarin icra etmis oldugu dini téren ve ayinlerde sesi giiclii
davullar kullanilmigtir. Tiingiir isimli saman davulu ise dinsel torenlerdeki yerini

korumustur (Say, 2010).

Goktiirkler, Hunlardan edindikleri tug gelenegini daimi surette yasamlarinin her
alaninda stirdiirmislerdir. Bu dogrultuda tug gelenegini, yeni ¢algilarin tiretilmesi, yeni

ses sistemleri ve toren cesitlerinin artirilmasi yoluyla gelistirmiglerdir.
2.1.3. Uygur Donemi ve Tug Gelenegi

Insanlik ve Tiirklerin tarihinde énemli bir yeri bulunan Uygurlar milattan sonra
744 yilinda devlet halini almigtir. Uygur Devleti Baykal Goliiniin giineyindeki Selenga,
Tola ve Orhun nehirlerinin bulundugu bélgede kurulmustur (Ogel, 1971). “Uygurlar,
devletin kurulusunda Uygur bolgesinde, daha sonralar1 da Ulug Tiirkistan denilen
bolgede yerlesmislerdir. Bugiin de Dogu Tiirkistan dedigimiz cografyada
yagsamaktadirlar” (Candarlioglu, 2012:242).
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Hun ve Goktiirk Devletleri doneminde konargdger bir yasam siirdiiren Tiirkler,
stirekli yerlesik hayata Uygur Devleti ile gegmistir. Kokenleri Biiylik Hun Devleti’ne
dayandig1 bilinen Uygurlar, devletlerini kurmadan o6nce yaklasik ii¢ asir Goktiirk
Devleti'ne baglh bir hayat siirdiirmiislerdir. Ug asirhik siire igerisinde Goktiirklerin
gelenekleri ve toreleri ile yogrulan Uygurlarin kurdugu bu devlet, Goktiirk Devleti’nin
bir devami niteliginde kabul edilmektedir (Ogel, 1971). Tiirkler, Hun ve Goktiirk
Devletleri doneminde sahip olduklar1 dil, tarih, edebiyat, mimari ve 6zellikle de sanat
seviyelerini Uygur Devleti doneminde daha da ileriye tasiyarak kiiltiirel bir zenginlige
ulagmislar ve parlak bir donem gegirmislerdir (Budak, 2000). Bu dogrultuda Uygurlar dil,
tarih, edebiyat gibi alanlarin yani sira sanatta, 6zellikle de sanatin miizik kolunda gelisme

kaydetmislerdir.

Tiirklerin, Hun ve Goktiirk Devletleri doneminde sahip olduklar: fetih politikasi
ve savaset ruhu, Uygur Devleti doneminde yerlesik hayata gecis ve gesitli inanglarin
etkisi nedeniyle zayiflamistir. Zengin bir kiiltiire sahip olan Uygurlar Budizm, Samanizm
ve Maniheizm gibi dinleri kabul edip, geleneklerinde de oldukg¢a biiyiik degisimler
gostermislerdir. Bu dogrultuda Budizm ve Maniheizm dinleri Uygurlar1 alisila gelmis
olan savagg1r Tiirk yapisindan uzaklastirmistir. Uygurlar, her ne kadar kabul etmis
olduklar1 dinler nedeniyle savasci ruhlarinda zayiflama yasasalar da bu durumu askeri

miizik yolu ile giiglendirmislerdir (Gomeg, 2014).

Uygurlar, Hun ve Goktiirk Devletleri’nde biiyiik bir propaganda giicii olan tug
gelenegini kendi donemlerinde de aktif bir sekilde devam ettirmislerdir. Devletin resmi
askerl miizik toplulugu olan tug takimlari, savaslarda, hiikiimdarlara yonelik térenlerde,
cenaze torenlerinde, devletin cesitli onemli giinlerinde kullanilmistir. Farmer (1979)
Uygurlarda tug takimlarinin, askerleri costurma, diisman askerlerini korkutma
gorevlerinin oldugunu, ayrica devlet merasimleri, gelen misafirlerin karsilanmasinda

nevbet vurma gorevlerinin oldugunu ifade etmektedir.

Uygurlarin tug takimlarinda, Hun ve Goktiirk Devletleri’nin tug takimlarinda
oldugu gibi sesi gii¢lii davullar ve tiflemeli ¢algilar yer almistir. Finch (1997 akt. Vural,
2013)’e gore Uygurlar halka yonelik 6nemli duyurularini altin davul olarak ifade edilen
davullar ile yapmislardir. Uygurlarin tug takimlarinda davullarin disinda boru ve ¢esitli

ziller temel c¢algilar olmustur. Tuglac1 (1986)’ya gore sahnay (Hun borusu), Sibizgi
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(sipsili nefir) ve kiivriik (kos) gibi calgilar da tug takimlarinda kullanilmiglardir.
Uygurlarin tug takimlarina giintimiizde kullanilan sekline yakin bir bi¢ime sahip zurna da
eklenmistir. Uygurlar, askeri miizikte Ssurnay1 (zurna) aktif bir sekilde kullanmiglardir

(Sertkaya, 1982).

[¥)

Resim 4. Surnay
www.uyghurensemble.co.uk
(Arastirmaci tarafindan 22.10.2019 tarihinde erigilmistir)

Surnayin tug takimlarinda kullanilmasi, Tirk askeri miizik tarihi i¢in doniim
noktasi olmustur. Ciinkii surnay 6ncesinde kullanilan davul ve boru gibi ¢algilar melodi
calmayan sadece ritim ve bazi temel sesleri verebilen c¢algilardi. Surnayin tug takimina
girmesi ile birlikte Uygur askeri miiziginde melodi igeren eserlerin ¢alinabilmesi

saglanmistir (Vural, 2011).

Uygurlar tarihsel siire¢ igerisinde, kullanmis olduklar1 ¢algr ¢esitlerini
artirmislardir. Arslan ve Oger (2008)’e gore Uygurlar yetmisten fazla calgi kullanmustir.
Ayrica giiniimiizde Tiirkler ve Cinliler tarafindan kullanilan bir¢ok calgir da Uygurlar
tarafindan icat edilmistir. Millward (2005) Cinliler tarafindan kullanilan geleneksel
birgok ¢alginin Orta Asya ve Uygur kokenli oldugunu, bu galgilarin da genel olarak pipa,

rebap (ravab), miskal (fliit) ve suona denilen zurna oldugunu ifade etmektedir.
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Resim 5. Rebap
www.uyghurensemble.co.uk
(Arastirmaci tarafindan 22.10.2019 tarihinde erigilmigstir)

Millward’n ifadesinde gecen rebap ¢algist Uygurlarin en ¢ok kullanmis oldugu
mizraph calgilardan biridir (Arslan ve Oger, 2008). Rebabin Kkasgar, dolan, kumul,
caplima, bas ve koygi gibi ¢esitleri de kullanilmistir. Uygurlarin kaval kullandiklarina

dair bilgileri de cesitli kaynaklardan 6grenmekteyiz.

Cesitli boy ve bicimlerde, farkli &zellikte kavallar da Uygur miizisyenleri tarafindan
calinmaktaydi. Bunlarin daha biiyiik olanlar1 saray miizik topluluklarinda yer alan
miizisyenlerce, daha kii¢iik olanlari ise halk arasinda, agik havada calinir sekilde resmedilmistir.
Ayrica kaval kirsal kesimde yasayanlar tarafindan yukar1 dogru tutularak, kentliler ya da saray
miizisyenleri tarafindan ise agag1 indirilerek ¢aliniyordu. (Géher Vural, 2011a:207)
Uygurlar tarafindan kullanilan ¢algilardan biri olan berbap, rebap gibi mizrapl bir
calgidir. Berbap Uygurlarin Kuga bolgesinde yasarken icat etmis olduklar1 bir ¢algidir.
[k icat edildigi dénemlerde yan tutularak ¢alinmus, daha sonralari dik tutularak calinacak

sekilde tasarlanmistir (Arslan ve Oger, 2008).
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Hunlar ve Goktiirkler doneminde 6zellikle kamlar tarafindan kullanilan kopuz,
Uygurlar doneminde de yogun bir sekilde kullanilmigtir. “Kopuz Kok Tiirk doneminde
oldugu gibi hem yayli (1klig) hem de elle ya da mizrapla ¢alinmistir” (Go6her Vural,
2011a:203). Uygurlarda kopuzun, daha ¢ok ozanlar tarafindan gesitli destanlarin ve

hikayelerin halka aktarim araci olarak kullanildig1 bilinmektedir.

Kokenleri ¢ok eskiye dayanan ney Uygurlarin kullanmis oldugu calgilardandir.
Tiirklerde halk miizigi ve sanat miizigi ayrimi belirginlesmeye genel olarak neyin de
aralarinda bulundugu 1klig ve kaval gibi ¢algilarin kullanilmasiyla baglamistir. Uygurlarin
ney tiirevinde bir baska calgisi balimandir. Baliman giiniimiizde Khoten bolgesinde

bulunan ve kullanilan bir ¢algidir. Baliman ile Uygurlara 6zgii 12 makamin icrasi

yapilabilmektedir (Arslan ve Oger, 2008).
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Resim 6. Baliman
www.uyghurensemble.co.uk
(Arastirmaci tarafindan 22.10.2019 tarihinde erisilmistir)

Uygurlarin kullanmis olduklar1 ¢algilardan biri de setardir. “Setar, armudi gévde
yapisina sahip uzun sapli, yayla ¢alinan telli bir ¢alg: aletidir. Govde ve sapta basta dut
agaci olmak tlizere ¢inar, kelebek gibi sert ve orta sert agaglar kullanilir. Kapak kisminda

ise yumusak yapilt agag kullanilir” (Goher Vural, 2011a:205).
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Nagra, giiclii bir sese sahip ve tokmak ile icra edilen bir ¢calgidir. Sonmez (2017)’e
gore dumbak cinsi vurmali bir ¢algi olan nagra zamanla agag, bakir ve demirden
yapilmaya baslanmistir. Nagra kalabalik toérenlerde yedili gruplar seklinde dumbak ile
beraber icra edilmektedir. Diger taraftan surnay (zurna) her daim eslik yapan calgilar
arasindadir. Nagra Uygurlarin askeri miizik toplulugu tug takimlarinda kullanilan

calgilardan birisi olmustur.

Uygurlar doneminde basta tug takimindaki calgilar olmak iizere, diger miizik
topluluklarinda kullanilan galgilar fiziki ve duyussal olarak gelismistir. Calgi gelisimi
disinda ses sistemleri ilizerine de gelismeler yasanmistir. Uygurlarda modal miizik
anlayis1 6nemli seviyelere ulasmistir. Bu gelismeler dogrultusunda Tiirk miiziginde
kullanilan on yedi perdeli ses dizisi sistemine dogru bir temel atilmis oldugunu
sOyleyebiliriz (Budak, 2000). Ugan (1997)’a gore Uygurlar doneminde kullanilan ezgiler
daha genis aralikta, ince seslerden kalin seslere yonelik olarak daha biiyiikk adimli,
simetrik olgiili ve uzun motifli bir yapiya ulasmistir. Calgilarin gesitleri, tutulus bigimleri
ve icra yontemleri farklilagmistir. Basta tug takimlari olmak tizere miizik topluluklarinin
teskilatlanmalarinda gelismeler yasanmistir. Miiziklerin icra edildigi mekan ve yerler ile
ilgili yapisal gelismeler gergeklesmistir. Icra edilen miiziklerde bir kural anlayis1 igerisine
girilmeye baslanmistir. Miizikte yasanan bahse konu tiim gelismeler dogrultusunda
Uygurlar, basta askeri miizik ve tug gelenegi olmak tizere Tiirk miizik kiiltiiriine 6nemli

katkilarda bulunmuslardir.
2.2. Selcuklu Donemi Askeri Miizik ve Nevbethane Gelenegi

Selguklu olarak tabir edilen dénem, 11. ve 13. yiizyillar arasinda, Tirkler
tarafindan kurulan Biiyiik Selguklu, Anadolu (Tiirkiye) Selguklu, Kirman Selguklu, Irak
Selcuklu ve Suriye Selguklu Devletleri donemidir. Selguklular, doguda Himalaya
Daglar’nin simirmi ¢izdigi Tibet, kuzeyde Kazakistan, giineyde Arabistan, batida ise
Bizans Imparatorlugu’nun bulundugu smirlar igerisinde kalan topraklarda yasamlarini
siirdiirmiislerdir. Sel¢uklular inang, dil, felsefe ve sanatin ¢esitli alanlarinda 6nemli
kiiltiirel birikime sahip olmuslar ve bu kiiltiirel birikimlerini Islamiyet’i kabul ettikten

sonra daha da artirmiglardir (Peacock, 2016).
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Ilk Tiirk devletlerinde oldugu gibi Selguklularda da taht, tag, hutbe, sancak,
nevbet, cetr, kilig, tugra ve tug takimlar1 gibi unsurlar hitkiimdarlik alameti olarak kabul
edilmistir. Tirklerde kiiltiirel bir deger olan askeri miizik geleneginin dogdugu ve
gelismeye yiiz tuttugu Hun, Goktliirk ve Uygur Devletleri doneminde kullanilan tug
takimlar1 Selguklularda da gelenek halinde hiikiimdarlik alameti olarak kullanilmistir
(Uslu, 2011). Ilk Tiirk devletlerinde tug vuran diger bir ifade ile nevbet vuran askeri
miizik ve sancak toplulugu olan tug takimlari, Selguklularda nevbethaneye/tablhaneye
(davulhane) dontsmistir (Mergil, 2007). Farmer (1979)’a gore nevbet, nevbethane
tarafindan bes namaz vaktinde hiikkiimdarin saray veya cadirinda icra edilen bir miizik
pargasidir. Say (2010) ise nevbeti, 11. ve 19. ylizyillar arasinda giiniin belli saatlerinde
icra edilen geleneksel askeri miizik soleni olarak ifade etmektedir. “Saraylarda nevbet
musiki takim1 ve heyetine nevbethane, burada ¢alanlara da nevbetiye denilirdi” (Mergil,
2007:116). Nevbethaneler sakilisani (16 zamanl 6 vurus), sakiliremel (24 zamanli 9

vurus) ika devirlerinde nevbet icra etmislerdir (Uslu, 2011).

Biiyiik Selguklu Devleti’nde nevbethaneler, savaslar basta olmak tizere birgok
alanda ¢esitli amaglar dogrultusunda kullanilmistir. Turan (2005) hiikiimdarlar sefere
ciktiklarinda, bir isyan bastirildiginda, bir zafer kazanildiginda, bayram térenlerinde,
diger iilkelerin hiikiimdar ve elgilerinin karsilanma ve ugurlanma torenlerinde,
sehzadelerin dogum ve silinnet kutlamalarinda, hiikiimdarlarin agir bir hastaliktan
kurtuluslarinda ve bes vakit namazin vakit ilani i¢in nevbethanelerin nevbet vurduklarini
belirtmektedir. Biiyiik Selguklu Devleti’nde nevbethanenin kullanilis bigiminin, yiizyillar
once kurulmus ve yikilmis olan Goktiirk Devleti’ndeki toy torenleri gelenegine benzer

niteliklerde oldugunu séyleyebiliriz.

Biiylik Selcuklu Devleti’nde nevbethane ilk olarak hiikimdar Tugrul Bey
tarafindan kullanilmistir (Uslu, 2011). Kéymen (1976) Biiyiik Selguklu Devleti’nde ilk
kez Tugrul Bey zamaninda bes vakit namazin duyurulmasit maksadiyla nevbethanenin
nevbet vurdugunu belirtmistir. Tugrul Bey savas zamanlarinda da nevbethaneyi
kullanmistir. Mergil (2007)’e gore Tugrul Bey kazandigi savaslardan sonra yapilan
senliklerde, isyan ¢ikaran asilerin esir alinmasi veya Oldiirlilmesinde nevbet
vurdurmustur. Selguklular ile Gazneliler arasinda 1035 yilinda Nesa bolgesinde
gerceklesen savag Biiyiik Selguklu Devleti’nin kurulmasina 6n ayak olmustur. Tugrul

Bey hiikiimdarligindaki Selguklularin zaferiyle sonuglanan bu savasta nevbethanelerin
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etkin bir sekilde kullanildigr bilinmektedir. Bu savasta nevbethanenin kullanildigina dair
bilgiye Erendil’in aktarimi1 ulagsmaktayiz:

Gazne, askeri orduyu yagmaya ve Salar Beg Togdi da seyretmekle mesgul oldu. Bunlar da tam
ihtiyatsiz ve yagmada, diisman1 yok sanip, kimi yatip kimi oturur iken, Selguklular tabl (davul)
ve nakkare ¢alip, bir aradan hiicum edip, Gazne ordusuna goz actirmayip ¢ogunu kiligtan gegirip
kirdilar. (Ahmed bin Mahmud, 1977:10 akt. Erendil, 1992:7)

Selguklular ile Gazneliler arasinda 1039 yilinda Talhab bolgesinde
gerceklestirilen savasta ve 1040 yilinda gergeklestirilen Dandanakan Savasi’nda her iki
topluluk tarafindan nevbet vuruldugu bilinmektedir. Kéymen (1979) bu savas sirasinda,
her iki toplulugun nevbethanelerinin nevbet vurdugunu, kos, davul ve borular ile vurulan
nevbetlerin olusturdugu sesler neticesinde yer yerinden oynadigini Gazneli hiikiimdar
Sultan Mesud’un ordugahinin saldirtya ge¢mesi sirasinda, nevbetler ile kiliglarin

giiriiltiilerinin birbirine karistigini ifade etmektedir. Selguklularda 6liim ve savaglardaki

maglubiyetlerden sonra nevbet vurulmasina ara verilmistir (Vural, 2013).

Biiyiik Selguklu Devleti’nin ikinci hiikiimdari olan Sultan Alparslan da Tugrul
Bey gibi nevbethane gelenegine biiyilk dnem vermistir. Sultan Alparslan déneminde
nevbethaneler bes vakit namaz i¢in nevbet vurmaya devam etmistir (Uslu, 2011). Mergil
(2007)’e gore Sultan Alparslan Hemedan sehrindeyken Fars hakimi Fazliiye Sultan
Alparslan’in ziyaretine gelmistir. Bu ziyaret sebebiyle Sultan Alparslan Fazliiye’nin
kapisinda namaz vakitlerinde nevbet vurdurmustur. Namaz i¢in vurulan nevbetin disinda
Sultan Alparslan’in karsilanma torenlerinde de nevbet vurulmustur. Kéymen (1963)
Sultan Alparslan’a ilk karsilama torenini vezir Amidu’l-Milk Kiindiiri’nin yaptigini
belirtmistir. Sultan Alparslan’in, Anadolu Selguklu Devleti’nin kurucusu Siileyman
Sah’1n babas1 olan Kutalmis karsisinda kazandig1 zafer neticesinde Kiindiiri, Alparslan’1

hadem, hasem, davul ve alem ile karsilamis ve tahta oturtmustur.

Selguklular gergeklestirmis olduklar1 seferlerde askerl miizik gelenegini
siirdiirmiiglerdir. Esas itibariyla Ermeni tarihine yonelik olarak ele alinmis olan Mateos
Vekayi-namesi (1962)’ne gore ordusuyla beraber Urfa sehrine sefer diizenleyen Sultan
Alparslan sehri kusatmis ve sekiz giin boyunca herhangi bir taarruz gergeklestirmeden
beklemistir. Bu siire igerisinde Miisliiman bir askerin taarruz zamanini Hristiyanlara
bildirmesi iizerine, Hristiyanlar sehrin diikii Vasil onderliginde savas hazirliklarina

baslamiglardir. Askerin bu davranisini duyan ve Hristiyanlarin hazirlik yaptiklarini géren
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Sultan Alparslan sinirlenmis ve ordusunu hiicum borulari ¢aldirarak harekete gegirmistir.
Vural (2013) Mateos’un, Selguklularin savaglarda kullandigi bir¢ok askeri miizik galgisi
olmasma ragmen sadece borulardan bahsetmesini, o donem yabancilarin savaglarda
davul, kos vb. gibi calgilar kullanmadiklar1 ic¢in isimlendirememis olmasi ile
bagdastirmaktadir. Ayrica Selguklular ile Hacli ordular arasinda gergeklesen savaslarda
Tiirk ordugdhinda davul ve borazanlar ¢alindigina dair bilginin o donemlerde yasamis
Albertus isimli Hristiyan kaynagindan 6grenildigini ve yabancilarin Tirklerin askeri
miizik calgilarin1 zaman igerisinde tanimis oldugunu ifade etmektedir. Tiirklerin Anadolu
topraklarina yerlesmesini saglayan Malazgirt Savasi’nda (1071) nevbethane onemli
6l¢iide kullanilmigtir. Turan (2005)’a gore Sultan Alparslan bu biiyiik savasta geceden
sabah kadar davul ve boru caldirarak diisman askerini uykusuzluk, korku ve saskinlik
icerisinde biraktirmistir. Gecenin sabahinda ise Sultan Alparslan’in talimatiyla Tiirkler
tekbir, davul ve boru sesleri ile hiicuma ge¢mislerdir. Malazgirt Savasi’nda Sultan
Alparslan’in nevbethaneyi sadece kendi askerlerinin moral ve motivasyonunu
yiikseltmek amaciyla degil, ayrica diisman askerlerinin her anlamda zayif birakilmasi

amactyla farkl bir strateji unsuru olarak kullandigini gézlemlemekteyiz.

Biiyiik Selguklu Devleti’nde nevbethane gelenegi, Tugrul Bey ve Sultan
Alparslan’dan sonra tahta gegen Meliksah ve Muhammed Tapar gibi hiikiimdarlarin

himayesinde geliserek siirdiiriilmeye devam edilmistir (Uslu, 2011).

Biiyiik Selguklu Devleti idaresine kismen bagli bir sekilde devlet halini almis olan
Anadolu (Tirkiye) Selguklu Devleti Siileyman Sah tarafindan 1075 yilinda kurulmustur
(Seker, 2016). Anadolu Selguklu Devleti organik olarak bagh oldugu Biiyiik Selguklu
Devleti’nin kiiltiirel birikimlerine sahip ¢ikmis ve yasatmistir. Bu dogrultuda Biiyiik
Selcuklu Devleti’'nde oldugu gibi Anadolu Selguklu Devleti hiikiimdarlar1 da askeri
miizik gelenegi dogrultusunda nevbeti hiikiimdarlik sembolii olarak gérmiis ve 6nem

vermislerdir (Mergil, 2007).
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Resim 7. Anadolu Sel¢uklu Dénemi Nevbethane
(Tekeli vd.,2002:LXXIII)

Hiikiimdar Siileyman Sah’1n tahta gecis torenleri ile birlikte nevbethaneler nevbet
vurmaya baslamistir. Karakok (2017)’e gore Kilikya, Antakya, Van Golii ve Maras
bolgelerinde 6zerk yapida bir prensligi bulunan Ermeni Generali Philaretos Brachamios
(Ermenilerin deyisi ile Vahram Varajnuni) halkina yonelik zulme varan bir idare yonetimi
benimsemistir. Antakya Valisi Ismail ile Urfa Valisi Barsam bu zalim y&netime kars1
anlagarak Anadolu Selguklu Devleti hiikiimdar1 Siileyman Sah’t yardim etmesi igin
bolgeye davet etmisglerdir. Ordusu ile biiyiik bir gizlilik i¢erisinde huzursuzluk yasanan
bolgeye gelen Siileyman Sah Antakya sehri ile birlikte bolgeyi kontrolii altina almis ve
zafer elde etmistir. Elde edilen bu zafer neticesinde nevbethaneler tarafindan nevbet
vurularak Selcuklu halkina zafer duyurularinda bulunulmus ve ¢esitli kutlamalar icra

edilmistir (Sevim, 1988).
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Selguklular, Anadolu topraklarimi ve kutsal mekanlar1 ele gecirmek amaci
dogrultusunda Hristiyan devletler tarafindan olusturulan Hagli ordulariyla &nemli
savaslarda bulunmustur. Ger¢eklesen bu savaslarda nevbethaneler Sel¢uklular tarafindan
onemli bir gili¢ unsuru olarak kullamilmistir. Hristiyanlar Anadolu topraklarina
diizenlemis olduklar1 Birinci Hagli Seferi’nde, Kastamonu’dan Amasya hatti
dogrultusundaki ilerleyislerinde 6nemli kayiplar vermislerdir. Selguklular, Haglilar ile
gorsel temas kurduklarinda davullarini calarak atlarina binip diismana ani saldirilar

gerceklestirmiglerdir (Turan, 1984).

Ingiliz yazar Lord John De Joinville, “Cronicles of Crusades” isimli eserinde
Haglilar ve Tiirkler arasinda gecen savas hadiselerinden bahsetmektedir. Lord John De
Joinville (1848) bahse konu eserinde 1191 yilinda Haglilar ile kars1 karsiya gelen Tiirk
ordusunda en 6n kisimda ¢esitli davullar, timbreller (zil), bakirdan ve boynuzdan yapilmig
borular bulundugunu, calgilarin biiylik giriilti ¢ikardigimi, Tirklerin bu ¢algilari
kendilerini cesaretlendirmek, diismani ise korkutmak ve yildirmak icin kullandiklarini
belirtmektedir. Savaslardan yiizyillar sonra kaleme alinan “Cronicles of Crusades” isimli
eser Tiirklerde askerl miizik geleneginin ne kadar koklii ve etkili oldugunu goézler 6niine

sermektedir.

Anadolu Sel¢uklu Devleti ile Harzemsahlar arasinda 1230 yilinda Erzincan
bolgesinde biiylik bir savas gerceklesmistir. Yasst Cemen ismiyle bilinen bu savasta
askeri miizik etkin sekilde icra edilmistir. 13. yiizyillda yasamis tarihci Ibn Bibi
“Selgukname” isimli eserinde Yass1 Cemen Savasi’nda Tiirkler tarafindan askerl miizigin
kullanilmis oldugunu tarihe not diismiistiir. “Sultanin emriyle biitiin askerler silahlarini
kusanarak saflar tertip eylediler ve meymene (ordunun sag cenabi) ve meysere (ordunun
sol cenabi), kalb, saka tayin ettiler...Davullar ¢alind1 ve alemler mancunuk ile beraber
kimildadi ve Alemler mencuka dogru ilerledi” (ibn Bibi, 2010:127).

Anadolu Selguklu Hiikiimdar1 Siileyman Sah’1n ciilus (tahta oturus) téreninde yer
alan nevbethaneler, Siileyman Sah’tan sonraki hiikiimdarlarin ciilus térenlerinde de yer
almaya devam etmistir. Anadolu Selguklu Devleti’nin 8. hiikiimdar1 olan Riikneddin
Stileyman Sah’in 1196 yilinda Konya’da icra edilen ciilus téreninde nevbethaneler
tarafindan nevbet vurulmustur (Kaya, 2006). 1204 yilinda Riikkneddin Siileyman Sah’tan
sonra Anadolu Sel¢uklu Devleti tahtina III.Kilig Arslan oturmustur. Kerimiiddin
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Mahmud-i Aksarayi (2000) “Miisameret’iil-Ahbar” isimli eserinde Konya’da icra edilen
clilus toreninde II1.K1li¢ Arslan i¢in bes nevbet vuruldugunu, Bagdat’tan cetr ve sancak

gonderildigini, ayrica sultan i¢in hutbeler okutuldugunu belirtmektedir.

Anadolu Sel¢uklu Devleti’nde, ilk hiikiimdar Siileyman Sah’tan son hiikiimdar
I1.Giyaseddin Mesud’a kadarki siirecte askeri miizik nevbethaneler tarafindan térenlerde,
savaglarda, halki ve devleti ilgilendiren 6nemli giinlerde her daim icra edile gelmistir

(Uslu, 2011).

Suriye ve Kirman Selguklu Devletleri Biiyiik Selguklu Devleti’nin kollar1 olarak
Suriye ve Iran topraklar iizerinde kurulmus devletler olarak tarihe geg¢mislerdir. iki
devletin, devlet yonetimi ve kiiltiirel miras1 Biiyiik Selcuklu Devleti’ne dayanmaktadir
(Mergil, 1989). Biiyiik Selguklu Devleti’nde oldugu gibi Suriye ve Kirman Selguklu
Devletleri’nde de askeri miizik gelenegine 6nem verilmistir. Bu kapsamda, askeri miizik
unsuru olan nevbet, taht, tac, cetr, bayrak, tevki-tugra ve hutbe ile birlikte hiikiimdarlik
alametleri arasinda kabul gormiistiir. Nevbetin hiikiimdarlarin konakladigi bolgede bes
namaz vaktinde, diger devlet yoneticilerinin konakladigi bolgede ise {i¢ namaz vaktinde

icra edildigi bilinmektedir (Mergil, 2007).

Selguklularin en son devlet halini alan kolu olan Irak Sel¢uklu Devleti 1120
yilinda, Biiyiik Selguklu Devleti’ne bagli olarak giiniimiiz iran, Suriye, Arap yarimadas:
ve Giircistan topraklarina temas eden bir bolgede Sultan Mahmud tarafindan kurulmustur

(Kayhan, 2018).

Irak Selcuklulari, devletlerinin kuruldugu 1120 yilindan yikilmis oldugu 1194
yilina kadarki siirecte askeri miizigi etkin bir sekilde kullanmiglardir. Biiylik Selguklu
Devleti’ne bagli olarak yasamlarini siirdiiren Irak Selguklular1 Biiyiik Selguklu Devleti
askerl miizik gelenegini bulunduklar topraklarda yasatmislardir. Irak Selcuklularinda,
Sultan Mahmud ve kendisinden sonra tahta oturan hiikiimdarlarin ciilus torenlerinde,
namaz vakitlerinde ve agirlikli olarak isyan baslangiglarinda nevbethaneler tarafindan
nevbet vuruldugu bilinmektedir. Ilk hiikiimdar Sultan Mahmud’a kars1 olan bazi1 emitler,
hiikiimdarin kardesi Mesud’u isyana tesvik ederek Mesud adina hiikiimdarlik alameti
olarak hutbe okutmus ve bes kez nevbet vurdurmuslardir. Sultan Tugrul’un hiikiimdarlig
doneminde ise Abbasi halifeligi Sultan Tugrul’a kars1 Selguklu sehzadesi Mahmud’u

kiskirtmis, Mahmud adina hutbe okutmus ve kapisi 6niinde bes kez nevbet vurdurmustur.
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Irak Selguklularinda devlet adamlar1 ve 6zellikle de vezirlerin ii¢ namaz vakti nevbet

vurma yetkisi oldugu bilinmektedir (Mergil, 2007).

Selguklularda nevbethane teskilatinda kullanilan calgilara bakildiginda ilk Tiirk
devletlerinde oldugu gibi vurmali ¢algilarin agirlikli oldugunu gozlemlemekteyiz. 8. ve
9. ylizyillarda davul ve borular ile icra edilen nevbet, 11. yilizyila gelindiginde kds, davul,
zil ve boru gibi ¢esitli iiflemeli ¢algilar ile vurulmaya baglanmistir (Erendil, 1992).
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Resim 8. Hariri’nin Makamat’indan Nevbet Calgilarinin Bulundugu Kervan Minyatiirii
Paris Bibliothéque Nationale de France, Arabe 5847
www.archivesetmanuscrits.bnf.fr
(Arastirmaci tarafindan 01.11.2019 tarihinde erisilmistir)

12. yiizyila gelindiginde ise mevcut nevbethane galgilarina nay-i Tiirki (Tiirk
borusu), ceres ve nefir gibi calgilar eklenmistir. Goriildiigl tizere Selguklularda temel

olarak kos, davul, zil ve borular kullanilmistir (Uslu, 2011).
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Selguklularda nevbethanelerin icra etmis olduklar1 miizikler belirli ses dizi ve
sistemlerine dayanmaktadir. Selguklular yogun olarak buselik, ussak ve neva
makamlarini kullanmiglardir. Selguklular doneminde yasamis olan teorisyen Safiyyiiddin
Urmevi on yedili perde sistemi anlayisini ortaya koymus ve miizik yazisinda ise ebced
miizik yazisim1 gelistirmistir. Selguklu miiziginde yasanan bahse konu gelismeler
neticesinde askeri miizik anlayis1 giiclenmis ve Osmanli Devleti mehterhane geleneginin

temelleri atilmistir (Uslu, 2011).
2.3. Osmanh Donemi Askeri Miizik

13. yiizyilda Iznik, Bursa, Yenisehir ve Bilecik sehirlerinin bulundugu bdlgeye
yerlestigi bilinen Osmanlilar, Anadolu Selguklu Devletine bagli ug¢ beyligi konumunda
bulunmuslardir (Uzungarsili, 1988a). Ug beyligi olarak Bizans Devleti sinirina yonelik
faaliyetlerde 6nemli rol oynamislardir. Osmanli Beyligi, Bizans Devleti sinirina yonelik
faaliyetlerini Anadolu Selguklu Devleti adina icra etmistir. 1243 yilinda ilhanlilar ile
girilen Kosedag Muharebesi’nde alinan yenilgi ve Mogollarin yayilmaci politikalar
nedeniyle zayif diisen Anadolu Selguklu Devleti hizla dagilma siirecine girmistir.
Osmanli Beyligi'nin Bizans siirinda gercgeklestirdigi basarili politikalar neticesinde
halkin takdirini kazanan Osman Gazi, Mogollarin himayesine girmek istemeyen Selguklu
halkin1 etrafinda toplamayi basarmistir. Yasanan gelismeler dogrultusunda Anadolu
topraklarinda tii¢ asir siiren Selcuklu egemenligi 14. ylizyilin baslarinda yerini Osman

Gazi tarafindan kurulan Osmanli Devleti’ne birakmistir (Erendil, 1992).

Osmanli Devleti Selguklulardan basta kiiltiir olmak tizere askeri, siyasi, iktisadi
ve sosyal birikimler devralmis ve asirlar icerisinde bu birikimleri zenginlestirmistir. Bu
kapsamda ilk Tiirk devletlerinden asirlar icerisinde Selguklulara devredilen taht, hutbe,
sancak, nevbet, cetr, kili¢, tugra ve tug takimlar1 gibi hiikkiimdarlik alametleri, Osmanli
Devleti tarafindan da kabul edilmis ve devralinmistir. Hiikiimdarlik alametleri arasinda
bulunan ve askeri miizik gelenegi olusturan tug takimlar1 ve nevbet, ilk Tiirk devletleri
ve Selcuklularda oldugu gibi Osmanli Devleti’'nde de 6nem arz eden konumda
bulunmustur. Osmanli Devleti’nde askeri miizik geleneginin, bir fetih sonucunda basarilt
olan Osman Gazi’ye Selguklu Sultani tarafindan gonderilen sancak, kilig ve tug takimi
gibi hiikiimdarlik alametleri ile basladigi bilinmektedir (Erendil, 1992). “Oru¢ Beg
Tarihi” (1973) isimli ¢alismaya gore, donemin Selguklu hiikiimdar1 Sultan Alaeddin,
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Osman Gazi’nin bahse konu fethini takdirle karsilamis ve Osman Gazi’ye tug, bayrak,
sancak, boru, davul, nakkare ve kosler gondermistir. Marsilli (1934) ise eserinde Sultan
Alaeddin’in Osman Gazi’ye istiklal ve seref sembolii olarak davul, sancak ve kilig
verdigini, ayrica Rum hakimiyeti bulunan yerlere yiiriiyerek harp etmesine izin verdigini

belirtmistir.

Osmanli Devleti kurulusu itibartyla her alanda oldugu gibi askeri miizik alaninda
da hizli bir gelisim gostermistir. Selguklulardan devralinan askeri miizik gelenegi nevbet,
Osmanli Devleti’nin kuruldugu ilk yillardan itibaren ismen degisiklige ugramis ve mehter
ismini almistir (Tekeli, 2018). Tiirklerde askeri miizigin mehter ismiyle anilmasina
Osmanli Devleti’nin kurulus yillarini kapsayan 14. yiizyilda baslanmistir (Reinhard,
1992). “Osmanli askeri musikisi olan mehter Osman Gazi devrinde hayat bulmus ve
bundan bdyle savaslarda ve cesitli sebeplerle yapilan torenlerde adet oldugu iizere her
giin calinmigtir” (Tuglaci, 1986:7). Fatih Sultan Mehmed donemini kapsayan 15. yilizyila
gelindiginde askerl miizigin kurumsallasmasi ve teskilatlagmasina yonelik gelismeler 6n
plana ¢ikmugtir. Fatih Sultan Mehmed donemi ile birlikte mehter miiziginin icra edildigi

askeri miizik topluluklar1 mehterhaneler kurulmaya baslanmistir (Tezbasar, 1975).

Osmanli Devleti’nde alt1 asirlik bir siire i¢erisinde savaslarda, térenlerde ve birgok
alanda etkin bir sekilde istifade edilen mehterhaneler [ Mahmud doneminde ger¢eklesen
reform hareketleri kapsaminda yerini ¢ok sesli armonik miizik icra edebilen bando ve
ayn1 zamanda miizik egitim kurumu olan Musika-i Hiimaytina brrakmugtir. Italyan bando
sefi Giuseppe Donizetti’nin basinda bulundugu Musika-i HiimayGn marifetiyle kurulan
saray bandosu ve diger bandolar devlet ¢apinda ¢ok sesli miizik anlayisinin yayilmasi

hususunda 6nemli rol oynamistir.

Mehterhane ve Musika-i HimayGn Osmanli Devleti donemi askeri miizik
geleneginin iki etkin kolunu olusturmus ve giiniimiiz Tirk askeri miizik gelenegini

onemli Olgiide etkilemistir.
2.3.1. Mehterhane

Tiirklerde askerl miizik geleneginin teskilathi bir sekilde kurumsallasmasinin
Osmanli Devleti donemi ile basladigi bilinmektedir. Selguklulardan devralinan
nevbet/nevbethane gelenegi Osmanli Devleti doneminde teskilati ve kurallar1 belirlenmis

olarak mehter/mehterhane gelenegi seklinde siirdiiriilmiistiir. Osmanli Devleti’nde
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mehterhane olarak da isimlendirilen mehter, kurallar1 kesinlesmis, teskilat1 ve tefrisati
nizama baglanmis, miizik prensipleri belirlenmis bir kurulus olarak Osmanli Devleti
teskilatindaki yerini almistir (Sanal, 1964). Bu dogrultuda Tirk miizikolog ve tarihgi
Mahmud Ragip Gazimihal “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” isimli eserinde maddeler

halinde mehterhane ile ilgili nemli tespitlerde bulunmustur:

o  Teskilat1 eski tabilhanelere nispetle muhakkak ki gelismis ve icra kabiliyeti incelmistir.

e Binlerce Tiirk musikicisi askeri bir disiplin altinda olmak {izere elbirlikli meslektaslik hayatina
en basta bu ocak sayesinde imkan bulmuslardi; ‘muzikacilik elbirligi’ bizde bu ocak sayesinde
kurulmustur.

e Devlet maasina bagli tek yaygin musiki ocagt mehterhane idi.

e  Ordularda pek genis kadrolu muzikalar yasatmak hususunda Avrupa uzun zaman bu Tiirk sanat
ocagini 6rnek edinmisti denilebilir.

e  Miizik tanzimatimiza ayni ocagin esiginden girdik.

e Bizde ordu muzikaciligi, bu ocak sayesinde, yiice askerlik tarihimizin en eski, halk arasinda o
nispette girgin, en saygideger ve en atalar armagani bir miiessesesi olmak imtiyazini elde
tutmugtur. (Gazimihal, 1955:11)

Mehter ilk olarak I.Murad (1359-1389) doneminde bir ocak halinde teskilatlanan
Yenigeri Ocagina baglanmigtir. Mehter teskilati Osmanli Devleti’nde Mehterhane-i
Tabl-1 Alem ismi ile ifade edilmistir (Tekeli, 2018).

Osmanli Devleti’nde padisahlar basta olmak iizere devlet biiylikleri mevki ve
derecelerine gore himayelerinde mehter bulundurmuglardir. Tiirkmen (2009) Osmanl
Devleti’nde merkezden tasraya kadar birgok devlet biiytigiiniin mehter bulundurdugunu,
bu mehterlerin padisah mehteri olarak bilinen Mehterhane-i Tabl-1 Alem-i Hassa’ya bagli
oldugunu belirtmektedir. Baz1 kaynaklarda padisah mehterine Mehterhane-i Hakani ve
Mehterhane-i Humayin denildigi gozlemlenmektedir. Sanal (1964)’a gore Osmanlh
padisahlar1 17. yiizyila kadar dokuz kat, 17. ylizyildan sonra ise on iki kat mehter
bulundurmuslardir. Padisah mehterlerinin kat sayist1 on iki olarak bulunduruldugu
zamanlarda vezir mehterleri dokuz kat olarak teskil edilmistir. Vezirlerden itibaren daha

diisiik mevkilerde bulunanlar kat sayis1 daha az mehter bulundurmuglardir.
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Resim 9. 1800°lii Yillarda Dokuz Kath Mehter
Mecmu’a-i Tesavir-i Osmaniye
(Arif Mehmed Pasa,1863:22)

Osmanli Devleti’nde, Mehterhane-i Tabl-1 Alem-i Hassa’ya bagli olmak iizere
yenigerilere ait Tabl-1 Alem mehterleri ve esnaf mehterleri olmak iizere iki ayr1 yapi
bulunmustur. Esnaf mehterleri diigiin ve senlik gibi etkinliklerde miizik icra etmis, savas
zamaninda Tabl-1 Alem mehterleri gibi gorev yapmis topluluklardir. Tabl-1 Alem
mehterleri saltanat sancaklarinin muhafazasindan sorumlu alemdarlar ve miizigi temsil
eden tabl mehterlerinden teskil edilmis askeri miizik topluluklaridir (Sanal, 1964).

Tabl-1 Alem mehterleri zaman igerisinde ismen degisikliklere ugramistir.
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Kanuni Sultan Siilleyman zamani

e M.1525 Alem Mehterleri

o M.1542 Cemaat-i Mehteran-1 Alem

III. Sultan Mustafa zamani

o (1757-1774) Mehteran-1 Tabl-ii Alem-i Hassa

III. Sultan Selim zamani

e (1789-1807) Tabl-ii Alem-i Hassa Mehterleri

e H.1210 Mehteran-1 Tabl-ii Alem-i Hassa

e H.1211 Hassa Tabl-ii Alem Neferati

I1. Sultan Mahmud zamani1

o H.1226 Alemdaran-1 Hassaya tabi Mehteran-1 Tabl-ii Alem-i Hassa

o H.1243 ve 1246 Mehteran-1 Tabl-ii Alem-i Hassa. (Sanal, 1964:8)

Mehterhane-i Tabl-1 Alem-i Hassa teskilatinin baginda idareci olarak Emir-i Alem
(Mir-i Alem) ismi verilen kisi bulunmaktadir. Mehterhane ve saltanat sancaklart Emir-i
Alem’in himayesi altinda yer almistir. Bu kapsamda mehterhane ve saltanat sancaklarina
yapilacak tayinleri Emir-i Alem belirlemistir. Emir-i Alem savaslarda ve torenlerde
saltanat sancaklarinin 6n kisminda ylirlimekte ve ak alem ismi verilen beyaz bayragi
tasimaktadir. 16 ve 17. Yiizyillarda Emir-i Alem himayesinde 228 mehterhane
bulunmustur (Uzungarsili, 1988a).

Tabl-1 Alem mehterlerinin icra yoniinden idarecisi mehterbasi (mehterbasi aga)
ismi verilen kigidir. Mehterbasi hiyerarsik olarak Mehterhane-i Tabl-1 Alem-i Hassa
teskilatinin baginda bulunan Emir-i Alem’e baglidir (Tezbasar, 1975). Sanal (1964)
mehterbasinin  mehterin  miizikal agidan yetistirilmesinden sorumlu oldugunu
belirtmektedir. Mehterbasinin genel olarak icrasi iyi olan sazendelerden se¢ildigi
bilinmektedir. Sanal (1964) calgisinda ehil ve iistat olan icracilarin mehterbasi
olabildigini, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda, zurna icrasinda iyi olan Mustafa-i
Bostan’in Sehzade Mehmed’in Alem mehterinde mehterbasi oldugunu belirtmistir. Bu
dogrultuda Tezbasar (1975) mehterbasinin ayni zamanda zurnazenbasi oldugunu ve

mehteri bu sekilde yonettigini belirtmistir.

Tabl-1  Alem mehterleri surnazenan/zurnazenan (zurnacilar), nefiriyan
(borucular), tabbalin (davulcular), nakkarezenan (nakkareciler), zengciyan (zilciler),
koszen, ¢cevgen/cogan, alemdaran ve sakirdan (sakirdler) boliiklerinden teskil edilmistir.
Tabl-1 Alem mehterlerinde temel olarak zurna, boru, davul, kos, nakkare ve zil ¢algilart

kullanilmigtir (Tiirkmen, 2009).
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Zurnazenan boligi, zurna icracilarimin  bulundugu boéliktir. Zurnazenan
boliigiiniin basinda ser zurna veya zurnazenbasi ismi verilen aga bulunmaktadir.
Zurnazenbas1 mehterbasidan sonra gelmektedir. Zurnazenbasinin 6énemli bir konumda
bulunmasinin sebebi ¢algisinin icra kuvvetinden kaynaklanmaktadir. Zurna, ezgilerin tam
olarak icra edilebilmesine imkén tanidigi i¢in mehterin en énemli ¢algilarindan kabul
edilmistir (Tiirkmen, 2009). Zurna icracilarinin sayilari ¢esitli tarihlerde farkli mevcutlara
sahip olmustur. Bu kapsamda zurnazenan boliiklerinde 1525 yilinda 231, 1566 yilinda 43
ve 1595 yilinda ise 44 kisi bulunmustur (Boztas, 2009).

Resim 10. Zurnazen
(Tuglac1,1989:38)

Tabl-1 Alem mehterlerinde iki ¢esit zurna kullanildig1 bilinmektedir. “Bunlardan
birincisi Osmanli ve Kirim mehterhanelerinde ¢alinan ve kaba zurna ad1 verilen kalin ses
veren iri zurnadir. Cura zurna denilen ve ince sesli olan1 ise davul ve nakkare ile birlikte

calinanidir” (Tezbasar, 1975:65).
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Nefiriyan boligi, nefir veya boru icracilarinin bulundugu boliiktiir. Nefiriyan
boliigiiniin basinda boruzenbasi veya ser boru ismi verilen aga bulunmaktadir. Boliigiin

diger efradina borucu veya boruzen adi verilmektedir. Bahse konu icracilar er

riitbesindedir (Tezbasar, 1975).

Resim 11. Boruzen
(Tuglac1,1989:39)

Tabl-1 Alem mehterlerinde perdesiz boru kullanilmistir. Mehter borular1 diiz olup
perde delikleri yoktur. Boru agizliktan sonra diiz ve ince olarak uzanan bir yapiya sahiptir
(Tuglaci, 1986). Mehterhanede kullanilan borular piringten yapilmigtir. Tiz ve uzun

sesleri icra etmek i¢in kullanilmistir. Boruda sesler sag el ile kavranmak suretiyle dudak

marifetiyle ¢ikarilmaktadir (Sanal, 1964).
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Tabbalin boligii, davul icracilarinin bulundugu boliiktiir. Tabbalin boliigliniin
basinda davulcubasi, tabbal veya ser tabl ismi verilen aga bulunmaktadir. Baslarinda
davulcubast aga bulunur. Subay riitbesini haiz olup bas mehter hiiviyetini tagimaktadir.
Boligiin diger efradina davulcu (davulzen) denilmektedir. Bahse konu icracilar er
rlitbesindedir (Tezbasar, 1975).

Resim 12. Davulzen
(Tuglac1,1989:43)

Davul tarihten beri Tiirklerin askeri miizik geleneginde yerini koruyan bir ¢algi
olmustur. Mehterde kullanilan davul tahta bir kasnak ile kasnagin iki yanindan gerilmis
deriler, germe baglar, kaytan ve tokmaklardan ibaret bir ¢algidir. Mehterhanelerde genel

olarak davul, besaret, asayis, savas, derbend, ndbet ve haberlesme hususlarinda

kullanilmigtir (Sanal, 1964).
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Nakkarezenan boliigii, nakkare icracilarinin bulundugu boliiktiir. Nakkarezenan
boliigiiniin basinda ser nakkare veya nakkarezenbasi ismi verilen aga bulunmaktadir.
Subay riitbesini haiz olup kiyafeti mehterbasininki gibidir. Boliiglin diger efradina
nakkarezen veya nakkareci adi verilmektedir. Bahse konu icracilar er riitbesindedir

Nakkarezenan boliigli mehterhanenin en kalabalik béliiklerindendir (Tezbasar, 1975).

Resim 13. Nakkarezen
(Tuglac1,1989:44)

Nakkare, davul ve kos gibi vurmali ¢algilarin diginda mehterin 6zellikle askeri
haberlesmede kullandig1 bir diger 6nemli ¢algi olmustur. Nakkare mehterin icra ettigi
miizigin ustl aralarini dolduran ve icraya canlilik katan bir ¢algidir. Nakkareler kase

goriiniimli 1ki bakir {izerine deri gerilmesiyle yapilmis olan ve zahme ismi verilen

tokmaklar ile icra edilen galgilardir (Tekeli, 2018).
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Zengciyan (zilzen) boliigl, zil icracilarinin bulundugu boliiktiir. Zengciyan
boligiinlin basinda ser zil, zilzenbas1 veya zilcibast ismi verilen aga bulunmaktadir.
Subay riitbesini haiz olup kiyafeti mehterbasininki gibidir. Boliiglin diger efradina zilzen

veya zilci ad1 verilmektedir. Bahse konu icracilar er riitbesindedir. (Tezbasar, 1975).

Resim 14. Zilzen
(Tuglac1,1989:45)

Zil her zaman davul ve kos gibi calgilar ile birlikte Tiirklerin askeri miizikte
kullandig1 6nemli ¢algilardan biri olmustur. Sanal (1964)’a gore ziller mehter miiziginde
cift olarak kullanilmistir. Mehterhanede zil kullaniminda dik ¢alis, yatik ¢alis ve halilevi
calig teknikleri bulunmaktadir. Mehterde ziller 6zellikle ceng-i harbilerde kendilerine has

bir diiziim ile icra edilmistir.
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Koszen boliigi, kos icracilarinin bulundugu boliiktiir. Kdszen boliigiiniin cogu
zaman davulcular boliigii icerisinde yer aldigi bilinmektedir. Koszen boliigilinlin basinda
kosciibas1 veya ser kiisi ismi verilen aga bulunmaktadir. Bu aga subay riitbesindedir.
Boligiin diger efradi ise er riitbesindedir. Kos boliigii mehter takimina sonradan ilave

edilmis bir boliiktiir (Tezbasar, 1975).

Resim 15. Koszen
(Tuglac1,1989:41)

Ko6s mehterin en gorkemli calgilarindan biridir. Seferler, savaslar ve fetihler basta
olmak tizere el¢i divanlarinda, bayramlarda, idam zamanlarinda, haber verilmesi gereken
olaylarda, go¢ zamanlarinda yerlesik veya bindirilmis olarak etkin bir sekilde
kullanilmistir. Kos madenden bir kase lizerine gerilmis deve derisi ve tokmaklardan
ibarettir. Kosiin kaidesi ve deri gerilmis ylizii daire seklindedir. Ebatlarina gore sirasi ile
deve kosii, at kosti ve fil kosii olarak isimlendirilmislerdir (Sanal, 1964). Mehterde bahse
konu temel ¢algilar disinda, mehter diidiigii, kurrenay, tabilbaz, ve def gibi calgilar da yer
almis ve aktif bir sekilde kullanilmiglardir (Erendil, 1992).
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Cevgen/cogan bolligli, mehter ezgilerini okuyanlarin bulundugu boliiktiir.
Okuyucu isminde takimin iki kat1 sayisinda mevcutlu bir boliiktiirler. Ellerinde bulunan

zilli ¢evgenlerle marslar okurlar ve ritim tutarlar. Hepsi aga (subay) riitbesindedir
(Tezbasar, 1975).

Resim 16. Cevgen/Cogan
WWW.europeana.eu
(Arastirmaci tarafindan 27.02.2020 tarihinde erigilmigstir)

Alemdaran boéliikleri mehterhane biinyesinde bulunan ve saltanat sancaklarini
tastyan boliiktiir. Tirkmen (2009)’e gore Alemdaran boligii mehterin devleti temsil
etmesini saglayan alemleri koruyan ve tasiyan, ayni zamanda Mehterhane-i Tabl-1
Alem-i Hassa’ya adini1 veren bir boliiktiir. Alemdaran boliigi mehterin 6niinde tug ve

sancaklar tagir. Boliiglin basinda sancaktar ismi verilen aga bulunmaktadir.
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Sakirdan (sakirdler) boliigii mehter icracilarinin yetistirilmesi ile alakali boliiktiir.

Mehter sazendeleri Enderunda yetistirilirdi. Enderunda biiyiik ve kiiciik ¢ikmalarda yer agilinca
Galata Sarayr’nin, Ibrahim Pasa Sarayi’nin ve Edirne Sarayi’nin acemi oglanlar1 arasindan
secilmis olanlar Enderun’a alinarak musiki egitimine tabi tutulurdu. Bunlara ‘sékirdan’ denilirdi.
Acemi oglanlar biiyiik ve kiigiik odalara alimyorlar ve bu odalardaki egitimleri sonunda terfi
ederek liyakatlerine gore diger odalara naklolunuyorlardi. Sakirdler, m. 1622-1628 yillarinda
‘has oda’ hari¢ olmak iizere ‘biiyiik oda’, ‘kiigiik oda’, ‘seferli odas1’, ‘kiler odas1’ ve ‘hazine
odast’na dagilmis bulunuyorlardi. Bilyiik ve kii¢iik ¢ikmalarda sazendeler dis hizmetlere tayin
olunurlardi. Bir kismi sipahi olur, bir kismu miiteferrika olarak sarayda alikonulurdu.
Sazendelerin bazilari da ‘tabl-ii’alem-i hassaya’ ayrilirds; ‘ibtida siihegdn’ denilen bu miilazimler
ile miinhaller doldurulurdu. (Sanal, 1964:12-13)

Tabl-1 Alem mehterlerinin kadrolart genel itibariyla 60-200 icracidan
olugsmaktadir. Ancak savas zamanlarinda bu saymin 3250 icraciya ulastigina dair bilgiler

de mevcuttur. Bahse konu kadrolarin, mehter teskilatinin ilk kuruldugu zamanlarda kisitl

oldugunu cesitli arastirmalardan 6grenmekteyiz:

Mehter’in tegkilat1 ve kadro sayilari ile ilgili bildigimiz en eski bilgi Sultan II.Murad (1421-
1451) dénemine aittir. Bu donemde Burgonya Diikii Philippe’in (1419-1467) hizmetinde gérev
yapan ve 1432-1433 yillar1 arasinda Misir, Kudiis ve Osmanli Devleti’ne yaptigi yolculuklari bir
rapor halinde sunan Bertrandon de la Broquiére, bu seyahatleri sirasinda 1433 yilinda ugradigi
Edirne’de gordiigii ¢algi takimini “...on iki yahut on dort adam vardi, bunlarin ikisi halk ozani,
biri boru, biri kds, geri kalani da en az sekiz ¢ift nakkare ¢alan galgicilardi. Hepsi de ata binmis,
hayhuy i¢inde gidiyordu...’ seklinde tarif etmistir. Gordiigii bu mehter, hareket halindeki bir atlt
mehterdir. (Vural, 2011:5 akt. Tekeli, 2018:48)

Fatih Sultan Mehmed donemini inceledigimizde 1480 yilinda Tabl-1 Alem
mehterlerinin kadrosu 100 icracidan olusmustur (Tekeli, 2018). Kanuni Sultan Siileyman
doneminin ilk yillarinda mehterin kadrosunun 125 icracidan olustugunu Topkapt Sarayi

Miizesi Arsivinde bulunan 1525 yilina ait mevacib defterinden 6grenmekteyiz.
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Resim 17. 1525 Yilh Mecavib Defterinde Mehter Kadro Bilgileri
(Boztas, 2009:114)

Kanuni Sultan Silleyman doéneminin ilerleyen yillarinda mehter icracilarinin
sayilar1 bir hayli artirilmistir. “D’Aramon seyahatnamesindeki kayda gore on altinci asir
ortalarinda padisaha ait mehter takimi ile mehterbagina tabi mehterler bin iki yiiz olup
bunlarin bir kisminin atli ve bir kisminin yaya bulunduklari anlagiliyor” (Monsieur

D’Aramon, 1887 akt. Uzungarsili, 1988a:451-452).

17. yiizyilda gerceklesen Viyana Kusatmasi’nda, Avrupalilara korku salan

mehterin gii¢lii bir kadro ile kusatma sahasinda yer aldig1 bilinmektedir.

1683 yilinin 12 Eyliil giinii Viyana varoslarindaki Kahlenberg eteginde kds vuran mehteran,
Tiirklerin savas meydanlarina getirdikleri en biiyiik mehter takimidir. 3250 miizisyenden olusan
mehter yeri gogii inletirken davul, zurna, zil ve daha ¢ok farkli ¢algilarin ayni anda ¢ikardigz ses,
Avrupa insani tarafindan ilk defa duyuluyordu. (Celik, 2009:256 akt. Vural, 2012:71)

18. yiizyila gelindiginde mehterin kadro derinligi ile ilgili 6nemli bilgilere

ulagsmaktayiz. Uzungarsili (1988a)’ya gore 1755 ve 1766 yillarina ait Tabl-1 Alem mehteri
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maas defterlerinde 16 zurnazen, 8 nakkarezen, 16 davulzen, 7 zilzen, 12 boruzen ve 5

koszenin oldugu bir kadronun varlig1 s6z konusudur.

19. yiizyilin ilk ¢eyregi ile birlikte I.Mahmud’un reform hareketleri kapsaminda,
yenigeri ocaginin kaldirilmasi neticesinde mehterhaneler kapatilmistir. Ancak yenigeri
ocagin yerine kurulan yeni ordu ile birlikte kii¢iik kadrolu mehterler teskil edilmistir.
Gazimihal (1955)’e gore yeni teskil edilen mehterlerin kadrosunda 2 zurnazen, 2
nakkarezen, 2 davulzen, 2 zilzen ve 2 de trampet¢i yer almistir. Bahse konu mehterler

kisa siire igerisinde devamliliklarini yitirmislerdir.

Osmanli Devleti doneminde mehterhanelerde kullanilan ses sistemine deginmekte
fayda bulunmaktadir. Askerl miizikte Hunlar doneminde pentatonik, Goktiirkler
doneminde on iki perdeli, Uygurlar doneminde modal, Sel¢uklular ddéneminde
Safiyyliddin Urmevi’nin on yedili perde ses sistemini kullanan Tiirkler Osmanli Devleti
doneminde, galgilarda yasanan gelismeler neticesinde makamsal ses sistemini tatbik
etmiglerdir (Goher Vural, 2011b; Ucan, 1997; Uslu, 2011).

Mehter musikisinde kullanilan makamlar Tiirk musikisinin bagka kollarinda kullanilanlarin
aymidir. Mehter musikisi eserlerinde, nota metinleri elde bulunanlarinda ve isim olarak
bilinenlerinde olmak tizere 25 makam kullanilmistir. Bu makamlar eserlerin bestelenmis oldugu
astl makamlardir. Beste icinde yapilan makam geckileri aynidir. Makamlarin dizileri Tiirk
musikisi ses sistemine gore tesekkiil etmistir. Makamlarin klasik tasnifinde 7 avaze, 12 makam,
24 sube ve 48 terkip ayrilirdi. Bu tasnif kiiclikten baglayarak zamanla biiylimiistiir. Sonralar1
makamlarin ¢ogalmasi neticesinde bu tasnif kafi gelmemis ve birgok makam tasnifin diginda
kalmugtir...Mesela irak makami dini hisler teblig eden bir makam olarak tanindig1 halde, mehter
musikisinaslart bu makamda Elgi pesrevi, Hiinkar pesrevi, fahte harbi pesrev olmak tizere iki
tane milkkemmel toren pesrevi ile bir tane askeri hava bestelemislerdir. Saba makami gibi hicran
ve hiisrani ifade eden bir makamdan da At pesrevi ve bir Sancak pesrevi muvaffakiyetle
ezgilenmistir. Keza dini hisleri teblig eden segdh makaminda bestelenmis olan Sancak pesrevi
esine az rastlamr bir askeri musiki tslibundadir. Bir savas havasi olan Ceng-i harbi ve
kadirgalarda ¢alinan Kadirga pesrevi neva makamindadir. Rast makami da harbi pesrevlerin ve
nevbet havalarinin bestelenmesinde kullanilmistir. (Sanal, 1964:36)

Mehter miiziginde 1rak, saba, segah ve rast makami ile birlikte acem, bayati,
buselik, evc, gargah, giiliizar, kiirdi, hiiseyni, muhayyer, mahar, nihavend, neva, nikriz,
penggah, rehavi, rahatiilervah, siimbiile, tahir, uzzal, ussak ve zirgiileli hicaz makamlar1
kullanilmistir (Budak, 2000; Tiirkmen, 2009).

Mehter miiziginde kullanilan ustller ahlati ve yarim ahlati, ceng-i harbi, berefsan,

def, biiytik hafif, devr-i kebir, cenber, devr-i hindi, degisme, saf, fahte ve fahte-i kebir,
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diim devir, sakil, diim sakil, diiyek, fer, hafif, kiiciik hafif, semai, revani ve sofyandir
(Budak, 2000; Sanal, 1964).

[k Tiirk devletleri déneminde, Selguklu devletleri déneminde ve diger Anadolu
beylikleri doneminde savasta ve barista belirli amag ve hedefler dogrultusunda kurulan
ve kullanilan askeri miizik topluluklari, Osmanli Devleti doneminde de ¢esitli amag ve

hedefler dogrultusunda kurulmus ve etkin bir sekilde kullanilmistir.

Tirk devletlerinde hiikiimdarlarin ciilus térenlerinde askeri miizik topluluklarinin
varligi vazgegilmez bir unsur olmustur. Osmanli Devleti padisahlarinin ciilus torenlerinde
de askeri miizik toplulugu mehter her zaman yerini almistir. “Selim-name” isimli eserde

Yavuz Sultan Selim’in ciilus téreninde mehterin varligina deginilmektedir:

...herkes divan kapusundan ta Yenibaggeye varinca manend-i mugr-u tuyiir ugmakda idiler. Bir
an Yenibagce Daru’s-Selam ve Daru’l-Huld olub, asuman-rif’at felek-bestat otaklar ve
sayebanlar kurulub, g¢etr-i hiimayun-1 Osmani tutulub ve adet-i sabika tizre ciimle Yenigeriler
hazir ve amade olub havlilarin kurdular. Alem-i mehterleri, tabl-u kiis-i husrevani ve nakkare ve
sanc-1 giti-sitani birle alem ve kayinati piir-hurus eylediler. (Celal-zade Mustafa, 1990:98)

Kanuni Sultan Siileyman’in ciilus téreninde mehterin yer aldigina dair bilgiye
“16. Yizyll Osmanli Devleti’nde Ciilus ve Cenaze Torenleri” isimli eser vasitasiyla

ulagsmaktay1z:

Kaptan-1 derya ve diger denizciler magribi seb kiilahlari, sultani tolga ve davudi zirhlarla alay
halinde dururken diger taraftan da Rumeli Beylerbeyi’nin miilazimlari adamlar: ile beraber
pelenki libaslari, Riistemi kulahlari ile etrafa hayranlik ve korku veriyorlardi. Serracilar ve at
oglanlar1 donatilmis olan filler ve ziirafalarla gosteri yaparken bir iki ¢ift nekkare ve tabl, nay ve
nefir ve surnayla gesitli giizel ezgiler ¢alimiyordu. (Tarim Ertug, 1999:49)

Osmanli Devleti’nde mehterhaneler nevbet vurulmasi gelenegini uzun yillar
stirdirmiiglerdir. Tirkmen (2009) Mehterhane-i Tabl-1 Alem-i Hassa’da ve diger
mehterhanelerde Nevbet-i Padisahi vuruldugunu, bu uygulamanin yatsi namazini
miiteakip {i¢ fasil halinde dua ile icra edildigini belirtmistir. Sabah namazlarindan 6nce
halkin uyandirilmast amaciyla da nevbet vuruldugu bilinmektedir. 16. yiizyilda
Istanbul’da yasadig1 bilinen Cenovali Giovanni Antonio Menavino (1551, akt. Aksoy,

2003)’ya gore mehter her sabah saat ikide ve safak sokmeden bir saat 6nce nefir, zurna,
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kos ve davullar ile nevbet vurmustur. Mehterin nevbet gorevlerine dair bilgilere 17.

yiizyilda yasamig olan gezgin ve nesir yazar1 Evliya Celebi sayesinde ulasmaktay1z.

Evliya Celebi’nin anlattigina gore ¢alici mehterlerin yeri hiinkar saraymin kapilarindan biri olan
Demirkapi yakinlarindadir; ¢alistiklari yerin ortasinda, Menavino 'nun soziinii ettigi, dort koseli
yiliksek bir kule vardir, iste mehterler burada ii¢ fasil, bir de ¢eng-i harbi ¢alip padisaha dua
ederler, sabaha ii¢ saat kala da, basta divanda hazir bulunacaklar olmak tlizere herkesi namaza
kaldirmak icin ii¢ kere faslederler...Bir de Yedikule mehterleri vardir. Bunlar aksam karanligi
bastirdig1 zaman ve sabahleyin gene ii¢ kere faslederler. Bu Fatih Sultan Mehmed zamaninda
konulmus bir kanundur. Istanbul’un mevleviyet yerlerinde, yani Eyiip’te, Kasimpasa’da,
Galata’da, Tophane’de, Besiktas’ta, Rumelihisari’nda ve Kizkulesi’nde her aksam ve her sabah
mehter musikisi icra etmeleri ve o sirada subasilarin, kadilarin, dizdarlarin uyanik bulunmasi
Fatih kanunudur. (Aksoy, 2003:32)

Nevbetin, Sel¢uklularda oldugu gibi Osmanli Devleti’nde de basta namaz olmak
tizere ¢esitli vakitlerin tayin edilmesi maksadiyla vuruldugunu yukarida yer alan metinde

gozlemlemekteyiz.

Mehterhaneler, arife divani olarak isimlendirilen bayram tebriklerinde gorev
almislardir. Arife divani tebriklerinde mehterhanelerin namaz vakitlerinde nevbet

vurdugu bilinmektedir.

Arife glinlinden itibaren ks, nakkare, zurna ve nefir gibi gii¢lii seslerin oldugu ¢algilari kullanan
mehter takimi kutlamalara heyecan ve sevk verirdi. Mehter takimi ikinci avluda, mutfak
tarafindaki revaklara yakin bir kisma yerleserek sabah namazindan sonra ve térenden hemen
once miizik icrasina baslardi. Ozellikle kdslerle yapilan pesrev/giris ihtisam etkisi olusturarak
etkileyici bir ortam hazirlardi. Bayramlasma toreni seferde veya gogte bile olsa mutlaka mehter
takiminin icrasi ile gergeklesirdi. (Tarim Ertug, 2006 akt. Boztas, 2009:88)

Uzungarsili (1988a), Arife divani tebriklerine ikindi namazindan sonra dua ile
baslandigini, duaya miiteakip mehterin vurmasi ve ¢avuslarin alkislariyla térene devam

edildigini ve tdrenin son olarak yine dua ile bitirildigini belirtmistir.

Osmanli Devleti’nde Muayede torenlerinde mehter vurulmustur. Uzungarsili
(1988a)’ya gore Ramazan ve Kurban bayrami torenleri Muayede olarak
isimlendirilmistir. Muayede torenlerinden bir giin once ikindi ezanindan sonra mehter
dinlenir ve merasim yapilirdi. Mehter icrasi esnasinda divan ¢avuslari alkis tutar, térenin

sonuna dogru divan nevbeti vurulur ve dualarin edilmesiyle téren sona ererdi.
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Resim 18. Bayram Toreninde Mehter
Topkapi1 Saray1 Miizesi Arsivi
Sehingahname II B.200, 160a

(Arastirmaci tarafindan 03.03.2020 tarihinde ulasilmistir)

Baris zamanlarinda mehterhaneler devlet erkdnina ve halka yonelik olarak

konserler icra etmislerdir.

Mehterin kurulus amaglarindan biri de, halkin miizik ihtiyacini saglamaktir. Asker bir millet
olarak Tirkler, ruhsal bakimdan tatmin edilmek isteginde olduklarindan, topluma musiki
hizmeti, bunlarin kurulus sebeplerinden birini teskil eder. Mehterlerin giinlin belirli
zamanlarinda, giiniimiiziin konser anlayisina uygun sekilde halka miizik s6leni vermeleri bu
amaca hizmet i¢indir. (Erendil, 1992:14-15)

Osmanli Devleti doneminde mehterhaneler Arife giinlerinde ve sonraki bayram
giinlerinde sehrin belirli yerlerinde konserler vermistir (Sanal, 1964). Osmanli sarayi
diigiin ve senlikleri olan siir-1 hiimaytnlarda mehterin yer aldig: bilinmektedir (Arslan,
1999).
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Resim 19. Senlik Esnasinda Mehter
Topkapi1 Saray1 Miizesi Arsivi
Surname-i Vehbi 3593, 116a
(Arastirmaci tarafindan 03.03.2020 tarihinde ulasimustir)

Padisah IV. Mehmed doneminde 1675 yilinda gergeklesen Sehzade Mustafa’nin
stinnet diigiiniine yonelik olarak ¢ok {ist diizey bir devlet toreni icra edilmigtir. 17.
yiizyilda yasamis olan Ingiliz bilim adami John Covel Sehzade Mustafa’nin siinnet
diigiiniine sahit olmus ve diigiin tertibine yonelik bir ¢izim yapmistir. Mevcut ¢izimde
padisahin otag1 ortada, sag yaninda vezirler, pasalar, yeniceri agalar1 ve slinnet ¢adiri, sol
yaninda ise kahveciler, baltacilar, sehzade hocalar1 ve mehter yer almaktadir. Covel’in
¢izdigi bu diizen yarim aya benzetilmektedir. “Edirne Senligi” isimli eserde
IV.Mehmet’in bahse konu siinnet diigiiniinde yer alan mehter ile ilgili hususlara
deginilmistir:
Halk ¢ocuklarinin siinnet ¢adir1 yarim ayin sag tarafindaki en ucundaydi, donanma senlikleri igin
hazirlanan yerin yakininda ve mehter takimiyla da tam kars1 karstyaydi. Boylece, siinnet olacak
cocuklar alayla Mehter tarafindan alinip padisahin 6niine gotiiriilityordu... Mehter senlikteki

torenleri baslatan ve yiiriiten bir aracti: ‘Tabl-u nekaare vii kiis-ii surna/Velveleyle salicak ¢erha
sada’ bundan sonra da toren baglardi...Mehter takimi biitiin senlik siiresince orada bulundugu
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icin, calgicilar nobetlese calarlardi. 1582 senligini goren bir yabanci tanik mehter takiminin on
onbir saat siirekli olarak ¢aldigini, ama arada calgicilarin degistirilip dinlendirildigini belirtiyor.
(Nutku, 1987:48, 80-81)

Osmanli Devleti’nde el¢i kabul ve karsilama torenlerine biiyiik onem verilmistir.
Ilk Tiirk devletlerinde oldugu gibi Osmanli Devleti’'ndeki el¢i kabul ve karsilama
torenlerinde de askeri miizigin giiciinden yararlanilmistir. Tezbasar (1975)’a gore
Osmanli Devleti’nde yabanci elgilerin kabulii ve karsilama torenlerinde mehter her zaman
yerini almistir. Ayni1 sekilde Osmanli Devleti bir lilkeye el¢i gonderdiginde elgi heyeti ile
birlikte devletin giiciinii simgelemek adina mehter gondermistir. “1666 yilinda Viyana’ya
elci olarak atanan Kara Mehmet Paga, kente mehter takimi esliginde girmis, mehter elcilik
binasi yaninda Viyanalilara konserler vermisti” (Kahramankaptan, 2009:60). Bu
kapsamda el¢i kabul ve karsilama torenlerinde icra edilmek {tizere Elgi pesrevi

bestelendigi bilinmektedir.

19. yilizyilin ilk ¢eyreginden itibaren lagvedilen mehterhanelerden yillar sonra
1914 yilinda temsili olarak kurulan Mehterhane-i Hakani ¢esitli gérev ve etkinliklerde

yer almstir.

...Buradaki gorevi halkta ve cepheye gidecek askerlerde hamasi milliyet¢i duygular
uyandirmakti. Mehter takimi glinliik miize programlarinin yani sira, sehrin ¢esitli yerlerinde sehit
aileleri, gaziler ve savas muhacirleri yararma ¢esitli konserler verir, savaslarda yaralanmis
gazileri neselendirmek i¢in hastanelere ziyaretler yapardi. (Shaw, 2004:278 akt. Tekeli, 2018:81)

V.Mehmed (Resad) Mehterhane-i Hakaniye biiyiikk 6nem vermistir. Sarayda

verilen yemek ve davetlerde mehterin konser vermek tizere yer aldig1 bilinmektedir.

Topkapi’daki Askeri Miize’de yenigeri kiyafetleriyle bir mehterhane takimi tertip kilinmust.
Bunlar zaman zaman saraya getirilip, padisahin huzurunda konser vermeleri arzu edilirdi.
Padisah, belirli giinlerde bakan ve milletvekillerini Malta Koskii’nde 6gle yemegine davet
ederdi. Yine bdyle bir ortamda mehter takimi, bakan ve milletvekillerine bir konser verecekti.
Bir 6nceki gece, yani 29 Nisan 1916°da Kut’iil- Amare zaferinin haberi saraya ulaginca, padisah
bu giizel haberin Malta Koskii’'nde davetli bulunan bakan ve milletvekillerine de okunmasini
istedi. Hatta kendisi de buraya giderek bir tebrik merasimi yapilarak ¢ok hos bir giin gegirdi.
(Turkgeldi, 1949:134)

V.Mehmed doéneminde Mehterhane-i Hakaninin karsilama térenlerinde yer almig

oldugu bilinmektedir.
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15 Ekim 1917’de Alman Imparatoru, Birinci Diinya Harbi’nin en buhranli doneminde iiiincii
defa Istanbul’a bir ziyarette bulunmustu. istanbul’da top atislariyla karsilanan imparator, sehri
gezmis ve diger iki gezisinden ¢ok farkli olarak Canakkale Savasi’nin gectigi yerleri de ziyaret
ederek Tiirk askerinin bagarisini takdir etmisti. Alman Imparatoru 18 Ekim 1917°de mihmandar:
Esad Paga, Alman hariciye nazir1 ve Almanya biiyiikelgisiyle beraber Askeri Miize’yi de ziyaret
etti. Burada miize miidiiri Muhtar Pasa tarafindan karsilanan Alman Imparatorunu giris
kapisinda otuz bes kisilik mehter takimi Turhan Marsi’yla selamladi. (Tekeli, 2018:83-84)

Osmanli Devleti doneminde mehterhanelerin en biiylik katkisi siiphesiz ki
seferlerde ve savaslarda gergeklesmistir. “Topgular Katibi Abdiilkadir Efendi Tarihi”
(2003) isimli eserde, sefere ¢ikan Osmanli ordusunun her hareketinin mehteranin miizik
icrastyla basladigi, mehter sesinin ordudan 6nce diismana ulastig1 ifade edilmektedir.
Bahse konu “Topgular Katibi Abdiilkadir Efendi Tarihi” (2003) isimli eserde seferler
esnasinda koprii, yol, kale yapimlar1 gibi istihkam faaliyetlerinde gorev alan askerlerin
calisma giiclinli ve morallerini artirmak {izere mehterin miizik icra ettigi belirtilmistir.
Padisah I.Bayezid diizenledigi seferlerde mehteri etkin bir sekilde kullanmistir. “Tevarih-
i Al-1 Osman” (2000) isimli eserde 1.Bayezid’in Bosna’ya dogru sefere ¢iktigi ve Bosna

topraklarinin mehter sesi ile doldugu ifade edilmistir.

Osmanli Devleti’nin askerleri sefer esnasinda kendi topraklarindan ve 6nemli merkezlerin
yanindan gecerken, sehir girislerinde, ¢ikislarinda mehter dogiiliirdii. Burada halka giivende
oldugu mesaji verilir, devletin halkin1 korumak igin giiglii oldugu belirtilirdi. Bu sesi duyan halk
kendisini giivende hisseder, devletine giivenir ve devleti ile gurur duyardi. (Boztas, 2009:92)

Osmanli Devleti’nde seferler hususunda cesitli bilgilere Evliya Celebi vasitasiyla
ulagsmaktayiz. Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde, mehterin Malta Seferi’nde yer

aldigina dair ifadeler gegmektedir:

Yildizbilimde ¢agin en olgun bilginleri olan Miineccim bagt Celebi, Miineccim Hasan Kiifri,
Miineccimek Efendi ile Sadreddin zade Efendi astropla saad yani uygun saatin gelip c¢attigini
serdara ‘sultamim eyyam saadtir hareket buyurun’ dediklerinde, serdar-i azam Yusuf Pasa
kapudan pasaya salya denir deyu emr edince, yedi yliz yerden cengi harbiler ¢alinip en dnce
bastardadan giilbang-i Muhammedi ¢ekildi. Sonra bir yaylim tiifek, bir yaylim top atilip sadasi
gokleri tuttu. Denizin iistli kara barut dumantyla kara denize dondii. Giilbank sadalariyla yer gok
titreyip tekrar {i¢ yaylim tiifek senlikleri edilerek en 6nce bastarda avanta demir hareket ederken
calict mehterbasi segah fasliyla Sinan Pasa koskii oniine geldi. (Evliya Celebi, 1983:99-100)

Evliya Celebi’nin Seyahatname’sinde bahsedilen ceng-i harbi mehterin, sefer
sirasinda orduya savasa baglama isareti vermek, savas sirasinda orduya moral ve cosku,

diismana ise korku ve endise vermek iizere icra ettigi bir usuldiir.
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...buyurdu ki, mehteran-1 darbi & &é & sMA deyub, ceng-i harbi galdilar. Ve her yanadan asakir-
i piir-gayret ve ciinud-1 sahib-hamiyyet )s3\55 & 4 33 324> 5 sadasint dehen-i siifar-1 tir-i zafer-

perden halka-i giis-1 zirhlara memlii ediip, sahra-y1 cihana saldilar (Sagirl, 1993:47).
Sagirli’nin belirtmis oldugu metinde 6zet olarak mehterin vuracagi ceng-i harbiye
Bakara Suresi’nin 217. ayeti (ve onlar orada siirekli kalacaklardir) ile baglandigi ve Hac
Suresi’nin 78. ayeti ile (Allah yolunda hakkiyla cihad edin) savasarak devam edildigi
ifade edilmektedir. Osmanli Devleti’nde ceng-i harbinin hemen her zaman dualar ile
birlikte icra edildigi bilinmektedir. Gazimihal, “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” isimli

eserinde ceng-i harbiye deginmistir:

Savas meydaninda vurulan tabilhane havalarinin da muayyen oldugu edebi metinlerden
anlagiliyor. Ceng-i harbi bu ciimledendir. Misir fethinin sevinci i¢cinde Enderunlu Vasif’in
musiki 1stilahlarmi kullanarak sdyledigi tarihin heniiz ilk beytinde o tabirle bir daha
karsilasiyoruz; ‘Calinsin ¢eng-i harbiler dogiilsiin kus-i sadiler, Nida etsin miinadiler bugiin idiip
itrayr’. (Gazimihal, 1955:30)

Kanuni Sultan Siileyman 1566 yilinda Zigetvar Kusatmasi’ni1 gergeklestirmistir.
Padisahin bu kusatmaya yonelik sefer sirasinda mehteri yanindan ayirmadig

bilinmektedir. Zigetvar Kusatmasi’nin tasvir edildigi Resim 20’de bulunan minyatiiriin

sag list bolmesinde at binmis mehterin bulundugunu gézlemlemekteyiz.

Resim 20. Zigetvar Seferi’nde Mehter
(Tarim Ertug,1999:102)

44



Mehterhaneler sefer ve savaslarda Osmanli askerlerinin moralini {ist seviyeye
cikarici, diismanin ise moralini kirict gorevler {iistlenmistir. Mehterin savaglarda
kullanildigina dair ilk bilgilere Fatih Sultan Mehmed doneminde rastlamaktayiz. Fatih
Sultan Mehmed 1453 yilinda Istanbul’un fethinde mehterin etkileyici giiciinden
faydalanmustir. Sahiner (2007), Istanbul’un fethinde 300 kisiden olusan bir mehterin
savas meydaninda bulundugunu, top atislart esnasinda mehter tarafindan cenk havasi

calindigini belirtmistir.

Istanbul’un fethinden sonraki siirecte Fatih Sultan Mehmed Trabzon bélgesinde
bulunan Rum Devleti engelini ortadan kaldirarak fetih politikasint Dogu Anadolu
istikametine dogru kaydirmistir. Dogu Anadolu ve iran bdlgesinin hakimiyetini elinde
bulunduran Akkoyunlu Devleti Osmanli Devleti’ne kars1 olumsuz politikalar giitmiis ve
bu sebeple taraflar arasinda savas ilan edilmigtir. 1473 yilinda Osmanli Devleti ile
Akkoyunlu Devleti arasinda gergeklesen Otlukbeli Savast Osmanli Devleti’nin zaferiyle
sonuclanmistir. Istanbul’un fethinde mehteri savas alaninda bulunduran Osmanli Devleti
bu savasta da mehterin giiclinden faydalanmistir. Bu savasta Osmanli Devleti’nin yani

sira Akkoyunlu Devleti’nin de askeri miizik topluluklarindan faydalandigi bilinmektedir:

Akkoyunlu ordusunda hiikiimdarlarla Sehzade ve emirlerin maiyyetlerindeki kuvvetlerin
bayraklari, tabilhane ve nekkare denilen bandolari vardi. Yarligda Timur torunlarinin ve
timeradan birinin Tuglari oldugu goriliyor. Muharebede Tabilhane g¢alinarak Asker tesci
edilirdi... Akkoyunlu ordusunda ks, davul, zurna, nekkare, nefirden miirekkep tabilhane veya
nekkare denilen bando takimi vardi. (Uzungarsili, 1988h:288-289)

Fatih Sultan Mehmed’ten kirk yil sonra tahta gegen Yavuz Sultan Selim
doneminde mehterin 1516 yilinda gerceklesen Mercidabik Savasi’nda yer aldigi gesitli
kaynaklarda mevcuttur. “Solakzade Tarihi” (1989) isimli eserin bahse konu savas ile ilgili
kisminda “Devlet elbisesi bir ariyettir. Bir miiddet giyib salinanlarin arkasindan alinir.
Saltanat kosii, tahta oturanlarin Bab-1 saadetlerinde nevbet ile ¢alinir” ifadesi ile mehtere

vurgu yapildig agiktir.
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Resim 21. Sefer Halinde Mehter
(Tekeli, 2018:53)

Kanuni Sultan Siileyman doneminde mehter Mohag Meydan Savasi’nda yer
almistir. “Pecevi Tarihi” (1992) isimli eserde Moha¢ Meydan Savasi’nda karsilikl kilig
vurusmalarmin giirtiltiilii sesine mehterde bulunan davul, kds, zil ve zurna seslerinin
eklenmesiyle birlikte savasin hararetlendigi belirtilmistir. “Solakzade Tarihi” (1989:142-
146) isimli eserde Mohag Meydan Savas ile ilgili olarak “Kos ve tabil sedalari ile boru
sesleri ufuklara velvele verdi; yerden feleklere kadar gulguleler saldi...Gece yarisina
kadar seving davullar1 vuruldu...Biitiin devlet erkan1 ve saltanat ayani, fahir hil’atler ve
vafir tesrifler ile izzetlendiler. O mahalde, koslere muttasil turalar vurulub, nevbet-i

Stileymani ¢alind1” ifadeleriyle mehterin kullanilis amaci ortaya konulmustur.

Tirklerin tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Preveze Deniz Savasi 1538 yilinda
Osmanli donanmasi ile Hagli donanmasi arasinda gerceklesmis ve Barbaros Hayreddin
Pasa komutasindaki Osmanli donanmasinin zaferi ile sonuclanmistir. Kanuni Sultan

Siileyman donemine denk gelen bu 6nemli savasta donanma mehterlerinin 6nemli bir yeri
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olmustur. Osmanli donanmast kumandan1 Barbaros Hayreddin Pasa savasa baslama

emrini mehterine nevbet vurdurarak vermistir (Eralp, 1999).

1596 yilinda Osmanli Devleti ile Avusturya Arsidiikliigli arasinda gerceklesen
Hagova Savasi’nda Padisah III. Mehmed’in komutasindaki Osmanli ordusu 6énemli bir
zafer elde etmistir. Hagova Savasi’nda boru ve zurnanin yer aldigi mehterhane Resim

22’de 1605 yilina ait minyatiiriin iist kisminda gozlemlenmektedir.

Resim 22. Hagova Savasi’nda Mehter
Topkapi1 Saray1 Miizesi Arsivi
Nadiri Divani H.889
(Arastirmaci tarafindan 03.03.2020 tarihinde ulasimustir)

Girit’in fethine yonelik olarak 1648 yilinda baslayip 1669 yilina kadar 21 y1l siiren
ve Venedik ordusuna kars1 yapilan Kandiye Kusatmasi’nda mehterin, Osmanli askerine

moral, diisman askerine korku vermek amaci diginda da kullanildig1 gozlemlenmektedir:

Kandiye muhasarasinin dehsetini yer alt1 sigmaklarindan takibeden Evliya Celebi, ‘diisman
tarafindan lagim kazilip kazilmadiginmi’ kontrol igin bizim taraftan kazilan derin oyuklarm en
ileri noktalarima davullar yatirthp derileri istiine birer miktar kum dokiltigiinii, 6te yanda
kazmalar calisiyorsa kum tanelerinin bittabi gittikce sigrasarak lagim teskilatinin yaklagtigini
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haber verdiklerini, o noktadan karsilik tedbir alindigini anlatir...Bagka tiirlii pek eski bir harb
hilesini bir Bizansli kronikér yani Osman Gaziden on bes yil 6nce -1310°da- 6lmiis olan
G.Pakhymer anlatir; vaka, Germiyanoglu Birinci Yakup Bey, Menderes suyu iizerindeki Tripolis
sehrini zaptettigi sirada cereyan etmistir: Tiirkler, kararlagmis bir sarta gore, icleri bugday dolu
oldugunu soyledikleri sandiklara cengaverler yerlestirirler. Bunlari, iglerine yine asker
koyduklar1 galgilar -yani koca kosler- ile birlikte sehir kapilarindan teslim ve igeri sevk ettiler.
Kaleye giren yigitler gece yarisinda firsat kolliyarak bir isaretle meydana ¢ikar, kosleri velveleye
verir, disaridan da saldiran Tiirklerin yardimiyle kaleyi i¢erden fethederler. (Gazimihal, 1955:9)

1683 yilinda Osmanli Devleti tarafindan gergeklestirilen ve 17. yilizyilin en 6nemli
askeri olaylarindan biri olarak kabul edilen ikinci Viyana Kusatmasi’nda mehterin dnemli
bir rolii oldugu yadsiamaz bir gergektir. 17. yiizyilda yasamis Ingiliz diplomat ve tarihci
Sir Paul Rycaut ikinci Viyana Kusatmasi’nda mehterin roliine ydnelik olarak “The

History of the Turks” isimli eserinde gesitli ifadelerde bulunmustur:

Gene kugatmaya donecek olursak, bu siire i¢cinde ortalikta bunlar olup biterken her iki taraf da
birbirine ates ve mermi yagdirtyor. Ayin 26’sinda (Temmuz 1683) Tiirkler kulak tirmalayici bir
ses ¢ikaran fliitlerin (zurna), zillerin, piring borularin en tiz sesleriyle harekati baslatacak olan
askerleri yiireklendirerek, cengdver musikilerinin desteginde korkung bir taarruza girismeyi
diistiniiyorlardi. (Rycaut, 1700:107 akt. Aksoy, 2003:56)

1695 yilinda Osmanli Devleti ve Avusturya arasinda gergeklesen Lugos
Savasi’nda II.Mustafa kumandasindaki Osmanli ordusu 6nemli bir zafer elde etmistir.
Osmanli ordusuna Macaristan yolunu agan bu Onemli zaferde mehterin de katkist

olmustur.

Savastan evvel Tiirk hakani, saba makaminda mehter havalar1 ¢aldirmaya baslamisti. Biitiin
Lugos Ovast mehter nagmeleri ile inliyordu. Alman komutan Vctarini, mehter namelerinden
dehsete dusiiyor ve etrafindakilere soyle diyordu: ‘Duyuyor musunuz? Bu kadar yil savasa
girdim, boyle insana dehset veren bir nagme duymadim’. (Anadol vd., 2007:629)

1736-1739 yillarinda I.Mahmud doneminde Rusya’ya karsi gerceklesen

savaslarda donanma mehterlerinin yer almis oldugu bilinmektedir.

Sefere katilacak olan limera-y1 derya (gemi kaptanlari), Padisah [.Mahmud huzurunda,
kendilerine mahsus elbiselerini giydikten sonra diizenlenen torenle ¢ekdirmelerinin baglarina
gectiler. Bagtarda’ya kaptan-1 derya Siilleyman Paga geldikten sonra demir alinip mehter
esliginde top ve tiifek atislariyla Karadeniz’e dogru yola ¢ikildi. (Danig, 2007:66)

1914-1918 Birinci Diinya Savas1 ve 1919-1922 istiklal Savasi doneminde mehter

halkimiza ve askerlerimize moral vermek iizere faaliyetlerde bulunmustur.
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1914°te tarihi birlikten farkli olarak, yeni ve gene canli olarak ellerinde otantik calgilar1 ve
kiyafetleri ile Mehterhane-i Hakani adi ile eski milli mizika tarzinda, yani eski ¢algilari, elbise
ve kiyafetleri ile benzer bir mehter takimi olusturuldu. Yeni olusturulan bu eski milli mizika, her
giin miizenin agik oldugu giinlerde 6gleden sonra 6nce miize dis bahgesinde, sonra da miize
i¢cinde Kubbealti’nda eski usul nevbet-i Hakani vururdu. Ayrica miize haricinde, kale bahgesinde
miisait havalarda ve miizenin acik oldugu Sali, Persembe, Cuma ve Pazar giinlerinde mehter
musikisi halka icra edilirdi...Istiklal Harbi sirasinda Kuva-y1 Milliye bolge komutanlarindan
Tegmen Nuri Efendi (Yurdakul) tarafindan kendi birliginin moralini yilikseltmek i¢in Boziiyiik 'te
bir mehter takimi kurulmustu. Gazeteci Arif Orug, Eskisehir-Kiitahya yenilgisinden sonra
¢ikardiklart gazetenin makinelerini Ankara’ya gotiirmek tiizere toparlanirken duydugu cenk
havastyla irkilir ve gordiigli manzara karsisinda sagskina doner. En 6nde at {istiinde Osmanl
Devleti’nin  kurucusu Osman Gazi’ye benzeyen bir serdar, arkasinda Osmanli askeri
kiyafetleriyle bir mehter takimi. Bir an g6zlerine inanamaz. Kadinli erkekli nay-i Tiirki zurnasi,
borusu, ‘bunu devlet yapmiyor. Milletin bagrindan ¢ikardigi kiymetler yapiyor® der ve aksam
ziyarete gittigi Ali Fuat Pasa da ‘kendisini tanirim. Halil Nuri isimli geng bir Ustegmendir. Daha
once Nazifpasa-Pazarcik hattini topladigi milli kuvvetlerle miidafaa etmis, simdi de mehter
takimi kurmaya vakit bulmus’ diyerek bu geng ile ilgili bilgi verir. (Tekeli, 2018:78-86)

Resim 23. Tegmen (Miildzim-1 Sani) Halil Nuri Bey ve Kurdugu Mehter
Ibrahim Hakki Konyal1 Kiitiiphanesi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 04.03.2020 tarihinde ulasilmistir)

Osmanli Devleti doneminde icra edilen mehter miizigi Bati iilkelerinin miizik
kiiltiirinii 6nemli derecede etkilemistir. Mehterin Bat1 {ilkeleri lizerinde yaratmis oldugu
bu etki siiphesiz ki Osmanli Devleti’nin gerceklestirmis oldugu seferler, savaglar ve

diplomatik iligkiler neticesinde olmustur. Avrupalilar 6zellikle mehterin ihtisamli ses
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giiciinden etkilenmistir. Mehter bu dogrultuda Avrupalilar iizerinde bir taraftan korku bir
taraftan ise saygi uyandirmistir. Bati iilkeleri tizerinde yaratilan etkinin olusmasinda rol
oynayan en Onemli unsurlar ise gerek savaslara sahit olan gerekse Osmanli Devleti

topraklarinda ¢esitli gozlemlerde bulunan Avrupali aydin ve gezginler olmustur:

Avusturya Habsburg imparatorlugu ile Osmanli Imparatorlugu arasinda yiizyillarca bitmeyen
savaslar 17. yiizyildan itibaren Avusturya lehine gelismeye basladi. iki iilke arasindaki savaslar
sirasinda Osmanli ordusunda yer alan mehterin korku salan etkisi, ganimet olarak ele gegen
Osmanli mehterine ait miizik aletleri ve malzemeleri, basta Avusturya olmak iizere Avrupa
tilkelerinin askeri bandolar1 ve miizisyenlerinde ilgi ve merak uyandirdi. Avrupa ordu bandolari,
yeniceri bandosunun bu egzotik sesler ¢ikaran galgilart ve miiziginden derinden etkilenmeye
basladi. Bu etkilenmeye Osmanli iilkesine gelen seyyahlarin kaleme aldigi eserler de katki
sagladi. Osmanli Devleti ile iligkileri siiren Avrupali ve Osmanli elgileri de, mehterin Avrupa
iilkelerinde taninmasinda 6nemli rol oynadilar. (Tekeli, 2018:129)

Mehterin Avrupalilar tarafindan taninmasinda 6nemli rol oynayan Joseph de
Tournefort, Giambattista Toderini, M.Guer ve Schubart gibi aydinlar mehter ile ilgili
cesitli goriislerde bulunmuslardir. M.Guer mehter icrasimi ¢ok basarili bulmustur.
M.Guer, Tiirklerin ayn1 anda yiizlerce ¢algidan tek ve dogru sekilde sesler ¢ikarabildigini
belirtmistir. Toderini mehteri gorkemli ve saltanata 6zgii olarak ifadelendirmis, Alman
sair Schubart ise mehteri her zaman 6vgiiyle tanimlamistir (Aksoy, 2003:88). Joseph de

Tournefort’un mehter ile ilgili goriislerini ise Vural’in aktarimiyla 6grenmekteyiz:

Bursa seyahati sirasinda Osmanlinin atast olan Orhan Gazi’nin davulunu goren Tournefort
‘normal bir davuldan ii¢ kat biiyiik olan davulun caminin giris holiinde sergilendigini aktarmustir.
Bu davula tahta tokmakla ya da davulun tinlamasini saglayan baska bir nesneyle vuruldugunda
¢ok biiyiik bir giirtiltii ¢ikiyor, insanlar buna sasiyor. Davulun agirligi 50 kiloyu asiyor, davula
takilmig ziller ve bakir aletler, davul vuruldugunda ¢ok gii¢lii bir ses ¢ikartiyor’. (Tournefort,
2008:235-236 akt. Vural, 2013:206)

Mehterin Avrupa miizigine etkisi 6zellikle 18. ylizy1l itibariyla gerceklesmistir.
Celik (2005)’e gore 1700 yilindan itibaren Avrupa iilkeleri tarafindan cesitli sehirlerde
Tirken Trommel ismi verilen bandolar kurulmustur. Bu bandolarin ilk yillarinda
savaglarda esir alinmis Tiirk mehter icracilar1 kullanilmigtir. Ceyhun (1992)’un ifadesine
gore Avrupa ordular1 savaslarda yonlendirici isaretler vermek lizere cesitli galgilar
kullanmiglardir. Ancak bu ¢algilar1 askerl miizik toplulugu olusturarak degil birbirinden
ayr1 bir sekilde icra etmislerdir. Mehter modelini kendi ordusunda ilk uygulayan

hiikiimdar Polonya Krali Jan Sobieski olmustur. Polonya’dan sonra mehter modelini
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Avusturya, daha sonra ise Rusya, Prusya ve Alman ordular1 uygulamislardir. Mahmud
Ragip Gazimihal’in (K&semihal) Avrupa ve diinyada mehter modelinde askeri miizik

toplulugu kuran devletlere yonelik 6nemli tespitleri bulunmaktadir:

Yenigeri muzikast Prusya’ya I. Fredrik zamaninda girdi. Schubart’a gore Tiirk muzikast zevki
Alman saraylarinda 1750 de siimul kazanarak yerlesti. Gerek Prusya Kralinin, gerek Avusturya
Imparatorunun dogrudan dogruya asil vatanlarindan getirilmis bu nevi bandolar1 vardi...Ruslar,
Biiyiik Petronun karis1 ve halefi Birinci Katerina zamaninda (1725-1727) Yenigeri muzikalarina
benzeyen bir teskilat yapmislardi. Biiyiik Petronun kiz1 ¢arice Elizabet Petrofna ise anasinin
baglattigi mehterhane taklidi tegkilati 1slah ettirmek istedi. Elizabet (1741-1763) selefinin
teskilatini aslina uygun bulmadig i¢in keyfiyeti yerinde tetkik ettirmek maksadiyla muzikalari
miidiirii Alman Schirmfeil’i Istanbul’a gonderdi. Bu Alman ustasi, Rusya’ya doniince
mehterhaneye seklen pek benzeyen bir Tirk muzikas1 kurmaya muvaffak oldu...Lehistan’da Il.
August ikinci defa hiikiimet siirdiigii sirada komsusu Tiirkiye Sultanindan hediye olarak iyi
teskilatli ve iyi techizatl bir Yenigeri bandosu almig. August gosteris meraklisi bir hiikiimdar
oldugu i¢in bu muzikay1 Saksonya Krali ile birlikte ve ilk defa olarak Miihlberg’de Almanlara
dinletmis. Yenigeri muzikasinin Avrupa’daki baslangici olarak bazi miiellifler bu vakayi,
bazilar1 da Rusya’daki teskilati gosterirler. (Kosemihal, 1939:28-29)

Mehterin Avrupa miizigine olan etkisini {inlii bestecilerin eserlerinde gérmemiz
miimkiindiir. 18. yiizy1l itibartyla Avrupa’da ozellikle Italya’da Alla Turca miizik anlayis
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu dogrultuda 6rnegin W.A. Mozart’in bestelemis oldugu 11
numarali piyano sonatinin tigiincli boliimiinde Alla Turca lislubunu gézlemlemekteyiz.
Unlii opera bestecisi C.W. Gluck Alceste isimli operasinda, J.Haydn operalari L’incontro
improvisso ve Lo Speziale’sinde, Askeri Senfoni’sinde, G.Bizet L’arlesienne Suiti’nde,
L.v. Beethoven’in ise Atina Harabeleri ve 9. Senfoni’sinde mehter miizigi etkileri

bulunmaktadir (Kalyoncu, 2005; Schmidt-Jones, 2013).

Osmanli Devleti’nin kurulusundan itibaren savasta ve barista hemen hemen her
tirlii alanda varligini gosteren mehterhaneler, 1826 yilinda Il.Mahmud ddéneminde
yasanan ve tarihe Vaka-i Hayriye ismi ile ge¢en Yenigeri Ocaginin kaldirilmasi olay1
neticesinde lagvedilme siirecine girmis ve bu siirecin sonunda kapatilmistir (Pirgon,

2014).

1914 yilinda Miize-i Askeri Osmani catis1 altinda, temsili olmak {izere
Mehterhane-i Hakani ismi ile bir mehterhane kurulmustur. Ayni y1l Harbiye Nazir1 Enver
Pasa tarafindan ordu ¢apinda mehterhaneler kurulmasi emredilmistir. Ancak ordunun
Birinci Diinya Savasi’na girmesi sebebiyle emir tatbik edilememistir. Mehterhane-i

Hakanti ise kurulduktan bir siire sonra kapatilmistir (Eralp, 2001).
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Resim 24. Mehterhane-i Hakani
(Kosemihal,1939:22)

1952 yilinda Istanbul’un fethinin 500. yil1 etkinlikleri hazirliklar1 kapsaminda
Genelkurmay Baskanligi Harp Tarihi Dairesine bagli olarak Istanbul’da bulunan Askeri
Miizede Mehteran Birlik Komutanligi ismiyle 3 katli bir mehterhane kurulmustur.
Mehteran Birlik Komutanligir 1968 yilinda gerceklestirilen bir ¢alisma neticesinde 9 kat
olarak teskil edilmistir (Erendil, 1992). Mehteran Birligi 6nce 6 kat daha sonra ise tarihi
kiyafetleri ve sazlari ile birlikte 9 kata dontistiiriilmustiir (Tekeli, 2018).

Resim 25. Mehteran Birlik Komutanhg:
Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 04.03.2020 tarihinde ulasiimistir)
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1968-2019 yillar1 arasinda Genelkurmay Bagkanligi bilinyesinde bulunan
Mehteran Birlik Komutanligi 2019 yilinda Milli Savunma Bakanligi biinyesinde

teskilatlandirilmistir (www.msb.gov.tr/Erisim:18.03.2020). Gériilen lizum tizerine 2020

yilinda Mehteran Birlik Komutanligina bagli olarak gorev yapmak iizere Mehteran
Boligii kurulmustur. Mehteran Birlik Komutanliginin yonetici personeli (Emir-i Alem,
Mehterbasi) subay, icraci personeli ise astsubaylardan olusmaktadir. Mehteran Birlik
Komutanhig: kiiltiirel miras1 gelecek kusaklara aktarma yoniindeki basarili ¢alismalari
nedeniyle 2021 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan, UNESCO Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasit Sozlesmesi ¢ergevesinde “Yasayan Insan
Hazinesi” olarak ilan edilmistir (Kiltiir ve Turizm Bakanligi, 2022). Mehteran Birlik
Komutanliginin bu basarist Tiirk askeri miizik geleneginde yeni bir sayfa agmis ve miizik
tarihine gegmistir. Mehteran Birlik Komutanligi Albay Aydin Erdem (Emir-i Alem) ve
Yarbay Deniz Ergiin (Mehterbasi) yonetiminde yurt i¢cinde ve yurt diginda icra ettigi toren
ve konser faaliyetleriyle Tiirk askeri miizik gelenek ve kiiltiiriinii tanitmaya devam

etmektedir.
2.3.2. Musika-i Hiimayiin

I11.Selim doneminde o&zellikle askeri alanda gergeklestirilen reformlari,
I.Mahmud doéneminde, askeri, siyasi, iktisadi, kiiltiirel ve daha bircok alanda
gerceklestirilen koklii reformlar izlemistir. II.Mahmud doneminin birinci evresi olarak
tanimlanan 1808-1826 yillar1 arasi, reform hareketleri kapsaminda kisir bir dongii
icerisinde gegmistir (Kozleme, 2018). Bunun nedeni ise, donemin siyasi ortami1 ve askeri
disiplin sisteminde bozulmalar gozlemlenen Yeniceri Ocaginin, 1l.Mahmud’un yenilikgi
politikalarina karsi olumsuz ve sert bir tutum sergilemesi olmustur. 1826 yilinda
ayaklanan Yenigeri Ocaginin kanli bir sekilde kaldirilmasi ile birlikte, II.Mahmud’un,
ikinci evre olarak tanimlanan 1826-1839 yillari arasindaki reform hareketlerinin 6niinde

herhangi bir engel kalmamistir (Elibol, 2009).

I1.Mahmud, Vaka-i Hayriye’den sonra askeri, siyasi ve iktisadi alanlarin yani sira
kiiltiirel alanda 6zellikle miizik sanatina yonelik reformlarin1 uygulamaya ge¢mistir. Bu
kapsamda vermis oldugu talimat neticesinde, Yenigeri Ocagmin kaldirilmasiyla Ocagin
teskilatinda yer alan mehterhaneler de kapatilmaya baslanmig ve mehterhanelerin yerine

Bati’li tarzda modern bir askeri bando kurulmasina yonelik ¢aligmalara girigilmistir.
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Gazimihal (1955)’e gore gesitli ¢aligmalar sonucunda 1826 yilinda boru trampet takimi
seviyesinde kurulan Musika-i Hiimaytnun ilk icraci kadrolar1 Enderun agalarindan
olusturulmustur. Enderun agalarina 6gretmenlik ve seflik yapmak iizere, I111.Selim
doneminde Fransizlardan boru ¢almay1 6grenen siivari boruzeni Vaybelim Ahmet Aga
ile trampetci Ahmet usta gorevlendirilmistir. Gelismeleri yakindan takip eden II. Mahmud
boru trampet takimi seviyesindeki miizik toplulugunu arzu ettigi nitelikte bulmamis ve
bu toplulugun sefligine o dénemde Istanbul’da yasayan Fransiz Monsieur Manguel
gorevlendirilmistir. Ancak Monsieur Manguel de sefligini tstlenmis oldugu miizik
toplulugunu arzu edilen modern bando diizeyine ulagtiramamistir. Bu nedenle kisa bir

stire sonra II.Mahmud’un talimatiyla daha tecriibeli bir sef arayiglarina baglanmistir.

19. yiizy1l Avrupa’sinda 6nemli bir konumda bulunan Sardinya ve Piemonte
Kralligi’nda (1861 den sonra italya ismine déniismiistiir) Klasik Bat1 Miizigi anlayisina
sahip orkestra ve askeri bandolarin gerek miizikal gerekse donanimsal agidan iyi seviyede
ve popiiler oldugu bir donem yasanmistir. Bu nedenle Osmanli Devleti tarafindan,
Musika-i Hiimaylnun istenilen seviyeye getirilmesi adina en iyi carenin Sardinya ve
Piemonte Kralligi’'nda oldugu diistinilmiistir (Araci, 2014). I1.Mahmud doneminde
askeri alandaki reformlardan sorumlu bulunan Kaptan-1 Derya Serasker Koca Hiisrev
Pasa Musika-i Hiimaylnun basina getirilecek sef konusunda Sardinya ve Piemonte
Krallig1’nin Istanbul’da bulunan elgisi ile goriismelerde bulunmustur. Koca Hiisrev Pasa
elgi Marchese Gropallo ile goriismils ve Musika-i HiimayGna uygun bir miizikgi
Onerilmesi konusunda ricada bulunmustur. Elgi Gropallo bu goériismenin akabinde
Torino’da bulunan Disisleri Bakanligina bir yazi gondermis ve durumu bildirmistir.
Gonderilen yaziya cevaben Sardinya ve Piemonte Kralligi Disisleri Bakanligi tarafindan
Giuseppe Donizetti ismi Onerilmistir (Bacolla, 1911). Giuseppe Donizetti gerekli
prosediirlerin tamamlanmasi neticesinde 1827 yilinda Osmanli Devleti’ndeki gorevine
“Istruttore Generale delle Musiche Imperiali Ottomane/Osmanli Saltanat Muzikalar1 Bag

Ustakar1” tinvani ile tayin edilmistir (Gazimihal, 1955).

1828 yili itibariyla Musika-i Hiimaylndaki gorevine baslayan Giuseppe
Donizetti, ilk olarak kulaktan miizik icras1 yapan ve kismen Hamparsum notasini kullanan
miizik topluluguna Bat1 miizigi nota sistemini 6gretmistir. Daha sonra yurt disindan yeni
enstriiman teminini saglamak ve bahse konu miizik toplulugunu yeni icracilarla takviye

etmek suretiyle kisa bir siire i¢erisinde modern bir bando olusturabilmistir. Bando bes
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aylik siire igerisinde marslardan olusan ¢esitli eserler seslendirmeye ve bazi resmi
torenlerde yer almaya baslamistir. Musika-i Hiimayin 19 Nisan 1829 yilinda Rami

Kislasi’nda icra edilen bayram toreninde gérev almistir (Bacolla, 1911; Gazimihal, 1955).

Sag siradaki siivari zabitlerinin arkasinda Zat-1 Hiimayun’a mahsus musika duruyordu. Evvela
Nakib Efendi hazretleri biat edecegi zaman, padisah ayaga kalkti, musika ile giizel bir alkis oldu.
Ondan sonra maziil kazaskerler, yesil feraceler ve enli telli sariklarla istanbul mazilii Efendiler
de ii¢ parmak enli tenli sariklarla gelip padisahin ayagina yiiz siirdiikce musika ile alkislar
oluyordu. (Gazimihal, 1955:44)

Musika-i Hiimay(indan 6nce halihazirda sarayda yer alan fasil takimi 1827 yili
itibariyla Musika-i Hiimaytn catis1 altinda teskilatlandirilmigtir. Fasil takiminin bu
sekilde teskilatlanmasi dogrultusunda Musika-i Himaynun bir kurum hiiviyetine
ulagsmasinda ilk adimin atilmis oldugunu ifade edebilmemiz miimkiindiir. 1828 yilinda,
biinyesinde askeri bir bando ve fasil takimi bulunduran Musika-i Hiimaytina bir de
miiezzinan kismi eklenmistir. Milezzinan kismi; makam egitimi almis miiezzinler
yetistirmek, namaz vakitlerinde, Cuma ve bayram giinii selamliklarinda ezan okumak
vazifelerini listlenmistir. Tarihsel siire¢ igerisinde miiezzinan kisminda; Miralay Rifat
Bey, Hac1 Tahir Bey, Baha Bey, Hidayet Bey, Hafiz Tevfik Bey, Fevzi Bey, Camlicali
Halid Bey, Hafiz Hakki Bey ve Hafiz Ismail Efendi gibi &nemli miiezzin ve

miiezzinbagilar gérev almiglardir (Gazimihal, 1955).

Musika-i Himaytn bandosuna yonelik kurulus g¢alismalarmin 1828 yilinda
tamamlanmasini miiteakip az bir siire icerisinde Osmanli Devleti’nin Istanbul disindaki
vilayetlerine de askeri bando kurulmasi igin ¢alismalara baslanmustir. 11.Mahmud’un
miisaadesiyle, Musika-i Hiimayin bandosuna ve yeni kurulacak bandolara yonelik icraci
yetistirmek maksadiyla 1831 yilinda Giuseppe Donizetti’nin 6nciiliigiinde bir okul teskil

edilmistir.

Bir hamlede muhtelif bandolar yetistirilmesine imkan bulunamayacagi pek tabii idi. Merkezi bir
ocakla, bir nevi Muzika mektebi kurulmakla ise baslanmasi zaruri goriildii: Muzika-i Hiimayun
denilen Saray konservatuvarinin mensei iste budur; eski enderun musiki teskilatinin yeni bir kolu
meydana geldi. (Gazimihal, 1955:41)
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Resim 26. Musika-i Hiimayé@inun Okul Béliimiiniin Kurulmasina Dair Miisaade Yazisi
(Gok, 2005:203)

Musika-i HiimayGnun okul boliimiiniin (mektep) kurulmasina dair miisaade
yazisinin; ilk paragrafinda, Seraskerin (Osmanli ordular1 komutani) askeri miizik okulu
ve harp okulu kurulmasma yonelik bir tasart hazirladigi ve bu tasarmm Sadrazam
tarafindan 1l.Mahmud’a arzedilmesi, ikinci paragrafinda, II.Mahmud’un, Seraskerin
tasarisini incelemesi ve gerekli calismalarin baslatilmasina yonelik Seraskere talimat
vermesi, ticlincli paragrafinda ise talimati alan Seraskerin, ¢aligmalara baslandigina dair
bilgiyi 11.Mahmud’a arz etmesinin konu edildigi anlasilmaktadir. Miisaade yazisinin

Osmanli Tiirkgesi ve giiniimiiz Tiirk¢esine gevirisi asagida sunulmustur:
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Serasker-i pasa bendelerinin tezkiresidir ihzar eyledigi 1dyiha ile beraber manzir-1 hiimayiin-1
‘alinin cevabi icin arz ve takdim kilind1 layiha-i mezkirede miinderic olan mevadd-1 vaki‘a pek
yolunda tasavvur olunmus olarak ... himmet-i te‘ald saye-i ... icrd etdirilmelerinde fi‘ile
getiiriildiigii halde nice nice fevaid-i inzdmiye-i miistahsine miistelzem olacag1 sadyan olmagla
muvafik-1 re’y-i seniyye seref ... ise mevadd-1 mezk{lrenin serasker-i miisariin-ileyh bendeleriyle
bi’l-etraf miizakeresiyle icab-1 iktizalarmin icrasina ibtidar olunacagi muhéat-1 ‘ilm emr i ferméan
hazret-i veliyyi’l-emrinizdir.

Sadrazam

Serasker Pasa’nin igbu tezkire-i seniyye kaleme aldirmis oldugu bend bend layiha manzir ve
ma‘lim-1 hiimaylnum olmusdur véaki‘a bu layihada miinderic olan mevaddn fi‘ilen ve balada
goOsterilmesi nizamat-1 askeriye hakkinda ... feva’id ve menafi‘i miistelzem olacagi ve vareste-i
kayd ve beyanidir ... beyan olundugu iizere mevadd-1 mezkiire serasker pasa ile bi’l-miizakere
icab ve iktizasinin tanzim ve icrasina miibaderet olunsun.

1. Mahmud

Devletlii atfetlii re’fetlit miiriivvetlii seniyyii’l-himem mekarim-siyem sultanim hazretleri,
Ma‘lim-1 “‘alileri buyruldugu vechile Aséakir-i Manslre-i Muhammediyenin nizami
teferru‘atindan olub temasili derece-i nihdyede elzem olan ‘uliim-1 miitenevvi‘a-i harbiye
istihsali zzmninda ekol-i mektebi ta‘bir olunan mekteb-i askeriye ve miizisime ta‘bir olunan
harbiye ve muzika mektebinin tevfikullahu te‘dlad saye-i sevket-vaye-i hazret-i sahanede
meydana getiiriilmek ve mahalleri ve usil ve furG‘lar1 ve .... mesarifatina medar olmak i¢in
tasavvurat-1 senaveranem bend bend kaleme alinarak bir kit‘a layihasi igsbu ariza-i senaveriye
mevzu‘an irsal-i savb-1 samileri kilinmagla hak-pa-y1 hazret-i veliyyi’l-ni‘miye arz ve takdim
buyrularak muvafik-1 idare-i seniyye buyruldugu halde icab ve iktizalar1 bi’l-miizakere tensib ve
stiret-i kararlar1 mutabik-1 idare-i aliye-i veliyyii’l-ni‘mleri buyrulacag: vechile icralarina nisbet
olmast emrinde ve her halde emr i irdde menit-1 re’y-i sami idiigii ifadesine ariza-i senaveri
terkimine ibtidar olundu efendim.

Serasker Pasa

Serasker Pasa kullarinin resmi yazisidir. Hazirladig tasari ile beraber makamin cevabi igin arz
ve takdim kilindi. Bu tasarmin iginde olan ve bilinen maddeler, pek yolunda olarak zihinde
canlandirilmis, Allah’in sayesinde pratik uygulanmalarin yapilmasi uygun goriilmiistiir. Bu
halde nice nice giizel faydali diizenlemeler gerekli olacagi degerli olmaktadir. Makamin uygun
gormesiyle bu maddelerin Serasker kullariyla etraflica goriisiilmiis icabinin ve gereklerinin
yapilmasina baglanacagina emir ve fermani ilim sahibi padisahimizindir.

Sadrazam

Serasker Pasa’nin kaleme aldirmis oldugu resmi yazi ile satir satir incelenen tasar1 benim bilgim
dahilinde olmustur. Gergekte bu tasarinin igerigi olan; maddelerin pratik ve istte
gosterilmesinin, askeri diizenler hakkinda elde edilecek faydalar ve yararlar1 olacaginin kayit ve
beyanidir. Beyan olundugu tizere; bu maddeler Serasker Pasa ile goriismede, diizenlenme
yapilmasinin icap ve gerekliligi, uygulamanin yerine getirilmesi ile ise bir an 6nce baslansin.

1l. Mahmud
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Devletli, sefkatli, merhametli, comert sultanim hazretleri,
Makamin bilgisi ile buyruldugu sekliyle; Asékir-i Manstre-i Muhammediye’nin diizenlenmesi
ayrmtilarindan olup; sembolleri son derecede liizumlu olan ¢esitli savas ilimleri meydana
gelmesi amactyla ekol-i mektebi denilen askeri okul ve miizisime denilen savas ve miizik
okulunun Allah’in yardimi sayesinde ve padisahimizin sefkatiyle meydana getirilecektir. Yer,
usul ve esas masraflarina harcanmak icin tasavvur edilenler satir satir kaleme alinmistir. Bir adet
tasarist; igbu yazi ile makama sevk edilerek onaya sunulmustur. Padisahimiza arz ve takdim
edilen yaz1 makamca emir buyruldugu gibi; seraskerin icap ve gerekli goriismesinin uygun, karar
suretlerinin padisahimizca miinasip gordiigii sekilde uygulanacagi, uygun olmas: emrindeki gibi
her halde emir ve irade ile ise baslandi efendim.

Serasker Paga

Musika-i Hiimaytinun egitimci kadrosu genel itibartyla Avrupali egitmenlerden
olusturulmustur. Klarnet 6gretmenleri Francisco ve Manto Kiri, bakir enstriimanlar
ogretmeni Doos, piyano 6gretmeni Freel, miizik nazariyati 6gretmeni Hanzen, flavta
ogretmeni Monaldi, keman 6gretmeni Valz ve Bugvani Musika-i HiimayGnun egitimci
kadrosunda bulunan isimler olmustur. Musika-i HiimayGnda miizik egitimi disinda
Fransizca, Tiirkge, Arapca, yazi ve nota yazim egitimi de verilmistir. Fransizca
ogretmenleri Eki Pavis, tercliman Ohannes, nota yazim 6gretmeni Salih Efendi, Arapca
hocasi Siileyman Efendi, yazi hocasi olarak da Kadri Efendi Musika-i Hiimayt{inda gérev
almistir (Gazimihal, 1955).

Resim 27. Musika-i Hiimayiinda Yetisen Icracilardan Teskil Edilmis Bir Alay Bandosu
(Karateke, 2017:105)

58



Musika-i HiimayGnun kurulmasindan kisa bir siire sonra bahriye biinyesinde
askeri bir miizik okulunun (Birinci Muzika Okulu) kuruldugu ve bu okulun yetistirdigi
sanat¢ilar ile {i¢ bando ihdas edildigi bilinmektedir. Bahse konu bandolar, Tersane-i
Amire Sishaneci Alayinda ve donanmanin 1834 yilinda kullanmaya basladig

Mahmudiye Gemisi’nde ihdas edilmistir (Arman, 1958).

Giuseppe Donizetti [.Mahmud ve Sultan Abdiilmecid doneminde 28 yil siireyle
gorevde bulunmustur. II. Mahmud doneminde 11 yil siire ile gérev yapan Donizetti bu
slireg igerisinde Musika-i Hiimaytin bandosunu yerli ve yabanci marslarin yani sira ¢esitli
senfonik eserleri seslendirebilecek seviyeye ulastirmistir. “Gelisimden kisa bir siire sonra,
bandonun Rossini’nin bir miizik pargasint ¢aldigini duydugumu sdéylemistim. Ancak
bunlar artik istanbul’da normal melodilerdi ve saray zaten gesitli parcalar1 ¢ok saygideger
bir sekilde calabiliyordu” (MacFarlane, 1829:170 akt. Serdaroglu, 2008:14). Ayrica
Giuseppe Donizetti tarafindan 1. Mahmud’a ithafen bestelenen ve Osmanli Devleti resmi
mars1 olarak kabul edilen Mahmudiye Mars1 ilk olarak Musika-i Hiimaytn bandosu

tarafindan seslendirilmistir (Bacolla, 1911).

X ahmond L ompositenr,

Ce n'est point un conte , ni une fable, ni une illasion. Bfahmound
se livre 2 la composition; en ce moment .'.chlh.wtese .Eetn—en-_o
publié son albam ou envoyé des manoscrils awx &f dnestrel. On dit
meéme confidenticllement gue le sultan _s’oecvpe d'une partition
pour'lnme'chclledcr( musique tarquoe , Rien gnl._e_::dn. laxe orien-
tal de cuivre, dont le fracas va tonjours en croissant. dans le goot
de la Esméraldal.. Voici ce que pous mande de Counstantinople on

de nos plus Gdtles aboonés:

Constantinople , 15 novembre.

A Constantinople la vicille musiqune turque meurt Jdagomnie, et
ne se retrousc c;:pe armi les Derviches ¢ leurs insirumens coDms-
teot en on “de tambourin . ct en flates dont le son ne sSen-
tend qu™ peine ao milica da bruit que le Joueur fait pour soaf-
flesgil cars chants sont monotones , bien qu'ils ne manguent pas
doa certain caractire, pnais il fapt avoir 'orcille un pea en Se,
ct la délicatesse dé l.’nom'n}goorr-h supporter “1a saovage bar-
monle de ccs chints. Soltan M oud cst amourcux de la musique
italienpe. et I'a introduite dans sa’'garde; c’est une de ses réformes;

;:'c Toi , bien q.u’n ne sache 1a musique. - 117 airme sartodt "lo
piano . et il cn a Tait venir plndeu’:s'do,w pour ses fe‘z::“ :

i spprennent jo ne sais comment’, - puisque persouna pea
g:ntmr chex elles. T.a musique milifaire ancienne qui wb.nsto
encore dans el wes régimens, se compose de tambouars, et d'ooe
quantité de ﬁ‘r:w quir percent les oreillex A >

Da reste , [a population franque de Péra cultivo peu la muasique.
Il n'y a que denx maltres Jde piano, qui domneat des legons de

toute sorts dlinstrumens Ils prennent canviron 2 fr. 50 < par leo-
son. - - - B& “v-'-"

Resim 28. 11.Mahmud’un Miizik Reformlarina Dair Fransiz Dergisinde Yayimlanan Bir Yazi
(Le Ménestrel, 1836:1)
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Besteci Mahmud

Ne hikaye, ne masal, ne de hayal. Mahmud kendini bestecilige verdi. Bu siralar Hazretleri
albiimiinii yayinlamis veya Ménestrel’e yazilar gondermis olabilir. Hatta rivayetlere gore
padigahin Lepelletier sokagi (likks bakirims1 oryantal, sesi siirekli yiikselen, Esmeralda tadinda
bir Tiirk miizigi) igin bir partisyon hazirlamakla mesgul oldugu sdylenmekte. Iste en sadik
abonelerimizden birinin Istanbul’dan bize gonderdigi:

Istanbul, 15 Kasim

Istanbul’da eski Tiirk musikisi adeta can ¢ekisiyor ve yalnizca Dervislerin nezdinde can buluyor.
Kullandiklar1 enstriimanlar teften ve calanin nefesinin ortasinda anca sesi ¢ikan fliitlerden
olusmakta. Ezgileri monoton olmakla birlikte belirli bir karaktere sahiptir. Ancak bunu anlamak
icin biraz kati bir kulaga sahip olmak gerekir, bizimkinin inceligi de bu hir¢in ahengi
kaldiramayabilir. Sultan Mahmud Italyan musikisine asiktir ve bu musikiyi himayesi altia
almustir. Islahatlarindan biri de Donizetti’nin kardesini, musikisinin yonetmeni yapmak oldu.
Sultan’in Marst adli bir marsin, musikiyi bilmemesine ragmen, onun tarafindan bestelendigi
sOylenir. Mahmud en ¢ok da piyanoyu sevmektedir, hatta Viyana’dan hamimlar1 igin bir¢ok
piyano getirtmistir. Kimse hanimlarinin yanina giremedigine gore, onlarin da nasil 6grendigi
megchul. Birkag alayda halen varligini stirdiiren eski askeri musiki, tambur ve kulaklar1 delen bir
miktar fifreden olugmaktadir.

Pera’nin Fransiz toplumu musikiyle pek ilgilenmiyor. Yalnizca iki piyano ustasi her tiirli
enstriiman dersi vermektedir. Ders bas1 yaklasik 2 frank 50 kurus almaktadirlar.

Fransiz Dergisi Le Ménestrel’in 18 Aralik 1836 tarihli sayisinin ilk sayfasinda
[l.Mahmud’un miizige kars1 ilgisi ve miizik reformlarina yonelik adimlarina yer

verilmistir.

I[.Mahmud doéneminde kiiltiir ve sanat faaliyetleri kapsaminda saraya iilke
disindan bircok miizisyen davet edilmistir. Arac1 (2014)’ya gore diinyada iin salmis
virtiidzler Fransa, Avusturya, Ingiltere ve Rusya gibi iilkelerin saraylarinda kabul
gordiikleri stirece II.Mahmud’un sarayinda da agirlanmiglardir. Besteci ve arp sanatgisi
Elie Parish-Alvars bu konuda onciiliik eden miizisyenlerden olmustur. 1832 yilinda
Istanbul’a gelmis ve II.Mahmud’un huzurunda konser icra etmistir. Alvars sarayda
bulundugu siire igerisinde II.Mahmud’a ithafen Marche favorite du Sultan isimli bir mars

bestelemistir.

[1.Mahmud’un, sarayda agirlanan miizisyenlerin Musika-i Hiimaytn hakkindaki
fikirlerini merak ettigi ve bu dogrultuda bahse konu miizisyenlerin Musika-i Hiimay(n
ile temas ettikleri bilinmektedir. Musika-i Himaytnun gelisimini takip etmek maksadiyla
II.Mahmud tarafindan baslatilan iinlii miizisyenlerden fikir veya rapor alma gelenegi

Sultan Abdiilmecid doneminde de siiregelmistir.

60



[l.Mahmud’un 1826-1839 yillarinda himayesinde bulundurdugu Musika-i
Hiimaytn bahse konu siire igerisinde iyi seviyede bando, fasil takimi, miiezzinan kismi
ve miizik okulunun bulundugu onemli bir kurum haline gelmistir. Bu kapsamda
tilkemizin halihazirda ¢ok sesli, armonik miizik anlayisina yonelik temellerinin

Musika-i Hiimaytn ile atildigini ifade edebiliriz.

Sultan Abdiilmecid, 1839 yilinda II.Mahmud’un 6liimii ile birlikte Osmanlt
Devleti yonetimine gelmis ve II.Mahmud gibi reformist yaklasimlara sahip bir padisah
olarak tarihe ge¢mistir. Sultan Abdiilmecid devlet yOnetimine gelmesi ile birlikte
ivedilikle reformlara baslamistir. 1839 yilinda Giilhane Hatt-1 Hiimaytnu diger ifade ile
Tanzimat Fermani ilan edilmis, askeri, miilki ve hukuki alanlarda diizenleyici reformlara
girisilmistir. Tanzimat Fermani ile baslayan reformlar kiiltiir ve sanat alaninda da devam

etmistir (Katranc1 Kasali, 2014).

Sultan Abdiilmecid kiiltiir ve sanat alaninda ilk olarak tiyatro ve opera icrasi
yoniinde girigsimlerde bulunmustur. III.Selim doneminde basarisiz olan tiyatro ve opera
faaliyetleri, 11.Mahmud’un tahtta bulundugu son yillarda Venedikli M.Giustiniani’nin
Beyoglu’nda kurdugu tiyatro ile yavas yavas tekrar canlanmis, Sultan Abdiilmecid
doneminde ise Bosco, Naum ve Dolmabahge Saray Tiyatrolari ile artmaya ve gelismeye

baslamistir (Baydar, 2010).

1840 yilinda Italya’dan istanbul’a gelen Bosco, Sultan Abdiilmecid’ten aldig1 izin

ile Beyoglu’nda bir tiyatro kurmustur.

Zamanimizdan tam bir asir evvel yani Abdiilmecid’in hemen ilk padisahlik senesinde Bosko adli
bir Italyan impresario kalabalik bir oyun takimi halinde istanbul’a geldi. Beyoglunda Mekteb-i
Tibbiyei Sahane karsisindaki nevzuhur tiyatroda envai ziynetler ve miilevven perdelerle her tiirlii
dram, komedi, vodvil ve opera temsilleri vermeye basladi. (Késemihal, 1939:116)

1842 yilina gelindiginde Bosco Tiyatrosunda isler yolunda gitmemeye baslamis
ve sanatsal faaliyetler durmustur. Faaliyetlerin durmasindan yaklasik iki y1l sonra Bosco
Tiyatrosu, arazi sahibi olan Michael Naum Duhani tarafindan devralinmis ve 1844 yilinda
Istanbul’un en &nemli opera sahnesi olan Naum Tiyatrosu (Pera Tiyatrosu) kurulmustur.
Naum Tiyatrosunun kurulmasi ile birlikte Osmanli Devleti’nin kiiltiir ve sanat yagama {ist

seviyelere ulasmaya baslamistir (Araci, 2010).
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Opera ve tiyatro gibi sanatsal faaliyetlerin hizla siirdiigii bu donemde Musika-i
Hiimaytnda da onemli gelismeler yasanmistir. Sanatsal faaliyetleri maddi ve manevi
olarak her zaman desteklemis olan Sultan Abdiilmecid opera ve tiyatro konusunda
Musika-i Hiimaytina yonelik bir ¢alisma yapilmasini istemistir. Sevengil (1969)’e gore
Sultan Abdiilmecid’in istegini gergeklestirmek sorumlulugunu Giuseppe Donizetti
tistlenmis ve ivedilikle ¢alismalara baglanmistir. Giuseppe Donizetti, biinyesinde askeri
bir bando, fasil takimi, miezzinan kismi ve miuzik okulu bulunduran Musika-i
Himaytnun ¢atis1 altinda bir orkestra kurmus, orkestray1r kurmasindan sonra opera
eserlerini seslendirmek iizere bir de koro ihdas etmistir. Sevengil (1969)’in aktarimina
gore 1847 yilinda sarayda asker miizikgiler tarafindan verilmis olan bir konserde Haydn,
Verdi ve Rossini gibi iinlii bestecilere ait opera eserleri seslendirilmistir. Verilen konser
ile birlikte opera ve tiyatro arttk Musika-i Hiimaytndaki yerini almistir. Bu dogrultuda

Sultan Abdiilmecid’in istegi tam olarak yerine getirilmistir.

Musika-i Hiimayin biinyesinde kurulan ve tamami erkek icracilardan olusan
orkestradan kisa bir siire sonra, yine Musika-i Hiimaytin biinyesinde tamami kadinlardan

olusan bir orkestra ve bale boliimii kurulmustur.

Abdiilmecid sarayindaki musiki ¢alismalarindan biri de erkek san’atkarlarin teskil ettikleri
fanfardan baska gen¢ kizlardan miirekkep bir fanfar, bir de bale viicuda getirilmesidir.
Donizetti’nin idaresinde olmak ve baska baska sazlar1 dgrenmek iizere ayr1 ayr1 Italyan hocalar
tutuldugu gibi sarayda dans dersleriyle de mesgul olan ustalar vardi. Kiz bale hey’eti tarafindan
haremde verilecek temsillerin musiki kismint yine kizlarin icra etmesi, yani hareme erkek
musikicilerin girmemesi maksadiyla bu kadin fanfari teskil edilmisti...Kiz fanfarlarinin ve kiz
bale hey’etinin gosterdigi faaliyetler, sarayda Sultan diigiinlerinde opera pargalar1 ¢almaktan,
Avrupa danslar1 géstermekten ve nihayet pantomimalar oynamaktan ibaret kalmig, Donizetti’nin
ses musikisi ve orkestra teskili yolundan varmak istedigi operet ve operalarda kizlar
vazifelendirilmemistir. (Sevengil, 1969:62-63)

[I.Mahmud déneminde diinyaca inlii miizisyenlerin saraya davet edilmesi
gelenegi Sultan Abdiilmecid doneminde de devam etmistir. Musika-i HiimayGnun
Avrupa’ya kadar ulasan iinii, diinyaca iinlii birgok miizisyenin, sarayin davetine icabet
etmesini saglamistir. Sultan Abdiilmecid doneminde sarayda agirlanan {inli
miizisyenlerin baginda Macar piyanist Franz Liszt gelmektedir. II. Mahmud doneminde
davet edilen ancak gesitli sebeplerden dolay1 gelemeyen tinlii piyanist ancak 1847 yilinda
Istanbul’a gelebilmistir. Franz Liszt Istanbul’a varir varmaz Sultan Abdiilmecid’in

huzuruna kabul edilmis ve kabuliin aksaminda Sultan tarafindan Musika-i HiimayGnun
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icra edecegi bir konsere davet edilmistir (Araci, 2010). Araci’nin aktarimina gore
donemin uluslararasi nitelikte bulunan 6nemli miizik dergisi The Musical World (17
Temmuz 1847) Sultan Abdiilmecid’in Franz Liszt’i konsere davet etmesinin sebebini;
Sultanin Osmanl1 Devleti’nin gelmis oldugu sanatsal seviyeyi linlii piyaniste gostermek
oldugu seklinde bir yazi ile ifade etmistir. Bahse konu konser vesilesiyle Sultan
Abdiilmecid, I1.Mahmud’un gelenegi oldugu gibi sanatsal seviyede gelinen nokta ve
Musika-i Hiimaytnun gelisimi ile ilgili olarak Franz Liszt’in fikir ve yorumlarini almay1
ihmal etmemistir. Franz Liszt’in Istanbul’da kaldig siire igerisinde sanatsal agidan
mihmandarligin1 Musika-i Hiimaytin komutan1 ve sefi Giuseppe Donizetti yapmuistir.
Franz Liszt bu siiregte ayrica Giuseppe Donizetti’nin saltanat mars1 olarak besteledigi
Mecidiye Marsi’na yonelik olarak bir parafraz bestelemis ve Sultan Abdiilmecid’e
sunmustur. Unlii piyanist Istanbul’da vermis oldugu konserler ve Sultan Abdiilmecid’e
sunmus oldugu parafraz neticesinde Dordiincii Dereceden Riitbe Nisan1 ile
odiillendirilmistir (Aract, 2010).
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Resim 29. Franz Liszt’in Sultan Abdiilmecid Tarafindan Dérdiincii Dereceden Riitbe Nisani ile
Taltif Edildigine Dair irade-i Seniyye
(Tuglaci, 1986:178)
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Merhametli efendim hazretleri

Bilginiz {izere buyruldugu gibi; bu giinlerde istanbul’da olan meshur piyanocu Mdsyd Liszt
sevketli padisahimizin huzuruna ¢ikmaya nail olmustu. Huzurda sanatini icra etmisti. Daha sonra
Sultani Marsina yeni nagmeler ilavesiyle giizel bir hava icra etmistir. Bu marsin padisahimiza
takdim edilmek {izere Istanbul’a géndermis oldugu nota arz edildi. Bu eserden dolay1 kendisi
padigsahimizca bir adet nigan ile ddiillendirilmistir. Bu nisan, Avusturya elgisi araciligtyla gayri
resmi olarak Digisleri Bakanliginca ifade edilmistir. Sanatginin kendisi Avrupaca pek meshur ve
bilinen birisi olup, birgok hiikiimdarlar tarafindan imtiyaz nisant verilmistir. Sahit olunan ifade
ile egitim sever ve merhametli padisahimiz tarafindan bu sekilde Odiillendirilmesi uygun
goriildiigii halde; kendisine dérdiincii numaradan bir adet nisan verilmesi, Disisleri Bakani ile
aramizda miinasip bir tezkire yazilmistir. Ancak bu konuda her ne sekilde emr {i ferman
padisahimiz hazretlerince buyrulursa, bunun geregi olarak hareket edilecegi beyaniyla bu tezkire
yazildi. 30 Haziran 1847

Kulunuzun istegidir.

Bakanin bu tezkiresi padisahimiza sunulmus olup, s6zii gecen nota begenilmistir. Bakanin yazi
ve izniyle dordiincii dereceden sozii gecen bir adet nisan verilmesi uygun gorildiigi
padigahimizin emir ve fermani geregincedir. S6zii gecen nota kabul edilmis oldugu bakanlik¢a
buyruldugundan emir ve ferman padisahimizindir. 1 Temmuz 1847.

Franz Liszt’den sonra 1848 yilinda bir baska tinlii miizisyen, keman virtiiozii
Henri Vieuxtemps Istanbul’a davet edilmistir. Istanbul’da gesitli noktalarda konser icra
eden tinlii miizisyen Sultan Abdiilmecid’in huzurunda da bir konser gergeklestirmistir.
Sarayda icra edilen konserin akabinde gelenek oldugu iizere iinlii miizisyenden
Musika-i Hiimaylnu incelemesi ve bu dogrultuda fikirlerini arz etmesi istenmistir.
Vieuxtemps Musika-i HiimayGnu hem miizikal agidan hem de egitim sistemi agisindan
inceleme imkani bulmustur. Unlii miizisyen incelemeler neticesinde Musika-i
Himaytnda gordiikleri karsisinda pek etkilenmemis ve bazi noktalari olumsuz yonde
elestirmistir. Ancak Vieuxtemps, Sultan Abdiilmecid’e ithafen bestelemis oldugu marsin
Musika-i Hiimayin bandosu tarafindan ilk goriiste desifre edilmesini ise takdire sayan

bulmustur (Araci, 2014).

Istanbul dogumlu besteci ve keman virtiidzii August Ritter von Adelburg, Sultan
Abdiilmecid doneminde Musika-i HiimayGnu inceleyerek fikirlerini bir rapor
dogrultusunda arz eden iinlii miizisyenlerden birisi olmustur. Araci’nin aktarimina gore
Adelburg’un Musika-i HiimayGnu incelemeleri neticesinde sundugu rapor 1861 yilinda

Fransiz miizik dergisi Revue et Gazette Musicale de Paris’in yorumu ile yayimlanmustir.
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D’Adelburg’un Conservatoire Impériale olarak tanimladigi askeri muzika okulu padisahin
sarayindan pek de fazla uzakta olmayan, Bogaz kiyisinda biiyiik ve muhtesem bir binay1 isgal
eden, ¢ok iyi organize edilmis bir Tiirk kurumudur. Ziyareti Giuseppe Donizetti’nin 6limiinden
sonra gerceklestigi i¢in kendisini okulun yeni direktorii Callisto Guatelli karsilar. Biiyiik igtima
salonunda 150’ye yakin geng¢ Tirk 6grenci paldir kiildiir bir halde nota pasajlarin1 tekrar tekrar
calarak yliksek sesle enstriimanlarini ¢aligmaktadirlar. 8 yasindan 20 yasina kadar olan bu
ogrencilerin hepsi asker iiniforma igerisindedir ve Tiirk askerleri olduklarini belirten metal mavi
rozetler takmaktadirlar. Guatelli’nin bildirdigine gére bu 200 6grenci padisahin miizik takimin
olusturmakta olup, her aksam giinbatimi O’nu neselendirmek igin sarayin kapisinda calarlar.
Hepsi yiiksek makamli pagalarin ogullaridir ve iyi bir mevkiye ulasabilmeleri agisindan
konservatuvara yazilmiglardir. D’Adelburg’un kendi ifadesiyle bu durum bizim Avrupai
idealimizi paylasan Istanbul Miisliimanlarinin ne kadar inkisaf ettiginin gostergesidir. (Arac,
2014:113-114)

Bahse konu rapordan da anlasilacagi tizere August Ritter von Adelburg’un
incelemeleri, Musika-i Hiimaylinun bando, orkestra veya korosundan ziyade miizik
egitiminin verildigi okul bolimii {izerine yogunlasmistir. Adelburg, okulun genel
anlamda egitim sistemini begenmistir. Ayrica 6grencilerden kurulu bandoyu prova
sirasinda dinlemis, bandonun entonasyonunu, icra seviyesini ve miizikalitesini 1iyi
seviyede bulmus ve bu durumu raporlamistir. August Ritter von Adelburg da kendinden
Once saraya davet edilen miizisyenler gibi Sultan Abdiilmecid’e yonelik olarak bir eser

bestelemis ve ithaf etmistir (Araci, 2014).

Resim 30. August Ritter von Adelburg’un Sultan Abdiilmecid’e ithafen Besteledigi Eser
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 05.03.2020 tarihinde ulagilmistir)
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Sultan Abdiilmecid déoneminde Franz Liszt, Henri Vieuxtemps ve August Ritter
von Adelburg disinda Leopold de Meyer ve Eugene Leon Vivier gibi {inlii miizisyenlerin

de Istanbul’a geldikleri ve cesitli konsetler icra ettikleri bilinmektedir.

1859 yilinda Sultan Abdiilmecid’in kiiltiir ve sanat reformlar1 kapsaminda
Dolmabahge Saray Tiyatrosu kurulmustur. Tiyatro 1863 yilinda ¢ikan bir yangin
neticesinde yanmis ve faaliyetleri sona ermistir. Dolmabahg¢e Saray Tiyatrosunda dort
yillik bir siire icerisinde iinlii bestecilerin opera eserlerinin bulundugu bir¢ok temsil
gerceklestirilmistir. “Acilis gecesinin programi Luigi Ricci’nin Scaramuccia operasindan
ilk iki perde ve Chasse de Diana adinda yeni bir baleden olusmaktadir. Bunlar1 25 ve 26
Subat aksamlar1 Verdi’nin La Traviata ve Gaetano Donizetti’nin Maria di Rohan
operalarinin temsilleri takip eder” (Araci, 2014:127). Dolmabahge Saray Tiyatrosunda
verilen temsillerin 6nemli bir boliimiinde Musika-i Hiimay(n orkestrasi gorev almistir.
“Bu tiyatroda Beyoglu’'na gelmis olan ecnebi truplarina temsiller verdirilmistir. Bu
heyetlerin orkestrasini saray muzika heyeti sanatkarlari teskil ederlerdi” (Sevengil,

1969:65).

Musika-i Hiimaytnun komutani ve sefi Giuseppe Donizetti’nin 1856 yilinda vefat
etmesi ile birlikte kurumun yonetici kadrosuna yonelik teskilatlanmasinda degisiklige
gidilmistir. Anlagilacagi lizere Musika-i Hiimay(inun idari ve miizikal direktorliik
gorevleri, vefatina kadar Donizetti tarafindan tek elden yiiriitilmiistiir. Donizetti’nin
vefatindan sonra bir zamanlar kendi 6grencisi de olan Ahmet Necip Pasa idari yonden
isleri yiriitmek tizere Musika-i Hiimayinun komutanligina getirilmistir. Musika-i
HiimayGnun miizik direktorliigline Naum Tiyatrosunun orkestra sefligini yiiriiten Callisto
Guatelli Pasa getirilmis, Musika-i HimayGnun opera ve tiyatro faaliyetlerinin

sorumlulugu ise Berti Pisani’ye verilmistir (Araci, 2014).

66



Resim 31. Callisto Guatelli Pasa ve Ahmet Necip Pasa
(Gazimihal, 1955:66-70)

Musika-i Hiimaytn yiiksek sanat degeri olan konser, opera ve tiyatro
faaliyetlerinin yani sira Sultan Abdiilmecid’in katildig1 askeri toren, bayram torenleri ve

Cuma selamlig1 gibi faaliyetlerde 6nemli gorevlerde bulunmustur.

Sultan Abdiilmecid’in 1839-1861 yillarini kapsayan ve 22 yil siiren hiikiimdarlik

dénemini Musika-i Hiimayfin ag¢isindan gelisim donemi olarak kabul edebiliriz.

Sultan Abdiilaziz, 1861 yilinda Sultan Abdiilmecid’in 6liimii ile birlikte Osmanli
Devleti yonetimine gelmistir. Basta egitim olmak iizere askeri ve iktisadi alanlarda
reformlar gergeklestirmis, kiiltlir ve sanat alanlarinda gesitli girisimlerde bulunmustur.
Sultan Abdiilaziz’in Kiiltiir ve sanat alanlarina yonelik girisimleri degerlendirildiginde,
II.Mahmud ve Sultan Abdiilmecid’e gore inisli ¢ikisli bir politika izledigi goriilmektedir.
Sultan Abdiilaziz’in bahse konu inisli ¢ikigh politikalarinin sebebi, hiikkiimdarhiginin ilk
yillarinda yakininda gérevli bulunan pasalarin etkisi altinda kalmasi ve devletin iginde

bulundugu ekonomik sikintilar olarak agiklanabilir (Artag, 2018).
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Sultan Abdiilaziz’in kiiltir ve sanat alanlarindaki inisli ¢ikishi politikalari
sebebiyle miizik sanat1 olumsuz yonde ¢ok fazla etkinlenmistir. Miizik sanatina yonelik
etkileri ilk hisseden kurum ise Musika-i Hiimay(n olmustur. Sultan Abdiilaziz’in
hiikiimdarliginin heniiz ikinci yilinda (1862), Sultan Abdiilmecid doneminde Musika-i
Hiimaytn ¢atist altinda ihdas edilen ve ¢ok sayida konser icra eden orkestra kaldirilmas,
orkestranin kaldirilmasi ile birlikte Musika-i HiimayGnun opera ve tiyatro faaliyetleri de
sekteye ugramistir. Musika-i Hiimaytn disinda icra edilen opera ve tiyatro faaliyetlerinde
sayisal agidan diistisler yasanmistir. Dolmabahge Saray Tiyatrosundaki temsil faaliyetleri
onemli Ol¢iide azaltilmig hatta 1863 yilinda durdurulmustur (Sevengil, 1969). Sultan
Abdiilmecid doneminde kurulan kiz fanfar orkestrasi kaldirilan unsurlar arasindaki yerini
almustir. Yine Sultan Abdiilmecid doneminde Musika-i Hiimayt{in komutanligina getirilen
Ahmet Necip Pasa gorevden alinmistir. Ahmet Necip Pasa orkestralarin kaldirilmasina

kars1 olumsuz bir tutumda bulundugu i¢in gorevden alinmistir (Gazimihal, 1955).

Sultan Abdiilaziz tarafindan ¢ikarilan bir karar neticesinde Musika-i Hiimay(inda
bulunan yabanci egitimciler azaltilmis ve yerli egitimcilerin istihdamina baglanmustir.
Yerli egitimcilerin géreve baglamasi olumlu bir netice vermemis ve Musika-i Hiimaytinda
verilen egitimin kalitesi diismiistiir. Gazimihal, “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” isimli

calismasinda bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

Bilhassa izin verilen italyan 6gretmenler yerine ¢avuslarin ikamesi kararinin Abdiilaziz’in tahta
cikt11 yillarda alinmasi dikkate sayandir. Istidatli gencler 6gretmenlik edebilecek olgunluga
eristikce mi yabanci ustalara yer verildigi, yoksa Wieuxtemps’in miisahedesi mucibince ilk
yabanci 6gretmenlerin kamilen kafi kuvvetle goriilmemis olmalarina binaen mi vazifelerine son
verildigi, yahut da iktisadi kaygiyla m1 yeni padisahin mevsimsiz olarak tahsisati1 daralttig1
aragtirtlmaya deger. Her halde Abdiilmecid’in sanat i¢in harcayacak paray: ‘israf faslindan’
saymadigi (ki kiltiir davast bakimindan bunda tamamiyla hakli idi, tam bir mecene idi),
bulabildigi yabanci 6gretmenler yardimiyla -bunlar orta kuvvette 6greticiler de olsa- zararsiz bir
muzika heyeti kurdugu muhakkakti. Abdiilaziz’in daha kuvvetli iistatlar getirterek baslanan isi
daha ileri bir hamleye kavusturmasi, en istidath gengleri ‘goérgiilerini artirmalart i¢in’ bati
konservatuvarlarina gondermesi, milli bir saray operast i¢in teskilat kurulmasi, kompozisyon
O0gretimine hemen o yillarda ehemmiyet verilmesi gerekiyordu. Bunlar1 diisiinmek soyle dursun,
atilan adimlar Abdiilaziz devrinde bil’akis ylz geri etti, hi¢ degilse yerinde sayildi. Suur ve
kiyaset elden birakilmasaydi Istanbul mesrutiyetten ¢ok evvel -muayyen muhitinde de olsa-
Avrupa’nin en ileri miizik merkezlerinden biri halini alird1. (Gazimihal, 1955:55)

Giuseppe Donizetti’nin Musika-i Hiimayln bandosunun kurulus asamasinda

Italya’dan enstriiman siparis ettigi bilinmektedir. ilerleyen yillarda Donizetti, yerli
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enstriiman yapimciligint tesvik etmek maksadiyla bandonun enstriiman ihtiyaglarini
Istanbul’da  bulunan yerli yapimcilardan karsilamistir.  Sultan  Abdiilaziz’in
hiikiimdarliginin ilk yillarinda yonetim bakimindan Avrupa’ya karsi bir tutum
sergilemesi, yerli enstriiman yapimcilar1 tarafindan, Avrupa’daki enstriiman
yapimciligina dair gelismelerin takip edilememesine neden olmustur. Bu durum
neticesinde, ihtiya¢ duyulan enstriimanlar devlet tarafindan yiiksek maliyetler ile yeniden

Avrupa’dan temin edilmek zorunda kalinmistir (Késemihal, 1939).

1865 yilinda Musika-i Hiimaytnun repertuvarinin gelistirilmesine yonelik ¢esitli
caligmalar icra edilmistir. Bahse konu c¢alismalar Sultan Abdiilaziz doneminin ilk
yillarinda gergeklesen nadir olumlu nitelikte girisimlerdendir. Bu dogrultuda 13 Kasim
1865 yilinda Floransa el¢iligine resmi yazi gonderilerek ¢esitli notalarin siparis edildigini,
Floransa elgiliginden Osmanli Devleti Hariciye Nazirligina (Disisleri Bakanligy)

gonderilen 16 Kasim 1865 tarihli cevap yazisi ile 6grenmekteyiz:
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Resim 32. Musika-i Hiimayiina Yonelik Nota Siparis Edildigine Dair Belge
Cumhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri Bagskanligt Osmanli Arsivi
(BOA, HR.T0O,102-88)
(Arastirmaci tarafindan 11.09.2020 tarihinde ulagilmistir)
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Disigleri Bakanligit Makamina. 16 Kasim 1865 tarihli Floransa El¢iligi tarafindan gonderilen
yazinin terciimesidir.

Musika-i HiimayGn i¢in siparis verilmis olan notalarin degerinin telgrafla bildirildigini igeren,
Kasimin on iicii tarihli bakanlik telgrafini aldigim icin kivang duydum. S6zii gecen notalarin
diizenleyicileri tarafindan verilmis oldugu, bir sureti ekte sunulan defterden anlagilacaktir.
Bunlarin gonderilmesinden vazgecilmesi hakkinda olan bakanlik emirlerinin geldigi sirada, s6zii
gecen notalardan sekiz kitas1 hazirlanmisti. Bu notalarin degeri de iki yiiz elli Frank oldugundan,
siparis verilmis olan otuz kita nota defterlerinin takriben bin Franka ulagacagini, Kasim ayinin
on dordii tarihli telgrafimla bildirmistim. Tecriibe etmek {izere diizenlenmis olan sozii gegen
sekiz kita nota, 1818 ve 255 numaralartyla numaralanmis yazilarimda beyan ederek bildirdigim
lizere gegen hafta Disisleri Bakanligi Makamina gonderilmistir. Geri kalaninin siparis etmezden
once bakanlik emirlerini beklemekteyim. Gonderilen sekiz kita notalarin istege uygun olup
olmadigi Musika-i Hiimayiin 6gretmeni tarafindan sahsima bildirilmesi arzusunda oldugum
beyanim, kulunuzun araciligi ile kabul edildi.

Jurnal numarasi/46
Miisveddeden temize ¢ekilmistir. 7 Aralik 1865
Musika-i Hiimay(n i¢in siparig verilmis olan notalara dair

Asli ve eki suretinin temize g¢ekilen hali, miistesara takdim olunmak iizere Disisleri Evrak
Odasina verilmistir. 7 Aralik 1865.

Sultan Abdiilaziz, 1867 yilinda Fransa hiikiimdar1 III.Napoleon tarafindan sanat
sergisine davet edilmis ve davete icabet etmistir. Sultan bu davet vesilesi ile sadece
Fransa’y: degil Ingiltere, Belgika ve Almanya gibi Avrupa iilkelerini de gézlemleme
imkani bulmustur. Kiiltiir ve sanat faaliyetleri kapsaminda gerceklestirilen Avrupa gezisi
Sultan Abdiilaziz’in Bati’ya yonelik diisiincelerinin degismesinde 6nemli rol oynamistir
(Artag, 2018). Bu dogrultuda Sultanin miizik politikalarina yonelik yaklagimlarinda da
degisim baslamistir. Gazimihal (1955)’e gore 1862 yilinda Musika-i Hiimayin
teskilatindan kaldirilan orkestra yeniden kurulmustur. Orkestranin kurulmasi ile birlikte
opera ve tiyatro faaliyetlerine yeniden 6nem verilmeye baglanmistir. Naum Tiyatrosunda,
diger tiyatrolarda ve bazi elgiliklerde Sultan Abdiilmecid doneminde oldugu gibi 6nemli
eserler temsil edilmeye baslanmistir. Naum Tiyatrosunda; Giuseppe Verdi’nin Rigoletto,
Otello, Nabucco, Ernani, Trovatore, Macheth ve Ballo in Maschera, Gaetano
Donizetti’nin Lucrezia Borgia, La Favorita, Poliuto, Lucia di Lammermoor ve Don
Pasquale, Gioacchino Rossini’nin Semaramide ve Il Barbiere di Siviglia, Vincenzo
Bellini’nin Capuleti et Montecchi, La Sonnambula ve Mira 0 Norma eserleri temsil

edilmistir. Sultan Abdiilaziz tarafindan iilkeye davet edilen hiikiimdar ve prensler kiiltiir

70



ve sanat faaliyetleri kapsaminda Naum Tiyatrosunda konuk edilmeye baslanmistir (Araci,
2010; Sevengil, 1970).

Musika-i Hiimayln biinyesinde halihazirda téren ve konser faaliyetlerini
yiiriitmeye devam eden bandonun kadrosu Sultan Abdiilaziz doneminde, enstriiman
cesitliligi basta olmak iizere birgok agilardan gii¢lendirilmis, ordu ve alay bandolarinin
ise nitelikleri ve sayis1 artirilmigtir. Ceride-i Havadis gazetesinin 5 Eyliil 1867 tarihine ait

baskisinda ordu bandolari ile ilgili girisimlere dair bir bilgiye yer verilmistir:

Orduyu hiimayunlar muzikalarinin 1slah ahvali hazirasi i¢in kiirsadi mukarrer olan mektep
heyetinin tertip ve tanzimile bir nezareti daime altinda bulundurulmasi1 fevaidi mucip
oldugundan ve fenni musikide malumat ve mahareti miisellem bulunan saadetlti Yusuf Bey
efendinin uhdesine miiceddeden mirlivalik riitbesi tevcihiyle umum muzikalar nezaretine memur
ve tayin hususuna irade-i seniye-i cenab1 meliikdne serefsunuh ve sudur buyrularak icabi icra
kilinmustir. (Ceride-i Havadis, 1867)

Ceride-i Havadis gazetesinde yer alan bahse konu metinde “umum muzikalar
nezareti” ifadesi onemli bir hususu giindeme getirmektedir. Ordu ve alay bandolarinin
donanim ve sayisal olarak artmasi ile birlikte bandolarin faaliyetlerini takip ve koordine
eden bir bakanlhigin kuruldugu bilgisi ortaya ¢ikmaktadir. Miizik sanatini icra eden
kurumlarin bakanlik seviyesinde temsil edilmesi ve ayrica miizisyenlerin pasalik/general
riitbelerine getirilmeleri, devletin miizik sanatina vermekte oldugu degerin bir

gostergesidir.

Sultan Abdiilaziz doneminin ilerleyen yillarinda Musika-i HiimayGnun Istanbul
disina gorevlendirilmesine imkan taninmaya baglanmistir. Gazimihal (1955)’e gore
Bosna’da kurulan Nizam-1 Cedid ordu birligi torenlerine Musika-i Hiimaytndan bir takim

gorevlendirilmistir.

Refik Ahmet Sevengil “Saray Tiyatrosu” isimli ¢alismasinda, Sultan Abdiilaziz
doneminde, Musika-i HiimayGnda pandomim boélimi kuruldugunu ve bolimiin gesitli

temsiller icra ettigini belirtmektedir:

Abdiilaziz sarayinda oynanan pantomimalarin hepsi askerl mahiyette degildir; bazan giildiiriicii
pantomimler de temsil edilirdi; bunlarda Muzika-i Hiimayundan ihtiyar Resit, Felek Mahmut,
Mehmet Sah ve Remzi Beyler’in rol aldiklari biliniyor. Kadin rolleri de erkekler tarafindan
yapiliyordu; admi biraz dnce yazdigimiz Remzi Bey’in kadin rollerinde bagar1 gosterdigi
soylenir...Yarbay Mehmet rejisorliik isini goriirdii. Ik temsillerden sonra pantomim yazmak
Mehmet Bey’le birlikte rejisérlik yapmak iizere bir Italyan da vazifelendirilmistir. Muzikadan
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safrasiz Ismail Bey de pantomim Kkatipligine tayin olunmustur. Isimlerini saydigimiz bu
sanatkarlar umumiyetle hademe-i hassa-i sahane adi verilen ve eski Enderun agalarinin yerine
geemis olan saray mensuplaridir. Bunlarin bir kismi bandoda, bir kismu orkestrada vazife
goriirlerdi. (Sevengil, 1970:65-66)

Sultan Abdiilaziz doneminde, Giillii Agop isminde bir sanatkar tarafindan kurulan
Gedikpasa Tiyatrosunda 1868 yilindan itibaren ilk Tiirk¢e temsiller icra edilmeye
baglanmistir. Gedikpasa Tiyatrosu ile Musika-i Hiimaylin yakin iligki igerisinde
bulunmustur. Gedikpasa Tiyatrosunu kuran Giilli Agop II.Abdiilhamid doneminde
Musika-i Hiimaytinda miilazim riitbesi ile dnemli gérevlerde bulunmustur (Sevengil,

1961).

1872 yilina gelindiginde Sultan Abdiilaziz’in yurt i¢inde oldugu gibi yurt disinda
da kiltiir ve sanat faaliyetlerine katkida bulundugunu 6grenmekteyiz. Araci (2014)’ya
gore Sultan Abdiilaziz, Ginlii besteci Richard Wagner’in Beyrut’ta insa ettirmis oldugu
Festival Tiyatrosunun insa fonuna maddi katkida bulunmustur. Richard Wagner bu bagis

karsiliginda Sultan Abdiilaziz’e {i¢ adet imzal1 Patronat-Schein sertifikas1 gondermistir.

Sultan Abdiilaziz’in Tiirk miizigi ve Bati miizigi formlarinda bestelemis oldugu
eserleri bulunmaktadir. Sultan Abdiilaziz’in Muhayyer Sarki, Hicaz Sirto ve Sevkefza
Sarki olmak lizere ti¢ adet Tirk miizigi eseri mevcuttur. Sultan Abdiilaziz’in Bati
miizigine yonelik ise La Harpe Caprice, Invitation a la Valse ve La Gondole Barcarolle
isimli eserleri mevcuttur (Alimdar, 2016). Bahse konu Bati miizigi eserlerinin orkestra
diizenlemeleri ilk olarak Musika-i Hiimay(in tarafindan seslendirilmistir. Ayrica
Musika-i Hiimaytn sefi Callisto Guatelli Pasa tarafindan Sultan Abdiilaziz’e ithafen
bestelenen ve Osmanli Devleti resmi mars1 olarak kabul edilen Aziziye Marst da ilk

olarak Musika-i Hiimayfin tarafindan seslendirilmistir (Araci, 2003).

Sultan Abdiilaziz déneminde Musika-i Hiimaylnda Onemli isimler gorevde
bulunmuslardir. Gazimihal (1955)’e gore; Callisto Guatelli Pasa, Hac1 Ibrahim Pasa,
Miralay Halil Efendi, kornocu Nuri Bey, borucu Rossi, fliit¢ii Yiizbasi Hasim Bey, fliitcii
Osman Efendi, fliit 6gretmeni Alberto Roberti, klarnetci Mehmet Ali Bey, bariton Cemal
Aga, klarnet¢i Tevfik Aga, kornet¢i Demir Bey, kornet¢i Remzi Bey, Hasim ve bas
miilazim Tevfik agalar ile trompet miilazzim Saip Aga Musika-i Hiimaytinda gorevde

bulunan bahse konu isimlerdir.
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Musika-i Hiimayin, yiiksek sanat degeri olan konser, opera ve tiyatro gibi
faaliyetlerinin yanisira Sultan Abdiilaziz’in katildig1 askeri toren, bayram torenleri ve
Cuma selamlig: gibi faaliyetlerde 6nemli gorevlerde bulunmustur. Resim 33’{in sag alt
bolimiinde, kadrosunda trombon, bariton, bas ve zil gibi enstriimanlar bulunduran
Musika-i Himaytnun bandosunun Sultan Abdiilaziz’in Cuma selamliginda yer aldigini

gozlemlemekteyiz.

THE LAST VISIT OF THE SULTAN ABD UL-AZIZ TO THE MOSQUE AT BAGDSCHS=2

Resim 33. Sultan Abdiilaziz’in Cuma Selamhginda Musika-i Hiimayiin
www.archives.saltresearch.org
(Arastirmaci tarafindan 15.09.2020 tarihinde erisilmistir)

V.Murad 30 Mayis 1876 tarihinde, Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesi ile
birlikte Osmanli Devleti yonetimine gelmistir. V.Murad’in hitkiimdarlhig1 yaklasik {i¢ ay
kadar stirmistiir. Padisahin  hiikiimdarligi ~ siiresince  herhangi  bir reform

gerceklestiremedigi bilinmektedir.

Sultan Abdiilmecid’in oglu olan V.Murad, Osmanli Devleti’nde kiiltlir ve sanat
faaliyetlerinin iyi seviyede oldugu bir donemde yetigmistir. Sehzadeligi doneminde
Musika-i Hiimayln 6gretmenlerinden Giuseppe Donizetti Pasa, Callisto Guatelli Pasa ve

Miralay Augusto Lombardi gibi 6nemli isimlerden miizik egitimi almistir. Bestecilik
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yonii ile 6ne ¢ikan V.Murad’in giiniimiize birgok eseri ulagsmistir. Bahse konu eserler,

mazurka, polka, vals, galop ve askeri marslardan olusmaktadir (Baydar, 2011).

V.Murad’in kisa ve sancili gegen hiikiimdarlik doneminde, Musika-i Hiimaytina
yonelik 6nemli bir gelisme kaydedilememistir. Musika-i Hiimaytin 6nceki padisahlarin
doneminde oldugu gibi Cuma selamligi, cesitli toren ve konser faaliyetlerine devam

etmistir (Araci, 2011).

II.Abdiilhamid 31 Agustos 1876 yilinda, V.Murad’in tahttan indirilmesi
neticesinde Osmanli Devleti yonetimine gelmistir. II.Abdiilhamid donemi, Sultan
Abdiilaziz doneminin son yillarindan itibaren bozulmaya baglayan devlet diizeninin
onemli reformlar ile yeniden saglanmaya ¢alisildigi bir donemdir. II. Abdiilhamid 33 yil
stiren hiikiimdarlig1 siiresince basta egitim olmak iizere birgok alanda gesitli reformlar
gerceklestirmistir. Reformlar kapsaminda kiiltiir ve sanat faaliyetleri agisindan da 6nemli

gelismeler yasanmustir.

II. Abdiilhamid, kiiltiir ve sanat reformlarinin yapildigi, opera, tiyatro temsilleri ve
cesitli konser faaliyetlerinin modern bir seviyede icra edildigi Sultan Abdiilmecid donemi
kiltiriiyle yetismistir. Kosal (2001)’a gore II.Abdiilhamid, Giuseppe Donizetti Pasa,
Callisto Guatelli Pasa, Miralay Augusto Lombardi, Paul Dussap Pasa ve Aleksandre
Efendi gibi Musika-i Hiimayinun 6nde gelen sef ve ogretmenlerinden Klasik Bati
Miizigi’ne yonelik piyano ve keman egitimi almistir. II.Abdiilhamid’in, Bati miizigi
eksenli bir egitim gormiis olmasina ragmen Tirk miizigine de ilgisiz kalmadigi

bilinmektedir.

Musika-i Hiimaytn, Sultan Abdiilaziz doneminde sanatsal faaliyetlerini olumsuz
sekilde etkileyecek surette gerileme siirecine girmistir. Bahse konu gerileme siireci,
II.Abdiilhamid’in icra ettigi reform hareketleri kapsaminda Musika-i Hiimaytnun
yeniden yapilandirilmasi ile ancak durdurulabilmistir. II. Abdiilhamid tarafindan yeniden
yapilanma kapsaminda gergeklestirilen ilk icraat, Sultan Abdiilaziz doneminde gérevden
aliman Ahmet Necip Pasa’nin yeniden Musika-i Hiimayn komutanligina getirilmesi
olmustur. Ahmet Necip Paga’nin yeniden goreve getirilmesi Musika-i Himaytnu olumlu
yonde etkilemistir. Bu siiregte Musika-i Hiimaylnda Callisto Guatelli Pasa orkestra ve
bando sefligi ile birlikte genel miizik direktorliiglini yiritmistir. Callisto Guatelli

Pasa’nin seflik konusunda yardimciligint Musika-i Hiimayinda yetismis olan Miralay
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Mehmet Ali Bey icra etmistir. Miralay Mehmet Ali Bey giliniimiizde halen cosku ile
seslendirilmekte olan Plevne ve Izmir Marsi’nin bestecisidir (Gazimihal, 1955). Callisto
Guatelli Pasa bu siiregte daha ¢ok orkestra ile ilgilenmis, bandonun yonetimini Mehmet
Ali Bey’e birakmustir. Miralay Mehmet Ali Bey giiniimiiz Tiirk askeri bando camiasinda
ilk Tiirk bando sefi ve ayrica Tiirk klarnet okulunun onciisii olarak kabul edilmektedir
(Sevengil, 1970).

Resim 34. Miralay Mehmet Ali Bey Yonetiminde Musika-i Hiimayiin
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulagiimistir)
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1. Abdiilhamid doneminde Musika-i Hiimay(nda gorevini siirdiiren bandoya dair
cesitli bilgilere Resim 34’te bulunan fotograf ile ulagmaktayiz. Resim 34’te, Miralay
Mehmet Ali Bey’in idaresindeki bandonun o dénemde icraci kadrosunun yaklasik olarak
60 kisiden olustugu, enstriiman kadrosunda fliit, korno, trompet, bariton/bas gibi

enstriimanlarin yer aldig1 gozlemlenmektedir.

Musika-i HiimayGnun II.Abdiilhamid donemindeki genel kadrosuna dair bilgilere
Gazimihal’in “Tirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” isimli ¢alismasi sayesinde ulasmaktayiz.
Gazimihal (1955)’in ifadesine gore I1. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesinin hedeflendigi
bir darbe girisimi ger¢eklesmistir. Suavi Olay1 olarak tarihe gecen bu girisimde ¢esitli
askeri birlikler silahlanmis ve silahlananlar arasinda Musika-i Hiimaytnda bulunan bazi
askerler de yer almistir. Silahlanan askerler, Musika-i Hiimay{in komutan1 Ahmet Necip
Pasa’nin emri ve miidahalesi neticesinde II.Abdiilhamid’e yonelik herhangi bir harekette
bulunmamiglardir. I1.Abdiilhamid, Suavi Olayi’ndan sonra askeri birliklerde yeniden
yapilanmaya gitmistir. Yeniden yapilanma dogrultusunda Musika-i Hiimaytnun 500
kisiden olusan kadrosu 325’e diisiiriilmiis ve mevcut bulunan tiim silahlar toplatilarak

saray silah deposuna kaldirilmistir.

II.Abdiilhamid doneminin ilerleyen yillarinda Musika-i HiimayGnun seflik
kadrolarinda degisimler gerceklesmistir. Sevengil (1970)’in ifadesine gore Callisto
Guatelli Pasa ilerlemis yasindan dolay1 orkestray1 sadece II.Abdiilhamid’in huzurunda
icra edilen bayram torenlerinde yonetmistir. Bu torenler haricinde orkestray1 yonetmek
tizere seflik kadrosuna Paul Dussap Pagsa getirilmistir. Paul Dussap Pasa’nin
II. Abdiilhamid tarafindan kisa stire igerisinde seflik gérevinden alindig bilinmektedir.
Paul Dussap Pasa’dan bosalan seflik gérevine Briiksel ve Paris Konservatuvarinda
yetismis Ispanyol piyanist Fernando de Aranda (ilerleyen yillarda pasaliga terfi etmistir)
getirilmistir. Orkestranin seflik kadrosunda degisimlerin yasanmakta oldugu bu siirecte,
bandonun sefligini vefatina kadar Miralay Mehmet Ali Bey yiiriitmiistiir. 1895 yilinda
Miralay Mehmet Ali Bey, 1900 yilinda ise Callisto Guatelli’nin vefati ile Musika-i

Himayunun seflik ve miizik direktorliigii gérevini Fernando de Aranda Pasa tistlenmistir.
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Resim 35. Fernando de Aranda Pasa
Armoni Mizikasi Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

Musika-i Hiimaytnda 10 yil siire ile gorev yapan Fernando de Aranda Pasa,
Giuseppe Donizetti Pasa’dan itibaren varolan Italyan ekolii miizik anlayisinin yerine
Fransiz ekolii miizik anlayisini benimsemis, Musika-i HiimayGnun miizik eseri
repertuvart basta olmak tizere diger askeri bandolarin repertuvarlarina yeni eserler
kazandirarak 6nemli bir katki saglamistir. “Nota kitapligini1 yeni bastan diizenleyip ciddi
eserlerle zenginlestirmis, yetkili aranjmancilar elinden ¢ikmis partisyonlart Paris’ten
getirtmis, yeni sazlar satin aldirmis, bando ve orkestrada ilerlemeler goriilmiistiir”
(Sevengil, 1970:104). Sevengil’in ifadesinde belirttigi yeni enstriimanlarin satin alinmasi
hususu, Fernando de Aranda Pasa’nin Musika-i HiimayGn ve askeri miizige yonelik
onemli katkilarindan biridir. Fernando de Aranda Pasa, Musika-i Hiimaydnun
gelistirilmesine yonelik bir inceleme yiiriitmiis ve incelemeyi rapor halinde devlet
yonetimine sunmustur. Fernando de Aranda Pasa’nin yiriitmiis oldugu bahse konu
inceleme, Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivinde tespit edilen

rapor niteligindeki belge ile giin yiiziine ¢ikmistir.
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Resim 36. Fernando de Aranda Pasa’min Musika-i Hiimayidinun Gelisimine Yonelik Raporu
Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivi
(BOA, Y.PRK.ASK,192/40)
(Arastirmaci tarafindan 11.09.2020 tarihinde ulagilmistir)
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Musika-i Hiimayanun fen ve ilmine ait diizenlemelere dair tiiziik miisveddesidir.

Madde: 1 Musika-i Humaydanun eksikleri yine kendi ic¢inden tamamlanmasi
gerektiginden; bugiin mevcut olan 6gretmen ve miibtedir arasinda gelismelerden fevkalade
istifade edenler bulundugundan, bunlarin padisahin huzurunda gorevini yerine getirmeye yeterli
bir héle getirilmesi i¢in ilerideki maddelerin kabul ve uygulanmasi uygun gériilmiistiir.

Madde: 2 Musika-i Himaytnun idari isleri, 6zel i¢ tiziige ve askeri kanun konularina
tabidir. Ancak Musika-i Hiimaytnun sanat goriisii; talep edilen ilim yoniiyle bir kat daha
olgunluk kazanmasi, egitim ve 6gretim usullerinin gerekli olan fenne uygun olarak denetleme
ve devamli dikkat altinda olarak uygulanmasina baghdir.

Madde: 3 Musika-i Himaydn mensuplarimin gerek sanatga, gerekse terbiye ve ahlakca
talep edilen ilim olan olgunluk derecesine kolayca ulasmasi i¢in; en evvel yapilacak sey bunlarin
smiflara ayrilmasi konusudur. Olgunlastirma yapmaya sevk eden sebeplerden biri 6diillendirme
ve ceza konularinda; ogretmenlerin oy Ve uygun gormelerinin esas olmasi mecburiyeti
oldugundan, bu siiflardan birinden digerine gegmek ve terfi etmek konular1 her sene yapilacak
genel sinavda gosterilecek basari ve kudrete gore kararlastirilacaktir.

Madde: 4 Muzikacilarin; yalniz galgida himaye kazanmalar1 yeterli olmayip mensup
olduklar1 sinif, miikellef olduklar1 hizmet, 6vgiiye layik bir sekilde terbiye ve edep kazanmalari,
giizel vasiflar, sadakat ve iffetle de siislenmis kisiler ve sifata ¢aba harcamalidirlar.

Madde: 5 3. ve 4. maddelerin saha fikirlerinin hasil olabilmesi i¢in kiglada sirf 6gretim ve
genel egitimle mesgul eylemek iizere 6gretmenler, 6gretmen yardimeilart ve kiitiiphaneciden
olugan bir komisyon teskil olunacaktir. Bu komisyon; 6gretmenlerin gérevlerini hakkiyla yerine
getirip getirmediklerine ve 6grencilerin ¢alisip ¢alismadiklarina siddetlice kontrol ederek bu
konu i¢in, konulacak talimat hiikiimlerine uygun olarak hak edenlerin haklarinda 6diil ve cezalar
diizenleme ile miikellef bulunacaktir.

Madde: 6 Bando personeli yeterli miktarda olup i¢lerinde gelismeye kabiliyetli olanlar1 da
bulundugundan, asagidaki maddede gosterilen Ogretmenler aracihigiyla bunlar olgunluk
derecesine ulastirilacaktir. Ancak orkestra kismu zayif oldugundan ve orkestranin temelini
keman olusturdugundan on kisi kemanc1 yetistirilecektir.

Madde: 7 Isimleri asagida yazili bilyilk subaylar ile disaridan alinacak ii¢ yabanci
dgretmen tayin olunarak her kisim; iist simif ve alt sinif adlariyla iki sinifa ayrilacaktir. Ust sinifa
yabanci ogretmenler, alt sinifa ise {ist simftan becerikli ve kudretli birisi tarafindan egitim
yaptirilacaktir. Bu egitimler emir ve fermana uygun olmadik¢a yabanci 6gretmenler padisahin
huzuruna ¢ikamayacaklardir.

Ogretmenlerin isimleri Sanatlari

Safvet Bey flavta

Zati Bey flaranta

Cemil Bey viyolansel

Zeki Bey keman

Faik Bey bombardon

Ferruh Bey boru

Mahmud Bey lisan-1 Fransevi
keman

Ug yabanci 6gretmen { obua
Kontrbas

Madde: 8 Aligilmig olan egitim sirasinda, Tiirkge’nin dgrenimi dogal olup ancak miizik

ilminde de pek zengin olan Fransizca’nin da yeterli derecede egitimi ve matematigin de
programa dahil edilmesi gerekli goriilmiistiir.
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Madde: 9 Ogretmenlere Ve dgrencilere lazim olan metot ve sair miizik yazilarinin toplama
ve hazirlanmasi igin kislada bir de kiitiiphane tesis olunacaktir.

Musika-i Hiimayin kislasi iginde mevcut olup genel miizik aletlerinin korunmasi igin 6zel olan
ve magaza olarak tabir edilen yerlerde efendilere her zaman lazim olan kiris, yay ve kamis gibi
seylerin devamli sekilde bulundurulmasi gerekmektedir ve sorumlu memurdan gerektikce
alinabilmesi mecburidir. Kiitiiphanenin; gerek tesisi, gerek diger malzemenin icap edenlere
verilmesi ve tiim 6gretmenler, Aranda Pasa hazretlerinin emir ve kontrolii altinda olacaklardir.
Bunun igin de kiitiiphane yoneticisi adiyla aylik 500 kurus tahsis edilip verilecektir.

Madde: 10 Ferik Aranda Pasa hazretleri Ogretmen ve ders kontrolorii sifatiyla isbu
maddelerin tamaminin uygulanmasina nezaretle miikellef bulunacaktir.

Kulunuz F. Aranda
Kulunuz Ismail
Kulunuz Siileyman

Kulunuz Sevket.

Fernando de Aranda Pasa’nin seflik ve miizik direktorliigi doneminde
Musika-i Hiimayinda oOnemli icract ve egitimciler yer almistir. Resim 36’y1
inceledigimizde Musika-i Hiimaytnun kadrosunda Savfet (Atabinen) Bey, Zati (Arca)
Bey, Osman Zeki (Ungor) Bey, Cemil Bey, Ferruh Bey, Faik Bey ve Mahmud Bey gibi
onemli asker sef ve egitimcilerin bulundugu goriilmektedir. Gazimihal (1955)’e gore
Musika-i Hiimay(inda bahse konu isimlerin disinda, Ismail Hakki Bey, Miralay Hac1 Arif
Bey, Munir Nurettin Selguk Bey, Nuri Halil Poyraz Bey ve Santuri Miralay Hilmi Bey

gibi isimler yer almistir.

II.Mesrutiyetin ilanina kadarki siiregte Musika-i Hiimayinda 6nemli yabanci
miizisyen ve egitimciler goérevde bulunmuslardir. Kaymakam (Yarbay) Artur Bey,
Yiizbast Alfred Efendi, Yiizbasi Matyar Manuel Efendi, Mildzim-1 Sani (Tegmen)
Burgonyi Efendi, Miilazim-1 Sani (Tegmen) Robelli Efendi, Miildzim-1 Sani (Tegmen)
Luigi Falconi Efendi, viyolonist Binbasit Wondra Bey, Miilazim-1 Evvel (Ustegmen)
Gagyo Efendi, kontrbasg1 Sol Kolagasi (Kidemli Yiizbasi) Spinelli Efendi, fliit¢ii Sol
Kolagas1 (Kidemli Yiizbasi) Miliyago Efendi, viyolonist Sol Kolagas: (Kidemli Yiizbasi)
Ellinger Efendi, pikolocu Yiizbas1 Vincent Celentano, kemanci Yiizbasi Joseph Gaito,
kemanci Miilazim-1 Sani (Tegmen) Boris Efendi, kemanci Ser¢avus Joseph Romano ve
keman virtiiozu Samuel bahse konu yabanci miizisyen ve egitimcilerdir (Gazimihal,
1955).
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Sultan Abdiilmecid doneminde baslayan opera, operet ve tiyatro faaliyetleri,
Sultan Abdiilaziz ve V.Murad donemlerinde durgunluk yasamis, II. Abdiilhamid
doneminde ise yeniden yiikselise gegmistir. Musika-i Hiimaylinda opera ve operet
faaliyetleri bizzat I1. Abdiilhamid’in destegi ile canlandirtlmistir. II. Abdiilhamid 6ncelikle
ikdmet ettigi Y1ldiz Sarayi’na bir tiyatro yaptirmis, daha sonra ise Musika-i Hiimaytnda
bulunan yerli ve yabanci kadrolar marifetiyle bir opera ve operet boliimii kurdurmustur.
Opera ve operet boliimiiniin bagma Italyan Arturo Stravolo (Yarbay) getirilmistir

(Gazimihal, 1955). B6liimiin kadrosu su sekilde diizenlenmistir:

Artur Bey (Kaymakam) : Operanin Direktorii

Alfred Efendi (Yiizbasi) . Tenor; Primadonnanin kocasi, ki Artur Beyin kardesiydi:
karisinin sesi glzel oldugu igin kendi sesinin
aleladeligine bakilmaz, karisinin devami i¢in operada yer
alirdr.

Matyar Manuel Efendi (Yiizbas1) : Ispanyoldu; operanin esas tenoruydu. Sesi fevkalade giizel
olup, bas rolleri tutardi.

Robelli Efendi (Miilazim-1sani) : Bas.

Burgonyi Efendi (Miildzim-1 sani) : Operette komik rolleri alirdi.

Luici Efendi (Miilazim-1 sani) : Kaymakam Artur Beyin enistesiydi; yani Alfred Efendi
gibi o da Stravolo ailesindendi.
Kadin olarak : I. primadonna Amelia, II. Vanda, III. Fugika.

Muzika-i Hiimayuna gelen Bertiye Atillo terciimanlik ve dekoratorliik igleriyle mesgul olmustur.
(Gazimihal, 1955:105-106)

Musika-i Hiimayln komutanit Ahmet Necip Pasa’nin vefatindan sonra yerine
miizik ile alakadar olmayan Osman Pasa, sonrasinda ise Siileyman Pasa gegmistir.
Silleyman Pasa’nin kisa siiren komutanligindan sonra Musika-i Hiimayanun yeni

komutani Neset Pasa olmustur. Neset Pasa Y1ldiz Saray1 Tiyatrosunda temsil faaliyetleri

yiiriiten opera ve operet boliimiiniin isleyisi ile bizzat ilgilenmistir.

Arturo Stravolo, opera ve operet heyetinin midiirii olarak rol dagitimi, provalar, rejisorlitk
isleriyle mesgul olur, ayn1 zamanda gerektik¢e oyunlarda rol da alirdi. Koro, aksesuar ve
mizansen igleri Muzika-i Hiimayunun Tiirk sanatcilari tarafindan yapilirdi. Muzika-i Hiimayun
Kumandam Neset Pasa, biitiin bu isleri kolaylikla diizenlerdi. Neset Pasa, Abdiilaziz’in
padigahlig1 siralarinda ¢esitli temsillerde rol almis bir eski miizisyen aktoriidiir; sahne islerine
olan aligkanligi Muzika-i Hiimayun Kumandanlig1 yetkileri ile birlesince Yildiz Tiyatrosunun
birgok islerini kolaylikla diizenlemistir; Y1ldiz Tiyatrosu Neset Pasa’nin sahsinda iyi bir sahne
miidiirii kazanmugti. (Sevengil, 1970:126)
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Opera ve operet boliimiiniin Y1ldiz Saray1 Tiyatrosunda verdigi temsiller disinda
bagska heyetler de bu tiyatroda temsillerde bulunmustur. Bahse konu heyetlerin
temsillerinde Musika-i Hiimay{in orkestrasi ile opera ve operet boliimiinden sanatgilar yer

almistir.

Bir aralik i¢inde Edmond, Alexandre, Stuart isimli aktérlerin de bulundugu bir Fransiz operet
heyeti Yildiz Tiyatrosunda temsiller vermistir. Abdiilhamid’in sehzadeligi zamaninda kendisine
piyano dersi vermis olan Paul Dussap Pasa, padisaha Bertrand isminde bir Fransiz komik aktorii
tavsiye etmis, Bertrand karisiyla birlikte bir trup kurmustu; isimlerini saydigimiz Fransiz
sanatgilar bu trupta ¢aligmislardir. Muzika-i Hiimayundan Halil, Ahmet, Cemil, Rifat, Hursit
isimli sanatcilar da bu trupun oynadig1 oyunlara istirak etmislerdir. Sonralar1 Muzika-i Hiimayun
Kumandani ve pasa olan Neset de bu heyetin temsillerinde bas olarak vazife almistir...Stravolo
heyetinin faaliyette bulundugu sirada Yildiz Tiyatrosuna getirilmis olan operet heyetleri iginde
Jeanne Saulier idaresindeki oyuncular da vardir. Paris’teki Gaite Tiyatrosunun taninmis artisti
Madmoiselle Jeanne Saulier ve arkadaslar1 Yildiz Tiyatrosunda Ikinci Abdiilhamid’in karsisinda
Mascotte operetini ve La Belle Helenne opera komigini oynamiglardir. (Sevengil, 1970:129)

Opera ve operet faaliyetlerinin desteklenmesi maksadiyla Musika-i Hiimaytinda
yetismis Miralay Zati Arca tarafindan bir koro kurulmustur. Gazimihal (1955)’e gore
Miralay Zati Arca, o yillarda saraya temsil i¢in gelen Avusturya korosunu 6rnek alarak
60 kisilik koro kurmustur. Kurulan koro ¢esitli temsillerde yer almis fakat kisa bir siire

icerisinde dagilmustir.

Zati Bey besteledigi Abdiilhamid Marsi’n1, padisahin yirminci culiis yili senliklerinde koroya
okuttugunu soylityor; Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin yirminci y1ldéniimii 1896 senesine rasgelir.
Bir y1l dnce kurulmus olan koro bu senliklerde vazife almistir; muzikaya 1897 yilinda girmis
olan Veli Kanik, koronun o sirada dagilmis oldugunu soyliiyor; bu da tesebbiisiin pek uzun
Omiirlii olmadigim gostermektedir. (Sevengil, 1970:108)
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Resim 37. Musika-i Hiimayiinun Kadrosunda Yer Alan Sanatcilara Dair Belge
Cumhurbaskanlig Devlet Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivi
(BOA, Y.PRK.ASK,192/41)
(Arastirmact tarafindan 11.09.2020 tarihinde ulasilmistir)

Fernando de Aranda Pasa’nin idaresinde bulunan orkestra miinferit konserlerinin
yani sira Yildiz Sarayr Tiyatrosunda verilen opera ve operet temsillerinde de gorev
almigtir. Fernando de Aranda Pasa’nin Musika-i Hiimayln ve askeri bandolar iizerine
devlet katina sunmus oldugu inceleme raporu meyvelerini vermis, orkestra gerek icraci
kadrosu gerekse enstriiman kadrosu bakimindan kuvvetlendirilmistir. Bu donemde
orkestranin kadrosunda yerli ve yabanct 6nemli icracilar yer almistir. Cumhurbagkanligi
Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivinde Musika-i Hiimaytina yonelik tespit edilen
Resim 37°deki belgeye ve Gazimihal (1955)’e gore, orkestra kadrosunda, onceden de
isimlerini andigimiz; piyanist Paul Dussap Pasa, repetitor Miilazim-1 Evvel (Ustegmen)
Gagyo, viyolonist Binbast Wondra Bey, kontrbasgt Sol Kolagasi (Kidemli Yiizbasi)
Spinelli Efendi, fliitgii Sol Kolagasi (Kidemli Yiizbasi) Miliya¢o Efendi, viyolonist Sol
Kolagas1 (Kidemli Yiizbasi) Ellinger Efendi, pikolocu Yiizbasi Vincent Celentano,
kemanci Yiizbasi Joseph Gaito, kemanci Miilazim-1 Sani (Tegmen) Boris Efendi,

kemanci Sercavus Joseph Romano ve keman virtiiozu Samuel gibi yabanci miizisyenler
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yer almistir. Orkestrada yer alan yerli miizisyenler ise; fliit¢ii Miralay Savfet (Atabinen)
Bey, Klarnet¢i Binbas1 Zati Arca Bey, kemanci Sol Kolagasi (Kidemli Yiizbasi) Osman
Zeki (Ungor) Bey, fliitcii Sevket Bey, fliit¢ii Arnavut Ali Riza Bey, klarnetgi Veli (Kanik)
Bey, obuaci Pazi Osman Bey, obuaci Ebuzer Bey, fagotcu Sevki Bey, kornocu Cemal
Bey, Binbasi Siikrii Bey, Faik Bey, Ferruh Bey, tromboncu canbaz Mehmet Bey,
viyolonist Cemil Bey, bas¢1 Avni Bey, kornocu Sabri Bey, pistoncu Mustafa Bey ve

pistoncu Izzet Emin Bey olmustur.

Musika-i Hiimaytnun icra ettigi temsillerde diinyaca tinlii eserlere yer verilmistir.
Un Ballo in Maschera, Il Barbiere Di Siviglia, Fra Diavolo, La Mascotte, La Traviata, Il
Trovatore, Pagliacci, La Sonnambula, Faust, Norma, Aida, Carmen, Rigoletto, La Fille
du Regiment, Alla Stella Confidante, La Belle Helene, Le Voyage en Chine, La Coeur et
la main, Les Cloches de Corneville ve Crispino e la Comare Operalar1 bahse konu
eserlerden bazilaridir (Sevengil, 1970). Eserler incelediginde bir¢ogunun Fransiz opera
kiiltiiriinden eserler oldugu gozlemlenmektedir. Fernando de Aranda Pasa’nin Musika-i
Hiimaytinda uyguladigi Fransiz ekoliiniin ne denli etkili oldugunu temsil edilen opera

eserlerinden anlayabiliriz.

Sultan Abdiilaziz doneminde Giillii Agop’un kurdugu Gedikpasa Tiyatrosunda ilk
Tiirkge temsillerin diizenlendigini bilmekteyiz. II. Abdiilhamid déneminde Giillii Agop ve
ardindan yazar Ahmet Midhat Efendi Musika-i Hiimaytna alinmigtir. Bu iki dnemli ismin
Musika-i Hiimay(ina alinmasi ile birlikte sarayda Tiirk¢e temsillerin icra edilmesine

olanak taninmustir.

Muzika-i Hiimayuna mensup Tiirk sanatcilar bu iki ustanin yardimiyla yetistirildikten sonra
sarayda Tiirk dilinde musikili eserler de oynamiglardir. Norma Operast Ahmet Midhat Efendi
tarafindan Tiirkge’ye ¢evrilmis, Muzikaya mensup aktorler tarafindan aslindaki musikiyle
oynanmistir. Ahmet Midhat, Cin’de Seyahat isimli opereti de Fransizca’dan Tiirk¢e’ye terciime
etmis, bu eser de ayni surette sarayda oynanmustir. (Sevengil, 1970:144)

Musika-i Hiimaydnda konser, opera ve operet temsil faaliyetlerinin siirdiigii bu
donemde bahriyede askeri miizik adina 6nemli gelismeler yasanmistir. 1831 yilinda
[I.Mahmud déneminde bahriye biinyesinde kurulan Birinci Muzika Okulundan 56 yil
sonra fkinci Muzika Okulu kurulmustur. ikinci Muzika Okulunun kurulusu, Musika-i

Himayln 0Ogretmenlerinden  Miralay  Augusto  Lombardi’nin  Onciiliigiinde

gerceklesmistir.
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1303 (1887) yilinda Bahriyede 1 ve 2’nci Silahendaz taburlarinda ve Mesudiye’de olmak iizere
iic bando mevcuttu. Bu mizikalar1 genglestirmek, eksilen personelini tamamlamak ve modern
esaslara gore islah etmek gayesiyle, Bahriye Nazir1 Hasan Hiisnii Paga’nin tesebbiisii iizerine,
Hiikiimdar 1I.Hamid’in iradesiyle bir mizika okulu acildi. Bu okulun 6gretmenligine italyan
milletinden olup daha evvel Saray mizikasinda kontrbasci olarak istihdam edilen ve ayni
zamanda piyanist olan Lombardi getirildi... Lombardi’nin bas 6gretmenliginde olmak {izere yine
Italyan miizik sanatkarlarindan trombaci Impetua ve tromboncu Tartelli bakir enstrumanlara,
klarnet¢i Angilo ise kamislt ve agag sazlara dgretmen tayin edildiler. Mizika Miildzimi Hasan
Aga da Lombardi’nin muavini olarak vazifelendirildi...Okulda tatbik edilen sistemli ve disiplinli
calisma ile ikinci yilin sonunda mevcut talebelerden bir bando tertiplenerek morso ¢alismalarina
gecildi. Hazirlanan bir programla ilk konser, Bahriye Nazir1 Hiisnii Pasa’ya verildi. Okulun
calismalariyla yakindan alakadar bulunan Nazir Paga, mizikanin muvaffakiyetini Padisaha arz
ederek huzurda konser verilmesi iradesini aldi. Bunun iizerine ¢ocuk denecek yastaki genglerden
miitesekkil bando, Saraya giderek II.Sultan Hamid’in huzurunda konserini verdi ve fevkalade
takdir ve miikafata mazhar oldu...Okulun bas 6gretmeni bulunan Lombardi, talebelere Italyan
miizik kiiltiiriinii tatbik etmisti. Metotlar ve repertuvar tamamiyla Italyan Ekolii’ndendi. O
devirde cari olan Italyan askeri bando teskilati mucibinde siibyandan yetisen bu bandoda da mi
bemol fliit, mi bemol klarnet, si bemol klarnet, biigl, kornet, tromba, korno, alto, tenor, bariton,
perdeli trombon, mi bemol ve si bemol baslarla davul, zil ve trampet gibi miizik aletleri
kullamlmakta idi...Miizik repertuvarini en ¢ok italyan operalaridan bando icin tertiplenmis
potpuri, fantezi, senfoni, vals, mars, polka ve sair nevi morsolar teskil ediyordu. (Arman,
1958:35-36)

Ikinci Muzika Okulundan yetisen icracilar ile Istanbul Vapur-1 HiimayGnu
Bandosu, Sultaniye Vapur-1 Himaydanu Bandosu, Hamidiye Firkateyni Bandosu,
Ertugrul Musika-i Hiimayanu, Talia Vapur-1 HiimayGnu Bandosu, Merkez Bandosu ve

Ertugrul Bandosu kurulmustur.

Bahriye biinyesinde bulunan bandolarin personel ihtiyacinin hizli bir sekilde
giderilmesi amaciyla 1904 yilinda Ugiincii Muzika Okulu kurulmustur. Okulun kurulmasi

asamalarinda ise Musika-i HimayGnda gérevli asker miizisyenler bulunmustur.

Ertugrul bandosu sefi bulunan Muzika-i Hiimayundan Binbas1 Faik Daim Bey, Bahriye
Nezaretince goriilen liizum iizerine mevcut bandolarin ihtiyacini karsilamak iizere bir mizika
okulu agmaya memur edildi...Okulda tahsil miiddeti en az iki y1l olarak kabul edilmis olup biitiin
caligmalar daha ziyade meslek derslerine tahsis edilmisti...Okulda iki yilim1 ikmal edenlerden
bir kismu Ertugrul Mizikasina ve Talia Vapurunda bulunan muhtelif bandoya ¢ikarildilar. Bu
namzetler verildikleri bandolarla ihtimamla c¢alisarak, kisa siireli okulun vermis oldugu pratik
bilgili ameli ve nazari tecriibelerle olgunlastirdilar. Bu suretle bu ziimre arasindan kifayetli
sanatkarlar yetismis oldu. (Arman, 1958:77)

Ugiincii Muzika Okulundan yetisen icracilar ile Mesudiye Zirhlis1 Bandosu

kurulmugtur. Mesudiye Zirthlist Bandosu daha sonraki siireglerde yerleske
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degisikliginden dolayr Barbaros Zirhlist Bandosu ve Donanma Bandosu olarak
isimlendirilmistir (Glidek ve Kilig, 2016).

II. Abdiilhamid doneminde, Osmanli ordusunda bulunan alay ve ordu bandolarinin
disinda iki 6nemli bando kurulmustur. Bunlardan biri Tophane-i Amire Muzikasi, digeri
ise Askeri Dikimhane Muzikasidir. Gazimihal (1955)’e gore bu bandolar Cuma
selamliklarinda, bayramlarda, Y1ildiz Sarayi’nda icra edilen merasimlerde, yabanci iilke
elciliklerindeki faaliyetlerde ve cesitli halk konserlerinde gérev almislardir. iki bandonun

kurulusu Musika-i Hiimaytnun destegi dogrultusunda ger¢eklesmistir.

Muzikay1 nébetlerde ¢aldiran yardimci muallimler kaymakam Taciiddin, kaymakam Halit ve
binbasi Riza Beylerdi. Bu binbasi Riza Bey ve kolagas1 Saip Efendi Muzika-i Hiimayundan
olduklar1 gibi, yine Muzika-i Hiimayundan muallim muavini Zati Bey de (ki ayn1 zamanda
umum muzikalar miifettisi idi) Tophane bandosunun gelistirilmesi i¢in irade-i seniye ile
Tophane muzikasinda muallimlik etmeye memur edilmisti. Zati Arca Tophane bandosunun
mesklerini haftada ikiser giin bizzat idare etmisti...Askerl Dikimhane Muzikasindan evvelcede
s6z agmustik. Muzikanin 6gretmeni Cerkez Hursit idi; gayet giizel el yazisi olan bir notaci ve
alaylt bir muzika alimi idi. 107 mevcutlu olan muzikanin 80 kisisi mutlak surette ¢almaya
cikiyordu. Bay Zati, miifettisliginde, haftada iki kere gelip takimi caldirirdi. Fliit¢ii Hamdi,
kornocu miilizim Hasan da burada 6gretmenlik ettiler. (Gazimihal, 1955:178-185)

Musika-i Hiimaytnun destegi ile kurulan askeri bandolar disinda, tilkenin ¢esitli
yerlerinde sivil bandolar da kurulmustur. I1. Abdiilhamid doneminde kurulan bahse konu
bu bandolar; Konya Sanayi Mektebi Muzikasi, Bursa Sanayi Mektebi Muzikasi, izmir
Sanayi Mektebi Muzikasi, Selanik Sanayi Mektebi Muzikas1 ve Uskiip Sanayi Mektebi

Muzikasidir.

II. Abdiilhamid doneminin ilerleyen yillarinda Musika-i Hiimayln biinyesinde
bulunan fasil takimi, Fasl-1 Atik ve Fasl-1 Cedid olarak ikiye ayrilarak Musika-i Hiimayin
catist altinda yeniden ihdas edilmistir. Eski fasil takimi olarak tabir edilen Fasl-1 Atik
geleneksel sanat miizigi icrasina devam etmistir. Yeni fasil olarak tabir edilen Fasl-1
Cedid ise Avrupa’dan gelen gitar, keman, viyolonsel ve mandolin gibi enstriimanlari
biinyesine dahil etmek suretiyle, Bat1 miizigi ekseninde tonal ve makamsal nitelikte eser
icrasina yonelik faaliyetlerde bulunmustur. Fasl-1 Atik heyetinde tarihsel siireg icerisinde,
Hamamizade Ismail Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi, Rifat Bey, Hasim Bey,
Miralay Haci Arif Bey, Ismail Hakki Bey, Latif Aga, Liitfii Bey, Sekerci Cemil Bey,

Tanburi Refik Bey, Nuri Halil Poyraz ve Miinir Nurettin Selguk gibi nemli miizisyenler
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yer almistir. Fasl-1 Cedid heyetinde ise tarihsel siire¢ igerisinde, Santuri Miralay Hilmi
Bey, Binbas1 Faik Bey, Binbas1 Pazi1 Osman Bey ve Osman Zeki (Ungér) Bey gibi 6nemli

asker miizisyenler bulunmustur (Gazimihal, 1955).

II. Abdiilhamid déneminde Musika-i HiimayGnun halihazirda var olan unsurlarina
ek olarak karagdz, kukla, hokkabaz ve cambaz boéliimleri kurulmustur. Gazimihal,
II.Abdiilhamid doneminde kurulan bahse konu boéliimler ile ilgili 6nemli bilgiler

vermektedir:

Karagozciiliik, kuklacilik ve hokkabazlik. Bunlar pek eski bir gelenegin devamiydi. Muzika-i
Hiimayun her birinde yekta sanatkérlar yetistirdi. En meshurlar1 hayali musahip Riza Efendi idi.
Katip Salih, Tezgah¢1 Mehmet Efendi, Uskiidarli Arap Omer Efendi, Tasvirci Nazif Bey ondan
sonra gelirler. Memleketimizin siinnet diigiinlerindeki musevi hokkabaz takimlari tertibinde
olarak Fuat Naci ve Cemil Beylerin hokkabazlik gosterilerinden baska, Halim Beyin en usta isi
kukla sanatkarligini da zikretmeden gecemeyecegiz. Unutmayalim ki gézbagcilik sanatinin en
akillara hayret veren incelikleri memleketimizde asirlardan beri tervi¢ olunageldigi gibi,
kuklacilik da Asya’dan Avrupa’ya ge¢misti. Karagoz ise bisbiitiin milli ve ortaoyunu kadar
orijinal bir sanatti: tipleri ve dil niiktedarligi bakimlarindan mizah¢1 edebiyatimizin yart irticali
ve halka en yakin kalan kollar1 bunlardi. Aralarda musiki de yer alirdi...Evliya Celebi gibi eski
metinlerden ip cambazlig1, perendebazlik gibi en tehlikeli hiinerlerin memleketimizdeki kidemi
hakkinda keza malumat sahibi bulunuyoruz; ¢ocuklugumuzda bunlarin mesire yerlerinde
gosterilen kalintilarina hep yetismistik: zurna ve ¢iftenagra esligiyle tiirlii magrifetler yaparlardi.
Fakat Muzika-i Hiimayunda Tanzimattan sonra baglayan cambazlik hiinerleri, o eskilerden
biisbiitlin ayr1 ve tamamiyla Batt isi birer manzara edindiler; gosteriler vermeye gelen sirkler bu
degisime amil olmuslardi. Kendisini cambazlia veren sanatkarlarimiz, zamanlarini giille,
turnike, trapez lizerinde gecirirlerdi. Muzikanin diger kollarinda oldugu gibi, bunlar da kiigiik
yasta alimip yetistiriliyorlardi. Sazinda séhret yapmus muzikali cambazlar da oldu. Ip cambazi
olarak Cambazbas1 Yaver Bey’i en evvel anmaliyiz. Sonra sirasi ile ip cambazi Esref Bey, giilleci
Riza Bey, Sait Bey, Riza Bey, Halil ve trapezci Vasil (telli kontrabas) taninmiglardir. (Gazimihal,
1955:111)

Musika-i Hiimaytnda yukarida bahsedilenler haricinde baska bdliimlerin
oldugunu yine Gazimihal vasitasi ile 6grenmekteyiz. Gazimihal (1955)’e gore Musika-i
Hiimay(nda hattatlik, oymacilik, terzilik ve ressamlik gibi boliimler kurulmus ve faaliyet

gostermistir.
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Resim 38. Musika-i Hiimayinun Haftalik Faaliyetlerini Belirten Defter
Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanlt Arsivi
(BOA, Y.PRK.TKM, 32/47)

(Arastrmact tarafindan 11.09.2020 tarihinde ulasimistir)

Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanli Arsivinde tespit edilen ve
devam1 Ek-1’de bulunan Resim 38’deki belge ile II.Abdiilhamid déneminde Musika-i

Hiimay(nun isleyisine dair nemli bilgilere ulasmaktayiz.
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Musika-i Hiimaytinun miikellef bulunduklar1 gorev defterinin arzidir.

Cumartesi gilinii: Yaz giinlerinde sabah namazindan sonra yatildigindan saat altida boru ¢alinarak
climleten kalkilir. Bir saat kadar teneffiis olunup saat yedide boru ¢alindiginda kiigiiklere camiide
Kur’an-1 Kerim ve ilmihal dersleri okutulur. Bir saat sonra Farsga ve Arapga dersleri okunup,
saat dokuzda son bulur. Miiteakiben herkes koguslarina ¢ikip siiliis ve rik‘adan yirmi satir yazi
yazip kahvaltiya gider. Kahvaltidan sonra istirahat edilir. Ogle ezam okudugunda namaz kilinir.
Saat birde defalarca boru calmip 6grenciler meskhaneye toplanir. Ogretmenler ile bir saat mesk
edilir. Saat ikide yine boru ¢alar 6gretmenler meskhaneden ¢ikar dgrenciler kendi kendilerine
meskle mesgul olurlar. Beyan edildigi iizere saat birdeki boru ¢alindiginda bando takimi biiyiik
meskhaneye toplanir. Ogretmen Arande Bey geregi kadar mesk eder. Gerekli olunca bandodan
sonra orkestra da mesk eder. Aynt zamanda diger meskhanelerde fasil takimi meskeder. Bu
megkler bittikten sonra ikindi namazi kilinir. Saat yediye kadar orkestra ve bando ve hepsi birden
oyun takimlart kiglada bulunurlar. Aksam yemegi yenir. Aksam namazindan sonra gece saat
sekiz siralarinda genellikle koguslarda yoklama almnir. izinli olmayanlar kendilerini ispat ederler.
Sabahleyin yazmis olduklar1 karalamalar1 da cavuglar gézden gegirerek nihayet geregi yerine
getirilir.

Pazar giinii: Onceki giin oldugu sekilde dersler tamamlanip, dinlenip, gle namazi eda edildikten
sonra yine saat onikide boru galimir. Ogrenciler meskhaneye toplanarak 6gretmenler araciligi ile
bir saat mesk edilir. Saat birde yine boru calinarak 6gretmenler meskhanelerden ¢ikar ve
ogrenciler bireysel olarak mesk yaparlar. Yine saat birde bando biiyiikk meskhanede toplanir
calinacak eserler bir saat civarinda mesk edilir. Yine saat birde baska bir meskhanede fasil takimi
mesk eder ve bazen de komedya meski yapilir. Saat ii¢ siralarinda boru ¢alinir. Bandonun kiglada
calgilar1 ve elbiselerinin diizenleri ve yoklamalari yapilir. Saray-1 Hiimayunda cansiperane
hizmet yaparak, kiymeti cihetlerinden padisaha kullugunu arz ederler. Bando takimi kiglaya
dondiikten sonra saat sekizde koguslarda yoklama alinir.

Pazartesi giinii: Onceki giin oldugu gibi dersler tamamlanip, bugiin giizel yazi 6gretmeni
gelmekle gerek siiliis ve gerek rik‘a yazanlar egitimlerini alirlar. Sonra dinlenme ve yemek yenir.
Ogle namazi kilindiktan sonra yine saat onikide égrenciler meskhaneye toplanarak dgretmenler
bir saat mesk ederler. Ogrenciler kendi kendilerine saat iige kadar mesk yaparlar. Bugiin saat
dortte canbaz takimlari ile kanto meskleri yapilir.

Sali giinii: Yine dnceki giin oldugu sekilde dersler okunup, dinlenip, yemekten sonra 6gle namazi
kilmnir. Ogrenci mesklerinden sonra saat birde orkestra ile fasil takimi ve bazende gereklice kanto
ve opera meskleri ederler.

Carsamba giinii: Yine onceki giin oldugu gibi dersler okunup, dinlenip, 6grenci mesklerinden
sonra saat birde baz1 kerede gereklice piyano takimiyla opera meskleri ederler.

Persembe giinii: Genellikle evleri Istanbul’da bulunan &grencilere evci izni verilir. Diger
ogrenciler ise kiglada dinlenir.

Cuma giinii: Sabahleyin herkes kislada bulunur. Sazlar1 ve elbiseleri yoklamasi ile Cuma
selamlik 6zel resmi gecidinde resmi gegit marslari mesk edilerek selamlik resmi geg¢idinin
yapilmasindan sonra yine genellikle kislaya doniiliir. Saat yediye kadar burada bulunurlar. Eger
icap ederse mesk de edilir.
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1900 yilindan itibaren Osmanli Devleti siyasi, iktisadi ve askeri olarak yavas
yavas giliclinii kaybetmeye baslamistir. Siyasi, iktisadi ve askeri bakimdan yasanan gii¢
kaybinin yani sira Avrupa’da yasanan siyasi ve askeri gelismelerin etkisi ile 1908 yilinda

II.Mesrutiyet ilan edilmistir.

[I.Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte devlet iradesiyle yasanan degisimlerden
Musika-i Hiimayln da etkilenmistir. Alimdar (2016)’a goére I1.Mesrutiyet kararlari
neticesinde Musika-i Hiimaylinda bulunan yabanci sef, icract ve Ogretmenlerin
sozlesmeleri sonlandirilmistir. Musika-i Hiimaytina ve askeri bando camiasina onemli
hizmetlerde bulunan Fernando de Aranda Pasa ve Miralay Augusto Lombardi
sOzlesmeleri sonlandirilan isimlerin basinda gelmislerdir. II. Mesrutiyet kararlarinin
Musika-i Hiimaytina etkilerinden bir digeri kurumda bulunan riitbeli sanatgilarin mevcut
rlitbelerinin derece olarak diisiiriilmesi olmustur. Bu kapsamda bir¢ok asker sanatci
riitbelerinin disiirilmemesi i¢in ordunun diger siniflarina gecis yapmistir. Musika-i

Hiimaytn alinan bahse konu kararlar neticesinde kadrosunda kayiba ugramistir.

Musika-i Himaytnda sozlesmeleri sonlandirilan yabanci sef, icraci ve
ogretmenlerin bos biraktigi kadrolar1 yerli sef, icract ve O6gretmenler doldurmustur.
Musika-i Himaytnun seflik ve miizik direktorliigiinii yiiriiten Fernando de Aranda
Pasa’dan sonra yerine fliit icracis1 ve O6gretmen olarak Musika-i Hiimayinda 6nemli
hizmetleri bulunan Miralay Savfet Atabinen getirilmistir. Ayn1 dénemde Musika-i
Hiimay(n komutani olan Neset Pasa’nin yerine ise Miralay Faik Bey getirilmistir

(Gazimihal, 1955).
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Resim 39. Miralay Savfet Atabinen

WWW.CS0.goV.tr
(Arastirmaci tarafindan 04.04.2020 tarihinde erigilmigstir)

Musika-i Himayln ve Paris Konservatuvarinda egitim gérmiis olan Miralay
Savfet Atabinen, goreve gelmesi ile birlikte Musika-i Himaytnun ¢ehresini
degistirmistir. Miralay Savfet Atabinen orkestra ve bandonun sefligini ylirlitmis,
repertuvar konusunda 6nemli katkilar sunmustur. “Kisa vade zarfinda orkestra ile de
mesgul olmus, orkestraya senfonik miizigi (bilhassa Beethoven senfonilerini) kendisi
tanitmistir. Halen memlekette miizik isleri basinda bulunanlarin ve solistlerin ¢ogu
genclikteki ciddi ¢calismalarin1 Savfet Atabinen’in disiplinsever hizmetine bor¢ludurlar”

(Gazimihal, 1955:122).
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Resim 40. Miralay Savfet Atabinen Yonetiminde Musika-i Hiimay@in
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

27 Nisan 1909 yilinda II.Abdiilhamid’in tahttan indirilmesi neticesinde yerine
V.Mehmed (Resad) gegmistir. V.Mehmed Osmanli Devleti’nin yonetimini, i¢ ve dig
cekismelerin yasandigi, savaslarin patlak verdigi zorlu bir donemde devralmistir. 1910
yilinda Kosova isyan1 baglamis, 1911 yilinda italya Osmanli Devleti’ne savas ilan etmis,
1912 yilinda Balkan Savaslari ve 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi baslamstir.
V.Mehmed’in 9 yillik hiikiimdarlig1 yogunluklu olarak bahse konu savaslar ile gegmistir
ancak V.Mehmed bu siirecte iilkenin ilerlemesine yonelik girisimlerde de bulunmustur.
V.Mehmed, yeni okullar agmis, kiz 6grenciler igin yiiksekdgrenim imkani saglamais,

orduyu modernize etmek iizere yabanci uzmanlar istihdam etmistir (Serdaroglu, 2008).

V.Mehmed doneminde bulunulan savas ortami dogal olarak Musika-i Hiimaytnu
da 6nemli Ol¢iide etkilemistir. Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile birlikte Musika-i

Hiimay(inda bulunan asker miizisyenler de savasa katilmis ve bir¢ogu sehit olmustur.

92



Canakkale harbi olurken Enver Pasa muzikalilarin da askere alinmasini isteyerek silah altindaki
emsal arasinda Yildiz maiyyet taburunda bir yil climlesine esasl talim gordiirdii. Giindiizleri
altidan on ikiye kadar agir talimde kalan muzikacilar, 6gleden sonra da meskiyle mesgul
oluyorlardi. Nefes sazlarinin onlar1 esasen ne kadar yordugunu ve ne ezici bir enerji sarfina
mecbur kaldiklarini eski bazi makamlar tahmin etmiyorlardi. Idareci kumandan Faik Bey’in
Olimilyle yerine Erkdn1 Harp Miralay1 Salih Bey gelmisti. Salih Bey bazi muzikacilarin
torenlerdeki yliriiylis, resmi selam ve sairelerini askeri usiillere uygun bulmadig i¢in, askerlik
yapmis olduklarint az yukarda gordiigiimiiz muzikacilarin idaresi altinda olarak kirkbes elli
yasindakilere bile on ay kadar manga manga talim gordiirdii. O tabur Canakkale’ye gidip de
vatan ugrunda seve seve doviisiip cogu kirilmaya baslayinca Sultan Resad miidahale etti,
muzikacilarin muzikaya avdetini irade etti. Aksi takdirde tam yiiz yilda bin bir emekle meydana
getirilebilen tek elit sanat kurumu eriyip gidecekti. (Gazimihal, 1955:126)

Musika-i Hiimay(n, yukarida ifade edildigi gibi icracilarindan bir kismini Birinci
Diinya Savasi’nda kaybetmis ve kadrosu diigsmiistiir. V.Mehmed’in destegi ve Miralay
Savfet Atabinen’in gayretleri neticesinde kurum yeniden toparlanmig ve faaliyetlerine
zorlu sartlar altinda olsa dahi devam etmistir. Bu sancili siiregte Musika-i Hiimayin
Joseph Haydn’in besteledigi N0:100 Askeri Senfoni, Hector Berlioz’un besteledigi
Fantastik Senfoni ve Ludwig van Beethoven’in besteledigi senfonileri seslendirmis ve

repertuvarimi geligtirmistir (Yore, 2014).

Miralay Savfet Atabinen’in 1918 yilinda emekli olmasinin ardindan Musika-i
HiimayGnun seflik ve miizik direktorliigline Miralay Zati Arca, sef yardimciligina ise
Miralay Osman Zeki (Ungér) getirilmistir. Musika-i Hiimaytndan iyi seviyede klarnet
icracisi olarak yetismis olan Miralay Zati Arca seflik gorevine gelmeden once, orkestra
ve bandoda icraci kadrosunda gorev almis, ayni zamanda Klarnet icracis1 yetistirmek
konusunda 6gretmenlik gérevini yiiriitmiistiir. Miralay Zati Arca bahse konu gérevlerdeki
onemli hizmetlerinin yan1 sira, Musika-i Hiimayinda koro kurulmasi ve idaresi, tiyatro
ve opera faaliyetlerindeki c¢aligmalar1 ile askeri miizik alanina onemli hizmetlerde
bulunmustur. Miralay Zati Arca, Musika-i Hiimaytinda daha ¢ok bando ile ilgilenmis,
orkestranin faaliyetlerini Miralay Osman Zeki Ungor’e birakmustir (Kogak, 2008). Ayni
donemde Musika-i Hiimaytn komutan1 bulunan Miralay Faik Bey vefat etmis ve yerine

Erkéan-1 Harp Miralay1 Salih Bey gecmistir (Gazimihal, 1955).
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Resim 41. Miralay Zati Arca
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

Miralay Zati Arca bestelemis oldugu gesitli formlarda eserleri ile askeri miizik

repertuvarina 6nemli katkilarda bulunmustur.

Zati Bey’in muhtelif ciilus senei devriyelerinden, merasimden ve buna benzer taihi hadiselerden
miilhem olarak dteden beri yazmig oldugu birgok mars ve pargalari vardir ki, bazilart hala
calmmaktadir... Ayrica okul miisamerelerine mahsus (Saticilar, Arilar, Kelebekler ve imdat adl1)
miizik temsilleri ve Halit Fahri Ozansoy’un Baykus piyesi i¢in tertipledigi piyes miizigi vardir.
(Gazimihal, 1955:125-126)

Miralay Zati Arca 1924 yilindan itibaren emekliye ayrilmis ve sivil hayatinda

miizik 6gretmenligi yaparak Tiirk miizik kiiltiiriine hizmetine devam etmistir.
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Resim 42. Miralay Zati Arca Yonetiminde Musika-i Hiimayiin
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

Musika-i HiimayGnun toparlanma siirecini yasamakta oldugu bu donemde bahriye
bandolarinda da bir toparlanma siireci yasanmistir. Bu kapsamda bahriyede, tarihsel siire¢
igerisinde 1831, 1887 ve 1904 yillarinda kurulan muzika okullarindan sonra 1916 yilinda
Doérdiincii Muzika Okulu kurulmustur. Kurum yaklasik olarak on yil boyunca bahriye

bandolarina hizmet vermistir.

Bahriye Nazirt Cemal Pasa’nin emirleri tizerine mizika okulu igin gerekli miizik aletlerinin
temini, okulun yeri, egitim programi, 6gretmen ve talebe kadrosu gibi hususlarin tesbiti igin
mizikalar basdgretmeni Lange Bey’in istirakiyle bir komisyon kuruldu ve gerekli kararlar alindi.
1912 Balkan Harbi yiiziinden vuku bulan gecikmeden sonra mizika okulu nihayet 15 Ocak 1916
tarihinde Tir-i Mijgan okul gemisinde agilabildi. (Arman, 1958:102)

Miralay Zati Arca’nin emekliye ayrilmasindan sonra Musika-i Hiimaytnun seflik
ve miizik direktorliigiine Istiklal Marsi’mizin da bestecisi olan Miralay Osman Zeki
Ungor getirilmistir. I1.Mesrutiyet ve savas doneminin yikici etkisini Miralay Savfet

Atabinen ve Miralay Zati Arca’nin ¢aba ve gayretleri dogrultusunda iizerinden atan

Musika-i Hiimaytin, Miralay Osman Zeki Ungér yonetiminde yiikselise gecmistir.
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Resim 43. Miralay Osman Zeki Ungor
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

1917 yilinda Avrupa’dan ii¢ orkestra Kizilay yararina konser icra etmek lizere
Istanbul’a gelmistir. Gazimihal (1955)’e gore bu orkestralardan ikisi Alman, digeri ise
Macar orkestrasidir. Orkestralarin yapilar1 ve icra etmis oldugu konserler Musika-i
Hiimay(n acisindan da 6rnek teskil etmistir. Alman ve Macar Imparatorluklari’nin
Kizilay yararmma orkestra gondermesine karsilik olarak Osmanli Devleti de saray
orkestrasi Musika-i Hiimaylinu Kizilha¢ yararina Avrupa turnesine gondermistir.
Musika-i Hiimay(in orkestras1 bahse konu turnede Miralay Osman Zeki Ungér idaresinde

Onemli konserler icra etmistir.

O zamana kadar miizik bakimindan Avrupa’da hi¢ tamnmayan ve sadece mehter takimlari
bulundugu sanilan Tiirklerin Viyana, Berlin, Dresden, Miinih, Peste ve Sofya gibi merkezlerde
Beethoven’in Eroik senfonisi gibi eserlerle halk kargisina gikabilmeleri ne de olsa bir hadise idi.
Zeki Bey ile arkadaglarinin gayretleri basarida amil oldu. (Gazimihal, 1955:126)
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Resim 44. Miralay Osman Zeki Ungér Yonetiminde Musika-i Hiimayin

WWW.CSO.gOV.tr
(Arastirmaci tarafindan 04.04.2020 tarihinde erisilmistir)

Musika-i Hiimaytin, Avrupa turnesinde; La Juive Uvertiirii (Jacques Fromental
Halevy), Liiksemburg Valsi (Franz Lehar), Parsifal Uvertiirii (Richard Wagner), Santiago
(Albert Corbin), Macar Fantezi (Emile Tavan), Macar Danslar1 (Johannes Brahms),
Oberon Uvertiirii (Carl Maria von Weber), Nibelungen Mars (Gottfried Sonntag) ve
yukarida da bahsedildigi lizere Ludwig van Beethoven’in ii¢lincli senfonisi Eroica gibi

onemli eserleri seslendirmistir (Kogak, 2007).

Musika-i Hiimaytnun orkestra kadrosuna dair g¢esitli bilgilere Resim 44
vasitasiyla ulasabilmekteyiz. Resim 44’de o donemin faal orkestra kadrosunun 55
icracidan olustugu ve orkestrada yayli enstriimanlarla beraber, fliit, klarnet, fagot,

trompet, trombon ve bas gibi enstriimanlarin yer aldigi gézlemlenmektedir.
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Sultan Vahideddin ismiyle anilan VI.Mehmed, V.Mehmed’in 6liimii ile birlikte
3 Temmuz 1918’de Osmanli Devlet yonetimine gelmistir. VI.Mehmed’in dort yil siiren
hiikiimdarlig1 siiresince Osmanli Devleti pargalanma ve dagilma siirecine girmistir.
VI.Mehmed déneminde Musika-i Hiimayln agisindan 6nemli kabul edebilecegimiz
gelisme Rusya’dan Istanbul’a gelen sef ve sanatcilar olmustur. Gazimihal (1955)’e gore
basta Miralay Osman Zeki Ungdr olmak iizere, Yarbay Veli Kanik ve Albay Hiiseyin
(Servet) Ihsan Kiinger Rusya’dan gelen bahse konu sanatgilar ile calismislardir. isimlerini
saydigimiz sefler, Ruslardan edinmis olduklar1 bilgi ve tecriibelerini Musika-i

Hiimaytnun gelisimi yoniinde kullanmislardir.

VI. Mehmed donemi ile birlikte Musika-i HiimayGnun mevcut komutani bulunan
Erkan-1 Harp Miralay1 Salih Bey goérevden alimmustir. Miralay Salih Bey’in yerine
VI.Mehmed’in esinin kardesi olan ve miizik ile alikddar olmayan Miralay Ibrahim Zeki

Bey Musika-i HimayGnun idari yonden yeni komutani olmustur (Gazimihal, 1955).

1 Kasim 1922 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi tarafindan kabul edilen
kararname neticesinde saltanat kaldirilmis ve 19 Kasim 1922 yilinda veliaht
II.Abdiilmecid halife ilan edilmistir. Saltanatin kaldirilmasi ile birlikte Musika-i
Hiimay(n padisahlik makamindan hilafet makami olan II.Abdiilmecid’e baglanmistir.
Bahse konu baglanti degisikligi neticesinde Musika-i Hiimaytinun 96 yillik ismi
Makam-1 Hilafet Muzikasi (Makam-1 Mualla-i Hilafetpenahi Musiki Heyet-i) olarak
degismistir (Araci, 2014). Makam-1 Hilafet Muzikas1 Cumhuriyet’in ilanina kadarki zorlu

stirecte konser faaliyetlerini imkanlar dlciisiinde devam ettirmistir.

Miitareke yillarindan Cumhuriyetin ilaminim ilk yilina kadar Muzika Istanbul’da Rumeli’den
gelen gégmenler yararina konserler vermeye baslamigtir. O zamanki sosyal durumumuz iginde
bu konserler ¢ol ortasinda figkirmig taptaze bir hayat kaynagi etkisi uyandirmigti. Gerek halk
gerekse hiikiimet erkdni tarafindan fevkalade tutuldu. (Gazimihal, 1955:142)

29 Ekim 1923 yilinda Cumbhuriyet ilan edilmis ve 3 Mart 1924 yilinda hilafet
makami kaldirilmistir. Bahse konu gelismelerin yasandigi bu siirecte Miralay Osman
Zeki Ungdr yonetiminde Makam-1 Hilafet Muzikasinin konser faaliyetleri periyodik hale
doniismiistiir. Makam-1 Hilafet Muzikasinin vermis oldugu konserlerdeki basarisi kisa

siirede Istanbul disinda da duyulmus ve bu basar1 Makam-1 Hilafet Muzikasimin kaderini

belirlemeye baslanmistir. Gazimihal (1955)’in ifadesine gore Istiklal Mahkemeleri gorevi
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kapsaminda Ankara’dan Istanbul’a gelen Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi iiyeleri Ali Fethi
Okyar ve Vasif Cmar Istanbul’da bulunduklar1 zaman zarfinda Makam-1 Hilafet
Muzikasinin konserlerini izlemislerdir. Ali Fethi Okyar ve Vasif Cinar Ankara’ya
dondiiklerinde, Makam-1 Hilafet Muzikasinin basarili  konser faaliyetlerinden
Cumhurbagkan1 Mustafa Kemal Atatiirk’e bahsetmislerdir. Bu kapsamda Mustafa Kemal
Atatiirk’lin talimatiyla Makam-1 Hilafet Muzikasinin Ankara’da bir konser programi icra
etmesi kararlastirllmistir. 11 Mart 1924 yilinda icra edilen konser Mustafa Kemal
Atatlirk, devletin ileri gelenleri ve halk tarafindan ¢ok begenilmistir. Makam-1 Hilafet
Muzikasinin miizikal seviyesini ifade etmek bakimindan, icra edilen konserde
seslendirilen repertuvara deginmekte fayda bulunmaktadir. Konser programi
incelendiginde repertuvarda mars, tivertiir, suit ve senfoni gibi 6nemli miizik tiirlerinin

yer aldig1 gozlemlenmektedir:

Birinci Kisim

1-ZekiBey  Cumhuriyet Mars1
2 - Beethoven Symphonie No.5

ikinci Kisim

1 - Weber Ouverture Oberon
2 - R.Korsokov Capriccio Espagnole
A - Alborada
B - Variation
C - Alborada
3 - Bizet Arlezienne Suiti
A - Pastorale
B - intermezzo
C - Menuet
D — Farandol. (Gazimihal, 1955:143)
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Ankara’da icra edilen konser neticesinde biiyiik etki uyandiran Makam-1 Hilafet
Muzikas1 2 Nisan 1924 yilinda ikinci bir konser i¢in Ankara’ya davet edilmistir. icra
edilen bu konser sonrasinda Makam-1 Hilafet Muzikasi ilk konserdeki begeniyi saglamayi
basarmistir. Makam-1 Hilafet Muzikasi ilerleyen siiregte orkestra, bando, miiezzinan ve
fasil takimi unsurlart ile birlikte, hilafetin kaldirilmis olmasi ve konser basarilarindan
sebeple daimi olarak Ankara’ya getirilmis ve Cumhurbaskanligi makamina baglanarak
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ismini almistir. Kisa siire i¢erisinde kurumun miiezzinan
ve fasil takimi boliimleri kapatilmis, geriye sadece orkestra ve bando unsurlar1 kalmistir.
Miiezzinan boliimii yeni devletin laiklik ilkesi sebebiyle, fasil takimi ise iiyelerinin

zamanla ayrilmasi ve sayginligini yitirmesi sebebiyle kapatilmistir (Cakar, 1994).

Riyaset-i Cumhur Musiki Heyetinin unsurlarindan olan orkestra senfonik diizeyde
konser faaliyetlerini siirdiiriirken bando ise genel olarak resmi toren faaliyetlerinde gorev
almigtir. Faaliyetlerini basari ile siirdiiren Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti kisa bir siire
icerisinde icract personel sikintis1 gekmeye baslamis ve bu duruma ¢6ziim olmak iizere
careler aranmaya baglanmistir. Bu kapsamda Miralay Osman Zeki Ungor’iin
girisimleriyle hem tilkeye miizik 6gretmeni yetistirmek hem de Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyetinin icraci ihtiyacini karsilamak tizere 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi
kurulmustur. Musiki Muallim Mektebinin miidiirliigiinii Miralay Osman Zeki Ungor
yiiriitmiistiir. Okulun egitimci kadrosunu ise Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti {liyeleri
olusturmustur. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyetine ve askeri bandolara icraci
yetistirilmesi maksadiyla Musiki Muallim Mektebinin disinda askeri bir miizik okulunun
acilmasi i¢in bir teklif hazirlanmigtir. Ancak bu teklif askeri sura tarafindan kabul
edilmemistir. Bunun iizerine Ankara Cebeci semtinde bulunan Thsari Kiiciik Zabit
Mektebine bagli muzika gedikli sinifi kurulmustur. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti
icract ihtiyacim1 1939 yilina kadar her iki kurum vasitasiyla karsilamaya calismistir

(Cakar, 1994).

1933 yilina gelindiginde Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti orkestrasi ve bandosu
goriilen lizum {izerine kurumsal olarak ayrilmiglardir. Orkestra Maarif Vekaletine (Milli
Egitim Bakanlig1) baglanarak iiniformasini ¢ikarmis ve Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi ismini almistir. Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrast 1957 yilindan itibaren
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ismini almis ve gliniimiizde halen bu isimle basarili

konser faaliyetlerini siirdiirmektedir. Orkestranin ayrilmasindan sonra bando Milli
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Miidafaa Vekaletine (Milli Savunma Bakanlig1) baglanmis ve Riyaset-i Cumhur Armoni
Muzikast ismini almistir. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyetini idare eden ve sefligini
yiiriiten Miralay Osman Zeki Ungor Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasina gegmistir.
Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasinin komutanligini ve sefligini Musika-i HiimayGndan
yetismis olan Yarbay Veli Kanik, sef yardimciligini ise yine Musika-i Himayindan
yetismis olan Yiizbas1 Hiiseyin (Servet) Ihsan Kiinger iistlenmistir (Gazimihal, 1955).

Resim 45. Yarbay Veli Kanik Yonetiminde Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasi
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal Atatiirk’lin talimati ve Miralay Osman Zeki
Ungor ile asker miizik egitimcilerinin ¢abalariyla 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet
Konservatuvarindan yetisen icracilar ancak Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasinin
ithtiyacini karsilayabilmistir. Bu dogrultuda, 1939 yilinda Yarbay Veli Kanik ve Yiizbasi
Hiiseyin Ihsan Kiinger’in girisimleriyle Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikas1 ve askeri
bandolarin icraci ihtiyacini karsilamak tizere Musiki Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulu

acilmustir.
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Askeri Muzikacilik Ortaokulu 1 Eyliil 1939°da Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasi binasinda o
zamanki Milli Miidafaa Vekili General Naci Tmaz’in emri ve Askeri Liseler Miifettigliginin
yakin alakasiyla acildi. Ortaokul derecesinde bir sanat mektebi olan okulda kiiltiir dersleri kendi
idaresi tarafindan verilmesine baslanmigtir. Miizik Ogrenimi biitin boliimleriyle Riyaset-i
Cumhur Armoni Muzikasina baglandi. (Gazimihal, 1955:168)

Resim 46. Musiki Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulu
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

Musiki Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulunun agilmasi ve Riyaset-i Cumhur
Armoni Muzikasina baglanmasi énemli bir konudur. Musika-i Hiimaytnda bulunan okul
bolimiiniin yillar 6nce kapanmig oldugu diisiiniiliirse, Musiki Gedikli Erbas Hazirlama
Ortaokulunun agilmasi ve Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasina baglanmasi yillar sonra
kurumsal anlamda Musika-i Hiimay(n tarzinda bir yapilanmaya gidilmekte oldugunu
bizlere gosterir. Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasi ve Musiki Gedikli Erbag Hazirlama
Ortaokulu tarihsel siireg igerisinde isimleri degisse dahi her daim Musika-i Hiimaytnun

devami niteliginde kabul edilmislerdir.
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Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikast 1943 yilina kadar Yarbay Veli Kanik
yonetiminde konser ve toren faaliyetlerini stirdiirmiistiir. 1943 yilinda Riyaset-i Cumhur
Armoni Muzikasinin sefligine ve komutanhigmna Albay Hiiseyin Ihsan Kiinger
getirilmistir. Albay Hiiseyin Ihsan Kiinger bu gérevi 1943 yilindan 1963 yilina kadar
yiiriitmiistiir. Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikas1 Albay Hiiseyin ihsan Kiinger

doneminde miizikal anlamda ¢ok iyi bir seviyeye ulagmistir.

Resim 47. Albay Hiiseyin Thsan Kiinger
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikasi 1943 yilinda alinan bir karar neticesinde
Cumhurbagkanligt Armoni Muzikast ismini almistir. Cumhurbaskanligt Armoni
Muzikas1 Albay Hiiseyin fhsan Kiinger sefliginde uluslararas1 radyo konserleri basta
olmak {izere birgok devlet toren faaliyeti icra etmistir. Gazimihal, Cumhurbaskanlig
Armoni Muzikasinin konserlerde seslendirdigi repertuvara yonelik onemli bilgiler

vermektedir:
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Bay Ihsan Kiinger’in genisleterek kurdugu simdiki kiitiiphanede (repertuvar) binden fazla eser
bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogu muzikaciligin modern durumu bakimindan gerek aranje, gerek
transkripsiyon itibartyla birer senfonik saheser olup hi¢ biri kiitiiphane raflarinda kalmayarak
radyo konserlerinde ve diger konserlerde bilhassa interpretasiyon bakimindan basariyla
dinletilmislerdir. Kiigiik fikirler vermis olmak iizere parcalardan bir kagimi hatirlatalim: Bach
Toccata ve Fugue, Beethoven Besinci Senfoni, Onbes Variyasiyon ve Fiig, 2 ve 6 nc1 senfonilerin
baz1 kisimlari, Rimski-Korsakov Capriccio Espagnole, Antar, Schubert Bitmemis Senfoni,
Schumann Manfred, P.Dukas L’ Aprenti Sorcier, Ravel Bolero, Tschaikovsky Pathetik Senfoni,
Capricio Italienne, Debussi Petite Suite...Biiyiiklerden belli bash miizikler, opera, suit tertipleri
ve her tiirlii pargalardan 1000 kadar eser... (Gazimihal, 1955:152-153)

1948 yilina gelindiginde Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulundan yetisen icracilar
gerek Cumhurbagkanligi Armoni Muzikas1 gerekse sayisi artan diger askeri bandolarin
icraci ve sef ihtiyacini karsilayamaz duruma gelmistir. Bu 6nemli sorun, lise niteliginde

olan Askeri Muzika Meslek Okulunun agilmasi sonucunda ¢oziilmiistiir.

Hazirlama okulunun acilmasinda oldugu gibi bu iste de Thsan Kiinger’in azimli ve israrli
takipleri, miiteaddit rapor ve layihalari, bizzat bulundugu muhtelif komisyon ve meclis
enclimenlerindeki miidafaalari neticesinde, sayin Cumhurbaskanliginin sanatseverce aldkasi,
ayrica da takdir eden askeri makamlarin tasvipleri iizerine 4 Haziran 1949 tarih ve 5407 numarali
kanunla okulun agilmasi nihayet kanuniyet kespedebildi. (Gazimihal, 1955:171)

Askeri Muzika Meslek Okulu 1959 yilinda yapisal bakimdan degisiklige ugramis
ve Askeri Muzika Astsubay Sinif Okulu ismini almigtir. Okul, 1963 yilinda yeniden
yapilanma neticesinde Askeri Muzika Okulu ismiyle egitim ve Ogretim faaliyetlerini

stirdirmiistiir (www.kkK.tsk.tr/Erisim:10.04.2020).

1963 yilinda Tiirk miizik kiiltiiriine ve askerl miizik camiasina biiyiik hizmetleri
bulunan Albay Hiiseyin Ihsan Kiinger vefat etmistir. Albay Hiiseyin Ihsan Kiinger’in
vefatindan kisa bir siire sonra Cumhurbaskanligi Armoni Muzikasi, Kara Kuvvetleri
Komutanligina baglanarak Kara Kuvvetleri Komutanligi Bando ve Armoni Muzikasi
ismini almistir. Daha 6nce Cumhurbagkanligi Armoni Muzikasina bagl bulunan Askeri
Muzika Okulunun bu dénemde kurumdan ayrildigi diisiiniilmektedir. Albay Hiiseyin
Thsan Kiinger’den sonra Kara Kuvvetleri Komutanligi Bando ve Armoni Muzikasimin
seflik gorevini sirasi ile Albay Osman Fehmi Yener, Albay Orhan Ortag, Albay Mehmet
Kutay ve Albay Halil Colakoglu yiirlitmiistiir (Armoni Mizikas1 Komutanligr Arsivi-
Kiinye Defteri).
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Resim 48. Kara Kuvvetleri Komutanh@ Bando ve Armoni Muzikasi
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasimustir)

Kara Kuvvetleri Komutanligi Bando ve Armoni Muzikasi ile diger askeri
bandolara sef ve icraci yetistiren Askeri Muzika Okulu 1974 yilina gelindiginde Askeri
Mizika Hazirlama ve Sinif Okulu ismini almistir. 1979 yil1 itibartyla bando sefi/subay1
yetistirilmesine yonelik farkli bir uygulamaya gegilmistir. Askeri Mizika Hazirlama ve
Sinif Okulunun hazirlama bolimiini bitiren ve 6zel sartlari tasiyan 6grenciler Ankara
Devlet Konservatuvarina gegis yaparak 4 yillik yiiksek devre egitimini miiteakip bando
sefi olarak gorevlerine baglamiglardir. Askeri Mizika Hazirlama ve Sinif Okulu 1986
yilinda Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu Komutanligi ismini
almistir (Www.kkK.tsk.tr/Erigim:10.04.2020).

Okulun isim degisikliginden bir y1l kadar sonra Kara Kuvvetleri Komutanligi
Bando ve Armoni Muzikasinin ismi de Kara, Deniz ve Hava Kuvvetleri bandolarindan
gelen icracilarin bulundugu miisterek kadro yapilanmasina gegilmesi nedeniyle Tiirk
Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikas1t Komutanligi olarak degismistir. Ayni1 yil kurumun

biinyesinde erlerden teskil edilen, Klasik Bat1 Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk
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Miizigi icra edebilen Moral EKibi isimli bir teskilat kurulmustur. Tiirk Silahli Kuvvetleri
Armoni Mizikasi Komutanligi biinyesinde kurulan bu yeni teskilati Musika-i Hiimaytinda
bulunan fasil takimlarinin (fasl-1 atik ve fasl-1 cedid) devami olarak nitelendirebiliriz.
Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikast Komutanliginin komutanlik ve seflik gérevini
siras1 ile Albay Halil Colakoglu, Albay Hayati Ateskan, Albay Cetin Hamurabi, Albay
Metin Arbak, Albay Haluk Erten, Albay Halil Asik, Albay Aycan Topaloglu, Albay Mert
Asil ve Albay Murat i¢li yiiriitmiistiir (Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi-Kiinye
Defteri).

Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikasit Komutanligi ve diger askeri bandolara
sanat¢1 personel yetistiren Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu
Komutanligr 2003 yilinda gerceklestirilen yapilanmalar neticesinde Silahli Kuvvetler
Bando Okullar1 Komutanligi ismini almistir. Lise seviyesinde bulunan Hazirlama Okulu
boliimii 2016 yilinda kapatilmistir. Okul giiniimiizde Milli Savunma Universitesi Bando
Astsubay Meslek Yiiksek Okulu ismiyle egitim ve 6gretim faaliyetlerini yliriitmektedir
(www.msu.edu.tr/Erisim:01.05.2020).

Resim 49. Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu
MSU Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 13.04.2020 tarihinde ulasiimistir)
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2006 yilinda Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikas1 Komutanliginda yeni bir
yapilanma s6z konusu olmustur. Halihazirda biinyesinde bando ve moral ekibi
bulunduran kuruma Tiirk Armoni Yildizlar1 Orkestrasi isimli caz ve hafif miizik
orkestrast teskil edilmistir. 2006 yilindan 2021 yilina kadar Tiirk Armoni Yildizlar
Orkestrasinin sefligini sirasi ile Binbagsi Bilgin Bayrak, Binbagsi Tarik Tal, Binbas1 Murat
Keskin, Yiizbas1 Hakan Ozgen ve Yiizbas1 Aziz Diker isimli sefler yiiriitmiistiir. 2021 y1l1
itibartyla Tirk Armoni Yildizlari Orkestrasi Binbasi Kerimcan Nayman sefliginde
basarili konser faaliyetlerini siirdiirmektedir (Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi-

Kiinye Defteri).

2019 yilinda Tiirk Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikas1 Komutanligi tim unsurlari
ile birlikte Milli Savunma Bakanligina baglanarak Milli Savunma Bakanligi Armoni

Mizikas1 Komutanlig ismini almistir.

Resim 50. Milli Savunma Bakanlig1 Armoni Mizikas1 Komutanhgi
Armoni Mizikas1 Komutanligi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.04.2020 tarihinde ulasiimistir)
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Musika-i Himayinun devami olan Milli Savunma Bakanligi Armoni Mizikasi
Komutanligi sef Albay Metin Kazgan ve sef yardimcisi Yarbay Levent Tiirkel
yonetiminde, yaklasik 200 yillik tarihinden aldig1 ilham dogrultusunda yurt iginde ve yurt
disinda icra ettigi faaliyetler ile lilkemizi en giizel sekilde temsil etmeye ve Tiirk miizik

kiiltiirtimiize 6nemli katkilar saglamaya devam etmektedir.
2.4. Giuseppe Donizetti

Miizik kiltiirimiizin mimarlarindan biri olan Giuseppe Ambrogio Donizetti
6 Kasim 1788 yilinda italya’nin Lombardiya bdlgesinde yer alan Bergamo sehrinde
dogmustur. Ug kiz kardesi ve biri diinyaca iinlii opera bestecisi Gaetano Donizetti olmak
tizere iki erkek kardesi ile birlikte maddi ge¢im sikintilarinin yasandigi bir ortamda
biliylimiistiir. Bergamo sehri 18. yiizyilda, o6zellikle kilise miizigi olmak iizere gesitli
miizik tiirleri ile i¢ i¢e yasayan bir sehirdi. Dolayisi ile 18. yiizy1l Bergamo’sunda yasayan
hemen her ailenin miizik ile bir baglantis1 olmustur. Giuseppe Donizetti’nin ailesi
icerisinde de miizik ile baglantili akrabalari yer almistir (Bacolla, 1911). Giuseppe
Donizetti ilk miizik egitimini halasinin esi Giacomo Corini’den almustir. ilerleyen siirecte
hayatinin doniim noktalarindan biri olan 6gretmeni Giovanni Simone Mayr ile tanismis
ve profesyonel miizik egitimine gegis yapmustir. 1806 yilinda Bergamo’da bulunan
“Lezioni Caritatevoli di Musica” isimli miizik okuluna girmek istemis ancak yasinin
okula giris yas1 standartindan biiyiik olmasi sebebiyle girememistir. Bu durum
neticesinde Giovanni Simone Mayr 6grencisi Giuseppe Donizetti’yi birakmamis ve

kendisine {icretsiz olarak 6zel dersler vermistir (Araci, 2014).

Mayr’in boyle bir yardimda bulunmasi siiphesiz onda sezdigi miizik kabiliyetinden olsa gerekir.
Zaten Mayr’in Ogrencilerine karsi comertligi ortadadir. Gaetano’yu cebine para koyarak
egitimini ilerletmesi i¢in Bologna’ya Peder Stanislao Mattei’nin yanina yollayan da o olmustur.
Lezioni Caritatevoli di Musica kilise korosuna korist yetistirmek i¢in kurulmus olan bir okuldu.
Burada 6grencilere san, klavsen ve miizik teorisi dersleri verilmektedir. Giuseppe her ne kadar
bu okula gitmemis olsa da biiylik olasilikla Mayr’den bu konularda ders almis olmalidir. Zaten
kardesi Gaetano gibi Giuseppe de kilise korosunda bir siire korist olarak bulunmus, Mayr’in
kendi operalarimin Bergamo’daki temsillerinde de zaman zaman rol almistir. (Araci, 2014:30)
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Resim 51. Giuseppe Donizetti
(Araci, 2014:55)

1789 Fransiz Ihtilali ile Avrupa’da baslayan devrimler, esitlik, 6zgiirliik, adalet,
halk egemenligi, milliyetcilik gibi akimlarin toplum nezdinde yayilmasina neden
olmustur. Kisa bir siire zarfinda Fransa bahse konu akimlarin yayilmasini engellemek
maksadiyla askeri gii¢ kullanimina gitmis ve imparator Napoleon Bonaparte liderliginde
Devrim Savaslari’n1 baslatmustir. Imparator Napoleon Bonaparte, ordusunun asker
ihtiyacini Fransa egemenliginde bulunan sehirlerden kargilamistir. Giuseppe Donizetti,
yasamis oldugu Bergamo sehrinin bahse konu sehirler arasinda bulunmasi ve ¢ekmis
oldugu maddi sikintilar sebebiyle orduya katilmistir. 1806 yilinda Bergamo’dan Fransiz
ordusunun 7. Piyade Alayinda bulunan bandoya fliit¢ii olarak yazilmis ve cephede
bulunmustur. Giuseppe Donizetti’nin Fransiz ordusuyla katildigi ilk savas Avusturya
Imparatorlugu ile 1809 yilinda gerceklesen Wagnam Savasi olmustur. Fransa’nin

zaferiyle sonuglanan savastan sonra Giuseppe Donizetti’nin bulundugu 7. Piyade Alayi
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Ispanya’ya yollanmistir. Giuseppe Donizetti agir sartlar altinda yapilan yolculuk
stirecinde rahatsizlanmis ve yaklasik bir yil kadar tedavi gérmiistiir. Uzunca siiren tedavi

sonucunda sagligina kavusmus ve alay bandosundaki gorevine baslamistir (Bacolla,
1911).

1813 yilinda imparator Napoleon Bonaperte liderligindeki Fransa ordusu Rusya,
Prusya Kralligi, isve¢ ve Avusturya Imparatorlugu koalisyonunun olusturdugu ordu ile
Leipzig Savasi’nda karsi karsiya gelmis ve yenilgiye ugramistir. Bu yenilgi sonucunda
Napoleon Bonaparte hiikiimdarliktan feragat etmek durumunda kalmis ve Elbe Adasi’na
stirgiin edilmistir (Bacolla,1911). Koésemihal (1939)’in ifadesine gore Giuseppe
Donizetti’nin bulundugu alay bu savas sonunda dagitilmis ve Giuseppe Bergamo’ya
donmiistiir. Bu siirecte Elbe Adasi’ndaki siirgiinden kurtulan Napoleon Bonaparte
yeniden Fransa ordularinin basina ge¢mistir. Gelisen bu durum iizerine Giuseppe
Donizetti almis oldugu bir karar ile yeniden orduya alinmak {izere bagvuruda bulunmus
ve Porto Ferrario bolgesinde bulunan bir bandoya fliit¢ii olarak kabul edilmistir. 1815
yilinda Fransa ordusunun basinda bulunan Napoleon Bonaparte Birlesik Krallik, Prusya
Krallig1 ve Birlesik Hollanda ile girdigi Waterloo Savasi’nda biiyiik bir yenilgiye ugramis
ve Oliimiine kadar siirglin kalacagi Saint Helena Adasi’nda hapsedilmistir. Napoleon
Bonaparte’in ordusunda gorevde bulunan Giuseppe Donizetti bu savastan sonra yeniden
Bergamo’ya ailesinin yanina donmiistiir. Fransa’nin yasamis oldugu yenilgi nedeniyle
Bergamo’nun da aralarinda bulundugu birgok sehir Avusturya imparatorlugu egemenligi
altina girmistir. Yasanan bu siirecte Giuseppe Donizetti Bergamo’dan ayrilarak, 1815
yilinin sonlarinda Sardinya ve Piemonte Kralligi Casale Bolgesi Alayinda bando sefi
olarak goreve baglamistir. 1821 yilina gelindiginde ise Casale Tugayinin Birinci Alayina
gecis yapmis, burada yedi yil siire ile Sardinya ve Piemonte Kralligi hizmetinde seflik

gorevinde bulunmustur (Bacolla, 1911).

Bati’da Fransa’nin basini ¢ektigi bir¢ok iilke savas halindeyken Dogu’da 6nemli
bir konumda bulunan Osmanli Devleti tahta yeni ge¢mis olan II.Mahmud yonetiminde
bir yandan isyan ve ayaklanmalar ile miicadele etmekte diger yandan ise modernlesme
cabalar1 i¢inde bulunmaktadir. II.Mahmud déneminde yasanmis biiyiik ayaklanmalardan

biri olarak kabul edilen Yenigeri Ayaklanmasi 1826 yilinda bastirilmistir (Bas, 2014).
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II.Mahmud Yenigeri Ayaklanmasi’n1 bastirdiktan sonra askeri, siyasi ve iktisadi
alanlarin yani sira kiltiirel alanda ozellikle de miizik sanatina yonelik reformlara
girismistir. Bu dogrultuda miizik alaninda reformlara yonelik ilk adim, ayaklanma sonucu
kaldirilan Yenigeri teskilatina bagli olarak gbrev yapan mehterhanelerin kapatilmaya
baslanmasi olmustur. I[I.Mahmud modernlesme kapsaminda mehterhanelerin yerine
Bat1’l1 tarzda bir askeri bando kurulmasi talimatin1 vermistir. Bu talimat ile birlikte 1826
yilinda boru trampet takimi seviyesinde bir topluluk kurulmus ve bu topluluga Musika-i
Himaytn ismi verilmistir. 1828 yilina kadar boru trampet takimi seviyesindeki bu
topluluk nitelikli bir sef bulunamamasi nedeniyle bando hiiviyetine ulastirilamamigtir
(Gazimihal, 1955). Bu durum iizerine istenilen bandoyu kurabilecek bir sef arayisina
girilmis ve bu konuda en iyi carenin Sardinya ve Piemonte Kralligi’'nda oldugu
distiniilmiistiir. [I.LMahmud doneminde askeri alandaki reformlardan sorumlu bulunan
Kaptan-1 Derya Serasker Koca Hiisrev Pasa Musika-i Hiimaytnun basina getirilecek sef
konusunda Sardinya ve Piemonte Krallig1’nin Istanbul’da bulunan elgisi ile goriismelerde
bulunmustur. Gorlismeler ve gesitli resmi yazigmalar neticesinde Sardinya ve Piemonte
Krallig1 tarafindan Casale Tugay1 Birinci Alay1 bando sefi Giuseppe Donizetti Osmanl
Devleti’ne onerilen isim olmustur. Giuseppe Donizetti, ailesinin siddetle kars1 ¢ikmasina
ragmen Osmanli Devleti’nden gelen bu 6nemli teklifi kabul etmistir (Bacolla, 1911).
Alman karara ailesinden en ¢ok kars1 ¢ikan isim ise diinyaca {inlii opera bestecisi kardesi
Gaetano Donizetti olmustur. William Ashbrook’un “Donizetti” isimli eserinde Gaetano
Donizetti’nin babasma yazdig1 ve agabeyi Giuseppe Donizetti’nin almis oldugu karari

elestiren bir mektup yer almaktadir:

Agabeyim Giuseppe’nin kararini 6grendim, hem de hayretler igerisinde kalarak. Sana igtenlikle
sOylityorum, ¢iinkii ben 6nyargili birisi degilim; insan isterse Tanr1 agkini ve sevgisini ¢6lde bile
kaybetmez ve gergek bir Hiristiyan igin kiliselerin bu anlamda higbir belirleyici rolii yoktur;
insan Tanr1’y1 kalbinde sever; ibadethanelerin varliginin veya yoklugunun bu durumda higbir
etkisi yoktur. Vermis oldugu karar su i¢inde bulundugumuz durum goz dniine alinirsa bana son
derece kotii goziikiiyor. Boyle bir karart onaylamam. Anlagilan 8000 frank onun géziini kor
etmis olmali, ancak ona hatirlatmalisin ki eger orada isleri yolunda gitmezse italya’da is bulmasi
daha gii¢ olacaktir. Bu konuda ben de kendisine yazardim, ancak bana bildirdigine gére bu ay
evde olacakmis; mektuplarin buradan Chamberry’e ulagsmalar1 15 giin siirdiigiine gére benim ona
yazmam manasiz. Eger eve gelirse ona benim bu mektubumu goster ve ilave olarak ona de ki bu
kararmi kesinlikle dogru bulmuyorum, seyahat agisindan degil veya ¢ok sevdigi alayindan
kopacagi i¢in de degil, ancak suan iginde bulundugumuz tehlikeli ortamdan dolay1. Ona de ki bu
diinyada insanin davranig ve arzularinda biraz 6l¢iilii olmasi1 gerekir ve insan bdyle de mutlu
olabilir. Benim milyoner olmaya niyetim yok, ¢iinkii kazandigim para az da olsa bana yetiyor ve
borcum yok, ben ¢ok mutluyum. Belki o ¢ok fazla sey arzu ediyor ve buna da pisman olacak.
Onun i¢in miimkiin olabilecek en iyi seyleri temenni ederim, ama Cenova’da onu gordiiglim
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zaman agik acik konugmay1 ihmal etmeyecegim, ancak o zaman da bu tamamen nafile olacak.
Diger taraftan kendisinden ¢ok daha kotii yolculuklara gikanlar: ve isleri kabul edenleri tanidim
ve hepsi geriye mal, miilk ve para ile dondiiler. Kisaca kendisine bu konuda nasihat
veremiyorum, ¢ilinkii ne yliceltilmek ne de lanetlenmek istiyorum. Ben kendi islerimle ve
hayatimla ilgilenirim; Gstelik o benden daha biiyiik; bu yiizden kendisi diisiinmeli, tartmali ve
karar vermeli. (Ashbrook, 1965:90-92 akt.Araci, 2014:45)

Napoleon Bonaparte liderligindeki Fransa ordusunda fliit¢li, Sardinya ve
Piemonte Krallig1 ordusunda ise bando sefligi yapmis olan Giuseppe Donizetti 1827
yilinda Osmanli Devleti’ndeki gérevine “Osmanli Saltanat Muzikalar1 Bas Ustakar1”

tinvani ile tayin edilmistir (Bacolla, 1911; Gazimihal, 1955).

N
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Resim 52. Apartament Donizetti
Donizetti Apartmani 1905 yilinda Giuseppe Donizetti’nin ailesi tarafindan insa ettirilmistir. Giuseppe
Donizetti 6liimiine kadar bu binanin yerinde bulunan evde yasamistir.
(Arastirmaci: Tolga Uriin, Fotograf: Oktay Siikiir-2020)
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Giuseppe Donizetti 1828 yili itibartyla Musika-i Hiimaytndaki gorevine
kendisine taninan genis yetkiler ile baglamistir. Musika-i Hiimaylinda genel itibariyla
mehterhaneden kalma usta ¢irak usulii bir miizik egitimi vardi (Bacolla, 1911). Giuseppe
Donizetti ilk olarak usta ¢irak usulii miizik icrasi yapan ve kismen Hamparsum notasini

kullanan miizik topluluguna Bat1 miizigi nota sistemini 6gretmistir.

Mehterhanelerin Tanzimata takaddiim eden son melez seklinde bile nota kullanilmamsg
oldugunu sdylemeye hacet yok: meskedilen biitiin havalar ustadan ¢iraga kulaktan devrolunurdu.
Bununla beraber Donizetti, yetistirmesi i¢in kendisine teslim edilen genclerin hep edvar
musikisine agina olduklarin1 ve Hamparsum notast denilen (istanbul Ermeni kiliselerine mahsus
bir nevi ndmlil ve ¢izgisiz kdgida yazilabilen nota usuliinden alinma fikirlere gore icad olunmus)
musiki yazisini bildiklerini gdrmiistii. Iste genclere kolaylikla Avrupa notasim dgretebilmek icin
pesin kendisi bu Hamparsum notasint 6grenmeye luziim gordii, esaslarini anladi ve bir kagit
iizerine evvela sirasiyla Hamparsum not isaretlerini, her birinin yanina alaturkadaki perde ismini,
bunlarin karsisina da Avrupa notasindaki not isimlerini yazdi, bdylece biitiin perdeleri
-karsilasan ti¢ sirali bir cetvel halinde- latin harfleriyle kendisi i¢in tespit etti, hepsini ezberledi:
iste bu bilgi yordamuyla talebesine porteyi, notalar1 ve gamlari 6gretebildi. Hamparsum notasini
sagdan sola okumaya aligmig talebelere yeni notay1 soldan saga desifre ettirebilmek isinde bir
miktar giicliik cektigi kolay anlagilir. Iste Italyan ustasmin esas pratik metodu bu oldu.
(Kosemihal, 1939:102).
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Resim 53. Giuseppe Donizetti’nin Hazirladigi Hamparsum Tablosu

(Kosemihal, 1939:103)
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Ogrencilerine Bati miizigi nota sistemini kendi yontemi ile dgreten Giuseppe
Donizetti’nin bir sonraki isi, yeni kuracagi bando i¢in enstriiman siparisi vermek
olmustur. Giuseppe Donizetti’nin bahse konu enstriiman siparisine yonelik bilgilere

Gazimihal’in “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” isimli ¢alismasi vasitasiyla ulasmaktayiz:

Istanbul’a gelir gelmez mevcut sazlarla ise koyulan Donizetti, yeni aletler de siparis etti;
masarifat nazirt Ahmet Fethi Paga’nin 1248 tarihli su arizas1 mektebe ilk ildve malzemenin
geligine aittir:

¢ Atufetld miisir pasa marifetleri ve Muzika-i Himayun ustakar1 Donizetti vesaletiyle bundan bir
sene akdem asagiya 1smarlanmis olan muzika sazlari bu defa viirudetmis ve icabeden behasi
24.700 kurusa balig olmustur’. (Gazimihal, 1955:48-49)

Giuseppe Donizetti yeni enstriimanlarina kavusan 6grencileriyle birlikte yogun
bir ¢alisma siirecine girmistir. Ayrica bu yogun siiregte beste c¢alismalarini da ihmal
etmemis ve Il.Mahmud’a ithafen Mahmudiye (Marcia di Mahmoud) isimli bir mars
bestelemistir. Giuseppe Donizetti yogun ¢alismalar sonucunda mevcut miizik
toplulugunu bir bando hiiviyetine kavusturmus ve I. Mahmud’un huzuruna ¢ikarmistir.
Gazimihal (1955)’e gore bando, Il.Mahmud’un huzurunda cesitli eserler ile birlikte
Mahmudiye Marsi’m1 da seslendirmistir. [.Mahmud bandonun gidisatindan memnun
kalmis ve ayrica Kkendisine ithaf edilen Mahmudiye Marsi’'m1 ¢ok begenmistir.
I1.Mahmud’un bu begenisi dogrultusunda bandonun bundan bdyle resmi toérenlerde yer
almasi uygun goriilmiis, Mahmudiye Mars1 ise Osmanli Devleti’nin resmi mars1 olarak
kabul edilmistir. Mahmudiye Marsi’ndan 6nce asker miizisyen Ahmed Aga’nin
besteledigi ve notalart Avusturya Ulusal Kiitiiphanesinde ortaya ¢ikmis olan Marche
militaire et favorite du grand turc Mahmud Il isimli marsin devletin resmi mars1 olarak
[I.Mahmud tarafindan kabul edildigi bilinmektedir (Araci, 2014). Ancak Musika-i
Hiimay(n bandosu tarafindan resmi torenlerde ilk olarak Mahmudiye Marsi’nin
seslendirilmis oldugu diisiiniiliirse, devlet tdrenlerinde resmi mars geleneginin

Mahmudiye Marsi ile baslayip giiniimiize kadar geldigi kabul edilebilir.

Giuseppe Donizetti’nin kendisi ile ayn1 isim ve soyismi tagiyan torunu Donizetti
(1917) “Historie de la Reforme de la Musique en Turquie” isimli el yazmasinda,
Mahmudiye Marsi’nin ilk olarak Beylerbeyi Sarayi’nda padisahin huzurunda

seslendirildigini ve padisah tarafindan ¢ok begenildigini belirtmistir. Torun Donizetti
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ayrica Mahmudiye Marsi’nin begenilmesi neticesinde padisah tarafindan Giuseppe

Donizetti’ye “bey” tinvani verildigini ifade etmistir.

Mahmudiye Mars1 tarihte iki farkli donemde resmi devlet mars1 olarak
seslendirilmistir. Mahmudiye Marsi’nin icra edildigi ilk donem II.Mahmud’un padisah
bulundugu 1829-1839 yillarin1 kapsayan 10 yillik dénemdir. Ikinci dénem ise
VI.Mehmed’in (Vahideddin) padisah bulundugu 1918-1922 yillarin1 kapsayan 4 yillik
donemdir. VI.Mehmed, tahta ge¢mesi ile birlikte kendisine sunulan marslardan

Mahmudiye Marsi’n1 begenmis ve bu dogrultuda resmi marsin kabulii ger¢eklesmistir.
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Resim 54. Mahmudiye Mars1
(Araci, 2014:70-71)

Mahmudiye Mars1 ile ilgili 6nemli bir bilgiye Dr. Emre Araci vasitasiyla
ulagmaktayiz. Araci (2016) Mahmudiye Marsi’'nin “Skanska Dragonregementets
Marsch” ismi ile Isveg¢ askeri bandolarnin resmi mars1 olarak 2000 yilma kadar

seslendirildigini belirtmektedir. Bu kapsamda Mahmudiye Marsi’nin Osmanli Devleti
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resmi marsit niteligi disinda bir baska devletin askeri unsurlar1 seviyesinde de
seslendirilmis oldugunu gézlemlemekteyiz. Bahse konu seslendirmelere iliskin yapilan
aragtirmada Mahmudiye Marsi’na 1998 yilinda Isveg Kraliyet Ordu Bandosu tarafindan
kaydi1 gerceklestirilen bir CD albiimii icerisinde rastlanmistir. Elde edilen bahse konu
verilerden Giuseppe Donizetti’nin aslinda Osmanli Devleti sinirlart disinda da eserleriyle

varligini stirdiirmiis oldugu kanaatine varabiliriz.

@G. Donizetti

Resim 55. Mahmudiye Marsi’nin Skinska Dragonregementets Marsch ismi ile Basilmis Notasi
(Araci, 2016:42)

Giuseppe Donizetti yonetimindeki Musika-i Hiimaytn, Il.Mahmud’un izni
itibariyla resmi torenlerde ve saray konserlerinde yer almaya baslamistir. Giuseppe
Donizetti’nin bahse konu téren ve konserlerde yer vermis oldugu repertuvara iligskin
bilgilere cesitli kaynaklar vasitasiyla ulasabilmekteyiz. 1828-1829 yillar1 arasinda 6 ay
sire ile Istanbul’da yasamis olan Iskogyali yazar Charles MacFarlane (1829)
“Constantinople in 1828” isimli eserinde, Istanbul’da bulundugu siire zarfinda Musika-i
Hiimay(ndan, basta Italyan ve Ingiliz ezgilerinin bulundugu bazi kiiciik eserler olmak
tizere Gioacchino Rossini gibi tinlii bestecilerin gesitli formlardaki eserlerini isittigini dile
getirmistir. Mahmud Ragip Gazimihal (1955) ise “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” isimli

eserinde Musika-i Hiimaytinun bahse konu donemdeki repertuvarinda otuzdan fazla eser
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bulundugunu, eserlerden bir¢ogunun polka ve mazurka formlarinda oldugunu

belirtmistir.

1830 yilina gelindiginde Istanbul’da yer alan Musika-i Hiimaydnun haricinde
Osmanli Devleti’nin diger vilayetlerine de askeri bando kurulmasi igin ¢alismalara
baglanmistir. I1l. Mahmud’un talimati dogrultusunda bu is ile ilgilenmek {izere Giuseppe
Donizetti gorevlendirilmistir. Giuseppe Donizetti ilk is olarak Musika-i Hiimaytn ve
kurulmasi istenen bandolara icraci yetistirilmesi maksadiyla bir miizik okulu kurulmasina
yonelik ¢alisma baslatmistir. Cesitli ¢alismalar ve planlamalar dogrultusunda bahse konu

miizik okulu 1831 yilinda Musika-i Hiimaytn biinyesinde a¢ilmis ve egitime baglamistir.

Giuseppe Donizetti yeni kurulan miizik okulunun isleyisine yonelik ¢alismalari
bizzat kendisi yiiriitmiistiir. Araci (2014)’ya gore Giuseppe Donizetti bir mektup araciligi
ile kardesi diinyaca iinlii opera bestecisi Gaetano Donizetti’den derslerde faydalanmak
tizere opera librettolar1 ve ayrica Milano Konservatuvari profesorlerinden Bonifazio
Asioli’nin miizik teorisi kitabini istemistir. Giuseppe Donizetti ayrica piyanist arkadasi
Antonio Dolci’den de derslerde kullanilmak tizere nota ve kitap talebinde bulunmustur.
“Dolci’den nota ve teori kitaplari yollamasini isteyen Giuseppe, ondan bilhassa
Istanbul’daki pedagojik seviyeyi dengeleyebilmesi agisindan okullarda 6gretilen kolay
parcalar se¢mesini rica etmistir” (Araci, 2014:67). Giuseppe Donizetti Musika-i
HiimayGnun yeni kurulan okul boliimiinii, olusturmus oldugu o6gretmen kadrosu ve
uygulanmakta olan miifredat ile kisa zaman igerisinde iyi enstriiman icracilarinin yetistigi
bir konservatuvar haline doniistiirmiistiir. Giuseppe Donizetti onderliginde kurulan okul
giiniimiizde Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu ismi
altinda miizik kiltiriimiize 6nemli katkilar1 bulunan askeri bandolarimiza enstriiman

icracist yetistirmeye devam etmektedir.

Giuseppe Donizetti 1830 yili itibariyla Musika-i HiimayGnun repertuvarinin
gelistirilmesine yonelik calismalarda bulunmustur. Bu kapsamda Avrupa’dan italyan ve
Ingiliz bestecilere ait ¢esitli eserler temin etmistir. Bahse konu eserlerin icerisinde iinlii
Italyan opera bestecisi Gioacchino Rossini’nin eserleri de yer almistir (MacFarlane,
1829). Giuseppe Donizetti 1830 yilinda Avrupa’dan temin etmis oldugu eserler disinda
kendi besteledigi eserler ile de Musika-i Hiimay{inun repertuvarinin gelistirilmesine

yonelik 6nemli katkilarda bulunmustur.
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Esasinda Donizetti’nin istanbul’da besteledigi mars sadece 11.Mahmud’a sundugu térensel
nitelikli Mahmudiye’den ibaret degildir. Napoli Konservatuvari Kiitiiphanesi’nde bulunan
Raccolta di diversi pezzi di musica composti da Giuseppe Donizetti per musica militare basligi
ile Istanbul 1832 tarihini tastyan bir cilt yazma icinde onun askeri manevralarda ¢calinmak {izere
besteledigi bir set Battallia, yani savag miizigi ortaya ¢ikmugtir. Bu albiim Giuseppe’nin
Istanbul’da bulundugu sirada hepsini numaralandirarak degisik formlarda kaleme aldig1 toplam
82 eserin piyano rediiksiyonunu igermektedir. (Aract, 2014:79)

Giuseppe Donizetti Istanbul’a kisa bir siire 6nce gelmesine ragmen
gerceklestirmis oldugu calismalar1 ile I1.Mahmud basta olmak iizere yerli ve yabanci
otoritelerin de dikkatini ¢ekmistir. Bu kapsamda padisah Il.Mahmud Giuseppe
Donizetti’yi iftihar Nisan1 ile 6diillendirmistir (Bacolla, 1911). Arac1 (2014) Giuseppe

Donizetti’nin basarili ¢alismalarmnin italyan basini ve italyan seyyahlar tarafindan takip

edilmekte oldugunu belirmistir.

Tiirkiye’deki yeni ilmin siirlarini genigletmek igin Donizetti Herkiil istii fiziksel bir enerji
sarfetti, ¢linkii ders vermesi gereken alaylar birbirinden ¢ok uzak yerdeydi. Bazen asir1 sogukta,
bazen de tropik giinesin altinda uzun mesafeler katetmesi gerekti. Ama o hicbir engel kargisinda
yilmadi, ancak saglig1 kotii sekilde etkilendi. Bunu yazmamizin sebebi diger Italyanlarin bu
muhtesem olaydan ders almalaridir; bizim vatandagimiz ilk defa Dogu’da bir miizik agacinin
koklerini topraga yerlestirmistir, ki o kokler ileride biiyiiyerek pek ¢cok meyve vermegi
vadetmektedir. (Baratta, 1831:9 akt. Araci, 2014:85)

Dr. Emre Araci “Naum Tiyatrosu” isimli ¢alismasinda Giuseppe Donizetti’nin 19.
yiizyll Osmanlt Devleti miizik reformlarmin kilit karakteri oldugunu belirtmistir. Bu
kapsamda Osmanli Devleti’nin, 1829 yilindan 1832 yilina kadarki siirecte Giuseppe
Donizetti onderliginde miizik reformlarinda hangi noktaya gelmis oldugunu Dr. Emre
Aracr’nin Ingiliz deniz subay1 Sir Adolphus Slade’in gozlemlerinden yapmis oldugu

aktarim ile 6grenmekteyiz:

Tatlilarimiz1 renklendiren bir grup Yunanli kayik¢inin sarkilari bir anda yerini bando sesine
birakti. Bu benim i¢in Bogazigi sahillerinde beklenmedik bir siirpriz oldu. Rossini’nin miizigini
hocalar1 Signor Donizetti’nin basarisin1 gosterecek bir sekilde caliyorlardi. Ayaga kalktik ve
bandonun ¢almakta oldugu saray rihtimina indik. Calanlarin gengligi ve Calosso’ya bilyiik bir
aginalikla Riistem seklinde hitap etmeleri beni sasirtti; bunlarin Enderundan olduklarimi ve
Padisah’1 eglendirmekle gorevlendirildiklerini duymak beni daha da sasirtti. Donizetti’nin bana
soyledigine gore, 6grenmekteki basarilar Italya igin bile dikkat ¢ekecek derecede imis ve bu da
Tiirklerin ne derecede tabii olarak miizige kabiliyetli olduklarinin bir gostergesidir. (Slade,
1833:135 akt. Araci, 2010:45).
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[I.Mahmud déneminde kiiltiir ve sanat faaliyetleri kapsaminda Osmanl: sarayini
tilke disindan birgok miizisyen ziyaret etmistir. Besteci ve arp sanatgisi Elie Parish-Alvars
bu konuda onciiliik eden miizisyenlerden olmustur. Elie Parish-Alvars 1832 yilinda
Istanbul’a gelmis ve Il.Mahmud’un huzurunda konser icra etmistir (Alimdar, 2016). Bu
kapsamda Giuseppe Donizetti’nin, Musika-i Hiimaytnun komutan1 diger bir ifade ile
Osmanli saray muzikalarinin bas ustakdri olmasi hasebiyle yabanci miizisyenlerin
Osmanli sarayma gelmesinde rol oynamis ve bahse konu miizisyenlere mihmandarlik

yapmis oldugunu belirtebiliriz (Revue et Gazette Musicale de Paris, 1851).

Giuseppe Donizetti sarayda bulundugu siire boyunca Osmanli hanedan ve saray
mensuplarina miizik egitimi vermistir. Osmanli Devleti padisahlar1 Sultan Abdiilmecid,
Sultan Abdiilaziz, V.Murad, II.Abdiilhamid ve V.Mehmed’in ilk miizik egitimlerini
sehzadelik donemlerinde Giuseppe Donizetti vasitasiyla aldiklari bilinmektedir (Alimdar,
2016).

II.Mahmud donemi (1808-1839) Osmanli Devleti’nin birgok alanda doniisiime
girdigi ve reformlarin koklii bir sekilde gerceklestirilmeye baslandigi bir donem olmustur.
Giuseppe Donizetti bahse konu dénemin son 11 yilin1 kapsayan siiregte, padisahin miizik
politikalarmin gergeklestirilmesinde ve dolayist ile Osmanli Devleti’nin miizik

sanatindaki doniisiimiinde ¢ok dnemli rol oynamistir.

Sultan Abdiilmecid, babas1 II.Mahmud’un 6liimii ile birlikte 1839 yilinda tahta
gecmistir. Iktidari siiresince babasi I.Mahmud gibi Osmanli Devleti’nin gelismesi ve
ilerlemesi maksadiyla hemen her alanda gergeklestirilmekte olan reformlar: cesaret ile

siirdiirmeye gayret gostermistir.

Sultan Abdiilmecid’in sehzadelik doneminde, gelenek oldugu iizere 1yi bir egitim
almis oldugu bilinmektedir. Bahse konu dénemde temel derslerin yaninda ayrica miizik
egitimi de almistir (Bacolla, 1911). Sultan Abdiilmecid’in miizik egitimine Giuseppe
Donizetti ile baslamis oldugunu yukarida belirtmistik. Sultan Abdiilmecid’in miizik
egitimine Giuseppe Donizetti ile baglamasi 6nem arz etmektedir. Bu kapsamda miizige
ve sanata bakis acis1 Giuseppe Donizetti ile yogrulan Sultan Abdiilmecid, padisahlik
doneminde babas1 II.Mahmud ile gerceklestirilmeye baslanan miizik reformlarina sahip

¢ikmis ve devam ettirmistir.
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Sultan Abdiilmecid’in tahta ge¢mesi ile birlikte Giuseppe Donizetti 1839 yilinda
yeni padisaha ithafen Mecidiye Marsi’m1 bestelemistir. Mecidiye Mars1 Sultan
Abdiilmecid doneminde 22 yil siire ile Osmanli Devleti’nin resmi mars1 olarak kabul
gormiis ve seslendirilmistir. Giuseppe Donizetti’nin 1l.Mahmud’a ithafen bestelemis
oldugu Mahmudiye Mars ile Sultan Abdiilmecid’e ithafen bestelemis oldugu Mecidiye
Mars1 arasindaki farkliliklara deginilmesinin gerek Giuseppe Donizetti’nin gerek ise
Musika-i Hiimaytn bandosu ve baglis1 askeri bandolarin gelisimine dair bize bilgi
sunmast adina faydali olacagi degerlendirilmektedir. Mecidiye Marsi, Mahmudiye
Marsi’na kiyasla Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri igermektedir. Bu durum bize Giuseppe
Donizetti’nin, 1829°da besteledigi Mahmudiye Mars1’ndan 1839°da besteledigi Mecidiye
Marsi’na kadarki 10 yillik siiregte Geleneksel Tiirk Miizigi ile her anlamda temasta
oldugunu ve bahse konu temasin eserlerine etki ettigini gostermektedir. Mecidiye Marsi
ve Mahmudiye Marsi’nin Resim 54 ve 56°da bulunan el yazmasi partisyonlari
incelendiginde ise iki mars arasinda gegen 10 yillik siirecte Musika-i Hiimaytin bandosu
ve baglis1 askeri bandolarin ne 6lgiide gelistigi kendini gdstermektedir. Bahse konu
partisyonlar incelendiginde Mecidiye Marsi’nin Mahmudiye Marsi’na oranla bando
orkestrasyonu bakimindan daha zengin oldugu gozlemlenmektedir. Mecidiye Marsi
partisyonunda Giuseppe Donizetti’nin kiigtik fliit, kiigtik klarnet ve si bemol klarnetlere
yonelik kullanim tarzinin gelismis oldugu farkedilmektedir. Ayrica Mecidiye Marst
partisyonunda Avrupa’dan getirilen pistonlu yeni enstriimanlarin yer aldigi da
goriilmektedir. Dolayisi ile bu duruma gore Giuseppe Donizetti sefligi ve onderligindeki
Musika-i Hiimaytn bandosu ve baglisi askeri bandolarin hem nitelik hem de kullanilan
calgilar bakimindan ne derece gelismis oldugunu rahatlikla anlayabilmekteyiz (Kilig,
2019; Araci, 2014).
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Resim 56. Mecidiye Marsi
(Araci, 2014:100-101)

Sultan Abdiilmecid doneminde kiiltiir ve sanat alaninda ilk olarak tiyatro ve opera
hususlarinda gelismeler yasanmistir. 1840 yilindan itibaren ¢esitli zaman dilimleri ile
devletin kiiltiir ve sanat hayatin1 canlandiracak olan Bosco, Naum ve Dolmabahge Saray
Tiyatrolar1 kurulmus ve bu sahnelerde diinyaca {inlii eserlerin temsilleri icra edilmeye
baslanmistir. Bahse konu opera ve tiyatro faaliyetleri Sultan Abdiilmecid’in izni ve

destekleri dogrultusunda gergeklesmistir (Sevengil, 1970).
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Sultan Abdiilmecid 1846 yili itibariyla Osmanli sarayinda Musika-i Hiimaytn
catis1 altinda opera ve tiyatro faaliyetlerinin baglatilmasina yonelik girisimlerde
bulunmustur. Bu kapsamda opera ve tiyatro konular1 iizerinde Giuseppe Donizetti ile
istisarelerde bulunmus ve Giuseppe Donizetti’den ilgili konulara yonelik c¢alisma
yapmasini talep etmistir. Giuseppe Donizetti Sultan Abdiilmecid’in talepleri
dogrultusunda, ilk is olarak bir salon orkestrasi ve bir de koro ihdas etmistir (Sevengil,
1969). Giuseppe Donizetti opera unsurlarinin kurulumunu tamamladiktan sonra temsil
edilecek eserlere yonelik repertuvar temin galismalarinda bulunmustur. Bahse konu
repertuvarin temini kapsaminda Italya’da bulunan arkadasi Antonio Dolci’ye bir mektup
gondermistir. Giuseppe Donizetti tarafindan gonderilen mektubun igerigine yonelik
bilgilere Italyan topcu subay1 A. Bacolla’nin “La Musique en Turquie et Quelques traits

biographiques sur Giuseppe Donizetti Pacha” isimli ¢alismasi vasitasiyla ulagsmaktayiz:

Cok sevgili dostum,
Okullarda temsili yapilan bu kiiciik operetlerin notalarmin var olup olmadigini,

1. La prova del I’accademia finale,

2. 1l piccolo Compositoire di Musica,
3. | piccoli virtuosi ambulanti,

4. 1l Giovedi-grasso,

5. Un buon cuore seusa molti difetti,

ve bir kopyasimi alip alamayacagimizi bilmek istiyorum. Oglum muhtemelen size Tiirk

ogrencilerimin italyanca sarki sdyledigini sdylemis olacaktir. Sultan birka¢ operet gdrmek

istiyor ve nereye basvurmam gerektigini gercekten bilmiyorum. Yukaridaki eserlerin isimi

gorecegini disiiniiyorum. (Bacolla, 1911:12-13)

1847 yilinda Musika-i Hiimayina bagli bulunan bir alay bandosunun vermis
oldugu konserde seslendirdigi repertuvar Musika-i Hiimaytinda gerceklestirilen opera ve
tiyatro repertuvar caligmalarinin alay seviyesindeki askeri bandolarin repertuvarlarina

dahi tesir ettigini bize gostermektedir. Bahse konu repertuvara dair bilgiye Refik Ahmet

Sevengil’in “Opera San’at: ile Ik Temaslarimiz” isimli eseri vasitasiyla ulasmaktayiz:
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Resim 57. Alay Bandosu Konser ilam
(Sevengil, 1969:117)
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Abdiilmecid’in padisahligi sirasinda 1847 yili Mayis aymin 14’{incii giinii topgu ikinci alayi
muzika takimi tarafindan verilmis olan konsere ait ilan1 aynen aliryorum:

Topcu ikinei alayt muzika takiminin icra eyleyecekleri muzikalarin ihbar kaaimesi.

Flotow ndm kimesnenin Forster operasindan olan marst,

Mayerber ndm kimesnenin Vilka operasindan bed’i,

Verdi ndm kimesnenin Ernani operasindan intihasi,

Sultan Mahmud Héan-1 sani’nin nedimi Ahmed Aganin asker marst,
Flotow ndm kimesnenin Stradella operasindan mahlitasi,

Strauss nam kimesnenin I Lombardi operasindan terenniim-i hanendegén,
Donizetti nam kimesnenin Don Sebastian operasindan intihasi,

Haydn ndm kimesnenin Avusturya halkinin imperator seldmlamalari,
Halevy nam kimesnenin kralige Muskitres operasindan makam,

Strauss nam kimesnenin bi-mana olan valsleri,

Verdi ndm kimesnenin Nabukodonosor operasindan makam,

Rossini nam kimesnenin Miiz operasindan niyaz,

Rici nam kimesnenin Kidoravingi operasindan makam,

Balf nam kimesnenin Cingene Kiz1 operasindan mars. (Sevengil, 1969:61)

Refik Ahmet Sevengil’in yukarida vermis oldugu bilgiler dogrultusunda
Giuseppe Donizetti’nin 1846 yili itibariyla giristigi repertuvar gelistirme ¢aligmalarinin,
Musika-i Hiimay(n orkestra ve bandosu ile diger askeri bandolarin repertuvarlarina
etkisinin hangi 6l¢iide oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda bahse konu konser
repertuvari incelendiginde askeri bandonun, basta Giuseppe Donizetti’nin diinyaca tinlii
opera bestecisi kardesi Gaetano Donizetti olmak iizere Gioacchino Rossini ve Giuseppe

Verdi gibi tinlii miizisyenlerin eserlerine yer verildigi géze ¢carpmaktadir.

Giuseppe Donizetti bahse konu donemde repertuvarin zenginlestirilmesine
yonelik olarak diinyaca iinlii bestecilerin eserlerini temin etmenin yani sira kendi
besteledigi ¢esitli eserler ile de repertuvara katkida bulunmustur. Geleneksel Tiirk
Miizigi’nden esinlenerek bestelemis oldugu Sarki-i Cedid de sitayis-i Hazret-i Sultan
Abdiilmecid ve Sarki-i Cedid der vasf-1 Hazret-i Valide-i Sultan Abdiilmecid Han ile
Italyan sarkis1 La Gondola, Per il Ritorno del Sultano ve Inno Popolare di S.M.Impariale
Il Sultano Abdul Medgid Khan Giuseppe Donizetti’nin bestelemis oldugu bahse konu
eserlerden bazilaridir. Resim 58 ve Resim 59°da bulunan eserler, Giuseppe Donizetti’nin,

sozleri Tiirkce olan koral eserlerin ilk drneklerini vermesi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.
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Resim 58. Sarki-i Cedid de sitayis-i Hazret-i Sultan Abdiilmecid
(Araci, 2014:130)

Ey padisah-1 menba-i ihsan u mekremet
Vey fahr-1 asr-1 ziver-i dihim-i saltanat

Etmis tecesstim hiljat-i zatinda ciimleten
Hilm i nezéket i kerem U adl ii merhamet

Gelmis degil nazirin adimii’l-adilsin
Devrinde buldu kér-1 cihan hiisn-i temsiyet
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Ihya-y1 miilk i millet ve teyid-i din ile
Eslafa eyledin hele pek ¢ok miisabakat

Evsaf-1 zat-1 pakini tarif eylemek
Miimkin degildir etse cihan sarf-1 makderet

Cesm-i felek bu mertebede emn i rahati
Higbir vakitte gormedi ey kan-1 ma’delet

Durdukga alem eylese hak zat-1 pakini
Piraye-i erike-i iclal i saltanat. (Araci, 2014:131)

Resim 59. Sarki-i Cedid der vasf-1 Hazret-i Valide-i Sultan Abdiilmecid Hin
(Araci, 2014:132)
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Cihan eltafina memntin
Serdpa feyzine makriin
Nihadin cliduyla meshitin
Ola omriin seha efzlin

Edince fasl-1 saza agiz
Olur hanendeler demsaz
Edip hos glis-1 s6z u saz
Ola 6mriin seha efzlin

Olup bin sevkiyle mecbir
Nevdélar eylesin santfir
Isittikce olup mesriir

Ola dmriin seha efzlin

Nihal-i giilsen-i ndzsin
Cihanda sah-1 miimtazsin
Inayetle ser-efrazsin

Ola 6mriin seha efzlin

Desin Faik kulun sark1
Bulasin niizhet i sevki
Edip devletle her zevki
Ola 6mriin seha efzlin. (Araci, 2014:133)

Giuseppe Donizetti saray iginde oldugu gibi saray disinda da miizik sanatina
yonelik, ozellikle opera ve tiyatro gibi onemli faaliyetleri yakindan takip etmistir.
Giuseppe Donizetti’nin 1844 yilindan itibaren temsil faaliyetlerinde bulunan Naum
Tiyatrosunun idari kadrosunda gorev yaptigi bilinmektedir (Araci, 2014). Bu dogrultuda
Giuseppe Donizetti’nin saray disinda Naum Tiyatrosundan edinmis oldugu tecriibelerini

Musika-i Himaytin unsurlarina ve askeri bandolara aktarmig oldugu sonucuna varabiliriz.

1851 wyilinda Giuseppe Donizetti’nin koordinasyonu dogrultusunda Naum
Tiyatrosunun sanat¢ilart Defterdarburnu Sarayi’nda Sultan Abdiilmecid ve devlet
erkaninin huzurunda 6nemli bir temsil icra etmislerdir. Temsil Giuseppe Donizetti’nin
Sultan Abdiilmecid’e ithafen besteledigi bir eser ile baslamis, miiteakiben Gaetano
Donizetti’nin Lucrezia Borgia, Parisina ve Roberto Devereux, Saverio Mercadante’nin Il
Guaramento, Gioacchino Rossini’nin Mathilda di Shabran operalari gibi 6nemli eserleri
ile devam etmistir. Giuseppe Donizetti temsil siiresince Sultan Abdiilmecid’e eserler
hakkinda bilgi vermis ve danismanlik yapmistir (Revue et Gazette Musicale de Paris,

1851). Giuseppe Donizetti’nin saray i¢inde ve saray disinda opera ve tiyatro faaliyetlerine
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yonelik gergeklestirmis oldugu calismalar1 gliniimiiz opera ve tiyatrolarinin temellerini

olusturmas1 bakimindan kiymetli bir mirastir.

Sultan Abdiilmecid déneminde Osmanli sarayma Franz Liszt, Henri Vieuxtemps,
August Ritter von Adelburg, Leopold de Meyer ve Eugene Leon Vivier gibi bir¢ok tinlii
miizisyen davet edilmis, sanatlarindan ve bilgilerinden istifade edilmistir. Giuseppe
Donizetti bahse konu isimlerden Franz Liszt, Leopold de Meyer, Eugene Leon Vivier ve
Henri Vieuxtemps’in saraya gelmelerinde Onemli bir etken olmustur. Giuseppe
Donizetti’nin bahse konu isimlerden Leopold de Meyer ve Franz Liszt ile yakin iliskiler

kurdugu bilinmektedir (Araci, 2014; Baydar, 2009).

Avusturyali Uinlii piyanist Leopold de Meyer bir dizi konser vermek maksadiyla
1842 yilinda davet iizerine istanbul’a gelmistir. Unlii piyanist Istanbul’a gelisinden ¢ok
kisa bir siire sonra Sultan Abdiilmecid’in huzuruna ¢ikmis ve bir konser icra etmistir.
Bahse konu konsere ve Giuseppe Donizetti ile Leopold de Meyer arasindaki yakinliga
yonelik bilgilere ziyaretten yaklasik bir sene sonra yayimlanan “Revue et Gazette

Musicale de Paris” isimli giinliik gazete vasitasi ile ulagmaktayiz:
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*." Coustantinople , 23 aviit. — Le 19 de ce mois, le pianiste Léopold
Mayer a eu I'honneur de jouer au palais de Begler-Eey devant S. H,
le sultan. Le piano avait été transporté au palais de Sa Hautesse ,
par ordre de Rifaat-Pacha. Le pianiste a €té recu par Riza-Pacha,
grand-maitre des cérémonies ; il était accompagné d'un interpréte
de 'ambassade d'Autriche. M. Mayer a joué une fantaisie sur les mo-
tifs d’Anna Bolena. Le sultan, qui de sa place ne pouvait pas voir
les mains de Varliste, fit porler son fauteuil dans un autre endroit
da salon. Le sultan, enchan!é de celte brillante exécution, désirait
entendre les airs que I"arliste avail arrangés pour le piano. M. Mayer
joua alors un air aimé du sultan que le maitre de chapelle de Sa
Haulesse, M. Donizzetli, lui avait procuré. Le sultan étonné demande
4 Riza-Pacha et a linterpréte de ambassade d’Autriche comment
M. Mayer avait pu apprendre cet air. On apporta ensuile un orgue
dans le salon, ¢t on joua quelques ouverlures d'opéras. A celle oc-

casion le sultan it remarquer 4 M. Mayer que les airs européens
avaient éé composés par M. Donizelli , mais que les airs turcs n'al-
laient pas encore lrés bien, parce qu'on ne venail que récemment
de les mettre sur l'orgue. Le pianiste exécula ensuite une marche de
cavalerie et une fantaisie sur l'air de Lucia di Lammermoor. Le sul-
tan s"approcha du piano et suivil des yeux les mouvements des doigls
du pianiste; il adressa quelques mots flatleurs a I'artiste et lui dit
qu'il jouait mieus que Donizelli et que celui-ci en convenail. Ensuite

Riza-Pacha remit 3 M. Mayer de la part du sullan une labatiére d'or
garnie en brillants, comme souvenir. L'interpréle en recul une
aussi. Le sultan élant sorti du salon, Riza-Pacha dil a I'interpréte :
M. Mayer est un grand artisic, et nous avons apprécié tous ses la-
lents.

Resim 60. Leopold de Meyer’in istanbul’da Konser Verdigine Dair Kose Yazist
(Revue et Gazette Musicale de Paris, 1843:333-334)

128




Istanbul, 23 Agustos. - Bu ayin 19°unda piyanist Léopold de Mayer, Majesteleri Sultan’in
oniinde Beylerbeyi sarayinda calma onuruna sahip oldu. Piyano, Rifat Pasa’nin emriyle
Majestelerinin sarayina tagmmustir. Piyanisti bagsmabeynci Riza Pasa karsiladi; kendisine
Avusturya Biiyiikelgiliginden bir terciman eslik etti. Bay Mayer, Anna Bolena’nin motifleri
lizerine serbest bir fantezi ¢aldi. Bulundugu yerden sanat¢inin ellerini géremeyen Sultan,
koltugunu salonun bir baska yerine tasitti. Bu muhtesem performansla biiylilenen Sultan,
sanat¢inin piyano igin diizenledigi ezgileri duymak istedi. Bay Mayer, daha sonra, Majesteleri
Donizetti’nin kendisine hediye ettigi padisahin sevdigi bir ezgiyi ¢aldi. Saskinlik i¢indeki Sultan,
Riza Paga’ya ve Avusturya Biiylikelgiligi terciimanina Bay Mayer’in bu eseri nasil buldugunu
sordu. Sonra salona bir org getirildi ve birkag operalardan tivertiirler dinlendi. Bu vesileyle
Sultan, Bay Mayer’e, Avrupa formlarindaki eserlerin Bay Donizetti tarafindan bestelendigini,
ancak Tirk ezgilerinin orgda ¢alinamamasi nedeniyle artik hosuna gitmedigini belirtti. Piyanist
daha sonra bir siivari mars1 ve Lucia di Lammermoor’un melodisiyle serbest bir fantezi icra etti.
Sultan piyanoya yaklasti ve piyanistin parmaklarinin hareketlerini iradesi ile takip etti; sanatgiya
gurur verici birkag s6z s6yledi ve Donizetti’den daha iyi ¢aldigimi ifade etti, Donizetti de bunu
kabul ettigini s0yledi. Riza Pasa daha sonra Mayer’e Sultan adina hediyelik olarak pirlantalarla
stislenmis altin bir enfiye kutusu hediye etti. Terciimana da ondan bir tane hediye edildi. Sultan
salonu terk ederken, Riza Pasa tercimana sunlari sdyledi: Sayin Mayer biiyiik bir sanatg1 ve biz
onun tiim yeteneklerini takdir ettik. (Revue et Gazette Musicale de Paris, 1843:333-334)

Franz Liszt siiphesiz ki Giuseppe Donizetti mihmandarli§inda saraya gelen en
prestijli miizisyen olmustur. Unlii piyanistin [. Mahmud déneminde Istanbul’a gelisi iptal
olmus ve Istanbul’a gelisi ancak Sultan Abdiilmecid déneminde gerceklesmistir. Franz
Liszt Istanbul’da 5 hafta siire ile kalmis ve Sultan Abdiilmecid’in saray1 basta olmak iizere
Rus Sefareti, Ahmed Fethi Pasa yalis1 ve Salle Franchini Koskii’nde konser vermistir
(Kosal, 2001; Araci, 2014). Franz Liszt’in Sultan Abdiilmecid’in huzurunda vermis
oldugu konser neticesinde Iftihar Nisani’na layik goriildiigii bilinmektedir. Bahse konu
konser ve nisan Fransiz miizik gazetesi “Revue et Gazette Musicale de Paris”de konu

edilmistir:

** Constantinople,.— Liszt vient de recevoir dusultan une honorable marque
de distinction; S. M, lui a fait remettre le brevet et Ja décoration du Nichan
Istihar en brillants. La matinée musicale donnée par le célebre pianiste au
profit des pauvres , & Pera, dans les salons du palais de Russie, a eu un véri-
table succes d'enthousiasme,

Resim 61. Franz Liszt’in Sultan Abdiilmecid’in Huzurunda Konser Verdigine Dair Kose Yazisi
(Revue et Gazette Musicale de Paris, 1847:256)
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Liszt, Sultan’dan serefli bir ayricalik kazand1. Majesteleri Abdiilmecid O’na pirlantali bir iftihar
Nisan1 vermisti. Unlii piyanistin fakirler yararma Pera’da, Rus elciligi salonlarinda verdigi
konserler de coskunun ger¢ek bir muvaffakiyetiydi. (Revue et Gazette Musicale de Paris,
1847:256)

Giuseppe Donizetti, Franz Liszt’in istanbul’da kaldig1 5 haftalik siire zarfinda
kendisi ile siirekli temas halinde bulunmustur. Giuseppe Donizetti Franz Liszt’i evinde
agirlamig ve Unlii piyanist Giuseppe Donizetti’nin Sultan Abdiilmecid’e ithafen
bestelemis oldugu Mecidiye Marsi’na yonelik bir parafraz bestelemistir. Franz Liszt
bahse konu parafrazi Sultan Abdiilmecid’in huzurunda vermis oldugu konserde
seslendirmistir (Kosemihal, 1939). Dr. Emre Araci Giuseppe Donizetti ve Franz Liszt’in

iligkisine yonelik 6nemli bilgiler aktarmaktadir:

Giuseppe Donizetti Istanbul’da bulundugu siire boyunca Franz Liszt ile yakindan ilgilenmistir.
Oglu Andrea’ya 9 Haziran’da yazdig1 bir mektubunda Liszt’in sehre bir giin 6nce vardigim ve
derhal Ciragan Sarayi’na giderek Sultan Abdiilmecid’in huzurunda bir konser verdigini
bildirmektedir. Dahas1 Paris’ten getirilen Erard’in piyanosu bir siire kendi evinde muhafaza
edilmis ve konser giinii saraya gotiiriilmiistiir. Mektubu yazdigi giin Liszt Giuseppe’yi evinde
ziyaret etmig ve kendisinden bazi bestelerini istemistir ki aralarinda Donizetti’nin Sultan i¢in
yazdig iki mars da bulunmaktadir: ‘Liszt bendeydi. Az dnce ayrildi. Sultan i¢in yazdigim iki
marsin notasini istedi. Bu aksam onlar1 varyasyon olarak ¢alacakmis. Cilinkii Liszt aksam tekrar
saraya davetli.” Saraya kendisinin davetli olup olmadigini bilmedigi i¢in Giuseppe sonucu merak
etmektedir; ancak Liszt evindeki piyanoda kendisine fikir vermek amaciyla eseri biraz ¢calmustir.
Giuseppe’ye gore Liszt’in miizigi her zaman oldugundan ¢ok daha fazlay: ifade etmektedir.
(Araci, 2014:165)
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Resim 62. Franz Liszt’in Mecidiye Mars1 Parafrazinin Kapagi
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.03.2020 tarihinde ulasiimistir)
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Resim 63. Franz Liszt’in Mecidiye Mars1 Parafraz
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.03.2020 tarihinde ulasiimistir)
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Giuseppe Donizetti saraya gelen iinlii miizisyenlerin yani sira Avrupa’da bulunan
miizisyenler ile de iletisim kurmustur. Giuseppe Donizetti, tinlii opera bestecisi kardesi
Gaetano Donizetti ile siirekli iletisim halinde bulunmustur. Giuseppe Donizetti’nin
kardesi Gaetano Donizetti disinda iletisimde bulundugu bir diger O6nemli isim ise
Gioacchino Rossini’dir. Gioacchino Rossini Sultan Abdiilmecid’e ithafen bestelemis
oldugu eserlerin Sultan’a takdim edilmesi amaciyla Giuseppe Donizetti ile iletisim
kurmustur. Gioacchino Rossini, Giuseppe Donizetti’ye géndermis oldugu 7 Mayis 1852
tarihli mektubunda Sultan Abdiilmecid’e ithaf ettigi ve ayrica Giuseppe Donizetti’nin
yonetiminde bulunan Musika-i Hiimaytnun seslendirmesi i¢in gonderdigi eserlerden
bahsetmektedir:

Cok Degerli Bay Donizetti,

Iyi dostum Doktor Anibale Foresti Sultan Hazretlerinin benim kiigiik hediyemi kiigiik
gormeyebilecegini sdyledi, ben de size giivenerek bir Passa Doble sunmakta sakinca gérmedim.
Biiyiik 6zen ile yonettiginiz bandonun 6nemini tam olarak bilmedigimden ve bestelerimden
bazilarinin 6grencileriniz tarafindan yorumlanmasini ¢ok arzuladigim igin size bir adet daha
Passa Doble gonderiyorum, hangisinin zevkinize ve bando teskilatina uygun olduguna karar
verme nezaketini de size birakiyorum. Umarim size verdigim rahatsizliga miiteveffa ve ¢ok
saygideger kardesinize duydugum hayranlik ve arkadaglik hatirina hos goriirsiiniiz. Oglunuza
benim adima sayilar1 artmakta olan ve zavalli Gaetano’nun hastaligi siiresince iyi insanlari
asagilamak isteyen kotiilere karsi zirhini saglam takmasini hatirlatin. Az degerli biri olsam da
benden istifade edin ve bana inanin.

Gioacchino Rossini. (Araci, 2014:105)

Giuseppe Donizetti’nin {inlii miizisyenler ile olan iletisimi Avrupa’da miizik
sanatina yonelik yasanan gelismelerin Osmanli Devleti tarafindan glincel olarak takip

edilmesini saglamasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Musika-i Hiimayln ile egitim, toren ve konser faaliyetlerine 1850°li yillarda da
yogun bir sekilde devam eden Giuseppe Donizetti beste ve repertuvar ¢alismalarini1 da
higbir zaman ihmal etmemistir. Giuseppe Donizetti bahse konu beste ve repertuvar
caligmalar1 kapsaminda 1851 yilinda Ayastefanos isimli bir yayli calgilar kuarteti
bestelemistir. Bu eser Giuseppe Donizetti’nin kuartet tiiriinde bilinen tek eseri olmasi ve
ayrica Giuseppe Donizetti’nin ¢ogunlukla bestelemis oldugu askeri marslarin ve koral

eserlerin disinda bir eser olmasi bakimindan 6rnek niteligindedir (Araci, 2014).
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1853 yilinda Osmanli Devleti ile Rusya arasinda ¢ikan Kirim Savagi’nda Ruslar
tarafindan, Osmanli topragi olan Silistre’ye yonelik yaklasik 40 giinlik bir kusatma
uygulanmistir. Rus kusatmasi bahse konu siirenin sonunda Osmanli Devleti ve ittifaki
bulunan devletler tarafindan basarisizliga ugratilarak kaldirilmistir. Araci (2014)’ya gore
Rus kusatmasimnin Silistre {izerinden kaldirilmasi Istanbul’da biiyiik bir sevince yol agmis
ve kutlanmistir. Giuseppe Donizetti bu kapsamda, kusatmaya karsi elde edilen zafere
yonelik olarak 1854 yilinda sozleri A.Tondi’ye ait olan Silistria isimli bir mars

bestelemistir.

Resim 64. Giuseppe Donizetti’nin Besteledigi Silistria Marsi’min Sozleri
(Cattelan, 2018:629)
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Giuseppe Donizetti cesitli periyotlarda italya’dan Musika-i Hiimaysn ve baglisi
askerl bandolarin miizikal etkinligini artirmak amaciyla enstriiman siparislerinde
bulundugu bilinmektedir. Giuseppe Donizetti’nin son olarak 1854 yilinda Italya’da
bulunan Pelitti firmasindan bir sipariste bulundugunu A.Bacolla’nin “La Musique en
Turquie et Quelques traits biographiques sur Giuseppe Donizetti Pacha” isimli ¢alismasi

vasitasiyla 6grenmekteyiz:

Bay G. Pelitti’ye
Milano

Istanbul 30 Kasim 1854

29 Agustos, 1 Eyliil ve 22 Ekim tarihli mektuplarinizi zamaninda aldim.

Simdi sunlar siparis ediyorum:

No: 400 kleron d 3 tonlu,
2 puntini, 2 ylizikk ve agizlik,
10 mi b biiglii D kemerli.

Yukarida belirtilen enstriimanlarin hepsinin ayn: model ve olagan bi¢imde olmalarina dikkat
ediniz ve gereksiz masraflardan kag¢inmak igin bunlart yalmzca alti kutu ile géndermeye
calisiniz. Ayrica daha az enstriiman koyacaginiz ilk kutuda bana sunlari géndermenizi rica
ediyorum:

No. 1 Stracchino di Gorgonzola
4 Stracchino di Milano
6 Salsicciotti
4 Codeghini ]» da far cuocere

8 Gervellati

S6z konusu enstriimanlarin ve maddelerin bozulmamasi igin 6zenle paketleyiniz. Gegen yil
yaptiginiz gibi yaparsaniz giizel olur. Bununla birlikte size 27 Kasim tarihli, 3 aylik, Bay
Albini’nin Bay Pierre’den alacagi olarak 4500 Franklik bir 6n 6deme goénderiyorum.

Sizi ayrica selamliyorum.

(Bacolla,1911:11)
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Giuseppe Donizetti’nin  Avrupa’dan enstriiman temininin yani sira yerli
enstriiman yapimciligint da desteklemis oldugu bilinmektedir. Koésemihal (1939)
Giuseppe Donizetti’nin yerli enstriiman yapimciligini tesvik etmeyi dogru buldugunu
belirtmistir. Giuseppe Donizetti’nin yerli enstriiman yapimciligini tesvik etmesinde,
enstriiman temininde zaman kazanmak ve yukarida bulunan mektuptaki ifadesinden de

anlasilacagi tizere maddi masraflar1 azaltmak amacini tasidigini ifade edebiliriz.

Musika-i Hiimayln komutani, egitimcisi ve sefi olarak yapmis oldugu onemli
vazifelerinden dolayr II.Mahmud doéneminde “bey” tinvanini alan Giuseppe Donizetti
Sultan Abdiilmecid doneminde 1841 yilinda Hassa Alay1 fahri miralayligina, 1850
yilinda bizzat miralayliga ve 1855 yilinda ise pasa/general riitbesi olan mirlivaliga
getirilerek onurlandirilmistir (Bacolla, 1911; Késemihal, 1939).

ooy
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Resim 65. Giuseppe Donizetti Pasa
Roberto Focosi ve Francesco Corbetta’nin Litografi
Topkapi1 Saray1 Miizesi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 11.03.2020 tarihinde ulasiimistir)
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Giuseppe Donizetti’nin Resim 65’te bulunan litografi incelendiginde omuzlarinda
bulunan riitbe isaretlerinin mirliva (tuggeneral) riitbesi olmadigi gézlemlenmektedir.
Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi (1986)’nin “Osmanli Askeri Teskilati ve
Kayafetleri” isimli ¢alismasi ve Geger (2012)’in “Tarihten Giiniimiize Tiirk Ordusunda
Kullanilan Riitbe Sembolleri” isimli ¢alismasinda yer alan riitbe isaretleri incelendiginde
Giuseppe Donizetti’nin riitbesinin mirlivadan daha yiiksek bir riitbe olan ferik
(timgeneral/korgeneral) olabilecegi degerlendirilmektedir. Keza kendisinden hemen
sonra Musika-i Hiimaytnun komutani olan 6grencisi Ahmet Necip Pasa ve daha sonraki
siireglerde Fernando de Aranda Pasa’nin ferik riitbelerine ulagsmis olmalari Giuseppe

Donizetti’nin de bu riitbeye ulasmasinda herhangi bir engel olmadiginin bir gostergesidir.
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Resim 66. Osmanh Devleti’nde Riitbe Isaretleri (19. Yiizyil)
(Geger, 2012:74)

Giuseppe Donizetti 1842 yilinda Fransa tarafindan Chevalier de I’Ordre royal de
la Legion d’honneur Nisani’na, 1855 yilinda ise Sultan Abdiilmecid tarafindan Ugiincii

Riitbe Nisani1’na layik goriilmiistiir (Bacolla, 1911; Kosemihal, 1939).
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Resim 67. Giuseppe Donizetti’nin Ugiincii Riitbe Nisam ile Taltif Edildigine Dair irade-i Seniyye
Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri Bagkanligi Osmanlt Arsivi
(BOA, A.DVN,, 111-22)
(Arastirmaci tarafindan 11.09.2020 tarihinde ulasilmistir)

Musika-i Hiimayin 6gretmeni Donizetti’ye i¢iincli dereceden bir nisan verildiginden eski
dordiincii derece nisan1 geri alinmig ve hazinede korunmak iizere kilifsiz olarak gonderilmistir.
Bu konuda gereken ilmiihaberinin génderilmesi hususu nisan kaleminden 3 C. (Cemaziyelahir)
725 tarihinde yazilmis, geregi ve masraflart yerinden soruldugunda da adi gegen nisanin hazine
bas veznedar1 izzet sahibi efendi tarafindan teslim alinip yerinde muhafaza edildigi bildirilmistir.
Bu bilgilendirmenin de nisan kalemine yazilmasi istenmis ve not olarak ilmiihaberinin yazilmasi
sadrazamin da emri olup, geregince kaydolunup adi gegen nisanin yerinde korundugunu belirten
bu ilmiihaber nisan kalemine yazilmistir.

6 C. 1276
Es-Seyyid Mehmed.
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Resim 68. Giuseppe Donizetti’nin Armoni Mizikasi Komutani Odasinda Bulunan Resmi
Armoni Mizikas1 Komutanligi
(Fotograf: Tolga Uriin-2021)

Osmanli Devleti hizmetinde bulundugu 28 yil boyunca Il.Mahmud ve Sultan
Abdiilmecid’in miizik sanatina yonelik reformlarmin gergeklesmesini saglayan,
yetistirmis oldugu Ogrencileri vasitasiyla Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk’iin miizik reformlarina 151k tutan, bu kapsamda gergeklestirdigi
calismalariyla Tiirk miizik kiiltiirine 6nemli katkilar1 bulunan Osmanli Muzikalar1 Bas
Ustakari, Musika-i Hiimaytnun komutan1 ve sefi Giuseppe Donizetti 12 Subat 1856
yilinda Istanbul Pera’da vefat etmistir. Giuseppe Donizetti’nin aziz naas1 Istanbul’da

bulunan St.Esprit Katedralinde bulunmaktadir.
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2.5. 1lgili Yayin ve Aragtirmalar

Aragtirmanin bu kisminda konu ile ilgili caligmalara yer verilmistir:

Bacolla (1911), “La Musique en Turquie et Quelques traits biographiques, sur
Giuseppe Donizetti Pacha” isimli makale ¢alismasinda Tirk miizik kiltiiriiniin
olusumuna, Tiirkler tarafindan kullanilan enstriimanlara, Giuseppe Donizetti’nin katilmis
oldugu savaslar ve Osmanli Devleti hizmetindeki ¢calismalarina yonelik 6nemli bilgilere
yer verilmistir. 1 Haziran 1911 tarihli Piemonte Dergisi’nde yayimlanan makalenin
Giuseppe Donizetti’nin hayatina dair kaleme alinan ve dikkate deger ilk arastirma oldugu
kabul edilmektedir.

Kosemihal (1939), “Tiirkiye-Avrupa Musiki Miinasebetleri” isimli Kitap
calismasinda Tiirk ve Avrupa Devletleri arasinda yagsanan miizik etkilesimlerine, Tiirkler
tarafindan kurulan askeri miizik topluluklarina ve kullanilan enstriimanlara, Giuseppe
Donizetti ve 6grencisi Ahmet Necip Pasa’nin hayatina yonelik spesifik bilgilere yer

verilmistir.

Gazimihal (1955), “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” isimli kitap ¢aligmasinda
diinya tizerinde varolmus medeniyetlere ait askeri miizik topluluklarina, Tiirkler
tarafindan kullanilan tug takimlari, nevbethaneler, mehterhaneler ve askeril bandolara,
Tiirk askeri miizik topluluklarinin kullanmis oldugu enstriimanlara, askerl miizik egitim
kurumlarina, Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Ahmet Necip Pasa, Albay Osman
Zeki Ungor ve Yarbay Halit Recep Arman gibi Tiirk miizik kiiltiiriine énemli hizmetlerde

bulunmus asker miizisyenlerin hayatlarina yonelik bilgilere yer verilmistir.

Sevengil (1970), “Tirk Tiyatrosu Tarihi IV Saray Tiyatrosu” isimli Kkitap
calismast Osmanli Sarayinda Yeni Eglenceler, Abdiilmecid ve Opera, Abdiillmecid
Sarayinda Meshur Musikiciler, Abdiilmecid Sarayinda Canbazlik ve Hokkabazlik
Oyunlar1, Abdiilaziz Devrinde Sahne Hareketleri, Besinci Murad ve Giizel Sanatlar,
Ikinci Abdiilhamid ve Bati Musikisi ve Abdiilhamid Saraymnda Tiirk Tiyatrosu konu
basliklarindan olugmustur. Calismanin giris basligi olan Osmanli Sarayinda Yeni
Eglenceler konu bashgi altinda Musika-i Hiimayin ve Giuseppe Donizetti’ye dair

bilgilere deginilmistir.

140



Tuglact (1989), “Mehterhane’den Bando’ya” isimli kitap ¢aligmasinda Tiirkler
tarafindan kullanilan askeri miizik topluluklarina yonelik genel bir degerlendirme
yapilmis ve Giuseppe Donizetti, Callisto Guatelli, Ahmed Necip Pasa, Albay Zati Arca,
Albay Hiiseyin Thsan Kiinger, Albay Osman Zeki Ungor, Augusto Lombardi, Paul Lange
Bey gibi Tiirk askeri miizik gelenegine ve Tiirk miizik kiiltiirline 6dnemli katkilarda

bulunan isimlere iligkin bilgilere yer verilmistir.

Arac1 (2014), “Donizetti Pasa-Osmanli Sarayinin Italyan Maestrosu” isimli kitap
calismasinda Giuseppe Donizetti’nin hayati, ¢alismalar1 ve eserlerine yonelik bilgilere
Bonarparte’in Fliit¢iisii, Muallim Donizet Bey, Musique Imperiale, Sultan Abdiilmecid
Binler Yasa, Grand Parafraz, Yangin Var !, Silistre, Liva-pacha isimli toplam yedi baslik

altinda genis bir perspektifte yer verilmistir.

Giidek ve Kilig (2016), “Muzika-1 Hiimayun’dan Giiniimiize Klasik Bati
Miizigi’nin Tirkiye’deki Tarihsel Gelisimi” isimli makale calismasinda Musika-i
Hiimayinun Osmanli Devleti padisah1 II.Mahmud doneminden baglamak suretiyle,
Sultan Abdiilmecid, Sultan Abdiilaziz, V.Murad, II.Abdiilhamid, V.Mehmed (Mehmet
Resat) donemlerindeki gelisim siireci detayli bir sekilde ele alinmistir. Makalenin
[I.Mahmud Doénemi ve Muzika-i Hiimayun, Sultan Abdiilmecid Dénemi ve Muzika-i
Hiimayun isimli bagliklar1 altinda Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiiriine yonelik

katkilaria deginildigi gozlemlenmektedir.

Alimdar (2016), “Osmanli’da Bat1 Miizigi” isimli kitap ¢aligmasinda Osmanli
Devleti’nde Bati miiziginin kurumsallagma siireci Sarayda Bat1 Miizigi, Askeri Miizik
Kurumlarinda Bati1 Miizigi ve Sivil Hayatta Bati Miizigi isimli bagliklar altinda detayl
bir sekilde incelenmistir. Askeri Miizik Kurumlarinda Bat1 Miizigi isimli baglik altinda
Giuseppe Donizetti basta olmak {izere Callisto Guatelli, Fernando de Aranda, Arturo
Stravolo gibi asker miizisyenlerin hayatlarina deginilmis ve Osmanli ordusunda bulunan

kara ve deniz ordu bandolarina dair bilgilere yer verilmistir.
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BOLUM 111

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin amaci dogrultusunda kullanilan yonteme iliskin
bilgilere arastirma modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama teknikleri ve verilerin analizi

basliklar1 altinda yer verilmistir.
3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada, Tiirklerde askerl miizik geleneginin gelisim siirecinin genel olarak
degerlendirilmesi, Giuseppe Donizetti’'nin Tirk miizik kiltiiriine yapmis oldugu
katkilarin belirlenmesi, Tiirk miizik kiiltiiriindeki yerinin ve dneminin ortaya konulmasi
bakimindan tarihi arastirma modeli kullanilmistir. Biiyiikoztirk vd. (2021), tarihi
aragtirma modelinin “ge¢miste ne oldu” sorusuna cevap bulmak amaciyla kullanildigini,
bu kapsamda, arastirilan doneme iliskin elde edilen verilerin ve dokiimanlarin dikkatli bir
sekilde okunup incelenmesi, analiz edilmesi ve dogru bicimde aktarilmasi gerektigini
belirtmistir. Arastirma ile ilgili literatiir taramasi ve arsiv arastirmalar1 bahse konu model

dogrultusunda gergeklestirilmistir.

Aragtirmada, Giuseppe Donizetti’'nin 1832 yilina ait el yazmasi defterinde
bulunan cesitli formlardaki bestelerinin kuramsal temellere dayanarak incelenmesi ve bu
kapsamda Giuseppe Donizetti’nin miizikal anlayisini tespit etmek amaciyla 6rneklem
kiimesine alinacak bahse konu eserler tizerinde form, armoni ve icra bakimindan teknik

analiz yapilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni Giuseppe Donizetti’nin hayatt ve c¢alismalarina iliskin
kaynaklar ile Giuseppe Donizetti’nin 1832 yilina ait el yazmasi 80 adet eserinin
bulundugu “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per

Musica Militare” beste albumiinden olugsmaktadir.
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Arastirmanin 6rneklemi Giuseppe Donizetti’nin hayati, calismalarina iliskin
ulagilabilen kaynaklar ve Giuseppe Donizetti’nin 1832 yilina ait “Raccolta Di Diversi
Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste albumii
igerisinden okunabilirlik, tiir ve benzerlik durumuna gore belirlenen 10 adet eserden

olusmaktadir.
3.3. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirma ile ilgili bilgiler, ulusal ve uluslararasi literatiir taramas (kitap, dergi,

gazete, belge, defter, makale vb.) neticesinde elde edilmistir.

Arastirmada yer alan belgelerin temininde; Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Baskanlig1 Osmanli Arsivi, Armoni Mizikas1 Komutanlig1 Arsivi, MSU Bando Astsubay
Meslek Yiiksek Okulu Arsivi, Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1 Arsivi, Topkap1
Saray1 Miizesi Arsivi, Istanbul Universitesi Nadir Eserleri Kiitiiphanesi Arsivi, TRT Nota
Arsivi, Ibrahim Hakki Konyali Kiitiiphanesi Arsivi ve San Pietro a Majella

Konservatuvari Kiitiiphanesi Arsivinden istifade edilmistir.
3.4. Verilerin Analizi

“Kuramsal Bilgiler” kisminda yer alan, Hun, Goktiirk, Uygur, Selguklu ve
Osmanli Devleti donemleri askeri miizik gelenegi ile Giuseppe Donizetti’ye iliskin
bilgiler ve veriler tarihi arastirma modeli kapsaminda arastirma konusuna yonelik
kaynaklardan dikkatlice okunup incelenerek dogru bir bicimde aktarilmistir. “Kuramsal
Bilgiler” kisminda bulunan belgelerin 6nemli bir boliimii Cumhurbaskanligi Devlet
Arsivleri Baskanligi Osmanli Arsivinden temin edilmistir. Diger belgeler ise kitap ve tez
caligmalarindan ithal edilmistir. Osmanlica’y1 iceren bahse konu bu belgeler alaninda

uzman terclimanlar tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.

“Kuramsal Bilgiler” kisminda yer alan ve birer belge niteliginde bulunan minyatiir
gorselleri, resimler ve notalarin 6nemli bir kism1 Topkap1 Sarayr Miizesi, Askerl Miize
ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1, Ibrahim Hakk1 Konyali Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi
Nadir Eserleri Kiitiiphanesi, MSU Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu ve Armoni
Mizikas1 Komutanligi Arsivlerinden temin edilmistir. Diger kismi ise genel itibartyla
kitap kaynaklarindan ithal edilmistir. S6z konusu tarihi minyatiir gérselleri, resimler ve
notalar arastirma konusu kapsaminda incelenerek metin igerisinde yorumlanmaya

calisilmistir. “Kuramsal Bilgiler” kisminda tarihi belge niteliginde gazete kose yazilarina
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da yer verilmistir. Fransizca dilinde yazilmis olan s6z konusu gazete kdse yazilar

alaninda uzman ¢evirmenler tarafindan Tiirk¢e’ye terciime edilmistir.

“Bulgular ve Yorum” kisminda, arastirma konusu kapsaminda Giuseppe
Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiirtine yapmis oldugu katkilar, halihazirda “Kuramsal
Bilgiler” boliimiinde bulunan ve kaynaklar bire bir olarak belirtilmis olan bilgilerden
yararlanilmak suretiyle yorumlanmis ve kiymetlendirilmistir. Ote yandan bahse konu
kisimda arastirmanin konusu dogrultusunda Giuseppe Donizetti’nin eserlerinin analizine
yonelik bir caligma yapilmistir. Bu kapsamda San Pietro a Majella Konservatuvari
Kiitiiphanesi Arsivinden Giuseppe Donizetti’nin 1832 yilina ait “Raccolta Di Diversi
Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste albliimii
temin edilmistir. Albiimde yer alan 80 adet eserden 10 eser, okunabilirlik, tiir ve benzerlik
durumuna gore ornekleme yoluyla genel itibariyla form, armoni ve icra teknikleri
bakimindan analiz edilmek iizere se¢ilmistir. Segilen eserler Finale nota yazim programi
vasitasiyla notaya alinmistir. Notaya alinan eserler form unsuru, ciimle yapisi, armonik
yap1, tonalite ve icra teknikleri yoniinden analiz edilmistir. Form bakimindan eserlerin
climle yapilar1 ve bdlmeleri, armoni yoniinden ise eserlerde kullanilan fonksiyonlar ve
tonaliteler belirlenmistir. Icra teknikleri bakimindan eserlerin ezgi ve eslik ¢izgisinde yer
verilen akor, c¢ift ses, kromatik dizi, oktav, arpej, slisleme (basamak, mordant,
acciaccatura), staccato, aksan ve legato gibi tekniklerin kullanim durumlar1 ortaya
konulmustur. Yapilan analizler eserlerin Finale programiyla yazilmis olan notalar

lizerinde gosterilmis ve acgiklayici tablolar olusturularak yorumlanmistir.

Eserlere yonelik armoni analizlerinde Emile Durand (1881) “Trait¢ Complet
D’Harmonie Théorique et Pratique”, Theodore Dubois (1921) “Trait¢é D’Harmonie
Théorique et Pratique”, Nikolay Rimsky-Korsakof (1996) “Kuramsal ve Uygulamali
Armoni” ve Nurhan Cangal (2002) “Armoni” isimli kaynaklardan istifade edilmistir.
Eserlere yonelik form analizlerinde ise Percy Goetschius (1915) “The Larger Forms of
Musical Composition”, Andre Hodeir (1967) “The Forms of Music”, Ilhan Usmanbas
(1974) “Miizikte Bigimler” ve Nurhan Cangal (2011) “Miizik Formlar” isimli

kaynaklardan istifade edilmistir.
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmanin problem ciimlesi c¢ergevesinde olusturulan alt

problemlere iligkin bulgulara ve yoruma yer verilmistir.

4.1. Giuseppe Donizetti’nin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Katkilar:

Kiiltiir; bilgi, sanat, ahlak, inang, yasalar, gelenek ve gorenekler, tecriibeler ve
aliskanliklar biitiinlinden olusan, sinirlar1 olmayan, aktarim yoluyla zaman igerisinde
degisen ve gelisen bir olgudur. Wells (1984)’e gore kiiltiir nesilden nesile aktarilan
biitiinlesmis davranis Oriintiileri ve bilgi birikiminden ibarettir. Kiiltiiriin igeriginde
bulundurugu her unsur birbiri ile etkilesim halindedir. Bahse konu etkilesim kiiltiiriin alt
bagliklarinin olusmasini saglamistir. Bu alt basliklarin en 6nemlilerinden biri de miizik
sanatidir. Miizik ve kiltiir birbirinden beslenir. Kiiltiir ve miizik iliskisinden miizik
kiltiirii kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Miizik kiltiiri toplumlarin meydana getirdigi,
kusaktan kusaga aktardigi, maddi ve manevi miizikal-kiiltiirel birikimlerin tiimiidiir

(Pasaoglu, 2009).

Miizik ve kiiltiirtin birbiri ile olan iligkisi toplumlarin yasam bigimlerinde ortaya
cikmaktadir. Miizik ve kiiltiir iligkisi Tiirk toplumunun yasam bi¢iminde Tirk miizik
kiltiri kavramini olusturmaktadir. Tirk miizik kiltiirti, Tirklerin birbirleriyle ve
cevreleri ile miiziksel iletisimlerinin birikim siireci ve Uriinii seklinde tanimlanabilir

(Ucan, 2000).

Tirk miizik kiiltiiriiniin olusumu tarihsel slirece dayanmakla beraber cesitli
evreleri  kapsamaktadir. Bahse  konu  evreler arasgtirmacilar  tarafindan
sistematiklestirilmeye ¢aligilmigtir. Bu kapsamda Tirk miizik kiiltiirii; tiretim oncesi
donem, tretim donemi ve Yyogun iretim doénemi Tirk mizik Kiltiri olarak
nitelendirilmistir (Ugan, 2000). Tiurk mizik kiltiri genel bakis agisiyla
degerlendirildiginde; Osmanli Devleti donemi oncesi, Osmanli Devleti donemi ve
Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti donemi Tiirk miizik kiiltiirii bagliklar1 kapsaminda

incelenebilir (Ozdek, 2012).
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1828-1856 yillar1 arasinda Musika-i Hiimaynun komutanit ve sefi olarak
stirdiirmiis oldugu hizmeti dogrultusunda Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiiriine
yapmis oldugu katkilarin temel olarak Osmanli Devleti Dénemi Tiirk miizik kiiltiiri,
gelecege yonelik etkileri bakimindan ise Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti donemi Tiirk

miizik kiiltiirii kapsamina girdigini ifade edebiliriz.

Giuseppe Donizetti 28 yil siirdiirdiigii gorevi boyunca Tirk miizik kiiltiirine
onemli katkilarda bulunmustur. Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiirine yapmis
oldugu katkilar, halihazirda “Kuramsal Bilgiler” bolimiinde yer alan ve kaynaklari bire
bir olarak belirtilmis olan bilgilerden istifade edilmek suretiyle asagida yorumlanmis ve

kiymetlendirilmistir.

Giuseppe Donizetti’nin Tirk miizik kiltiirine katkilari Musika-i Hiimaytn
ekseninde gerceklesmistir. 1l.Mahmud’un reform hareketleri kapsaminda 1828 yilinda
Musika-i Hiimaylinda goéreve baslayan Giuseppe Donizetti boru trampet takimi
seviyesinde bulunan miizik toplulugunu iyi seviyede bir bando haline getirmistir.
Giuseppe Donizetti bandonun olusum asamalarinda oncelikli olarak himayesinde
bulunan miizik topluluguna diger bir ifade ile 6grencilerine Bat1 miizigi nota sistemini
Ogretmis, akabinde modern bando enstriimanlarinin Avrupa’dan getirilmesini ve
Ogretimini saglamistir. Bandonun seslendirebilecegi tiirde miizik eserleri de Yyine

Giuseppe Donizetti tarafindan Avrupa’dan getirilmistir.

Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiiriine katkilarma yonelik ilk adimini
varolan modern bir bando disiincesini viicuda getirmesi ile atmis oldugunu ifade
edebiliriz. 1l.Mahmud’un, reform hareketleri kapsaminda mehterhanenin yerine
kurulmasini istemis oldugu bandonun basarili bir sekilde meydana getirilmesi Giuseppe

Donizetti’nin bundan sonraki ¢alismalarinin 6niinii agmustir.

Giuseppe Donizetti’nin ¢abalar1 dogrultusunda kurulan Musika-i Hiimayin
bandosu ilk olarak 1829 yilinda Rami Kislasinda icra edilen devlet térenlerinde yer
almaya baslamistir. Ulkemizde bulunan, armonik miizik icra edebilen modern askeri
bandolarin devlet torenlerinde yer alma geleneginin Giuseppe Donizetti’nin kurmus
oldugu Musika-i Hiimaytn bandosundan itibaren giiniimiize kadar gelmis oldugunu kabul
edebiliriz.
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Giuseppe Donizetti 1829 yilinda I1.Mahmud’a ithafen Mahmudiye Marsi’ni
bestelemistir. Mahmudiye Mars1 [.Mahmud tarafindan begenilmis ve devletin resmi
mars1 olarak kabul edilmistir. Giuseppe Donizetti, 1839 yilinda ise I1.Mahmud’un yerine
gecen Sultan Abdiilmecid’e ithafen Mecidiye Marsi’n1 bestelemistir. Sultan Abdiilmecid
tarafindan begenilen ve kabul edilen Mecidiye Marsi, Mahmudiye Marsi’ndan sonra
devletin yeni resmi mars1 olarak torenlerde seslendirilmeye baslanmistir. Giuseppe
Donizetti ile baslayan resmi marslarin seslendirilmesi gelenegi giintimiize kadar ulagmis

ve Tiirk miizik kiiltiiriniin 6nemli bir pargasi olmustur.

1831 yilinda Giuseppe Donizetti 6nderliginde Musika-i Hiimaytn (mektebi) okul
bolimii kurulmustur. Okul, Musika-i Himaytn bandosu ve daha sonra Musika-i
Hiimay(na bagli bi¢imde kurulacak olan orkestra, opera, tiyatro, koro ve askeri
bandolarin sanatgi ihtiyacini karsilamak maksadiyla kurulmustur. Okulun miifredati,
egitim sistemi ve egitimci kadrosu Giuseppe Donizetti tarafindan olusturulmustur.
Okulun kurulmasi ile birlikte Musika-i Hiimayinda, yansimalari giliniimiize kadar
ulasacak olan bir kurumsallagsma siireci baglamistir. Giuseppe Donizetti onderliginde
kurulan okul, giiniimiizde, askeri bandolarimiza sanat¢1 personel yetistirmekte olan Milli
Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu ismi ile varligm
stirdiirmekte ve Tirk miizik kiiltiiriine halen katkilarda bulunmaktadir. Musika-i
Hiimaytin okul bdliimiiniin egitim sistemi ve yapisi incelendiginde okulun, iilkemizde

bulunan giiniimiiz miizik okullarinin temelini olusturdugu kanaatine de ayrica varabiliriz.

Giuseppe Donizetti, Musika-i Hiimayin okul boliimiiniin kurulmasi ve okuldan
sanatg1 yetistirilmesi ile birlikte Oncelikle Musika-i Hiimayin bandosunun sanatgi
kadrosunu takviye ederek giiclendirmistir. Daha sonraki siirecte ise yetistirilen sanatgilar
ile birlikte, yogun ugraslart sonucu devletin cesitli vilayetlerinde askeri bandolarin
kurulmasini saglamistir. Halihazirda boru trampet takimi seviyesinde kalan ordu ve alay
boru trampet takimlarini ise nitelikli birer bando hiiviyetine kavusturmustur. Giuseppe
Donizetti vasitasiyla devletin ¢esitli vilayetlerine kurulan bandolar, bulundugu
vilayetlerde cok sesli diger bir ifade ile armonik miizik anlayiginin yayilmasini ve halk
tarafindan benimsenmesini saglamis, ayrica giiniimiizde iilkemizin cesitli illerinde
mevcut bulunan askeri bandolarin temelini olusturmustur. Giuseppe Donizetti bahse konu

bandolar teskil ederek Tiirk miizik kiiltiiriine 6nemli katkilarda bulunmustur.
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Musika-i Hiimayin okul boliimiiniin 1831 yilinda kurulmasindan hemen sonra
ayni y1l igerisinde bahriye biinyesinde Birinci Muzika Okulu kurulmustur. Birinci Muzika
Okulundan yetisen sanatcilar ile birlikte bahriye bandolar1 kurulmaya baglanmistir.
Tarihsel siire¢ icerisinde Birinci Muzika Okulunun haricinde, 1887 yilinda ikinci Muzika
Okulu, 1904 yilinda Ugiincii Muzika Okulu, 1916 yilinda ise Dérdiincii Muzika Okulu
kurulmustur. Giuseppe Donizetti Musika-i Hiimayln okul boliimiiniin kurucusu ve bas
egitimcisi olarak, Birinci Muzika Okulunun kurulus siireglerine Musika-i Hiimaytnun
egitimci kadrosu ile desteklerde bulunmustur. Daha sonraki siiregte Ikinci, Uciincii ve
Dordiincii Muzika Okullart da gerek kurulus gerekse egitim sathalarinda Musika-i
HiimayGnun egitimci kadrolarindan istifade etmislerdir. Ulkemizde giiniimiiz Deniz
Kuvvetleri bandolarinin sanatg1 personel ihtiyaci Musika-i Hiimaytin okul bdliimiiniin
devami olan Milli Savunma Universitesi Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulundan
karsilanmaktadir. Giuseppe Donizetti’nin 6zellikle Birinci Muzika Okulu ve donemin
bahriye bandolarinin kurulmasina iliskin gostermis oldugu gayretler giiniimiiz Deniz

Kuvvetleri bandolarinin temellerini olusturmasi bakimindan énem arz etmektedir.

Sultan Abdiilmecid déneminde gergeklestirilen reform hareketleri kapsaminda,
Giuseppe Donizetti’nin ¢abalar1 dogrultusunda, halihazirda biinyesinde bando, miizik
okulu, fasil takimi ve miiezzinan boliimii bulunan Musika-i Hiimaytn ¢atisi altinda,
orkestra, opera-bale, koro ve tiyatro topluluklar1 kurulmustur. Bu gelismeler
dogrultusunda Musika-i Hiimaytn Avrupa seviyesinde bir sanat kurumuna doniismiis ve
adindan soz ettirmistir. Giinimiizde muzik kiltiirimiize onemli katkilar1 bulunan Armoni
Mizikast  Komutanligimiz, askeri bandolarimiz, Cumhurbagkanligi  Senfoni
Orkestrasimiz, diger senfoni orkestralarimiz, filarmoni orkestralarimiz, tiyatrolarimiz ve
opera bale kurumlarimizin temellerinin atilmasinda ve giiniimiize ulasmasinda Giuseppe

Donizetti’nin bityiik katkilar olmustur.

Giuseppe Donizetti’nin miizik kiiltiirtimiize olan katkilarindan biri de miizik eseri
repertuvarina yonelik ¢alismalaridir. Yapilan literatiir taramalarinda Giuseppe
Donizetti’nin ii¢ ayri tarih araliginda, miizik repertuvarinin zenginlestirilmesine yonelik
olarak yogun ¢alismalarda bulundugu tespit edilmistir. Bahse konu tarih araligindan ilki
Giuseppe Donizetti’nin Musika-i Hiimayinda goreve baslangicinin ilk yillari olan 1828-
1830 tarihlerini isaret etmektedir. Bu tarihler igerisinde Giuseppe Donizetti, yeni kurdugu

saray bandosuna yonelik olarak Italyan ve Ingiliz ekoliinden, cogunlugu mars, polka ve
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mazurka formlarinda bestelenmis miizik eserlerinin yurtdisindan getirilmesini saglayarak
bir repertuvar olusturmustur. Repertuvarin zenginlestirilmesine iliskin ikinci tarih araligi
ise 1831-1832 tarihlerine denk gelmektedir. Giuseppe Donizetti bahse konu tarihlerde
yine Italyan ve Ingiliz ekolii miizik eserlerini Avrupa’dan siparis yolu ile temin etmis ve
repertuvara kazandirmistir. Bu tarihlerde repertuvarin zenginlestirilmesine yonelik 6nem
arz eden baslica katkis1 ise kendi beste ve diizenlemelerinin yer aldigi ve bu tez
caligmasinin da konusu ile iliskili olan “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti
Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” isimli beste albiimii olmustur. Giuseppe
Donizetti’nin repertuvarin zenginlestirilmesine yonelik ¢alismalarinda {iglincii tarih
araligit Musika-i Himaylnda orkestra, opera ve tiyatro faaliyetlerinin yogunlastigi
1846-1854 tarihlerine rastlamaktadir. Giuseppe Donizetti bahse konu tarihlerde
Italya’dan, basta diinyaca iinlii opera bestecisi kardesi Gaetano Donizetti olmak iizere
Gioacchino Rossini gibi bestecilere ait opera, koro ve orkestra eserlerini temin etmistir.
Giuseppe Donizetti repertuvarin zenginlestirilmesi siirecinde sadece siparis eserler ile
yetinmeyerek basta Geleneksel Tiirk Miizigi’nden esinlerenek bestelemis oldugu Sarki-i
Cedid de sitayis-i Hazret-i Sultan Abdiilmecid ve Sarki-i Cedid der vasf-1 Hazret-i Valide-
i Sultan Abdiilmecid Han, italyan sarkis1 La Gondola, Per il Ritorno del Sultano ve Inno
Popolare di S.M.Impariale 1l Sultano Abdul Medgid Khan, Ayastefanos ve Silistria isimli
eserleri ile repertuvara zenginlik kazandirmistir. Giuseppe Donizetti’nin bestelemis
oldugu Sarki-i Cedid de sitayis-i Hazret-i Sultan Abdiilmecid ve Sarki-i Cedid der
vasf-1 Hazret-1 Valide-i Sultan Abdiilmecid Han isimli eserleri Tiirkge koral eserlere dair
ilk 6rnekler olmasi bakimindan ¢ok onemlidir. Giuseppe Donizetti’nin ayrica “Raccolta
Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste
alblimiinde bulunan, Canzone Turcha (Tiirk Sarkisi) olarak adlandirdigi Geleneksel Tiirk
Miizigi eserlerini ¢ok seslendirme ile yeniden diizenledigi gdzlemlenmistir. Bu ¢aligmalar
Geleneksel Tiirk Miizigi’nin  Bati miizigi sisteminde ilk c¢ok seslendirme
orneklerindendir. Giuseppe Donizetti’nin miizik repertuvarina kazandirmis oldugu

eserlerin birgogu giiniimiize kadar ulasmis ve miizik kiltiirlimiize zenginlik katmistir.

Yapilan literatiir taramasindan elde edilen verilerden Giuseppe Donizetti’nin,
birincisi Musika-i Hiimay(n bandosunun kurulmasi asamalarinda, ikincisinin ise
Musika-i Hiimaytindaki gérevinin son yillarinda olmak iizere Avrupa’dan enstriiman

siparis ettigi, bu donemler disinda Musika-i Hiimayln ve basta askeri bandolar olmak
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tizere diger miizik topluluklarinin enstriiman ihtiyaclarini yurt i¢inden giderdigi tespit
edilmistir. Bu kapsamda elde edilen verilerden Giuseppe Donizetti’nin yerli enstriiman
yapimeiligini devamli surette tesvik ettigi belirlenmistir. Giuseppe Donizetti’nin yerli
enstriiman yapimciligini; Avrupa’dan siparis edilen enstriimanlarin yiiksek maliyetli
olmasi Ve siparis edilen enstriimanlarin uzun bir siire zarfinda teslim edilmesi nedeniyle
tesvik ettigini yine cesitli kaynaklardan 6grenmekteyiz. Giiniimiizde, yogunluklu olarak
Istanbul’da faaliyet gdsteren enstriiman yapimcilig1 sektoriiniin temellerinin atilmasinda

Giuseppe Donizetti’nin 6nemli katkilarinin bulundugu degerlendirilmektedir.

Giuseppe Donizetti Musika-i Hiimaytndaki gorevini siirdiiriirken, Avrupa ve dis
diinyaya duyarsiz kalmamis, diinyaca iinlii besteci ve enstriiman icracilar ile gesitli
sanatsal ve kiiltiirel iligkilerde bulunmustur. Basta kardesi diinyaca {inlii opera bestecisi
Gaetano Donizetti olmak {izere, piyanist ve besteci Franz Liszt, opera bestecisi
Gioacchino Rossini, keman virtiiozii Henri Vieuxtemps ve piyanist Antonio Dolci ile
repertuvar, miizik egitimi ve miizik sanatindaki gelismelere yonelik iligkiler kurmustur.
Bahse konu sanat¢ilardan Franz Liszt ve Henri Vieuxtemps Giuseppe Donizetti’nin
iletisimleri sayesinde Istanbul’a gelmis ve sanatlarmi sergilemislerdir. Giuseppe
Donizetti’nin diinyaca tinlii sanatgilar ile kurmus oldugu iliski miizik sanatina yonelik
gerceklestirilmekte olan reformlarin dogru yolda ilerlediginin teyit edilmesi ve Tiirk
miizik kiiltiiriiniin diinyaya tanitilmasi agisindan énemli olmustur. Bu kapsamda ayrica
diinyaca Unlii sanatgilarin iilkeye davet edilmesi hususu genel itibariyla Giuseppe
Donizetti sayesinde baslamis ve gilinlimiize kadar devam eden bir gelenek haline

doniigsmiistiir.

[I.Mahmud ve Sultan Abdiilmecid donemlerinde saray miizik kurumu Musika-i
Hiimay(nun basinda bulunan Giuseppe Donizetti, her iki padisah déneminde miizik
sanatina yonelik gerceklestirilen reformlarda etkin rol oynamistir. Giuseppe Donizetti,
[I.Mahmud zamaninda Musika-i HiimayGna gelisi ile birlikte padisahin miizik
sanatindaki reformlarina araci olmustur. Giuseppe Donizetti, Sultan Abdiilmecid
zamaninda ise bizzat padisah1 miizik sanatindaki reformlara yonelik tesvik eden ve
kendisine danigmanlik eden bir rolde bulunmustur. Giuseppe Donizetti’nin Sultan
Abdiilmecid’in sehzadelik doneminde miizik dgretmeni olmasi, Sultan Abdiilmecid’in
miizik sanatinda Bati’ya yonelik bir bakis agisi olusturmasini ve refomlarmi bu

dogrultuda gerceklestirmesini saglamistir.
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Giuseppe Donizetti, Osmanli Devleti doneminde miizik sanatina yonelik
reformlarin gergeklesmesini saglamis, yetistirmis oldugu 6grencileri araciligi ile Tiirkiye
Cumhuriyeti donemi miizik reformlarinin temellerini atmis ve bu dogrultuda yapmis
oldugu tiim calismalar1 ile gegmisten gelecege Tiirk miizik kiiltiiriine 6nemli katkilarda

bulunmustur.

4.2. Giuseppe Donizetti’nin Eserlerinin Miizikal Analizi
Bu boliimde Giuseppe Donizetti’nin 1832 yilina ait “Raccolta Di Diversi Pezzi Di
Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste albiimiinde bulunan
10 eser analiz edilmistir. Eserler “Finale” nota yazim programina orijinal hali ile

dogrudan aktarilmig ve herhangi bir diizeltme yapilmamistir.
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Resim 69. Giuseppe Donizetti’nin 1832 Yilina Ait El Yazmasi Beste Albiimiiniin i1k Sayfasi
Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare
San Pietro a Majella Konservatuvar1 Kiitiiphanesi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 06.05.2019 tarihinde ulasiimistir)
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“Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per
Musica Militare” beste albiimii, Giuseppe Donizetti’nin Musika-i Hiimayun sefligi gorevi
sirasinda mars, vals, mazurka ve canzone vb. c¢esitli formlarda besteledigi ve ayrica
armonize ettigi 80 adet eseri igermektedir. Beste albiimiiniin eser numaralar1 takip
edildiginde 82 adet eseri igermesi gerektigi gézlemlenmistir. 65 ve 66 numarali eserlere
ait olan sayfalarin eksik oldugu tespit edilmistir. Beste albiimiinde bulunan eserlere iligkin

genel bilgiler Tablo 1’de sunulmustur.

Tablo 1. Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare
Beste Albiimiinde Bulunan Eserlere iliskin Genel Bilgiler

Eser ismi Enstriiman/ Olcii Tonalite
Topluluk

1) Polloneise Piyano 3/4 Mib Major
2) Passo Di Carica Piyano 2/4 Sib Major
3) Valz Piyano 3/4 Re Major
4) Valz Piyano 3/4 Do Major
5) Passo Doppio Piyano 2/4 Si Minor
6) Passo Doppio Piyano 6/8 Re Major
7) Valz Piyano 3/4 Do Major
8) Valz Piyano 3/4 Mib Major
9) Polloneise Piyano 3/4 Do Major
10) Cansone Mussulmana Koro 4/4 Si Minor
11) Contredance Piyano 2/4 Re Major
12) Contredance Piyano 2/4 La Major
13) Polloneise Piyano 3/4 Mib Major
14) Polloneise Piyano 3/4 Sol Major
15) Rondo Pot Pouri Piyano 2/4 Fa Minor
16) Valz Piyano 3/4 Do Major
17) Canzone Turcha Piyano 2/4 Sol Major
18) Canzone Turcha Piyano 4/4 Fa Major
19) Canzone Turcha Piyano 4/4 Sol Major
20) Canzone Turcha Piyano 4/4 Sol Min6r
21) Canzone Greca Vecchie Piyano 2/4 Re Major
22)Evvel Benim Nasle Yarim Piyano 2/4 Sol Minor
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Sol Minér/Sol
23) Mazurka Piyano 3/4 Majér/l\f/lizjg/r[ajér/Re
24) Mazurka di Polinski Piyano 3/8 La Major
25) Polloneise Piyano 3/4 Fa Major
26) ok Piyano 214 Do Major
27) Di Canzone Piyano 2/4 Sol Major
28) Rondeaure Piyano 2/4 Mib Major
29) Oragano Del 27-7-1831 Piyano 4/4 Do Miné6r
30) ok Piyano 214 Do Major
31) ok Piyano 318 Mib Major
32) Fkx Piyano 2/4 Re Major
33) faleied Piyano 2/4 Re Major
34) *N Piyano 3/4 Mib Major
35) faleied Piyano 3/4 Do Major
36) Marcia di Mahmoud Piyano 4/4 Fa Major
4/4 Mib Major
2/4 Do Minor
Piyano 3/4 Do Mindr
37)Battaglie di per Musica Klarnet 3/8 Do Mino6r
Militagg Vurmali 4/4 Sol Mino6r
2/4 Do Minor
2/4 Mib Major
38) Di Salieri Piyano 214 Fa Major
39) Polloneise Piyano 3/4 La Minor
40) ok Piyano 4/4 Mib Major
41) ok Piyano 6/8 Do Major
42) ok Piyano 4/4 Do Major
43) Rondeaure Piyano 214 Sol Major
44) Valz Piyano 3/4 Mib Major
45) faleied Piyano 3/4 Do Mindr
46) faleied Piyano 2/4 Lab Major
47) faleied Piyano 3/4 Do Major
48) faleied Piyano 3/4 Sol Majér
49) Mazurka Piyano 3/8 Mib Major
50) faleied Piyano 2/4 Do Major
51) faleied Piyano 4/4 Re Major
52) faleied Piyano 3/4 Re Major
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53) ok Piyano 318 Mib Major
54) Canzone Turcha Piyano 3/4 La Minor
55) Canzone Turcha Piyano 2/4 La Minor
56) ok Piyano 318 Mib Major
57) ok Piyano 2/4 Re Major
58) ok Piyano 6/8 Sol Major
59) Bilbul Peskref Piyano 2/4 La Minor
60) Galoppe Piyano 2/4 Lab Major
61) Passo Di Carica Piyano 2/4 Do Majér
62) ok Piyano 3/4 Mib Major
63) ok Piyano 3/4 Re Major
64) ok Piyano 318 Mib Major
65) *xx *xx rarars s
66) *xx *xx rares s
67)Guardia e Riticato Turcha Piyano 214 Do Major
Vurmali

68) Canzone Turcha Piyano 4/4 La Min6r
69) Canzone Turcha Piyano 214 La Min6r
70) Canzone Turcha Piyano 214 La Min6r
71) Canzone Turcha Piyano 214 Re Minoér
72) ok Piyano 2/4 Re Mindr
73) Polloneise Piyano 3/4 Re Minor
74) ok Piyano 2/4 Sol Minér
75) ok Piyano 3/4 Re Major
76) ok Piyano 2/4 Mi Minér
77) ok Piyano 3/4 Do Major
78) ok Piyano 2/4 Re Major
79) ok Piyano 2/4 Re Major
80) ok Piyano 318 La Major
81) Canzone Turcha Piyano 214 La Minor
82) Canzone Turcha Piyano 2/4 Sol Majér
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Tablo 1’deki veriler incelendiginde Giuseppe Donizetti’nin bestelemis oldugu ve
armonize ettigi eserlere ¢esitli isimler verdigi gézlemlenmektedir. Tablo 1’deki mevcut
eserler incelendiginde Giuseppe Donizetti’nin, 12 esere Canzone Turcha, 7 esere
Polloneise, 6 esere Valz, 2 esere Passo Di Carica, 2 esere Passo Doppio, 2 esere
Contredance, 2 esere Mazurka, 2 esere Rondeaure, 1 esere Guardia e Riticato Turcha, 1
esere Galoppe, 1 esere Bilbul Peskref, 1 esere Di Salieri, 1 esere Battaglie di per Musica
Militare, 1 esere Marcia di Mahmoud, 1 esere Oragano Del 27-7-1831, 1 esere Di
Canzone, 1 esere Mazurka di Polinski, 1 esere Evvel Benim Nasle Yarim, 1 esere
Canzone Greca Vecchie, 1 esere Rondo Pot Pouri, 1 esere Cansone Mussulmana ismini
verdigi, 32 esere ise isim vermedigi tespit edilmistir. 65 ve 66 nolu eserlere dair bilgiye

ulagilamamustir.

Tablo 1°de bulunan enstriiman/topluluk verileri incelendiginde mevcut bulunan
eserlerden 77 eserin piyano i¢in bestelendigi, 1 eserin piyano, klarnet, vurmali ¢algi i¢in
bestelendigi, 1 eserin piyano ve vurmali calgi i¢in bestelendigi, 1 eserin ise diger

eserlerden farkli olarak koro i¢in bestelendigi tespit edilmistir.

Tablo 1°de bulunan o6lgii verileri incelendiginde mevcut bulunan eserlerden 33
eserde 2/4°1uk, 25 eserde 3/4°luk, 11 eserde 4/4°1uk, 8 eserde 3/8’lik ve 3 eserde 6/8’°lik
6l¢ii kalib1 kullanildigr tespit edilmistir.

Tablo 1°de bulunan tonalite verileri incelendiginde mevcut bulunan eserlerden 15
eserde mi bemol major, 14 eserde re major, 14 eserde do major, 9 eserde sol major, 8
eserde la minor, 5 eserde sol mindr, 4 eserde fa major, 3 eserde la major, 3 eserde re
mindr, 3 eserde do mindr, 2 eserde la bemol major, 2 eserde si mindr, 1 eserde mi mindr,

1 eserde si bemol major ve 1 eserde fa mindr tonalitelerinin kullanildig: tespit edilmistir.
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4.2.1. “Passo Doppio” Eserinin Miizikal Analizi

Passo Doppio

Giuseppe Donizetti
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Tablo 2. “Passo Doppio” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayis1 | Armonik Yapi Tonalite
Giris 3) I-VI-11-V-I Re Major
a 4 I-V-I-V-I| "
at 4 I-V-I-VI-V-I "
Doniis Kopriisii 4 -V La Major
a 4 I-V-1-V-I| Re Major
a2 4 I-V-I-11-1-V-I "
b 4 IV-1-V-1 La Major
A bt 4 -IV-1-V-I-V .
Uzama 2 V-I "
Doniis Kopriisii 1 V Re Major
al 4 I-V-I-V-I| "
a 4 I-V-I-11-V-I "
Codetta 14 I-1V-V-I-V-I "
8 4 I Sol Major
ct 4 I-V-I "
c? 4 I-V-I "
d 4 I Mib Major
B Déniis Kopriisii 5 IV-1-11-V Sol Minér
c 4 I Sol Major
ct 4 I-V-I "
c? 4 I-V-I "
Giris 5 I-VI-11-V-I Re Major
a 4 I-V-1-V-I "
at 4 I-V-1-VI-V-I "
Donitis Kopriisii 4 -V La Major
a 4 I-V-1-V-I Re Major
a2 4 I-V-I-11-1-V-I "
b 4 IV-1-V-I La Major
A br 4 IV-1-V-1V "
Uzama 2 V-1 "
Dontis Kopriisii 1 \Y Re Major
al 4 I-V-I-V-I "
a’ 4 I-V-I-11-V-1 "
Codetta 14 I-1IV-V-I-V-I "
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“Passo Doppio” eseri Tablo 2°de goriildiigii lizere A-B-A bolmelerinden olusan
katli (triolu) sarki formuna sahiptir. A bolmesi 1-59. Olgiileri kapsamakta ve
“Girig/a+al/dontis kopriisii/a+a?/b+b'/uzama/doniis kopriisi/a®+a?/codetta” yapisindan
olusmaktadir. Eserin B  bolmesi ise 60-92. olgiileri  kapsamakta  ve
“ctcl+c?/d/doniis koprisi/c+ct+c?” yapisindan olusmaktadir. Eserin form yapisi A

bolmesinin tekrar edilmesi ile birlikte tamamlanmaktadir.

Eserin tonalitesi re majordiir. A bolmesi a+a! ciimlelerinde re major tonalitesi
kullanilmis ve genel itibartyla I-V-VI derecelerine temas edilmistir. a' climlesinin son
Olciisiinde dominant tonalite la majore gecilmis ve arpej tekniginin sik kullanildigi doniis
kopriisii ile a+a? ctimlelerine gegilmistir. Ciimlelerde ana tonaliteye yeniden doniilmiis ve
I-11-V derecelerine temas edilmistir. Ana tonalitede 8 ol¢ii siiren a+a? climlelerinin
ardindan dominant tonaliteye sahip b+b* ciimlelerine gegilmis ve I-1V-V derecelerine
temas edilmistir. b+b! ciimlelerinin ardindan gelen 2 6lgiiliikk uzama ile climle demeti
zenginlik kazanmistir. Uzamadan itibaren doniis kopriisii vasitasiyla yeniden ana tonalite
re majore doniis saglanmistir. Ana tonalitede 8 6l¢li devam eden a*+a’ climlelerinde genel
itibartyla I-11-V derecelerine temas edilmistir. A bolmesi a®+a* ctimlelerinin ardindan ana
tonalitede 14 O6l¢ti devam eden ve I-1V-V derecelerine temas eden codetta ile sona
ermistir. B bolmesinde sol major tonalitesinin hakim oldugu gozlemlenmistir. B
bolmesinde c+ci+c? ciimlelerinde sol major tonalitesi kullanilmig ve genel olarak I-V
derecelerine temas edilmistir. Bahse konu ciimlelerin ardindan gelen d climlesinde mib
major tonalitesine gecilmistir. d climlesinin akabinde gelen ve sol mindr tonalitesi ile
baslayan doniis kopriisiiniin 4. 6l¢iisiinde yeniden sol major tonalitesine gegilerek c+c+c?
ciimle demetine baglanilmistir. 92. 6l¢iide yer alan D.C. ile birlikte sol major tonalitesinin
hakim kilindig1 B bélmesinden, ana tonalite olan re majoriin hakim kilindig1 A bélmesine

gecilmis ve eser A bolmesinin tekrari ile son bulmustur.

“Passo Doppio” eserinin 6/8’lik dl¢ii birimi, ezgi ¢izgisi ve eslik yapisi itibariyla,
Giuseppe Donizetti’nin ¢agdaslarindan Johann Strauss |, Frédéric Chopin ve Johannes
Brahms gibi 19. yiizy1l bestecilerinin yogunlukla besteledigi dans tiirlerinden olan vals
tiirliniin 6zelliklerini tasidigir anlasilmaktadir. Re majoriin ana tonalite olmasi eserin

enerjik ve coskulu bir hiiviyette olmasini saglamistir.

161



Eserde akor, c¢ift ses, oktav, arpej, siisleme, staccato, aksan ve legato

tekniklerinden yararlanildig1 gézlemlenmektedir. Eserin 6zellikle eslikleri basta olmak
tizere 5-13, 18-36, 38-41, 46-59, 66, 76-79 ve 86-93. dl¢iilerinde akor kullanildig tespit

edilmistir.
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Nota 2. Passo Doppio 18 ve 19. Olciilerde Akor Kullanim

Eserin 9, 12-13, 21, 23-24, 41, 43-45, 48-49, 52-58, 64-71, 79-80 ve 85-92.

oOl¢iilerinde ¢ift ses teknigi kullanildigr gézlemlenmistir.
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Nota 3. Passo Doppio 79 ve 80. Olgiilerde Cift Ses Kullanim
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Eserin 1-5, 14-16, 37 ve 72-74. dlgiilerinde oktav seslerin ve fortenin kullanimi

ile gii¢lii bir etki olusturulmustur.
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Nota 4. Passo Doppio 72 ve 73. Ol¢iilerde Oktav Kullanim

Eserin 9, 12-16, 20, 44, 61, 63, 73, 75, 82 ve 84. ol¢iilerinde arpej teknigi
kullanildig1 gériilmektedir. Bahse konu dlgiilerde yer alan arpejler genel itibariyla ezgi

¢izgisinin olusturulmasi ve eslik maksadiyla kullanilmistir.
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Nota 5. Passo Doppio 14 ve 15. Olciilerde Arpej Kullanimi
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Eserin 1, 3, 6, 10, 18, 22, 26 ve 38. Ol¢iilerinde siisleme teknigi kullanildigt
gorilmektedir. 1 ve 3. dlciilerde basamak notalardan olusan, 6, 10, 18, 22, 26 ve 38.

Olctilerde ise acciaccaturadan olusan siisleme teknigi kullanilmistir.

Nota 6. Passo Doppio 18. Ol¢iide Acciaccatura Kullanimi

Eserin 45, 48-50 ve 53-57. 6lgiilerinde ezgi ¢izgisinin zenginlestirilmesi amaciyla

staccato tekniginin kullanildig1 gozlemlenmektedir.

_E £ss iﬂt'f\-
1

Nota 7. Passo Doppio 48 ve 49. Olgciilerde Staccato Kullanimi
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Eserin 1, 48-49, 52-57, 73, 75 ve 85. Ol¢iilerinde ezgi ¢izgisi ve esligin
giiclendirilmesi ve dinamiklestirilmesi amaciyla aksan artikiilasyonunun kullanilmasi

dikkat ¢cekmektedir.

e

Nota 8. Passo Doppio 53 ve 54. Olgiilerde Aksan Kullanimi

Eserin 7, 19, 28-29, 49, 53, 63-69, 79-80 ve 85-88. olgiilerinde ezgi ¢izgisinin
zenginlestirilmesi ve anlam biitlinliigline kavusturulmast maksadiyla legato

artikiilasyonunun kullanildig gozlemlenmektedir.
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Nota 9. Passo Doppio 28 ve 29. Olgiilerde Legato Kullanimi

165



4.2.2. “Valz” Eserinin Miizikal Analizi

Valz

Giuseppe Donizetti

A

!.

.

Giris

e

F ]
~

.o
=:

. _I"'._
1

.o

_:(_

et

v ¢

6

VIVI

1m Bl e
= -l il
l ol o —
L EN
ol i
Y iy 23
Y M >
2
>umu_ | A SNpL 2
' i —
|
o “ # i
L
L | - ="t
o I
IJIH.I-
-.Tr i
& Al
il >
Y
d M
-"lll L] L= o
Sl s £
o i
i [
~% | <
L Enl
Fii L 1 =
u
«l i
HHl w —-1 A —
e - f
N n

58

>
=

88

88

| i an |
ANV
o

VIVL ¢ VI VOV §

4#5 3
I

8

166



D.C.

F
167

£

Vv
v’

6
6

5
4

[

a VII
C A

I e E

-

°

il

s

a5 3
I

Nota 10. Valz

1/

.4
7
LY.
7.
8

9

i

2

7
Va ' 5
L.

.
Va5

’ f H_.'.‘g ﬁ

2

Hr]
I

0]

g2

;38 2

¢l




Tablo 3. “Valz” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayis Armonik Yapi Tonalite
Giris 4 I-VIVI Do Major
A a 4 VIVI-IV-V-I| "
b 8 I-IV-VIV-V-1-IV-V-I "
C 8 I-V-I-VIVI-VI-VIV-V "
ct 8 I-V-1-11-1-V-I "
B
c? 8 I-V-1-VII-VIV-V La Min6r/Do Major
c 8 I-V-1-11-1-V-I Do Major
Giris 4 I-VIVI Do Major
A a 4 VIVI-IV-V-I| "
b 8 I-IV-VIV-V-1-IV-V-I "

“Valz” eseri Tablo 3’te goriildiigii izere A-B-A bdlmelerinden olusan kath (triolu)
sarki formuna sahiptir. A bdlmesi 1-16. dlgiileri kapsamakta ve “Girig/a/b” yapisindan
olusmaktadir. Eserin B bolmesi ise 17-48. oOlgiileri kapsamakta ve “c+cl+c?+c”
yapisindan olugmaktadir. Eserin form yapist A bolmesinin tekrar edilmesi ile birlikte

tamamlanmaktadir.

Eserin tonalitesi do majordiir. A bdlmesi a climlesinde ana tonalite kullanilmis ve
I-1IV-V-V/IVI derecelerine temas edilmistir. Bahse konu a climlesinin 4 6l¢ii olacak
sekilde kisa tutuldugu ve ciimlede g¢evrim akorlara yer verildigi gézlemlenmistir. a
climlesi giris ile birlikte ropriz vasitasiyla tekrar edilmektedir. a ciimlesinin ardindan 8
Ol¢ii ile devam eden ve ropriz ile tekrar edilen b climlesinde de do major tonalitesi
kullanilmis ve I-1V-V-V/V derecelerine temas edilmistir. b ciimlesinde isleme ve gegis
notalart ile cevrim akorlarin siklikla kullanildigi gozlemlenmistir. B bdlmesi c+ct

climlelerinde ana tonalite kullanilmis ve genel itibartyla I-11-V-V/V-V/VI derecelerine
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temas edilmistir. Bahse konu ciimlelerdeki ezgi ¢izgisinde onciil soncul iliskisinin net bir
sekilde ortaya koyuldugu, isleme nota, ¢cevrim akor ve artikiilasyonlarin kullanimi ile
climlelerin zenginlestirildigi gézlemlenmistir. ¢? ctimlesinde ana tonalitenin ilgili minorii
olan la mindre gegis yapilmistir. 5 6l¢li devam eden la mindr tonalitesinden ¢? ciimlesinin
6. olgiisiinden itibaren yeniden do major tonalitesine doniilmiistiir. c2+c® ciimlelerinde
genel itibartyla I-11-V-V/V-VII derecelerine temas edilmistir. ¢>+c® climleleri ropriz
vasitastyla tekrar edilerek 48. Sl¢iide bulunan D.C. ile birlikte A bolmesine gegilmis ve

eser A bolmesinin tekrari ile tamamlanmastir.

“Valz” eseri ezgi ¢izgisinden, eslik yapisindan, 6l¢ii biriminden ve ayrica isminden
de anlasilacagi tizere vals tiiriinde bir eserdir. Do majoriin hakim tonalite olmasi, hareketli
bir ezgi ¢izgisi ve eslik yapisina sahip olmasi nedeniyle eserin canli ve dinamik bir kimligi

oldugu kanaatine varabilmekteyiz.

Eserde akor, oktav, arpej, siisleme, aksan ve legato tekniklerinden faydalanildigi
tespit edilmistir. Eserin 5, 14-16, 18, 26-27, 29-30, 42-43 ve 45-48. olgiilerinde akor

kullanildig1 gézlemlenmistir.
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Nota 11. Valz 14 ve 15. Olciilerde Akor Kullanim
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Eserin 1-4, 19-20, 27-28, 35 ve 43-44. 6l¢iilerinde oktav seslerin kullanildig1 tespit
edilmistir.

8
}
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25

Nota 12. Valz 27 ve 28. Olciilerde Oktav Kullanim

Eserin 4, 9, 11, 13, 15, 38-39 ve 47. olgiilerinde arpej teknigi kullanildigi

goriilmektedir. Bahse konu arpejler genel itibariyla ezgi ¢izgisinin olusturulmasi
maksadiyla kullanilmistir.
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Nota 13. Valz 38 ve 39. Ol¢iilerde Arpej Kullanim
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Eserin 5 ve 25. dlgiilerinde siisleme teknigi kullanildigi gézlemlenmektedir. Bahse
konu olgiilerde siisleme tekniklerinden acciaccatura kullanilmistir

Nota 14. Valz 25. Ol¢iide Acciaccatura Kullanim

Eserin 14, 18-20, 22, 26-30, 35-36 ve 42-46. oOlgiilerinde ezgi ¢izgisinin
dinamiklestirilmesi, giicli duyulmast ve zenginlestirilmesi

maksadiyla aksan
artikiilasyonunun kullanildig: tespit edilmistir.
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Nota 15. Valz 18-19 ve 20. Olgiilerde Aksan Kullanim
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Eserin 12, 17-21, 25-30, 33-35, 37 ve 41-46. olgiilerinde ezgi ¢izgisinin biitlinliige
kavusturulmas1  ve  zenginlestirilmesi

amactyla legato  teknigi

kullanildig1
gozlemlenmektedir.
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Nota 16. VValz 41-42-43 ve 44. Olgiilerde Legato Kullanimi
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4.2.3. “Canzone Turcha” Eserinin Miizikal Analizi

Canzone Turcha

Dervisef Bey

Armonize: Giuseppe Donizetti
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Tablo 4. “Canzone Turcha” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayist Armonik Yapi Tonalite
a 4 I-V-1-V-I Fa Major
A
at 4 I-V-1-V-I "
b 4 I-1V-V-I "
B
bt 4 I-1V-V-I "
A a2 4 I-V-1 "
b? 4 I-1V-V-I "
B,
bt 4 I-1V-V-I "
Refrain - 9 V-1-V-I-V-I-1V-V-I-V-I-V-I| "

Geleneksel Tiirk Miizigi eseri olan “Canzone Turcha” (Giuseppe Donizetti’nin
deyimiyle “Tiirk Sarkisi”) donemin Musika-i Hiimaylin agalarindan oldugu
degerlendirilen Dervisef Bey tarafindan bestelenmistir (Aract, 2014). “Canzone Turcha”
eserinin Bat1 miizigi armonizasyonu Giuseppe Donizetti tarafindan yapilmistir. Eserin,
Giuseppe Donizetti’nin Geleneksel Tiirk Miizigi armonizelerinin ilk 6rneklerinden

oldugu degerlendirilmektedir.

“Canzone Turcha” eseri Tablo 4’te goriildiigii sekliyle A-B-A’ ve B’ bélmelerinden
olugmaktadir. A bolmesi 1-8. Olciileri kapsamakta ve “at+al” ciimle yapisindan
olugsmaktadir. B bolmesi 9-16. 6lgiileri kapsamakta ve “b+b*” yapisindan olusmaktadir.
A’ bolmesi 17-20. dlgiileri kapsamakta ve “@®” ciimlesinden olugmaktadir. B> bolmesi
21-28. olgiileri kapsamakta ve “b*+b*” yapisindan olugmaktadir. Eserin form yapisi

bolmelere refrain eklenmesiyle birlikte tamamlanmaktadir.

Eserin tonalitesi fa majordiir. Tonalite hususunu Geleneksel Tirk Miizigi
kapsaminda degerlendirirsek; eser, la (Diigah) sesi tlizerinde Kiirdi dortliisti ile yaptig
kaliglarla, Acem (tiz bolgedeki fa sesi) Kiirdi dortliisii ve beslisi ile yapilan kaliglarla, pes
bolgede Acem Agiran (fa) sesine yapilan inisler ve donanimda yer alan si bemol (Kiirdi)
perdesi ile Geleneksel Tiirk Miizigi makamlarindan Acem Asgiran makami ile

benzesmektedir. Genel itibariyla eserin Giuseppe Donizetti tarafindan fa major tonalitesi
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ile iliski kurularak tampere sisteme uyarlanmaya c¢alisiimakta oldugunu belirtebiliriz.
Giuseppe Donizetti’nin bahse konu armonizasyon g¢alismasina benzer nitelikle tonal ve
makamsal dizi 6gretim yontemleri giiniimiizde bir¢ok miizik okulunda &gretilmekte ve
bir¢ok besteci tarafindan da kullanilmaktadir. Eserin A bolmesi a+al ciimlelerinde fa
major tonalitesi kullanilmis ve genel itibariyla I-V derecelerine temas edilmistir.
Ciimlelerde akor ve oktav sesler sik sik kullanilmistir. B bélmesi b+b* ciimlelerinde ana
tonalite kullanilmis ve I-IV-V derecelerine temas edilmistir. Climlelerde 3’li ve 6°l1
araliklar ile oktav seslerin yogunluklu sekilde kullanildigi gézlemlenmistir. A’ bolmesi
a? ctimlesinde fa major tonalitesinin kullanilmasina devam edilmis ve ciimlede I-V
derecelerine temas edilmistir. a2 ciimlesinin ropriz ile tekrarin1 miiteakip B’ bolmesine
gecilmistir. B> bolmesi b?+b! ciimlelerinde ana tonalite ile devam edilmis ve I-1V-V
derecelerine temas edilmistir. Bahse konu ciimlelerde 3’lii ve 6’11 araliklara yer verildigi
gozlemlenmistir. B” bdlmesinin devaminda 9 6l¢iiliik bir refrain (nakarat) diger bir ifade
ile coda gelmektedir. Refrain, eserin genelini olusturan a ve b ciimlelerinden tiiretilen
kapanis karakterli bir yapida ele alinmistir. Refrainde genel itibariyla I-1V-V derecelerine

temas edilmistir. Eser bahse konu bu kisim ile tamamlanmustir.

“Canzone Turcha” eserinin ezgi ¢izgisi, nota siire degerlerinin yapisi ve eslik yapisi
degerlendirildiginde eserin askeri mars hiiviyetinde oldugu gézlemlenmektedir. Eserin
halihazirda, askeri miizik i¢in bestelenen eserlerin bulundugu ve bu tez ¢alismasinin da
kapsaminda olan “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti
Per Musica Militare” albiimiinde yer aliyor olmast bahse konu gozlemi

giiclendirmektedir.

Eserde akor, ¢ift ses, oktav, arpej, slisleme, aksan ve legato tekniklerinden
yararlanilmis oldugu tespit edilmistir. Eserde akor kullantminin varligma 3-4 ve 35.

Olgiilerde rastlanmaktadir.
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Nota 18. Canzone Turcha 35. Ol¢iide Akor Kullanim

Eserin 1-2, 4-6, 8-15, 17, 21-23, 25-27 ve 29-37. odlgiilerinde gift ses tekniginin

kullanilmakta oldugu gézlemlenmistir.
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Nota 19. Canzone Turcha 36 ve 37. Olciilerde Cift Ses Kullanim

Eserin 11, 15-16, 23 ve 27-28. odlgiilerinde 6zellikle eslik ¢izgisinde giiglii bir etki

olusturulmas1 amaciyla oktav seslerin tercih edildigi tespitine varilmistir.
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Nota 20. Canzone Turcha 27 ve 28. Olg¢iilerde Oktav Kullanim

Eserin 17, 29-30, 33-34 ve 37. olgiilerinde arpej tekniginin kullanilmis oldugu
belirlenmistir. Bahse konu arpej kullanimlari ile ezgi ¢izgisi ve eslikte hareketlilik

saglanmasinin hedeflenmis oldugu degerlendirilmektedir.
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Nota 21. Canzone Turcha 33 ve 34. Olgiilerde Arpej Kullanim

Eserde siisleme teknigine sadece 1. olgiide basamak ses olarak yer verildigi
gozlemlenmektedir. Eserin ezgi ve eslik ¢izgisinin zenginlestirilmesi ve giliglendirilmesi

amaciyla 36. dlciide aksan artikiilasyonunun kullanilmig oldugu goriilmektedir.
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Nota 22. Canzone Turcha 36. Olgiide Aksan Kullanim

Eserin ezgi ¢izgisinin ve eslik ¢izgisinin anlamli bir biitiin haline kavusturulmasi ve

zenginlestirilmesi amaciyla 9-10, 13-14, 21-22 ve 25-26. dlgiilerinde legato artikiilasyonu

kullanilmustir.
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Nota 23. Canzone Turcha 25 ve 26. Ol¢iilerde Legato Kullanim
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4.2.4. “Canzone Turcha” Eserinin Miizikal Analizi

Canzone Turcha

Marcia Imperiale

Meisin Aga

Armonize: Giuseppe Donizetti
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Nota 24. Canzone Turcha
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Tablo 5. “Canzone Turcha” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayist Armonik Yapi Tonalite
a 4 I-IV-1-V-1-V-I-V-I Sol Mindr
at 4 I-IV-V-1-V-1-V-I "

A
b 4 I-V-I "
a2 4 I-IV-1-V-I-V-I "
C 4 I-1V-1 "
B
ct 4 V-IV-V "
a 4 I-IV-1-V-I-V-I-V-I "
at 4 I-IV-V-I-V-I-V-I "
A
b 4 I-V-I "
a2 4 I-IV-1-V-I-V-I "

Geleneksel Tiirk Miizigi eseri olan “Canzone Turcha” dénemin Musika-i Hiimay(n
agalarindan oldugu degerlendirilen Meisin (Miiezzin) Aga tarafindan bestelenmistir
(Araci, 2014). “Canzone Turcha” eserinin Bati miizigi armonizasyonu Giuseppe
Donizetti tarafindan yapilmistir. Eserin, Giuseppe Donizetti’nin Geleneksel Tiirk Miizigi
armonizelerinin ilk orneklerinden oldugu kiymetlendirilmektedir. Eserin iizerinde yer
alan “Marcia Imperiale” ifadesi dikkat cekmektedir. Bahse konu ifade ile Meisin Aga’nin
bu eseri resmi mars amaciyla besteledigi anlagilmaktadir. Eserin resmi mars hiiviyetinde

kullanildigina dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

“Canzone Turcha” eseri Tablo 5’te goriildiigii lizere A-B-A bdlmelerinden olusan
katli (triolu) sarki formuna sahiptir. Eserin A bolmesi 1-16. dlgiileri kapsamakta ve
“atal+b+a?” yapisindan olusmaktadir. Eserin B bolmesi ise 17-24. 6l¢iileri kapsamakta
ve “ct+c?” yapisindan olugsmaktadir. Eserin form yapisi A bdlmesinin tekrar edilmesi ile

birlikte tamamlanmaktadir.
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Eserin tonalitesi sol mindrdiir. Tonalite hususunu Geleneksel Tiirk Miizigi
kapsaminda degerlendirirsek; eserin hemen giriginde kullanilan si natiirel (Buselik) sesi
Nihavend ile ortiismiiyor fakat altere ses (¢esni) olarak kabul edilebilir. Eserde kullanilan
yukaridaki fa diyez (Evg) sesi re (Neva) sesinde bir Hicaz dortliisii olusturmaktadir.
Bahse konu olusum Nihavend makami igerisinde bulunmakta ve Nihavend ile
ortiismektedir. Pes bolgede kullanilan fa diyez (Irak) sesi Nihavend makaminin yeden
sesidir. Bu ses de Nihavend ile ortiismektedir. Eserde Nihavend makamu ile ortiismeyen
tek husus ise si natiirel (Buselik) sesinin kullanilmasidir. Onun disinda eser Nihavend
makami ile benzesmektedir. Genel itibariyla eserin Giuseppe Donizetti tarafindan sol
mindr tonalitesi ile iligki kurularak tampere sisteme uyarlanmaya calisilmakta oldugunu
ifade edebiliriz. Eserin A bolmesi a+a! ciimlelerinde sol minér tonalitesi kullanilmis ve
genel itibariyla I-1V-V derecelerine temas edilmistir. Bahse konu ciimlelerin 3’lii ve 5°li
araliklarin sik kullanildig: tek sesli bir ezgi ¢izgisi ve tek sesli bir eslik yapisindan
olustugu gozlemlenmektedir. Eserin 4 6l¢ii devam eden b ciimlesinde ana tonalitenin
kullanimina devam edilmis ve I-V derecelerine temas edilmistir. Bahse konu climlede
armonik bir yapidan ziyade tek sesli ezgi ¢izgisi ve eslik yapisi kullanilmasi gbze
carpmaktadir. b cilimlesinden sonra gelen a? climlesinde sol mindr tonalitesinin
kullanimina devam edilmis ve I-IV-V derecelerine temas edilmistir. b ve a? ciimleleri
ropriz ile tekrar edilmistir. B bolmesi c+c!ciimle demetinde ana tonaliteye devam edilmis
ve bahse konu ciimlelerde genel itibartyla I-1V-V derecelerine temas edilmistir. Bahse
konu ciimlelerde ezgi ¢izgisi ve eslikte kullanilan siire degerleri nedeniyle hareketli bir
yapinin varligi s6z konusu olmustur. 24. dl¢iide tamamlanan B bolmesinden D.C. ile A

bolmesine gegilmis ve eser A bolmesinin tekrari ile son bulmustur.

Meisin Aga tarafindan imparatorluk marsi/resmi mars hiiviyetinde yazilmis olan
“Canzone Turcha” eserinin Giuseppe Donizetti tarafindan II.Mahmud’a ithafen yazilmis
olan ve Osmanli Devleti’nin resmi marsi olarak kabul edilen Mahmudiye Marsi ile iliskili
bir yan1 bulunmaktadir. Giuseppe Donizetti’nin, Mahmudiye Marsi’nin 10-13 dlgiilerinde
Meisin Aga’nin “Canzone Turcha” eserinin 9-12. dlgiilerinden istifade etmis oldugu
tespit edilmistir. Ilk kez yapilan bu tespit, Osmanli Devleti’nin resmi mars1 olarak kabul
edilen Mahmudiye Marsi’nda Meisin Aga’nin da etkisinin bulunuyor olmasi bakimindan
tarihi bir 5nem arz etmektedir. Bahse konu tarihi 6neme sahip tespit ile ilgili orijinal nota

ornekleri asagida sunulmustur.
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Nota 25. Meisin Aga Tarafindan Bestelenen Marcia Imperiale

Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare

San Pietro a Majella Konservatuvari Kiitiiphanesi Arsivi

(Arastirmaci tarafindan 06.05.2019 tarihinde ulasiimistir)
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Nota 26. Giuseppe Donizetti Tarafindan Bestelenen Marcia Di Mahmoud/Mahmudiye Mars1

Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare
San Pietro a Majella Konservatuvari Kiitiiphanesi Arsivi

(Arastirmaci tarafindan 06.05.2019 tarihinde ulagiimistir)
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Eserde akor, siisleme ve arpej gibi unsurlarin kullanilmadigi gézlemlenmistir. Bu
kapsamda eserin genel itibariyla sade bir sekilde tutulmus oldugu kanaatine varilmstir.
Eserde legato ve aksan teknigine yer verilmistir. Eserin 1-2, 5-7, 10, 12-15, 19 ve 21-23.
Ol¢iilerinde legato teknigi kullanildig1 tespit edilmistir.
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Nota 27. Canzone Turcha 13 ve 14. Olgiilerde Legato Kullanim

Eserin sadece 23. dlgiisiinde aksan artikiilasyonuna yer verilmis oldugu tespit
edilmistir.
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Nota 28. Canzone Turcha 23. Ol¢iide Aksan Kullanim
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4.2 5. “Evvel Benim Nasle Yarim” Eserinin Miizikal Analizi

Evvel Benim Nasle Yarim

Teffik Efendi

Armonize: Giuseppe Donizetti
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Nota 29. Evvel Benim Nasle Yarim

Tablo 6. “Evvel Benim Nasle Yarim” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayis Armonik Yapi Tonalite
a 8 I-V-1-VII-111 Sol Minér
A at 8 VI-V-I-11-V-I-V-I "
b 7 I-V-I Sib Major
B az 7 V-I-1I-V/IV-V-I-V-I Sol Minér
Refrain - 8 I-11-V/IV-V-I-IV-V-I "

Geleneksel Tiirk Miizigi eseri olan “Evvel Benim Nasle Yarim” déonemin Musika-i
Himayin agalarindan oldugu degerlendirilen Tevfik Efendi tarafindan bestelenmistir
(Araci, 2014). “Evvel Benim Nasle Yarim” eserinin Bati miizi§i armonizasyonu
Giuseppe Donizetti tarafindan yapilmistir. Eserin, Giuseppe Donizetti’nin Geleneksel

Tiirk Miizigi armonizelerinin ilk 6rneklerinden oldugu degerlendirilmektedir.
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“Evvel Benim Nasle Yarim” eseri Tablo 6’da goriildiigii izere A-B bolmelerinden
olusan iki bolmeli sarki formuna sahiptir. Eserin A bolmesi 1-16. dlgiileri kapsamakta ve
“at+al” yapisindan olusmaktadir. Eserin B bolmesi ise 17-30. ol¢iileri kapsamakta ve
“b+a?” yapisindan olusmaktadir. Eserin form yapisi bélmelere coda 6zelligine sahip bir

refrain eklenmesiyle birlikte tamamlanmaktadir.

Eserin tonalitesi sol mindrdiir. Eserin tonalitesini Geleneksel Tiirk Miizigi
kapsaminda degerlendirildiginde; eser Nihavend makami ile benzesmektedir. Eserin
Nihavend makamindan farkli olan noktasina deginecek olursak pes bolgede mi (Hiiseyni
Asiran) perdesine kadar inis yapilirken bu esnada fa diyez (Irak) perdesi kullanilarak bir
Nisabur ¢esnisi gosterilmistir. Bahse konu ¢esni Nihavend makaminin yapisinda yer
almamaktadir. Genel itibariyla eserin Giuseppe Donizetti tarafindan sol mindr tonalitesi
ile iliski kurularak tampere sisteme uyarlanmaya ¢alisilmakta oldugunu belirtebiliriz.
Eserin A bolmesi a+a! ciimlelerinde sol mindr tonalitesi kullanilmis ve I-11-111-V-VI-VII
derecelerine temas edilmistir. Ciimlelerde 3’li, 8’li araliklara ve yan derecelere yogun bir
sekilde yer verilmis oldugu gozlemlenmistir. a+al climlelerinin ropriz ile tekrarini
miiteakip B bdlmesine gecis yapilmistir. B bélmesi b climlesinde ana tonaliteden sib
major tonalitesine gecilmis ve |-V derecelerine temas edilmistir. Ciimlede ezgi ¢izgisi ve
eslikte oktav seslerin kullanildigi, ayrica forte ve piano niianslarina etkin bir sekilde yer
verildigi gdzlemlenmistir. a2 climlesine gelindiginde yeniden ana tonaliteye doniildiigii ve
I-11-V-V/V derecelerine temas edildigi tespit edilmistir. Ciimlede oktav ve gift ses teknigi
siklikla kullanilmigtir. b+a?ctimleleri ropriz ile tekrar edilerek refrain kismina gegilmistir.
Refrain a ve b climlelerinden istifade edilerek olusturulmus coda niteliginde bir kisimdir.
Bu kisimda ana tonalitede kalinmis, sade bir ezgi cizgisi ve eslik yapisi tercih edilmis ve

I-11-1V-V-V/V derecelerine ugranmistir. Eser refrain kismi ile birlikte tamamlanmustir.

“Evvel Benim Nasle Yarim” eseri giiniimiizde halen “Evvel Benim Nazli Yarim”
ismi ile seslendirilmekte olan Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerindendir. Eserin TRT
arsivinde yer alan notasinda besteci Sakir Aga olarak  belirtilmistir.
Giuseppe Donizetti’nin armonize etmis oldugu 1832 yilina ait el yazmasi “Evvel Benim
Nasle Yarim” eserinde ise besteci Tevfik Efendi olarak goriilmektedir. Bu kapsamda
giinlimiizde seslendirilmekte olan “Evvel Benim Nazli Yarim” eserinin bestecisinin
Tevfik Efendi olabileceginin ihtimal dahilinde bulundugu degerlendirilmektedir.

Gilintimiizde seslendirilen eser miistear makaminda ve 9/8’lik 6l¢ii birimine sahip oldugu
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ve ezgi c¢izgisinin onaltilik hareketli seslerden olustugu gozlemlenmistir. Giuseppe
Donizetti’nin armonize ettigi eserin Nihavend makami ile benzestigi ve 2/4’liik bir 6l¢ii
birimine sahip oldugu ve giiniimiizdeki eserin aksine sade bir karakterde oldugu tespit
edilmistir. ki eserin ezgi ¢izgisi ve trafigi bakimmdan benzerlik tagimakta oldugu

degerlendirilmektedir.

Nota 30. Giuseppe Donizetti’nin Armonize Ettigi “Evvel Benim Nasle Yarim” Eseri
Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare
San Pietro a Majella Konservatuvari Kiitiiphanesi Arsivi
(Arastirmaci tarafindan 06.05.2019 tarihinde ulagiimistir)
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Nota 31. Sakir Aga’ya Ait Oldugu Belirtilen “Evvel Benim Nazh Yarim” Eseri
TRT Nota Arsivi No: 1437
(Arastirmaci tarafindan 27.12.2021 tarihinde ulasiimistir)

Eserde genel itibartyla oktav ve legato tekniklerinden siklikla yararlanilmis oldugu

tespit edilmistir. Eserde oktav kullaniminin varhigma 10-12, 14, 17-26, 28 ve 30

Ol¢iilerde rastlanmaktadir. Bahse konu oOlgiilerde oktav kullanimi ile ezgi ¢izgisinin

kuvvetli duyulmasinin amaglandig1 degerlendirilmektedir
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Nota 32. Evvel Benim Nasle Yarim 17-18 ve 19. Olgiilerde Oktav Kullanin

Eserin ezgi ¢izgisinin ve eslik ¢izgisinin anlamli bir biitiin haline kavusturulmasi ve
zenginlestirilmesi amaciyla 4-7, 9-11, 13, 15, 22, 27 ve 29. o6lciilerinde legato

artikiilasyonu kullanilmistir.
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Nota 33. Evvel Benim Nasle Yarim 4-5-6 ve 7. Olgiilerde Legato Kullanimi

191



4.2.6. “Marcia Di Mahmoud” Eserinin Miizikal Analizi

Marcia D1 Mahmoud

Marcia Di Imperiale

Giuseppe Donizetti

A a
=
g rrf Ffrterfe .g5gy
ﬁ_u H—L-.ﬂ—.—j I I,IJ Iqu_l i [ e i
v
| E e
e ~ =SET==
34 = \
I v’

E _’1
ki)
L)
L)
eV
e
™
.
iy

i)

)
o

»
ﬁ
e
__ﬂ)

i)
L)
™
™

ke
L
% L]

=
- - A e
i)?? F F e T e 4Tt e e da e
bz o
v v

192



>

febe el pre,
i —— i ——

.”'._-""\\.
»~

#&
0
Y olesll]
i3
(il il
o
oLl .. M
oLl ;
o
walll A
N
| “HeTTe

g

|
SS==
b

b

Fine

o

o

er [

Py Oy

16

Ul

Ll

Ll

w
ALl [
“ e
Wi
AeaLLL [
[ T im L
~NGe Mﬁ y

193



Wi
o
L 10
oL al
L 1n my
< L
1‘.:”-%— i
1y ik
'ﬂ|l| |w
Yl lil . -N
&..I
[YaR [ 108 "=y
(1 .
F- wa il
ol .
'Y N
FE}.# i
YN N
ﬁf‘
Yl 2
L&

54
3

[
VI

—

I I
I —

I |

>
=1 1 |

I I

=1 | 1

g —

- —

L re o

e s\

28

ANV

I I |

h T T 1

- —

LS I I P—

D.C.

32

FEtszss ¢ &

v

Nota 34. Marcia Di Mahmoud
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Tablo 7. “Marcia Di Mahmoud” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayisi Armonik Yapi Tonalite
a 4 I-V-I Fa Major
at 4 I-VIV-V "

A a2 4 \Y "
al 4 I-V-I "
b 4 I-V-I "
bt 4 I-VII-111 "
B b? 4 V-I-V-1-V "
b? 4 I-1V-1-V-I "
a 4 I-V-I "
al 4 I-VIV-V "
A a2 4 \Y "
PE 4 I-V-I !

“Marcia Di Mahmoud” (Mahmudiye Mars1) eseri Tablo 7’de gorildiigi tizere

A-B-A bolmelerinden olusan kath (triolu) sarki formuna sahiptir. A bdlmesi 1-16.

Olctileri kapsamakta ve “atal+a?+a®’ yapisindan olugsmaktadir. Eserin B bdlmesi ise

17-34. 6l¢iileri kapsamakta ve “b+b*+b?+b*” yapisindan olusmaktadir. Eserin form yapisi

A bolmesinin tekrar edilmesi ile birlikte tamamlanmaktadir.

Eserin tonalitesi fa majordiir. A bdlmesi a+a! ciimlelerinde ana tonalite kullanilmig

ve I-V-V/V derecelerine temas edilmistir. Climleleri olusturan ezgi ¢izgisinde sik sik ¢ift

ses tekniginin kullanildigi, esliklerde ise yogun bir sekilde akor kullanildig:

gozlemlenmektedir. a+a! climlelerinin ropriz ile tekrarmi miiteakip a?+a® climlelerine

gecis yapilmistir. a>+a® climlelerinde ana tonalite hakim kilinmis ve genel itibariyla I-V
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derecelerine temas edilmistir. Climlelerde ezgi ¢izgisinde ve eslik ¢izgisinde kullanilan
oktav sesler dikkat cekmektedir. Bahse konu oktav seslerin climlelerin duyulusunu
kuvvetlendirmek maksadiyla kullanilmis oldugu degerlendirilmektedir. 8 6lgii ile devam
eden ve ropriz ile tekrar edilen a’+a® climlelerinin ardindan b+b! ciimlelerine gegis
yapilmigtir. b+b! climlelerinde fa major tonalitesinde devam edilmis ve I-111-V-VII
derecelerine temas edilmistir. Cilimlelerde yan derecelere yer verilmesi dikkat
¢ekmektedir. b+b® ciimleleri ropriz ile tekrar edilmis ve b?+b?® ciimlelerine gegis
yapilmustir. b?+b?® ciimlelerinde ana tonalitenin kullanimina devam edilmis ve I-1V-V
derecelerine temas edilmistir. Climlelerin ezgi cizgisinde ¢ift ses teknigi ve eslikte ise
akorlarin yogun bir sekilde kullanilmakta oldugu gézlemlenmistir. b?+b? ciimleleri ropriz
vasitastyla tekrar edilerek 34. 6l¢iide bulunan D.C. ile birlikte A bolmesine gecilmis ve

eser A bolmesinin tekrari ile tamamlanmastir.

Mahmudiye Marsi, “Kuramsal Bilgiler” boliimiinde bahsedildigi lizere Giuseppe
Donizetti tarafindan II.Mahmud’a ithafen yazilmis ve II.Mahmud tarafindan Osmanli
Devleti’nin resmi mars1 olarak kabul edilmis bir eserdir. Eserin fa major tonalitede
bestelenmis olmasi, ezgi ¢izgisi ve eslik yapisinda noktali sekizlik ve onaltilik siire
degerlerine sahip seslerin kullanilmasi eserin hareketli ve coskulu bir karaktere
kavugmasini saglamistir. Calismanin “4.2.4. Canzone Turcha Eserinin Miizikal Analizi”
baslig1 altinda Giuseppe Donizetti’nin Mahmudiye Marsi’nin 10-13. dl¢iilerinde Meisin
(Miiezzin) Aga’nin bestelemis oldugu Imperiale Mars’1n 9-12. 6lgiilerinden istifade etmis
oldugu belirtilmistir. Bu hususa Mahmudiye Marsi’nin incelenmekte oldugu bu baglik

altinda da deginilmesinde fayda oldugu kanaatine varilmistir.

Eserde akor, oktav, cift ses, aksan ve legato tekniklerinden faydalanildig: tespit
edilmistir. Eserin 1-3, 5, 7, 12, 18-19, 22-24, 28-29 ve 31. 6l¢iilerinde akor kullanildig:

gozlemlenmistir.
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Nota 35. Marcia Di Mahmoud 28 ve 29. Olgiilerde Akor Kullanimi

Eserin 3-4, 6-7,9-10, 12-13, 15, 25 ve 34. dlgiilerinde oktav seslerin kullanilmakta

oldugu gozlemlenmistir. Bahse konu dlgiilerde oktav seslerin kullanilmasinin ezgi

cizgisinin ve esligin giicli bir sekilde duyulmast maksadini tasimakta oldugu

degerlendirilmektedir.
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Nota 36. Marcia Di Mahmoud 9 ve 10. Olgiilerde Oktav Kullanim

197



Eserin 2-4, 6, 8, 16, 18-23, 27 ve 29-34. olgiilerinde ¢ift ses tekniginin
kullanilmakta oldugu tespit edilmistir. Cift ses tekniginin kullanilmasiyla ciimlelerdeki

ezgi cizgisinin zenginlestirildigi gézlemlenmistir.

-~ ~>
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Nota 37. Marcia Di Mahmoud 20 ve 21. Olgiilerde Cift Ses Kullanim

Eserin 1, 5, 13, 20 ve 32. olgiilerinde ezgi ¢izgisi ve esligin giiglendirilmesi ve

dinamiklestirilmesi amaciyla aksan artikiilasyonunun kullanilmasi dikkat cekmektedir.
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Nota 38. Marcia Di Mahmoud 20. Ol¢iide Aksan Kullanim
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Eserin 2, 14, 18, 21-23, 28, 30 ve 34. dl¢iilerinde ezgi ¢izgisinin zenginlestirilmesi
ve anlam biitiinliigiine kavusturulmas1 maksadiyla legato artikiilasyonunun kullanildig:

gozlemlenmektedir.
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Nota 39. Marcia Di Mahmoud 21 ve 22. Olgiilerde Legato Kullanim
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Giuseppe Donizetti

Mazurka
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4.2.7. “Mazurka” Eserinin Miizikal Analizi
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Nota 40. Mazurka
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Tablo 8. “Mazurka” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayisi Armonik Yapi Tonalite
a 8 I-V-I Mib Major
A at 8 I-1V-V-I "
a2 8 V-1-11-V-1-V-I "
b 8 I-V-1 "
as 8 I-11-1-V-1 "
B a‘ 8 I-11-1-V-I "
c 8 I-1V-I Do Minor
ct 8 I-1V-V-I-V-I "
a 8 I-V-I Mib Major
A al 8 I-1V-V-I "
a2 8 V-1-11-V-1-V-I "

“Mazurka” eseri Tablo 8’de goriildiigli iizere A-B-A bdlmelerinden olusan katl
(triolu) sarki formuna sahiptir. A bdlmesi 1-24. olciiler1 kapsamakta ve “at+al+a?”
yapisindan olusmaktadir. Eserin B bdlmesi ise 25-64. Olgiileri kapsamakta ve
“b+ad+a‘+c+c” yapisindan olusmaktadir. Eserin form yapist A bolmesinin tekrar

edilmesi ile birlikte tamamlanmaktadir.

Eserin tonalitesi mib majordiir. A bolmesi a+a! climlelerinde mib major tonalitesi
kullanilmig ve genel itibariyla I-1V-V derecelerine temas edilmistir. Ciimlelerde bulunan
ezgi ¢izgisinde ¢ift ses tekniginin onaltilik siire degerine sahip sesler ile yogun bir sekilde
kullanilmasi s6z konusudur. Ezgi ¢izgisinin bu sekilde olusturulmasi eserin hareketli bir
karakter kazanmasina sebebiyet vermistir. a+a! ciimleleri ropriz ile birlikte tekrar edilmis
ve 8 Olcili devam eden a2 ciimlesine gecilmistir. a2 climlesinde ana tonaliteye yer verilmis
ve |-11-V derecelerine temas edilmistir. @ ciimlesinde ezgi ¢izgisi a+a! climlelerinden
daha sade bir sekilde olusturulmustur. Ezgi ¢izgisinde tiz seslere yer verilmesi dikkat

cekmektedir. A bdlmesi @ ciimlesinin ropriz ile tekrarim1 miiteakip sona ermektedir.
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B bolmesi b climlesinde mib major tonalitesi kullanilmis ve ciimlede 1-V derecelerine
temas edilmistir. b climlesinde oktav seslerin etkin sekilde kullanilmas: dikkat
¢ekmektedir. Ciimlede ayrica forte ve piano niianslari etkin sekilde kullanilmistir. b
climlesinin ropriz ile tekrarmi miiteakip a*+a* ciimlelerine gecis yapilmistir. a3+a
climlelerinde ana tonalitenin kullaniomma devam edilmis ve cilimlelerde I-11-V
derecelerine temas edilmistir. Climlelerin ezgi ¢izgisinde a+a* ciimlelerine benzer sekilde
cift ses tekniginin kullanilmis oldugu gézlemlenmistir. Ciimlelerin eslik ¢izgisinde ise
oktav seslerden olusan kromatik dizilerin kullanilmakta oldugu tespit edilmistir.
Giuseppe Donizetti bahse konu bu kullanima eserlerinde ¢ok az yer vermektedir. a*
ciimlesinde 8"~ 1°° tekniginin kullanilmasi ciimle demetine zenginlik kazandirmustir.
a+a* climleleri ropriz ile tekrar edilmis ve c+c! climlesine gegis yapilmistir. C+c!
ciimlelerinde do mindr tonalitesine gegis yapilmis ve genel itibartyla I-1V-V derecelerine
temas edilmistir. Climlelerde ezgi ¢izgisini zengin kilmak amaciyla oktav ses, akor ve
siisleme seslere yer verildigi gozlemlenmistir. Toplamda 16 6lgii devam eden c+c?
climleleri ropriz ile tekrar edilmis ve D.C. ile birlikte mib major tonalitesinin hakim

kilindig1 A bolmesine doniilmiistiir. Eser A bolmesinin tekrari ile birlikte tamamlanmistir.

Eserde akor, ¢ift ses, oktav, kromatik dizi, siisleme, aksan ve legato tekniklerinden
yararlanildig1 gézlemlenmektedir. Eserin 8-12, 15-16, 39, 47 ve 49-60. 6l¢iilerinde akor
kullanildig1 tespit edilmistir. Akorlarin kullanimima sadece eslik ¢izgisinde yer

verilmistir.
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Nota 41. Mazurka 49-50 ve 51. Olgiilerde Akor Kullanimi
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Eserin 3-4, 9-15 ve 33-47. olgiilerinde ¢ift ses tekniginin kullanilmakta oldugu
tespit edilmistir. Cift ses tekniginin kullanilmasiyla climlelerdeki ezgi ¢izgisinin

zenginlestirildigi gézlemlenmistir.
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Nota 42. Mazurka 37-38-39 ve 40. Olgiilerde Cift Ses Kullanimi

Eserin 25, 29, 33-36, 41-44, 48 ve 52-55. odlgiilerinde 6zellikle ezgi ¢izgisinde

giiclii bir etki olusturulmasi amaciyla oktav seslerin tercih edildigi tespitine varilmistir.
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Nota 43. Mazurka 52-53-54 ve 55. Olgiilerde Oktav Kullanimi
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Eserin 33-36 ve 41-44. dlgiilerinde kromatik dizi kullanilmakta oldugu tespit
edilmistir. Kromatik dizinin  kullanilmasiyla ctimlelerdeki eslik  c¢izgisinin

zenginlestirildigi gézlemlenmistir.
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Nota 44. Mazurka 33-34-35 ve 36. Ol¢iilerde Kromatik Dizi Kullanim

Eserin 50 ve 58. olgiilerinde siisleme teknigi kullanildigi gozlemlenmektedir.

Bahse konu o6l¢iilerde siisleme tekniklerinden acciaccatura kullanilmaistir.
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Nota 45. Mazurka 50. Olciide Acciaccatura Kullanimi
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Eserin 5-6, 17 ve 19. olgiilerinde ezgi c¢izgisisinin giiglendirilmesi ve

dinamiklestirilmesi amaciyla aksan artikiilasyonunun kullanilmas1 dikkat cekmektedir.
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Nota 46. Mazurka 5 ve 6. Olgiilerde Aksan Kullanin

Eserin 2,4, 6, 8, 10, 12, 14-15, 22-23, 38-39, 46-47, 51, 55 ve 59. dlgiilerinde ezgi
¢izgisinin zenginlestirilmesi ve anlam biitiinliigline kavusturulmas: maksadiyla legato

artikiilasyonunun kullanildig1 gézlemlenmektedir.
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Nota 47. Mazurka 22 ve 23. Olciilerde Legato Kullanimi

206



Giuseppe Donizetti
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Tablo 9. “No:51” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayisi Armonik Yapi Tonalite
Giris 1 V Re Major

a 4 I-V-1-V "

A at 4 I-V-1-11-1-V-I "

b 4 VIV-V-I-VIV-V "

at 4 I-V-1-11-1-V-I "

C 4 I-1V-V-I "

cl 4 VI-11-V-I !

B

c? 4 V-I-VI-V Re Minor
c? 4 I-11-V-I Re Major

Giris 1 \Y "

a 4 I-V-1-V "

A at 4 I-V-1-11-1-V-I "

b 4 VIV-V-I-VIV-V "

al 4 I-V-1-11-1-V-I "

“No:51” eseri Tablo 9’da goriildiigii iizere A-B-A bdlmelerinden olusan katli (triolu)

sarki formuna sahiptir. A bolmesi 1-17. olgiileri kapsamakta ve “Girigta+a'+b+a'”

yapisindan olusmaktadir. Eserin B bolmesi ise 18-34. oOlgiileri kapsamakta ve

“c+ci+c?+c® yapisindan olugsmaktadir. Eserin form yapist A bolmesinin tekrar edilmesi

ile birlikte tamamlanmaktadir.

Eserin tonalitesi re majordiir. A bdlmesi a+a! climlelerinde re major tonalitesi

kullanilmis ve ciimlelerde genel itibariyla I-11-V derecelerine temas edilmistir. Climlelere

bir Olgiilikk kisa fakat gilicli bir giris ile baglanmistir. Climlelerde ezgi ¢izgisi

olusturulurken ¢ift ses teknigi ve seri nitelikte onaltilik siire degerine sahip sesler

kullanilmistir. Ezgi ¢izgisinin bu sekilde olusturulmasi eserin hareketli bir kimlik
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kazanmasina sebebiyet vermistir. a+a* climleleri ropriz ile birlikte tekrar edilmis ve 8 dl¢ii
devam eden b+a! ciimlelerine gecilmistir. Climlelerde ana tonalitenin kullanimina devam
edilmis ve I-11-V-V/V derecelerine temas edilmistir. b ciimlesinin a! ciimlesine hazirlik
olusturuldugu ve bir nevi gegis kopriisii niteligi tasidig1 degerlendirilmektedir. a* climlesi
bdlmenin ilk yarisindaki gibi tekrar edilmistir. b+a! ciimleleri ropriz vasitasiyla tekrar
edilmis ve B bolmesine gegcis yapilmistir. B bdlmesi c+c* climlelerinde re major tonalitesi
kullanilmis ve ciimlelerde I-11-1V-V-VI derecelerine temas edilmistir. Ciimlelerde yan
derecelerin kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. c+c* climleleri ezgi cizgisi ve eslik yapist ile
kendinden onceki climlelerden farkli yapida olusturulmustur. Ciimleleri olusturan ezgi
cizgisinde yarim seslerin kullanimi, eslik ¢izgisinde ise akor seslerin kullanimi dikkat
cekmektedir. 8 Olgii devam eden c+c! climleleri ropriz ile tekrar edilmis ve c?+c®
climlelerine gecis yapilmistir. ¢? ciimlesinde ana tonaliteden uzaklasilmis ve re mindr
tonalitesine yer verilmistir. Climlede genel itibariyla [-V-VI derecelerine temas
edilmistir. ¢® climlesinin ilk 6l¢iisii itibariyla re major tonalitesine geg¢is yapmistir.
Toplamda 8 6l¢ii devam eden c?+c? climleleri ropriz ile tekrar edilmis ve D.C. ile birlikte

A bolmesine doniilmiistiir. Eser A bolmesinin tekrari ile birlikte tamamlanmastir.

Eserde akor, cift ses, oktav, aksan ve legato tekniklerinden yararlanildigi
gozlemlenmektedir. Eserin 2-3, 7, 18-23, 31-32 ve 34. dlgiilerinde akor kullanildigr tespit
edilmistir. Akorlarin  kullanimina sadece eslik c¢izgisinde yer verilmis oldugu

gozlemlenmistir.
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Nota 49. No:51 20 ve 21. Olgiilerde Akor Kullanin
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Eserin 1-8, 10-12, 14-17, 20-21, 24-25, 27-28 ve 31-33. olgilerinde ¢ift ses
tekniginin kullanilmakta oldugu tespit edilmistir. Cift ses tekniginin kullanilmasiyla

ctimlelerdeki ezgi ¢izgisi ve esligin zenginlestirildigi gozlemlenmistir.

. uSses 8 erfre,

|
.
&

Nota 50. No:51 1-2 ve 3. Olgiilerde Cift Ses Kullanin

Eserin giris, 12, 29 ve 30. olgiilerinde 6zellikle eslik ¢izgisinde giiglii bir etki

olusturulmasi amactyla oktav seslerin tercih edildigi gézlemlenmistir.

¥ . _

-~ |

h

- EE %

Nota 51. No:51 29 ve 30. Ol¢iilerde Oktav Kullanim

P
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Eserin 10, 18-23 ve 31-32. olgiilerinde ezgi ¢izgisinin dinamiklestirilmesi, gliglii
duyulmasi ve zenginlestirilmesi maksadiyla aksan artikiilasyonunun kullanildig tespit

edilmistir.

2 o 7 > >
___ﬂ' - ~— N
*ﬁ —r% : Fis 5 R

SO D B it

Nota 52. No:51 20-21 ve 22. Olgiilerde Aksan Kullanimi

Eserin 4, 10, 14, 18-24, 27, 29 ve 31-33. olgiilerinde ezgi ¢izgisinin
zenginlestirilmesi ve anlam bitlinliigline kavusturulmasi maksadiyla legato

artikiilasyonunun kullanildig1 gézlemlenmektedir.

555

.o — e——

Nota 53. No:51 32 ve 33. Olciilerde Legato Kullanim
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4.2.9. “No:72” Eserinin Mizikal Analizi

272
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Giuseppe Donizetti
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Tablo 10. “No:72” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu

Form Unsuru Ciimle Olcii Sayis1 Armonik Yapi Tonalite
a 8 I-V-I Re Minor
al 8 \Y "

A b 7 I-11-1-vV "
a2 4 -V "

Uzama 6 I-V-1-V-1-V-1-V-I "

C 8 I-V-I "

ct 8 V-VIV-V "

B d 11 I-11-V-V/IV-IV-V/II-1T-VI-11-V "
e 9 I-IV-V-1-1V-1-V "

a 8 I-V-I "

at 8 \% "

A b 7 I-11-1-vV "
a2 4 -V "

Uzama 6 I-V-1-V-I-V-1-V-I "

“No:72” eseri Tablo 10’da goriildiigii lizere A-B-A bdlmelerinden olusan kath
(triolu) sarki formuna sahiptir. A bo6lmesi 1-33. Olgilileri kapsamakta ve
“ataltb+a’+uzama” yapisindan olusmaktadir. Eserin B bolmesi ise 34-71. Olgiileri
kapsamakta ve “c+c'+d+e” yapisindan olusmaktadir. Eserin form yapisi A bdlmesinin

tekrar edilmesi ile birlikte tamamlanmaktadir.

Eserin tonalitesi re mindrdiir. A bolmesi a+a' ciimlelerinde re mindr tonalitesi
kullanilmis ve climlelerde 1-V derecelerine temas edilmistir. a climlesinde piano niiansi
kullanilmis, coskulu ve hareketli bir ezgi ¢izgisi olusturulmustur. a! ciimlesinde forte
niiansi kullanilarak giiglii bir etki saglanmig ve a ciimlesini pekistirecek nitelikte bir ezgi

¢izgisi olusturulmustur. Climlelerde staccato, ¢ift ses, oktav, legato ve kromatik dizilerin
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kullanilmakta oldugu gézlemlenmistir. b climlesinde ana tonalitenin kullanimina devam
edilmis ve I-1l-V derecelerine ugranmistir. b ciimlesinde piano niiansina yeniden
dontilmiis ve a2 climlesine hazirlik saglayacak nitelikte hareketli bir ezgi ve eslik ¢izgisi
olusturulmustur. a? ciimlesinde re minér tonalitesine yer verilmis ve I-V derecelerine
temas edilmistir. Ciimlede forte niliansina yer verilmis, c¢ift ses ve oktav sesler
kullanilmistir. 4 6l¢ti devam eden ciimle ropriz ile tekrar edilmis ve uzamaya gegilmistir.
6 ol¢ii devam eden uzamada tonalitede herhangi bir degisim olmamistir. Uzamada I-V
derecelerine temas edilmistir. Uzama eserin tamamlanisini etkili kilici nitelikte bir ezgi
cizgisi ve eslik ¢izgisinden olusturulmustur. Giuseppe Donizetti’nin uzamay1 bir sonatin
bitisi niteliginde bestelemis oldugu, ezgi cizgisi ve eslik c¢izgisinin yapisindan
anlagilmaktadir. B bolmesi c+c! climlelerinde re mindr tonalitesi kullanilmis ve
climlelerde I-V-V/V derecelerine temas edilmistir. c+c' ciimleleri kiiclik bir giris
niteliginde varsayabilecegimiz 2 dlciiliikk 6ne ek ile baslamistir. Piano niiansi ile devam
eden climlelerin ezgi ¢izgisi ve eslik ¢izgisinde oktav, ¢ift ses ve akorlar etkin sekilde
kullanilmistir. d climlesinde ana tonaliteye devam edilmis ve genel itibariyla
I-1-11-V/I-IV-V/IV-V-VI derecelerine ugranmigtir. Cimlede yan derecelerin kullanimi
dikkat ¢cekmektedir. Ciimle 11 6lgii ile forte niiansinda devam etmistir. Climlenin ezgi
cizgisi ve eslik cizgisinde oktav sesler yogun sekilde kullamilmistir. e climlesinde ana
tonalitede kalinmis ve I-1V-V derecelerine temas edilmistir. Climlenin ezgi ve eslik
cizgisinde senkop, oktav ve c¢ift sesler kullanilmistir. Ciimlenin 70. o6lciide
tamamlanmasini miiteakip D.C. ile A bdlmesine doniis saglanmistir. Eser A bélmesinin

tekrari ile birlikte tamamlanmistir.

Eserde akor, c¢ift ses, oktav, staccato ve legato tekniklerinden yararlanildigi

gozlemlenmektedir. Eserin 34-49. dlgiilerinde akor kullanildigi tespit edilmistir.

s 7
e

i [

Nota 55. No:72 46 ve 47. Olgiilerde Akor Kullanimi
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Eserin 1-8, 10-12, 17-24, 28-33, 44-49, 56, 58 ve 62-70. ol¢iilerinde cift ses
teknigine yer verildigi gozlemlenmistir. Cift ses tekniginin kullanilmasiyla ciimlelerdeki

ezgi ¢izgisi ve esligin zenginlestirildigi kanaatine varilmistir.

- - _r"".-______“"-

& SHR—— |

—

L

.
[

- 75 - 7 q % q [T .4
0 0 I 0

Nota 56. N0:72 44-45-46 ve 47. Ol¢iilerde Cift Ses Kullanim

Eserin 9, 13-14, 24-27, 34-41, 50-54, 56-64 ve 67-70. olgiilerinde ozellikle eslik

cizgisinde giiclii bir etki olusturulmasi amaciyla oktav seslere yer verilmis oldugu

gozlemlenmistir.
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Nota 57. No:72 67-68-69 ve 70. Olciilerde Oktav Kullanimi
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Eserin 1-3, 5-7 ve 14. olgiilerinde ezgi ¢izgisinin zenginlestirilmesi amaciyla

staccato tekniginin kullanildig1 gozlemlenmektedir.

Nota 58. N0:72 5-6 ve 7. Olgiilerde Staccato Kullanimi

Eserin 4, 8, 11, 15, 38-39 ve 52-53. dlgiilerinde ezgi ¢izgisinin zenginlestirilmesi
ve anlam biitiinliigline kavusturulmas1 maksadiyla legato artikiilasyonunun kullanildig1

gozlemlenmektedir.

T ,
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Nota 59. No:72 52 ve 53. Olgiilerde Legato Kullanimi
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4.2.10. “No:75” Eserinin Miizikal Analizi
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Nota 60. No:75
Tablo 11. “No:75” Eserinin Miizikal Analiz Tablosu
Form Unsuru Ciimle | Olgii Sayisi Armonik Yapi Tonalite
a 8 I-1V-V-I Re Major
b 8 VIVI-VI-VIVI-VI-1-VIVV-V-] "
A at 8 I-VII-V-I "
az 8 V-I-VI-V/IV-V-1-VV-| "
Coda 29 V-1-IV-VII-I-VI-I-VIV-VII-1-V-1-V/-] "
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“No:75” eseri Tablo 11°de goriildiigii lizere bir bolmeli sarki formuna sahiptir. A

bolmesi 1-35. olgiileri kapsamakta ve “a+b+a'+a?+coda” yapisindan olusmaktadir.

Eserin tonalitesi re majordiir. A bélmesi a climlesinde re major tonalitesi kullanilmig
ve I-1V-V derecelerine temas edilmistir. Climlede piano niiansina yer verilmis, coskulu
ve hareketli bir ezgi ¢izgisi olusturulmustur. a ciimlesi ropriz ile tekrar edilmis ve b
climlesine gecis yapilmistir. b climlesinde ana tonalitenin kullanimina devam edilmis ve
I-V-VIV-VI-V/VI derecelerine temas edilmistir. 8 6l¢li devam eden ciimlede piano ve
forte niianslarina yer verilmis, ezgi ¢izgisinde mi diyez sesinin etkin sekilde kullanilmis
oldugu gozlemlenmistir. Climlenin eslik ¢izgisinde kromatik diziye yer verilmis ve eslik
cizgisi duyulus bakimindan zenginlestirilmistir. Ciimle ropriz ile tekrar edilmis ve a!
climlesine gecis yapilmistir. a ciimlesinde re major tonalitesine yer verilmis ve I-V-VII
derecelerine temas edilmistir. Ciimleye diger ciimlelerde oldugu gibi eksik Ol¢ii ile
baslanmigtir. Ciimlede piano niiansina devam edilmis ve eslik ¢izgisinde a ciimlesinde
kullanilan eslik yapisina yer verilmistir. Kullanilan anahtar degisimleri ciimleye zenginlik
kazandirmistir. Ciimlenin r6priz ile tekrarini miiteakiben a2 climlesine gegis yapilmaistir.
Ciimlede ana tonalitenin kullanimina devam edilmis ve genel itibariyla 1-V-V/V-VI
derecelerine temas edilmistir. Ciimlede forte nliansina gec¢ilmis, akor ve arpej tekniklerine
yer verilmistir. a2 cimlesi ropriz ile tekrar edilmis ve 29 6l¢li devam eden codaya
gecilmistir. Codada re major tonalitesine devam edilmis ve I-1V-V-V/V-VII derecelerine
temas edilmistir. Codanin, a+b+a'+a? ciimlelerinde kullanilan akor, arpej, ¢ift ses ve
materyallerden istifade edilerek olusturulmus oldugu gozlemlenmistir. Eser coda ile

birlikte tamamlanmuastir.

Eserde akor, oktav, kromatik dizi, arpej, mordant ve legato tekniklerinden
yararlanildig1 gézlemlenmektedir. Eserin 16, 25, 32, 34, 37-44, 56 ve 60-64 olgiilerinde
akor kullanildig: tespit edilmistir.
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Nota 61. N0:75 37-38-39 ve 40. Olgiilerde Akor Kullanim

Eserin 55-56 ve 60-65. Oolgiilerinde oktav seslerin kullanilmakta oldugu
gozlemlenmistir. Bahse konu 6lgiilerde oktav seslerin kullanilmasinin ezgi ¢izgisi ve eslik

c¢izgisinin gliclii bir sekilde duyulmasi maksadini tasimakta oldugu degerlendirilmektedir.

be o e E——
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Nota 62. N0o:75 60-61 ve 62. Olgiilerde Oktav Kullanim
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Eserin 10-14. olgiilerinde kromatik dizi kullanilmakta oldugu tespit edilmistir.

Kromatik dizinin kullanilmasiyla eslik ¢izgisinin zenginlestirildigi gézlemlenmistir.
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Nota 63. No:75 10-11-12-13 ve 14. Olgiilerde Kromatik Dizi Kullanimi

S

\

3

Eserin 32-33, 36-43 ve 56-59. olgiilerinde arpej tekniginin kullanilmis oldugu
belirlenmigstir. Bahse konu arpej kullanimlari ile ezgi c¢izgisi ve eslik cizgisinde

hareketlilik saglanmasinin hedeflenmis oldugu degerlendirilmektedir.
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Nota 64. No:75 56-57-58 ve 59. Olgiilerde Arpej Kullanimi
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Eserin 22. olgilisiinde ezgi ¢izgisinin zenginlestirilmesi amaciyla mordant

tekniginin kullanildig1 gozlemlenmektedir.

33
L]

Nota 65. No:75 22. Ol¢iide Mordant Kullanim

Eserin 1-8, 9-16, 18-21, 30-31, 37-39, 45, 47 ve 60-63. dlgiilerinde ezgi ve eslik

cizgisinin zenginlestirilmesi ve anlam biitiinliigline kavusturulmas: maksadiyla legato

artikiilasyonunun kullanildig1 gézlemlenmektedir.
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Nota 66. N0:75 9-10-11 ve 12. Olgiilerde Legato Kullanimi
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Giuseppe Donizetti’nin yenilikgi ¢aligmalari, besteledigi ve armonize ettigi eserleri
ile Tiirk miizik kiiltiiriine yapmis oldugu katkilar ve kiiltiirimiize miras biraktigi bahse
konu eserlerinin miizikal analizlerine iliskin bulgulardan elde edilen sonug¢ ve

degerlendirmelere asagida yer verilmistir.

Giuseppe Donizetti Musika-i Hiimaytnun komutan1 ve sefi olarak 28 yil siiresince
yiirlitmiis oldugu gorevi kapsaminda yapmis oldugu ¢aligmalar ile Tiirk miizik kiiltiirline
biiyiik katkilar1 ve etkileri bulunan bir miizisyendir. Osmanli Devleti’nde 11.Mahmud ve
Sultan Abdiilmecid donemlerinde miizik sanatinda gergeklestirilmis olan modernlesme
ve bu kapsamdaki reform hareketlerinde Giuseppe Donizetti son derece etkin bir rol
oynamistir. Giuseppe Donizetti’nin Tirk miizik kiltiriine olan katkilar1 Musika-i
Hiimaytn c¢ercevesinde gergeklesmistir. Musika-i Hiimaytndaki gorevine baslayan
Giuseppe Donizetti boru trampet diizeyinde bulunan miizik toplulugunu kisa bir siire
zarfinda Avrupa’da bulunan askeri bandolarin niteliginde bir hiiviyete kavusturmayi
basarmistir.  Gazimihal (1955) bahse konu basariyr getiren faktoriin Giuseppe
Donizetti’nin ¢aligkan, tedbirli bir karakterde olmasi ve ayrica manevi olarak borglu
oldugu devlete iyi niyetle hizmet etme gayretinden kaynaklanmakta oldugunu
belirtmistir. Giuseppe Donizetti Musika-i Hiimayin bandosunun kurulum siireglerinde
egitim verdigi bando iyelerine Bati miizigi nota sistemini 6gretmistir. 1l.Mahmud
idaresindeki Osmanli Devleti’nden itibaren giliniimiize kadar sirayet eden miizik
politikalariin ilk kiviletminin, bir anahtar niteliginde olan Bat1 miizigi nota sisteminin
Giuseppe Donizetti vasitasiyla 68renilmesi ve yayginlagmasi oldugu dile getirilebilir. Bu
kapsamda Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiiriine yapmis oldugu katkilarin ilk
onemli adiminin Bat1 miizigi nota sistemini 6gretmesi ve yayginlagtirmasi oldugunu ifade
edebiliriz. Bu adimin basarili olmasi, Giuseppe Donizetti’nin basta II. Mahmud olmak
lizere saray erkami tarafindan daha fazla destek gormesine imkan tanimis, sonraki

caligmalarinda kolaylik saglamis ve elini giiclendirmistir.

Giuseppe Donizetti kurmus oldugu Musika-i Hiimay(n bandosu ile téren ve

konserlerde gorev almistir. Ulkemizde halihazirda mevcut bulunan, armonik miizik icra
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edebilen modern askeri bandolarin devlet torenlerinde yer almasi geleneginin Giuseppe
Donizetti’nin kurmus oldugu Musika-i Hiimay{in bandosundan itibaren giiniimiize kadar
gelmis oldugunu ve bu durumun Tiirk miizik kiiltiiriine dnemli bir katk1 sunmus oldugunu

belirtebiliriz.

Giuseppe Donizetti tarafindan II. Mahmud’a ithafen bestelenen Mahmudiye Mars1 ve
Sultan Abdiilmecid’e ithafen bestelenen Mecidiye Mars1 bahse konu padisahlar
tarafindan devletin resmi mars1 olarak kabul edilmis ve Musika-i Hiimaytn bandosu
tarafindan devlet torenlerinde seslendirilmistir. Devlet torenlerinde resmi marslarin
seslendirilmesi gelenegi Giuseppe Donizetti vasitasiyla baslamig, Osmanli Devleti’nden

Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kadar ulasmis ve Tiirk miizik kiiltliriine zenginlik katmigtir.

Musika-i Hiimaytn bandosunun kurulmasindan kisa bir siire sonra devletin gesitli
vilayetlerindeki ordu ve alaylarda bulunan boru trampet niteligindeki miizik
topluluklarinin bandoya doniistiiriilecek sekilde yeniden teskilatlandirilmasi ve bazi
vilayetlerdeki ordu ve alaylara ise yeni bandolarin kurulmasi fikri ortaya ¢ikmigtir. Bahse
konu bandolarin teskilatlandirilmasi ve kurulmasi igin ihtiyag duyulan sanatci personelin
yetistirilmesi maksadiyla Giuseppe Donizetti tarafindan Musika-i Hiimayln (mektebi)
okul bolimi kurulmustur. Giuseppe Donizetti’nin, miifredatini, egitim sistemini ve
egitimci kadrosunu bizzat kendisinin olusturdugu okul boélimiiniin - kurulmasi,
yansimalar1 gliniimiize kadar ulasacak olan bir kurumsallagsma siirecini baslatmistir.
Giuseppe Donizetti’nin emekleri ve cabalar1 dogrultusunda kurulan okul bolimii,
giinlimiizde askeri bandolarimiza sanatgi personel yetistirmekte olan Milli Savunma
Universitesi Bando Astsubay Meslek Yiiksek Okulu ismi ile varligmi siirdiirmekte ve

miizik kiiltiiriimiize katkilarini siirdiirmeye devam etmektedir.

Giuseppe Donizetti’nin galismalar1 neticesinde kurulan Musika-i Hiimayin okul
bolimiiniin yetistirmis oldugu sanatcilar vasitasiyla yine Giuseppe Donizetti’nin
onderliginde ordu ve alaylarda teskilatlarindirilan askeri bandolar, ¢ok sesli miizik
anlayiginin yayilmasini ve halk tarafindan benimsenmesini saglamig, glinimiizde
tilkemizde mevcut bulunan askeri bandolarimizin temelini olusturmustur. Giuseppe
Donizetti’nin askeri bandolarin teskilatlanma ve kurulmalarini saglamasi Tiirk miizik
kiltirtine biiyiik katki saglamis ve dolayli olarak halen katki saglamaya devam
etmektedir.
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Sultan Abdiilmecid doneminde Giuseppe Donizetti’nin ¢alismalar1 dogrultusunda
Musika-i Hiimay(in biinyesinde orkestra, koro, opera-bale ve tiyatro topluluklari
kurulmustur. Sevengil (1969) bahse konu topluluklarin kurulmasindaki ana sebebin, basta
Sultan Abdiilmecid olmak iizere devlet erkaninin Avrupa fikir hayati ve yasayisina iliskin
kiiltiirel seviyeye ulagmak gerektigi goriisiine sahip olmalar1 oldugunu belirtmektedir. Bu
goriis ve diislinceler kapsaminda orkestra, koro, opera-bale ve tiyatro topluluklarinin
kurulmasi ile birlikte Musika-i Hiimay{n bir sanat kurumuna doniismistiir. Bando, okul
boliimii, fasil takimi ve miiezzinan boliimlerinden sonra kurulan orkestra, opera-bale,
koro ve tiyatro topluluklart giiniimiizde Tiirk miizik kiiltiirline 6nemli katkilari bulunan
basta Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi olmak iizere senfoni orkestralarimizin,
korolarimizin, opera ve bale kurumlarimiz ile tiyatrolarimizin temellerini olusturmustur.
Bu noktada bahse konu kurumlar Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiiriine 6nemli

birer mirasi niteligindedir.

Giuseppe Donizetti’nin, ilki Musika-i Hiimayin bandosunun kurulmasi
asamalarinda, digerinin ise Musika-i Hiimaytindaki gérevinin son yillarinda olmak tizere
Avrupa’dan enstriiman siparis ettigi, bu donemler disinda Musika-i Hiimay(n ve basta
askerl bandolar olmak {izere diger miizik topluluklarinin enstriiman ihtiyaclarini yurt
iginden giderdigi tespit edilmistir. Bu noktada Kosemihal (1939) Giuseppe Donizetti’nin
yurt i¢inde ¢alg1 yapimciliginin gelismesi ve tutunmasina énemli katkilarda bulundugunu
belirtmektedir. Giiniimiizde, yogunluklu olarak istanbul’da faaliyet gdsteren enstriiman
yapimciligl sektoriiniin  temellerinin  atilmasinda Giuseppe Donizetti’nin  6nemli

katkilarinin bulundugu degerlendirilmektedir.

Giuseppe Donizetti Musika-i Hiimaytindaki gorevini siirdiiriirken, Avrupa ve
diinyada yasanan sanatsal gelismelere duyarsiz kalmamis, diinyaca {inlii besteci ve
enstriiman icracilar1 ile gesitli sanatsal ve kiiltiirel iliskilerde bulunmustur. Kardesi
diinyaca {inlii opera bestecisi Gaetano Donizetti basta olmak {izere, besteci ve piyanist
Franz Liszt, opera bestecisi Gioacchino Rossini, keman virtiiozii Henri Vieuxtemps ve
piyanist Antonio Dolci ile repertuvar, miizik egitimi ve miizik sanatindaki gelismelere
yonelik iligkiler kurmustur. Bahse konu sanat¢ilardan Franz Liszt ve Henri Vieuxtemps
Giuseppe Donizetti'nin iletisimleri sayesinde Istanbul’a gelmis ve sanatlarimi
sergilemislerdir. Giuseppe Donizetti’nin diinyaca linlii sanatgilar ile kurmus oldugu

iligkiler, miizik sanatina yonelik gergeklestirilmekte olan reformlarin dogru yolda
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ilerlediginin teyit edilmesi ve Tiirk miizik kiiltlirliniin diinyaya tanitilmasi agisindan
onemli olmustur. Aract (2014), bugiiniin perspektifinden bakildiginda bahse konu
sanatcilarla kurulan iligkilerin, Tiirk miizik kiiltiiriine katkilar1 bakimindan biiyiik 6nem
arzetmekte oldugunu belirtmektedir. Bu kapsamda ayrica diinyaca {inlii sanatcilarin
ilkeye davet edilmesi hususu genel itibariyla Giuseppe Donizetti sayesinde baslamis ve

giiniimiize kadar devam eden bir gelenek haline doniismiistir.

Giuseppe Donizetti’nin Tiirk miizik kiiltiiriine yapmis oldugu katkilardan bir digeri
miizik eseri repertuvarinin olusturulmasi ve gelistirilmesine yoneliktir. Icra edilen
aragtirmalar neticesinde Giuseppe Donizetti’nin ii¢ ayri tarih araliginda, miizik eseri
repertuvarinin zenginlestirilmesine yonelik caligmalarda bulundugu tespit edilmistir.
Bahse konu tarih araligindan ilki Giuseppe Donizetti’nin Musika-i Hiimayt(inda goreve
baglangicinin ilk yillar1 olan 1828-1830 tarihlerini isaret etmektedir. Giuseppe Donizetti
s6z konusu tarihler arasinda yeni kurdugu saray bandosuna yonelik olarak Ingiliz ve
Italyan ekoliinden, cogunlugu olmak iizere mars, polka ve mazurka formlarinda
bestelenmis miizik eserlerinin Avrupa’dan getirilmesini saglayarak bir repertuvar
olusturmustur. Repertuvarin gelistirilmesine iliskin ikinci tarih araligi ise 1831-1832
tarihlerine rasgelmektedir. Giuseppe Donizetti anilan tarihlerde yine Italyan ve Ingiliz
ekolii miizik eserlerini Avrupa’dan siparis etmis ve repertuvara kazandirmistir. S6z
konusu tarihlerde repertuvarin zenginlestirilmesine yonelik nem arz eden baslica katkisi
ise kendi beste ve diizenlemelerinin yer aldig1 ve bu tez calismasinin da konusu ile iligkili
olan “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica
Militare” isimli beste albiimii olmustur. Giuseppe Donizetti’nin repertuvarin
zenginlestirilmesine yonelik ¢alismalarinda tigiincii tarih araligi 1846-1854 tarihlerine
rastlamaktadir. Giuseppe Donizetti bahse konu tarihlerde italya’dan, diinyaca iinlii opera
bestecisi kardesi Gaetano Donizetti basta olmak iizere Gioacchino Rossini gibi bestecilere
ait opera, koro ve orkestra eserlerini temin etmistir. Giuseppe Donizetti repertuvarin
zenginlestirilmesi siirecinde sadece siparis eserler ile yetinmeyerek Geleneksel Tiirk
Miizigi’nden esinlerenek bestelemis oldugu Sarki-i Cedid de sitayis-i Hazret-i Sultan
Abdiilmecid ve Sarki-i Cedid der vasf-1 Hazret-1 Valide-i Sultan Abdiilmecid Han, Italyan
sarkis1 La Gondola, Per il Ritorno del Sultano ve Inno Popolare di S.M.Impariale I
Sultano Abdul Medgid Khan, Ayastefanos ve Silistria isimli eserleri ile repertuvara

zenginlik kazandirmistir. Giuseppe Donizetti’nin bestelemis oldugu Sarki-i Cedid de
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sitayig-i Hazret-i Sultan Abdiilmecid ve Sarki-i Cedid der vasf-1 Hazret-i Valide-i Sultan
Abdiilmecid Han isimli eserleri Tiirk¢e koral eserlere dair ilk 6rnekler olmasi bakimindan
cok onemlidir. Aract (2014)’ya gore “Sarki-i Cedid” iizerinde durulmasi gereken 6nem
arz eden bir olgudur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin
uygulamis oldugu miizik politikalarindaki yenilik arayisinin tohumlarinin “Sarki-i
Cedid”’ler ile atildigi diisiiniilebilir. Gazi Mustafa Kemal Atatlirk’iin @ miizik
politikalarinda yer edinen ¢ok sesli miizik anlayis1 Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ¢agdas bir
kompozisyon ekolii dogmasini saglamis olsa da Osmanli Devleti donemi i¢in ayni ifadeyi
kullanmak miimkiin degildir. Bu kapsamda bahse konu ¢ok sesli miizik anlayisinin 6n
calismalarinin Giuseppe Donizetti vasitasiyla Sultan Abdiilmecid zamaninda ¢izilmis
oldugu bilinmelidir (Araci, 2014). Giuseppe Donizetti’nin ayrica “Raccolta Di Diversi
Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste albliimiinde
bulunan, Canzone Turcha (Tiirk Sarkisi) olarak adlandirdigi Geleneksel Tiirk Miizigi
eserlerini armonik ¢ok seslendirme ile diizenledigi gbzlemlenmistir. Bu c¢aligmalar
Geleneksel Tirk Miizigi’'nin Bati miizigi sisteminde ilk ¢ok seslendirme
orneklerindendir. Giuseppe Donizetti’nin miizik repertuvarina kazandirmis oldugu

eserlerin birgogu giiniimiize kadar ulasmis ve miizik kiiltiiriimiize zenginlik katmistir.

Giuseppe Donizetti’nin eserlerinin miizikal analizi kapsaminda “Raccolta Di Diversi
Pezzi Di Musica Composti Da Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste albliimiinde
bulunan eserlerden tiir, benzerlik ve okunabilirlik durumuna gore evreni temsil
edebilecegi degerlendirilen 10 eser tespit edilmistir. Bahse konu eserlerin form, armoni

ve miizikal bakimdan analizleri yapilmistir.

Giuseppe Donizetti’nin bestelemis oldugu eserler incelendiginde eserlerin akici ve
akilda kalic1 ezgi ¢izgilerine sahip, karmasadan uzak ve sade nitelikte olduklar1 kanaatine
varilmaktadir. Bu kapsamda Giuseppe Donizetti’'nin eserleri, yasadigi donemdeki
cagdaslart olan kardesi tinlii opera bestecisi Gaetano Donizetti, Gioacchino Rossini,
Ludwig van Beethoven, Richard Wagner ve Franz Liszt gibi bestecilerin eserleri ile
mukayese edildiginde, Giuseppe Donizetti’nin eserlerinin bahse konu bestecilere gore
daha sade ve yalin bir yapida oldugu gozlemlenmektedir. Giuseppe Donizetti’nin
cagdaslar gibi 6n plana ¢cikamayisinda birka¢ sebebin s6z konusu oldugunu belirtmekte
fayda bulunmaktadir. Girmeyi ¢ok arzu ettigi “Lezioni Caritatevoli di Musica” okuluna

yas1 sebebiyle giremeyerek oOrgiin ve sistemli bir egitim alamamasi Giuseppe
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Donizetti’nin bestecilik yonii agisindan en olumsuz etkenlerden olmustur. Bahse konu
okula girip 6rgiin ve iyi bir miizik egitimi alan kardesi Gaetano Donizetti ise biiyiik bir
besteci statiistine ulagsmistir. Bir diger onemli etken ise ailesi ile birlikte yasadig1 ge¢im
sikintisin1 bertaraf etmek maksadiyla orduya girmesi ve bu kapsamda her ne kadar askeri
bandolarda gorev yapmis olsa dahi bir¢ok yipratici savasta yer almasi olmustur. Giuseppe
Donizetti ancak kirkli yaslarinda Osmanli Devleti’ndeki gorevine gelisi itibariyla

bestecilik yoniinde ¢calismalara agirlik verme imkanina sahip olabilmistir.

Giuseppe Donizetti’nin eserlerini genel itibariyla vals, mazurka, mars ve canzone
tirlerinde bestelemis oldugu tespit edilmistir. Halihazirda yasamis oldugu donem
diisiiniildiginde bahse konu tiirler Avrupa’da revagta olan miizik tiirleri kapsamina

girmektedir.

Giuseppe Donizetti’nin analize konu beste ve Geleneksel Tirk Miizigi ¢ok
seslendirme calismalarint yogunluklu olarak piyanoya yonelik olarak yapmis oldugu

tespit edilmistir.

Eserlerde piyano pedal teknigi kullanimi ve parmak numaralarinin yazimi gibi
miizikaliteye dogrudan etki edici nitelikte yonlendirici unsurlarin yer almadigi

gozlemlenmistir.

Eserlerin genel itibariyla A-B-A bdlmelerinden olusan katli (triolu) sarki formunda
bestelendigi, bir ve iki bdlmeli sarki formlarina ¢ok fazla yer verilmedigi tespitine

varilmistir.

Eserlerde eksik olgii, giris, dzet niteliginde olan coda ve kiigiik koda bir diger ifade
ile kiiclik motif isciligi iirlinii olarak kabul edilen codettaya cok sik sekilde yer verilmis

oldugu gozlemlenmistir.

Eserlerin genel itibariyla 2/4, 3/4, 4/4, 3/8 ve 6/8’lik 6l¢ii birimlerinde bestelenmis
olduklar1 tespit edilmistir.

Eserlerde major tonalitelere daha ¢ok yer verildigi, tonalite degisimleri ve

modiilasyonlara sik sik deginilmekte oldugu gézlemlenmistir.

Eserlerde armonik fonksiyonlarin genellikle ¢evrim halinde kullanildigi, genel
itibariyla I ve V. derecelerin yogunluklu olarak kullanildig1 diger derecelerin ise az bir

sekilde kullanilmakta oldugu tespitine varilmistir.
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Eserlerde, ezgi ve eslik cizgilerinde miizikal biitiinlik ve zenginliin saglanmasi
maksadiyla akor, cift ses, kromatik dizi, oktav, arpej, siisleme (basamak, mordant,
acciaccatura), staccato, aksan ve legato gibi tekniklerin sik bir bi¢imde kullanilmakta

oldugu tespit edilmistir.

Eserlerin eslik ¢izgisinde yer verilen arpej, akor ve oktav seslerin Giuseppe
Donizetti’nin piyano icra yetenegi ol¢iisiinde notaya alinmis oldugu, bu kapsamda bahse
konu seslerin ileri seviye piyano icra teknigi bakimindan zenginlik arz etmedigi kanaatine

varilmstir.

Eserlerin ezgi ¢izgisi ve eslik ¢izgilerinin ritmik bakimdan birbirleriyle uyum
saglayacak bir sekilde bestelenmis oldugu gozlemlenmistir. Bu kapsamda ezgi ve eslik

cizgisinde kalipsal bir tutarliktan bahsetmemiz miimkiindiir.

Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin ¢ok seslendirilmelerinin yalin ve sade sekilde
tutulmus oldugu tespit edilmistir. Araci (2014) Giuseppe Donizetti’nin yapmis oldugu
bahse konu ¢ok seslendirmelerde akor kullanimi yerine barok envansiyon iislubunun

kullanilmakta oldugunu ifade etmektedir.

Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin ¢ok seslendirilmelerinde, eserlerin makamina en
yakin donanima, duyulusa ve nitelige sahip tonaliteler kullanilmaya calisilmis oldugu
gozlemlenmistir. Bu kapsamda ¢ok seslendirmesi yapilan Geleneksel Tiirk Miizigi
eserlerinin, bir makam c¢er¢evesinde olup olmadiklarmin duyussal olarak kismen
algilanabilir olmasi ile birlikte kuramsal olarak orijinallifinden s6z etmek miimkiin
degildir.

Giuseppe Donizetti’nin baslatmis oldugu Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerine iliskin
¢ok seslendirme c¢alismalarinin, kendisinden sonra bu alanda etkin olan Callisto Guatelli
ile zenginlik kazanmis oldugu ve giiniimiizde yer edinen Cagdas Tiirk Miizigi anlayiginin

temellerini atmis oldugu kiymetlendirilmektedir.

Giuseppe Donizetti, Musika-i HimayGnun komutanligi, sefligi ve egitmenligi gorevi
boyunca gergeklestirmis oldugu takdire sayan ¢alismalari ile Osmanli Devleti’nin miizik
sanatina yonelik reformlarin gerceklesmesini saglamis, fedakéarca yetistirmis oldugu
ogrencileri vasitasiyla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik reformlarinin temellerini atmis ve
bahse konu caligmalariyla gecmisten gelecege Tiirk miizik kiiltiiriine 6nemli katkilarda

bulunmustur.
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Tiirk askeri miizik gelenegine ve gelenek igerisinde yer alan basta Giuseppe
Donizetti olmak lizere Callisto Guatelli Pasa, Fernando de Aranda Pasa, Ahmet Necip
Pasa, Miralay Mehmet Ali Bey, Miralay Savfet Atabinen, Miralay Mehmet Zati Arca,
Yarbay Veli Kanik, Albay Osman Zeki Ungér ve Albay Hiiseyin Thsan Kiinger gibi asker
sanat¢ilarin hayatlar1 ve calismalarina iliskin akademik aragtirmalarin artirilmasinin
alanda bulunan bilgi eksikliginin  giderilmesi agisindan  onemli  oldugu

degerlendirilmektedir.

Giuseppe Donizetti’nin basta “Raccolta Di Diversi Pezzi Di Musica Composti Da
Giuseppe Donizetti Per Musica Militare” beste albiimiinde bulunan eserleri ile varolan
diger eserlerinin, orkestra ve askeri bando diizenlemelerinin yapilarak Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi ve diger orkestralar ile Milli Savunma Bakanligi Armoni Mizikasi
Komutanlig1 ve diger askeri bandolarin konser repertuvarlarinda yerini almasinin Tiirk
miizik kiiltiirine ve Tiirk askeri miizik gelenegine biiylik emegi gecmis Giuseppe
Donizetti’nin hatirlanmast ve isminin yasatilmasi bakimindan Onem arz ettigi

diistiniilmektedir.

Tiirk askeri miizik gelenegi ve gelisim siireclerinin yansitilmasi ekseninde, i¢erisinde
tarihsel oneme sahip el yazmasi nota, enstriiman, kiyafet ve yazismalar ile Giuseppe
Donizetti basta olmak {izere asker sanatgilara ait bilgilerin, materyallerin ve balmumu vb.
heykellerin bulunacagi, ayrica konser, sempozyum ve fuar alanlarinin yer alacag bir
“Tirk Silahli Kuvvetleri Miizik Miizesi” kurulmasinin Tiirk miizik kiiltiirii ve Tiirk askeri

miizik gelenegine 6nemli katki saglayacag: degerlendirilmektedir.
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