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ONUR SOZU

Doktora tezi olarak sundugum “Sosyokiiltirel Agidan Erzurum Yoresi
Gazelhanlik Gelenegi” baglikli bu calismanin bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigina ve yararlandigim biitiin
kaynaklarin hem metin i¢inde hem de kaynakcada yontemine uygun bigimde

gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Emre KUZULUGIL



ONSOZ

Kadim geleneklerimizin her gegen gilin kaybolmaya, terkedilmeye, unutulmaya
yiiz tuttugu giiniimiizde bu c¢alismada konu edilen Erzurum gazelhanlik gelenegi kayit
altina alinarak analiz edilmis ve elde edilen veriler dogrultusunda bir takim sonuglara
ulagilmistir. Bir problemi ¢6zmek i¢in harcanan emek arastirmaci i¢in yorucu ve stresli
oldugu kadar ayn1 zamanda heyecanli, yorgunlugu dahi mutluluk verici bir siirectir.

Bu siiregte zaman mefhumu goézetmeksizin her daim alakadar olan, bilgi ve
tecriibesiyle calismanin ilerleme ve olgunlasma siirecine ¢ok biiylik katkilar saglayan
danismanim Saym Dog. Dr. Derya KARABURUN DOGAN’a, tez izleme komitesinde
olup calismaya farkli perspektiflerle 6nemli katkilar saglayan ve sekillenmesinde emegi
olan Saym Prof. Dr. Unal IMIK’e ve Saymn Dr. Ogretim Uyesi Mehmet KURTULUS’a,
aragtirmada karsilagilan sorunlar karsisinda sergilenmesi gereken bilimsel yaklasim ve
tutumlar hususunda c¢ok degerli bilgi ve birikimlerinden istifade ettigim yardimci tez
danigmanim Sayin Prof. Dr. Metin OZARSLAN’a, alan arastirmalart ile ilgili kiymetli bilgi
ve tecriibelerini benimle her daim paylasan kiymetli arkadasim Dog¢. Dr. Mahir MAK’a,
calismada sOylemleriyle motive eden ve arastirma yontemleri konusundaki kiymetli
bilgileriyle teze katki saglayan sevgili dostum ve c¢aligma arkadasim Dog¢. Dr. Fatih
KARIP’e, fikir teatisinde bulundugum ve kiymetli bilgi birikimlerini benimle paylasarak
katkisini eksik etmeyen kiymetli dostum Sayin Dog. Dr. Selguk OZTURK’e, bilgi ve
goriiglerini benimle paylasarak bilgisayar ortaminda nota yazimi hususundaki yardimlarryla
calismaya katki saglayan sevgili kardesim ve calisma arkadasim Ars. Gor. Nurettin
KARAKUS’a, calismaya farkli dsiplinlerden alanlarindaki birikimleriyle ¢ok kiymetli
katkilar saglayan kurum arkadaslarim Saym Dr. Ogretim Uyesi Korkut DINDI, Ars. Gér.
Ersin SAVAS ve Ogr. Gor. Abdulselami SARIGUL’e, notasyon konusunda bilgi ve
tecriibesiyle katki saglayan kiymetli dostum ve sevgili agabeyim Said GULEBENZER e,
doktora egitiminde sinif arkadasim olan ve ihtiya¢ duydugum her anda yardimini eksik
etmeyen kiymetli kardesim Dr. Ogretim Uyesi Ugur GOKTAS’a, calismanm saha
siirecinde daimi surette yardimlarini esirgemeyen sevgili agabeyim gazelhan Metin
UCDEMIR ve sahsinda biitiin saygideger katilimcilara, aktarmis oldugu bilgileri ve engin
tecriibeleri ile aragtirmaya boyut katan katilimer TRT Erzurum Radyosu THM emekli ses
sanat¢ist Mehmet CALMASUR’a, zaman ayirip ¢ok degerli bilgi ve tecriibelerini aktaran
Bedih YOLUK’a, Malatya’ya geldigim ilk giinden beri misafir perverligi ile {izerimde



cok emegi olan saygideger ve cok sevgili Semih GIRAY amcam ve kiymetli ailesine,
Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ogrenci Isleri eski calisan1 degerli insan
Sosyolog Mehmet irfan OTER e,

Her daim destegiyle bana giic ve huzur veren sevgili esim Ayca Cemre
KUZULUGIL’e, zamanlarindan ¢aldigim ¢ocuklarima, bugiinlere gelmemde biiyiik
emekleri olan ¢ok degerli ve sevgili anneme tesekkiir ederim.

Arkasinda biraktig1 biiyiik mirasla bu ¢alismanin var olmasinda en biiyiik pay sahibi
olan merhum Hace Muhammed Lutfi Efendi (Alvarli Efe)’yi basta olmak iizere bu
gelenegin var olusunda emegi olan Erzurum’un biitiin manevi mimarlarin1 rahmetle aniyor,

calismayr merhum babam Ahmet KUZULUGIL e ithaf ediyorum.

Emre KUZULUGIL
Malatya, 2022



OZET

Tirk miiziginin sozlii miizik tiirleri icerisinde yer alan gazel ayn1 zamanda edebi
acgidan bir nazim bigimidir. Tiirk Sanat Miiziginde fasil aralarinda okunan gazeller Tiirk
Halk Miizigi literatiirinde de yer almakta ve farkli yorelerde icra edilmektedir. Edebi
acidan ise Divan Edebiyatinda bir tiir olarak tanimli olan gazel, Halk Edebiyatinda da
karsilik bulmakta ve farkl tiirlerde goriilebilmektedir.

Bu arastirmada ele alinan Erzurum gazelhanlik geleneginin edebi ve miizikal
acidan durum tespiti yapilmaya caligilmistir. Farkli disiplinlere ve tiirlere konu olan
gazelin Erzurum yoresindeki icra sekli ve icra ortamlarinin tanimlanmasi ve gazelhanlik
geleneginin; tarihi, felsefi, sosyal ve kiiltiire] durumunun tespit edilmesinin amaclandigi
bu calismada ortaya konulan sonuglarin literatiire ve sonraki arastirmalara katki
saglayacagi diistinlilmektedir. Bu kadim gelenege dair yapilan tespitlerin ve ulagilan
sonuclarin 6zgilinliigii arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir.

Bu arastirma nitel yaklagimla ele alinip yontem olarak durum calismasi
kullanilmistir. Veriler; literatlir taramasi, gozlem ve goriisme, igerik analizi, miiziksel
analiz ve duyumsal analiz yontemleri kullanilarak elde edilmistir. Arastirmada yari
yapilandirilmis goriismeler c¢alisma grubuna uygulanmistir. Arastirmanin calisma
grubunu; Erzurum yoresi gazelhanlarindan 14 kisi, 1 TRT Erzurum Radyosu THM
emekli ses sanatcist ve 1 Urfa yoresi gazelhani olusturmaktadir.

Sonu¢ olarak, Erzurum gazellerinin sufiyane (arifine) gazeller oldugu,
gazelhanlarin biiylik ¢ogunlugunun tarikat iltisakli oldugu, baslangigta dergahlarda zikir
ve sohbet ortamlar i¢in seslendirilen gazellerin zamanla dergéh disina tasarak yorenin
kiiltiirti olarak benimsendigi, Erzurum gazellerinin yorenin halk miiziginde kullanilan
makamlar1 ve kullanim sikligiyla biiylik olgiide benzerlik gosterdigi, gazelhanlarin
yorenin miizik kiiltiiriine katkilar sagladiklari, gazellerin icra tavri, icra edildigi
ortamlart, icra sekilleri ve amaci bakimindan yo6reye 6zgii niteliklere sahip oldugu tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gazelhanlik Gelenegi, Gazel, Erzurum, Kiiltiir, Tasavvuf.



ABSTRACT

Ghazal, which is one of the oral music genres of Turkish music, is also a literary
form of verse. Ghazals sung between chapters in Turkish Classical Music are also
included in Turkish Folk Music literature and are performed in different regions. In
terms of literature, ghazal, which is defined as a genre in Divan Literature, also finds its

counterpart in Folk Literature and can be seen in different genres.

In this study, it has been tried to determine the literary and musical situation of the
Erzurum gazelkhanate tradition. The performance of the ghazal, which is the subject of
different disciplines and genres, in Erzurum region and the definition of the
performance environments and the tradition of the ghazalkhanate; It is thought that the
results of this study, which aims to determine the historical, philosophical, social and
cultural situation, will contribute to the literature and subsequent research. The
originality of the determinations made and the results reached regarding this ancient

tradition reveals the importance of the research.

This research was handled with a qualitative approach and a case study was used
as a method. Data was obtained by using literature review, observation and interview,
content analysis, musical analysis and sensory analysis methods. In the research, semi-
structured interviews were applied to the study group. The study group of the research
consists of 14 people from Erzurum region gazelhans, 1 TRT Erzurum Radio THM

retired vocalist and 1 Urfa region gazelhan.

As a result, Erzurum ghazals are sufiyane (arifane) ghazals, the majority of
ghazals are affiliated with the sect, the ghazals that were originally sung for dhikr and
conversation environments in dervish lodges were adopted as the culture of the region
over time, and Erzurum ghazals are largely similar to the magams and frequency of use
used in the folk music of the region. It has been determined that the ghazals have
contributed to the musical culture of the region, that the ghazals have characteristics
specific to the region in terms of their performance style, the environments in which

they are performed, the way they are performed and their purpose.

Keywords: Ghazalkhanate Tradition, Ghazal, Erzurum, Culture, Sufism.

Vi



ONUR SOZU ...ttt ii
ONSOZ ... iii
OZET ..o v
ICINDEKILER .........ooviviiiieeeeeeeeeeeee ettt st vii
TABLO LISTESI ....c.ooiiiiiin et X
GAFIK LISTESI ..ot Xi
KISALTMALAR ..ttt et e et e e et e e e ae e e e e e e aneeeannes Xii
TANIIMLAR e e e e e e e s st e e e e e s sre e e e e nnnees Xiil
BIRINCI BOLUM
GIRIS
1.1. Problem DUFUMU ......cooiiiiiieeeie ettt 2
1.2, Arastirmanin AINMACL..........oooiuuiiiiiiiieeeiiiiieesanirieeessiereesaaire e e s s sbreeessnsseeessssnees 3
1.3. Arastirmanin ONemi ...............ocooviviiieiieiieiieeeeeee e 3
1.4. Problem Climlesi..............cooooiiiiiiiiiiiie e 4
1.5, AL ProbBIEmMIET ... 4
1.6. Arastirmanin SINIFIATL. ... 4
1.7, Sayltar... ..o 5
IKINCI BOLUM

2.1.
2.2.
2.3.
2.4.

3.1.

ICINDEKILER

YONTEM VE METODOLOJI

Arastirmanin Modeli...............coccoiiiiii 6
Calisma GrubU...........oooiiiiii 6
Verilerin Toplanmasi...............cocoiiiiiii 7
VErilerin ANAIIZI.........coooi i 8
UCUNCU BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
Kokeni ve Kiiltiirlerarasi Etkilesim Baglaminda Gazel............................... 9
3.1.1. Arap Kiiltiiriinde Gazel ...................cccoooiiiiii 11

vii



3.1.2. Fars KiUltiiriinde Gazel ..............ooooeeeiiiiiee e e s 16

3.1.3. Tiirk Kiiltiiriinde Gazel .................ccccoooiiiiiini e 19
3.2. Tiirk Miiziginde Gazel ve Gazelhanhk Kavramlari..................ccccooeennnnnn 25
3.2.1. Tiirk Sanat Miiziginde Gazel ve GazelhanhiK .......................cccoennnnn. 29
3.2.2. Yoresel Baglamda Gazel ve GazelhanhK........................ccooininnn, 35
3.3. Erzurum Yoresinde GazelhanliK......................ccoooiiiii s 60
3.4. Erzurum Gazelhanlhk Gelenegini Olusturan Sosyokiiltiirel Sartlar ......... 87
340 1M HAYA ... 94
3.4.2. Erzurum’da Dini Hayat ..., 100
3.4.2.1. Tasavvufi Hayat ve Mutasavviflar...............c.cccooceiininnnnnne, 103
3.4.2.2. Tekke-Tarikat ve Gazel Tliskisi.................cccococvvvvrreierrnnnnn, 108
3.5, H1gili Arastirmalar..............cc.cooovueveieieeiceeieeceeee e 115
DORDUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM
4.1. Erzurum Gazelhanlhk Gelenegi Ne Kadar Eskiye Dayanmaktadir?....... 119
4.2 Erzurum kiiltiiriinde gazelhanhk gelenegi nasil bir anlama ve 6neme
SANTPTIT? L.t bbbttt bbbt 120
4.3. Erzurum’da gazelhanlar hangi kesimlerce ilgi gormektedir?.................. 127
4.4. Erzurum gazelhanhk gelenegi baska yorelerle benzerlikler ve farkhilhiklar
gostermekte Midir? ... 128
4.5. Erzurum gazelhanhk geleneginin giiniimiize kadar gelebilmesinde hangi
sartlar ve dinamikler etKili olmustur? .................ccooiiiiii 131
4.6. Erzurum’da gazelhanlk dinsel bir isleve sahip midir? .......................... 133
4.7. Giiniimiizde gazelhanhk gelenegi gecmise kiyasla ne durumdadir? ....... 135
4.8. Erzurum’da okunan gazeller kime ya da kimlere aittir? ........................ 136
4.9. Erzurum’da okunan gazellerin din-mezhep-etnisite baglaminda 6zel bir
Onemi Var MIAIF? ... 138
4.10. Erzurum’da gazeller hangi ortamlarda ve ne sekilde icra edilir? ......... 139

viii



BESINCI BOLUM
SONUC VE ONERILER

5.1 SONUCIAT ... 142
5.2 OMETIICT ...ttt ettt ettt e et e et et e e et et et et e et e et etenes 147
10N 407N o) U 149



TABLO LISTESI

Tablo 1: Sozleri Alvarli Efe’ye miizikleri Erzurumlu gazelhanlara ait olan gazellerin
MAKaAM VE USTL YAPIST...uvviiiiiiiiiiiieiiiieeiiee sttt 122
Tablo 2: TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarindaki Erzurum Tiirkiilerinin Ses
DIZIEIT o 125



GAFIK LISTESI

Grafik 1: Erzurum Gazellerinin Makamsal Dagilimi

Grafik 2: Erzurum Tiirkiilerinin Makamsal Dagilimi1

Xi



KISALTMALAR

TSM : Tiirk Sanat Miizigi
THM : Turk Halk Miizigi
TRT : Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu

xii



TANIMLAR

Asik: “Arapca, seven demektir. Cok fazla seveni ifade eder” (Cebecioglu, 2009: 64)
Cehri zikir: “Arapga, agiktan yapilan zikre denir.” (Cebecioglu, 2009: 120).

Cezb(e): “Arapca kendine ¢ekmek anlamina gelir. Allah'in kulunu kendi hazretine
¢cekmesi” (Cebecioglu, 2020: 101).

Dergah: “Farsca. Kapi, esik, kap1 yeri, sigmilacak yer, makam, tekke gibi manalar
vardir. Tarikat mensubu seyhlerle, dervislerin ikdmetgahi olan biiyiik tekkelere dergah

denir...” (Cebecioglu, 2009: 158)

Dervis: “Farsga. Fakir, dilenci, diinyadan yiiz c¢eviren, kendini Allah'a veren kisi.
Tarikat mensublarinin ¢ogu fakir oldugu i¢in, bu isimle anildig: ileri siiriiliir. Ancak,
hakiki dervis, kimseden birsey istemez ve istememesi tarikat kuralidir...” (Cebecioglu,

2020: 124)

Gelenek: “Gegmisten giliniimiize dogru gelme yoluyla edinilen aligkanlik, toplum
biitlinlinde ge¢misten buyana uygulanarak birer kural, tore niteligi kazanan eylem

kosullar1” (Eyuboglu, 2020: 274).

“Gegmis ¢aglardan siiziilerek gelen kiiltiirel degerlerin toplumda kusaktan kusaga

gecerek ortak ve 6zel bir ruh, saglam bir bag olusturmasi” (Say, 2005: 216).

“Kusaktan kusaga aktarilan geleneksel fikir ve uygulamalar. Bunlar modernlesen
toplumlarda iglerin yapilma bicimlerindeki yeniliklere birer engel olusturabilir”

(Haviland vd., 2008: 850-851).
Hafi zikir: “Gizli zikir, anlamin1 igeren Arapga bir ifade” (Cebecioglu, 2009: 730).

Kiltlir: Giiveng kiiltiiri tanimlamanin ¢ok kolay olmadigina, yiizlerce taniminin
olduguna, farkli bir¢ok disiplinde baska baska anlamlarda kullanildigina dikkat
cekmistir. Kendisine ait birka¢ kiiltiir tanimi; “Kiiltiir; bir toplumun ya da biitiin
toplumlarin birikimli uygarligidir, kiiltiir; belli bir toplumun kendisidir, kiiltiir; bir dizi

sosyal siireglerin bileskesidir”(Giiveng; 2016: 121) seklindedir.

Mutasavvif: “VIII. yiizyilda bazi1 abid ve zahidlere stfi denilmeye baslanmustir... sifl

kelimesiyle ayn1 kokten tiireyen tasavvuf kelimesinin kullanimi yayginlik kazanmis, bu
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yolun mensuplarina genellikle ehl-i tasavvuf, bazan da mutasavvif adi verilmistir”

(Uludag, 2020: 379).

Tarikat: Sozliikte “gidilecek yol, izlenecek usul, hal ve gidis” anlamindaki tarikat
(cogulu taraik) terim olarak “Allah’a ulasmak isteyenlere mahsus adet, hal ve davranig”

demektir (Ongoren, 2011: 95).

Tasavvuf: “Arapea, yiin giymek anlaminda bir kelime. Kul ile Allah arasinda ihsan
olaymin gerceklesmesi veya kulun ihsan vasfim1 kazanmasinin yollarin1 gosteren bir

ilim. Batini fikih” (Cebecioglu, 2009: 629-630).

Tekke: “Tekke, Farsga'da dayanacak yer demektir. Tasavvuf erbabimin, oturup
kalkmalarina, siilik c¢ikarmalarina, ayin yapmalarina mahsus 6zel yere tekke denir”

(Cebecioglu, 2009: 646).

Zakir: “Arapca, anan, hatirlayan, zikreden demektir. Tekkelerde ayin esnasinda,
derviglerin zikirlerini hareketlendirmek i¢in ildhi okuyan kisilere zakir denir”

(Cebecioglu, 2009: 719).

Zaviye: “Tekkeler degisik zamanlarda ve degisik cografyalarda zaviye, hankah, dergéh,
ribat, asitane, buk’a, imaret, diiveyre, savmaa, mihrap, tevhidhane, harabat gibi isimlerle

anilmistir. Tekkenin kiiciigi” (Durmus, 2011: 368).

Zikir: “Arapca, unutmanin ziddi olan hatirlamay1 ifade eden bir kelime” (Cebecioglu,
2009: 728).
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Erzurum tekke ve halk kiiltiiri i¢erisinde yer edinmis olan gazelhanlik gelenegi
giiniimiiz insaninin yagamin1 kusatmakta olan modern unsurlara ragmen varligini
stirdirmektedir. Tirk Miizigi ve Tiirk Edebiyati tiirlerinden olan gazel Erzurum’da
yoreye 0zgii bir kimlik kazanmis ve toplumun belirli kesimlerince ilgi gérmiistiir. Tiirk
Sanat Miizigi (TSM) alaninda usta isimlerin 6nemli izler biraktigi gazel tiirii Urfa,
Diyarbakir, Harput ve Erzurum yoresi kiiltiirlerinde izler birakmayi basarmistir. Bu
yorelerimizden Erzurum aragtirmanin  ana eksenini olusturmaktadir. Erzurum
gazelhanlik geleneginin sosyalkiiltiirel baglamda durumunun ortaya koyulmaya
calisildigi bu arastirmada; gazelhanligin ne kadar siireden beri var oldugu ve giiniimiize
kadar gelebilmesinde hangi dinamiklerin etkili oldugu ana eksenlerinden hareket
edilmistir. Gelenegin tam olarak anlamlandirilabilmesi ve var olus felsefesinin
anlagilabilmesi i¢in yorenin tarihsel siireci genel olarak ele alinmis ve yasanilan

olaylarin giinlimiize ve kiiltiire etkisi sorgulanmaya calisilmistir.

Istilalar, savaslar sehri ve insanini yorgun diisiiriirken kimi zaman can kayiplari,
maddi hasarlar, yagmalar ile agir hasara ugratmistir. Yakin tarihte yasanan 93 harbi ile
de Erzurum biiyiik acilar ve kayiplar yasamistir. Tarihsel siirecler toplumlarin
kiiltirlerinde izler birakiyor. Bu izler hikayelerde, masallarda, ninnilerde, halk
deyimlerinde ve birgok kiiltiirel unsurda kendini gdsterebiliyor. Dolayisiyla kiiltiir
lizerine yapilacak arastirmalarda toplumsal bellegin irdelenmesinin yararli olacag:
asikardir. Bu acidan bakildiginda arastirmaya konu olan gazelhanlik geleneginin tarihsel
stirec igerisinde nasil bir zeminde ve hangi sartlara bagl olarak ortaya ¢iktig1, nasil bir
ithtiyaca cevap verdigi ve islevselliginin ne oldugu hususlar1 daha anlamli bir sekilde

betimlenebilir.

Erzurum’da sosyal ve kiiltiirel hayati, dini ve tasavvufi degerlerin kusattig1 dikkat
cekmektedir. Cami, medrese, tiirbe vb. birgcok maddi kiiltiir unsurlar1 giiniimiize kadar
ulagmay1 basarmis olan 6nemli miraslardandir. Bir donemin egitim kurumlar1 olan cami

ve medreselerin Erzurum’da hicte azimsanmayacak sayida olmasi Erzurum’da ilmi



hayat agisindan 6nemlidir. Erzurum’da ¢ok eski tarihlerden beri medrese ve tekkelerin
var oldugu, onemli sahsiyetler yetistirdigi ve Ozellikle tarikatlarin, halkin yasamis
olduklar1 acilar ve kayiplar karsisinda ihtiyaci olan manevi giicii ve direnci
saglamasinda etkili oldugu gercegi goz Oniinde bulunduruldugunda Erzurum

gazelhanlik geleneginin dini ve tasavvufi kimlige sahip olmasi1 daha anlasilir olabilir.

Erzurum gazellerinin konulari, icra sekilleri, icra edildikleri ortamlar1 bakimindan
Klasik Tiirk Miizigi gazel icraciligindan ve yoresel baglamdaki gazelhanliktan farklilik
gosterdigi ve gazellerin Erzurum’da 6zellikle tasavvufi bir kiiltiir iirlinti olarak kimlik
kazanmig oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bir¢ok alim, evliya, mutasavvif bu cografyada
egitim gormils ve yaptiklar1 yaymnlarla, hizmetlerle toplumlarin sosyal ve kiiltiirel
hayatinda onemli etkiler birakmislardir. Erzurum gazelhanlik gelenegi, miizigi amag
degil arac olarak goren, dini, yasamin merkezine alarak siir sanati ile dini dgiitleri,

vaazlari insanlara aktaran diislincenin {irlinii olarak tezahiir etmistir.

1.1. Problem Durumu

Insanligin maddi ve manevi birikimleri, ortak miras: diyebilecegimiz kiiltiir bir
bireyi, bir toplumu anlamaya, analiz edebilmeye imkéan taniyan unsurlari igerisinde
barindirmaktadir. Devingen olan kiiltiir zaman igerisinde donemsel sartlara gore
degisebilmektedir. Kiiltiir, toplumun ihtiyaglarma cevap verebildigi Olgiide
sirdiiriilebilir olabilmektedir. Toplumlarin davranislarin1 ve sosyal iligkilerinde
belirleyici etkenlerin neler oldugunun tespitini yapmanin en etkili yontemi ¢ok zaman
kiiltiiriin derinlemesine incelenip tahlil edilmesiyle miimkiin olabilmistir. Bu anlamda
arastirmact i¢in olay ve olgulari, gelenek ve gorenekleri, toplumsal yapinin kiiltiirel
kodlarin1 dogru bir sekilde ortaya koyabilmek admna saha, arastirmaci icin adeta
laboratuvar gibidir. Giiniimiizde kadim kiiltiiriin kiiresel kiiltiiriin etkisiyle keskin
degisim ve doniisiimler gecirmesi sebebiyle geleneksel degerlerin yok olma tehlikesi
igerisine girmesi alan arastirmalarinin énemini artirmaktadir. Teknoloji temelli modern
yasamlarin diinyada ayni anda farkli cografyalarda etki gostermesi ile geleneklerin
insan yasamindaki etkisi ve dnemi eskiye kiyasla tesirini yitirmektedir. Her gecen giin
yeni yeni teknolojik gelismeler, toplumlari siiriikkleyen sosyal ve kiiltlirel akimlar
evrensel boyutta etki olustururken toplumlarin aidiyet duygusu ve kimligi agisindan

islevselligi olan degerlerin ele alinip incelenmesini zorunlu kilmaktadir.



Bu arastirmada Erzurum gazelhanlik geleneginin ydrede nasil bir 6neme sahip
oldugu, sosyokiiltiirel dinamiklerinin neler oldugu, hangi kesimlerce benimsendigi,
tarihsel siireci, gazellerin hangi ortamlarda ve ne sekilde icra edildigi tespitinin
yapilabilmesi amaciyla yiiz ylize goriismeler gerceklestirilmistir. Literatiir taramasi
yapilarak arastirmanin kavramsal g¢ercevesi olusturulmus, katilimcilarla yapilan yiiz
yiize goriigmeler bulgular ve yorum boliimiinde sunulmus ve bu dogrultuda arastirmanin

sonug ve oneriler boliimiine yer verilmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Teknolojinin hizla gelistigi ve insan yasamini kusattigi i¢inde bulundugumuz
cagda geleneklerin eski dnemini ve giliciinii yitirmeye basladigi bilinmektedir. Binlerce
yildan beri yerlesim yeri olarak bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Erzurum’un
kadim kiiltiiriinde bu tarihi derinligin birikimlerini ve izlerini gormek miimkiin. Maddi
ve manevi kiiltiirel varliklarinin bir kisminin gliniimiize kadar geldigi bu kadim sehirde
gazelhanlik gelenegi de bu kiiltiirel degerlerden biridir. Erzurum ydresi kiiltiirti
icerisinde yoreye has bir kimlikte icra edilmekte olan gazeller giiniimiizde belirli
cevrelerce yasatilmakta olan bir gelenek olmasia karsin bu gelenegin hangi sartlar
altinda olustugu, ne kadar stiredir var oldugu, hangi ortamlarda ne sekillerde icra
edildigi hususlarimin arastirildigi bir ¢alisma mevcut degildir. Bu gelenegin ve onu
yasatan dinamiklerin neler oldugunun dogru bir sekilde tespitinin yapilarak ortaya

konulmasi amaglanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Erzurum’da o6zellikle belirli cevrelerce yasatilmakta olan gazelhanlik gelenegi
yoreye Ozgii bir takim ozelliklere sahiptir. Gazelin icra edilmekte oldugu diger
yorelerdeki drneklerine bakildiginda, Erzurum yoresi gazellerinde islenen konu, tavrr,
eslik eden calgilar ve icra mekanlar1 belirgin bicimde farkliliklar gostermektedir.
Erzurum’da neredeyse tamamiyla dini-tasavvufi bir gelenek olan gazelhanligin nasil bir
thtiyacin Uriinii olarak ortaya ¢iktigi, toplumsal islevselliginin ne oldugu ve gilinlimiizde
varligmmi siirdiirebilmesindeki dinamiklerin neler oldugu hususlarinda ulasilacak
sonuglarin alana ve sonrasinda yapilacak caligmalara katki saglayacagi

distiniilmektedir.



1.4. Problem Ciimlesi

Toplumsal islevi, kiiltiir icerisindeki yeri, icra edildigi ortamlari ve icra sekli
bakimindan Erzurum gazelhanlik gelenegi nasil 6zellikler tagimaktadir?

1.5. Alt Problemler

1. Erzurum gazelhanlik geleneginin tarihsel gelisimi nasildir?

2. Erzurum kiiltiirtinde gazelhanlik gelenegi nasil bir anlama ve 6neme sahiptir?

3. Erzurumlu gazelhanlar toplumun hangi kesimlerince ilgi gérmektedir?

4. Erzurum gazelhanlik gelenegi Urfa, Elazig, Diyarbakir yoreleri ile

benzerlikler ve farkliliklar gostermekte midir?

5. Erzurum gazelhanlik geleneginin glinimiize kadar gelebilmesinde hangi

sartlar ve dinamikler etkili olmustur?
6. Erzurum’da gazelhanlik dinsel bir isleve sahip midir?
7. Gilniimiizde gazelhanlik gelenegi gecmise kiyasla ne durumdadir?
8. Erzurum’da okunan gazeller kime ya da kimlere aittir?

9. Erzurum’da okunan gazellerin din-mezhep-etnisite baglaminda 6zel bir 6nemi

var midir?

10. Erzurum’da gazeller hangi ortamlarda ve ne sekilde icra edilir?

1.6. Arastirmanin Sinirlari

Erzurum ilinin tarihsel siire¢ igerisinde farkli bircok medeniyete ev sahipligi
yapmis ve bir¢ok savasa ve istilaya sahne olmus olmas1 sebebiyle sahip oldugu kiiltiirel
degerler cografik siirlariyla 6zdes olmayabilir. Bilindigi iizere kiiltiirel sinirlar cografi
haritalar ile ifade edilemeyip kiiltiir haritalar1 farklilik gosterebilir. Bu baglamda bu
arastirmanin sinirlar;; Erzurum yoresi gazelhanlik geleneginin yasatilmakta oldugu
Erzurum ili ve Erzurumlu gazelhanlar ile sinirhidir. Ayrica aragtirma; cografi olarak
Erzurum ve ilgeleri ile sinirlidir. Geleneksel Tiirk Miiziginde yoresel gazel icraciligi ve
gazelhanlik geleneginin Dogu Anadolu ve Gilineydogu Anadolu’da var oldugu
bilinmekle birlikte farkli agilardan degiskenlik gostermesi sebebiyle arastirmamiz

Erzurum gazelhanlik gelenegi olarak kendi kiiltlirii ile sinirhidir. Yine bu arastirma



goriisme yapilan 14 gazelhan ile sinirhidir. Gazelhanlar yorede bu gelenegin temsilcisi
olarak 6ne c¢ikan kisilerdir. Erzurum gazelhanlar1 ge¢misten giiniimiize tam olarak tespit
edilememis bununla birlikte giiniimiizde yaklasik olarak 20 kisidir. Bunlardan 6zellikle
ulasilabilen, yore kiiltiiriinde aktif rol alan ve tarikatlarda gazelhanlik yapanlar tercih

edilmistir.

1.7. Sayiltilar

Erzurum yoresi gazelhanlik geleneginin ve bu kiiltiire ait alt bilesenlerinin ve
dinamiklerinin tespiti ilizerine odaklanilan bu arastirmada asagidaki sayiltilar

sorgulanmistir:

1. Erzurum yoresi gazelleri sosyokiiltirel baglamda tasavvufi bir Oneme
sahiptir.

2. Yorede okunmakta olan gazeller biiyiik Ol¢lide bu yorede yasamis
mutasavviflara aittir.

3. Erzurum gazel icraciligini diger yorelerdeki gazel icraciligindan ayiran
ozellikler vardir.

4. Erzurum gazelhanlarinin gazel icrasinda kullanmakta olduklar1 daire adli
calgi bu tiiriin icrasi ile 6zdeslesmis bir calgidir.

5.  Erzurum gazelhanlik gelenegi tarikat ve ¢evrelerince yasatilmaktadir.



IKiNCi BOLUM

YONTEM VE METODOLOJI

Bu boliimde, arastirmanin modeli evren ve 6rneklemi, arastirmada kullanilan veri
toplama araglari, verilerin toplanmasi ve verilerin analizinde kullanilan yontem ve

teknikler agiklanmustir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmada nitel arastirma yaklagimlarindan durum c¢alismasi  deseni
kullanilmigtir. Durum ¢alismasi etnografik, tarihsel, psikolojik, toplumsal vb. bir
durumun betimleyici, yorumlayici, degerlendirmeci bir anlayisla derinlemesine
arastirilmasidir (Subasi ve Okumus, 2017: 419-426). Arastirmanin verileri gazelhanlarla
goriisme ve gozlem teknigi kullanilarak elde dilmistir. Gorlismeler video ve ses kayit
cihaz1 ile kayit altina almmistir. GoOriismede yar1 yapilandirilmig goriigme formu
kullanmilmistir. Her bir gazelhanla ayr1 ayr1 goriismeler yapilmistir. Gorligme siireleri
30dk ile 120 dk arasinda degismektedir. Bununla birlikte gazellerin icra ortamlarmdan
olan zikir meclisleri arastirmaci tarafindan gozlemlenerek kayit altina alinmigtir.
Gazelhanlik geleneginin sosyal ve Kkiiltiirel baglamda ele alindigi bu c¢aligmada
gazelhanlarin performanslarinin dijital ortamda var olan kayitlar1 incelenmis, konuyla
alakali literatiir taramasi yapilmistir. Goriisme, gozlem, dokiiman incelemesi ve
literatiir taramasi neticesinde elde edilen veriler ¢calismanin alt problemleri baglaminda

ele alinarak degerlendirmeler yapilmistir.

Arastirma 14 Erzurumlu gazelhan, 1 Urfali gazelhan ve 1 TRT Erzurum radyosu
emekli ses sanatgisi ile yapilan goriismelerden, tarikatlarin zikir meclislerinde gozlem
teknigi ile elde edilen verilerden ve konuyla ilgili literatlir taramasi, video kayitlar

analizlerinden olusmustur.

2.2. Calisma Grubu

Bu arastirmanin ¢alisma grubunu Erzurum’da aktif olarak gazelhanlik yapmakta
olan gazelhanlardan 14 Erzurumlu gazelhan, 1 TRT Erzurum Radyosu emekli ses

sanat¢ist ve 1 Urfali gazelhan olusturmaktadir. Calisma grubunun sec¢iminde 6zellikle



gozlem arastirmalarinda kullanilan kartopu 6rneklemesi kullanilmistir. Bu 6rneklemede
aragtirmaci goriisme yaptig1 katilimcilar yoluyla farkli katilimcilarin 6rneklemeye dahil
olmasin1 saglamaktadir. Ilk olarak istenen oOzellikte katilimcilar saptanir ve onlarla
goriismeler yapilir. Sonra bu katilimcilar 6rnekleme dahil olacak istenilen nitelikleri
tasiyan diger katilimcilar1 ulasmada bilgi kaynag1 olarak kullanirlar ikinci asamada bu
katilimcilarla gorigmeler yapilir ve farkli katilimcilarin arastirmaya dahil olmasi

saglanir. Boylece daha ¢ok katilimcinin 6rnekleme dahil olmasini saglar (Balci, 2006:
90).

Yildirim ve Simsek’e (2018: 122) gore kartopu drnekleme konu hakkinda en ¢ok
kimin bilgi sahibi oldugu sorusuyla baslar ve siirec ilerledik¢e elde edilen isimler ve
durumlar tipki kartopu gibi biiyiir. Daha sonra arastirmacinin ilgilenmesi gereken durum

ve kisi sayisinin azalmaya basladigi 6rneklem tiirtidiir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirma problemi dogrultusunda dogrudan ve ya dolayli sekilde ilgili
kaynaklara ulasilip, durum tespitine yonelik katki saglayacak bilgileri toplamak ig¢in
literatiir taramasi yapilmistir. Kaynaklar kitap, dergi, makale ve tezlerden olugmaktadir.

Ayrica internet tabanli kaynaklar da kullanilmistir.

Erzurum yoresi gazelhanlik geleneginin ve sosyokiiltiirel baglamlarinin
belirlenebilmesi i¢in bir goriisme formu hazirlanmistir. Goriisme formlari betimsel
arastirmalarda veri toplamak i¢in kullanilan araglardan birisidir. Goriisme formlari
temelde li¢ sekilde hazirlanmaktadir. Bunlar yapilanmis goriismeler, yar1 yapilanmis
goriismeler ve yapilanmamis goriismeler seklindedir. Bu {i¢ tiirde de sorulacak olan
sorular dnceden belirlenir. Ancak yapilanmis goriismelerde bu kalip disina ¢ikilmazken
yapilanmamis gorligmelerde goriismenin gidisatina gore yeni sorularda eklenebilir. Yari

yapilanmis goriismeler ise bu iki tiiriin aras1 bir ortamda yapilir (Karasar, 2007).

Bu bilgiler dogrultusunda arastirmada yar1 yapilanmig goriisme formu
kullanilmistir. Goriisme formunu olusturan maddeler 2 alan uzmani ve 1 dil bilimci
uzmanin gorisleri dogrultusunda hazirlanmistir. Goriigme formu 14 gazelhana birebir
uygulanmis ve elde edilen veriler belli bir sistematik icerisinde birlestirilerek bulgular

ve yorum boliimiinde ortaya koyulmustur.



2.4. Verilerin Analizi

Toplanan veriler, arastirmanin alt problemleri kapsaminda ele alinmig, duyumsal
analizleri yapilarak yorumlanmistir. Elde edilen degerlendirmeler bulgular kisminda

sunulmustur.

Bu c¢alismada yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile elde edilen verilerin
¢dziimlenmesinde igerik analizi yontemi kullanilmistir. igerik analizi bir konu hakkinda
okuyucuya betimleyici bilgi sunar. Bu betimleyici bilgiler okuyucunun anlamasina
imkan tamiyacak kavram ve kategoriler halinde sunulur (Biiyiikoztirk, vd., 2013).
Erzurum gazelhanlarinin icralari mevcut bazi nota ornekleri ve dijital ortamlardaki
performanslar ve goriismelerde gazelhanlarca sergilenen Ornek performanslar baz
alinarak sistematik ve duyumsal analiz yontemi ile analiz edilmistir. Caki ve Dogan’a
gore (2018: 75) miizik analizinde sistematik ve duyumsal (isitsel) analiz ile eserlerin
tonu, makam dizisi, karar sesi, gili¢liisii ve usul yapist gibi 6zellikler tespit edilebilir.
Arastirma Erzurum gazelhanlik geleneginin sosyal ve kiiltiirel baglamdaki durumunun
tespitine yonelik olmasi sebebiyle gazeller derinlemesine miizikal analizler yapilarak

irdelenmemistir.

Bu dogrultuda katilimcilardan elde edilen veriler ortak basliklar halinde belli bir
diizende olusmasina olanak saglamak icin arastirmanin alt problemleri dogrultusunda
biitiinciil bir bakis ile sunulmustur. Bu yolla okuyucunun her alt probleme iliskin bulgu
ve yorumlari rapor igerisinde kolaylikla bulabilmesine imkan taninmistir (Yildirim ve

Simsek, 2018: 298).



UCUNCU BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Kokeni ve Kiiltiirlerarasi Etkilesim Baglaminda Gazel

Insanligin maddi ve manevi birikimleri kusaktan kusaga aktarilmak suretiyle
giiniimiize kadar ulagabilmis bazen de bunu bagsaramamis ve yok olmus gitmistir. Kiiltiir
olarak adlandirilan bu birikimler her toplumda yeniden anlamlandirilan bir takim
degerler Orglisiidiir. Toplumlarin yasam bigimleri, inanglari, gelenek ve gorenekleri bu
kapsamda 6nemli bilesenlerdir. Kiiltiiriin cografya, dil, din gibi degiskenleri mevcuttur.
Yasanilan cografyanin yer sekilleri, dogal kaynaklari, iklimsel kosullar1 da kiiltiir
tizerinde 6nemli etkilere sahiptir. Diger taraftan inang¢ yapisi, inangla gelisen gelenekler
ve Orfler, konusulan dil, toplumlarin sahip olduklar kiiltiirel zeminin olugsmasinda ve bu
kiiltiirlin aktarilmasinda etkili olmaktadir. Bunlar bazen sozlii bazen de yazili kaynaklar
araciligiyla aktarilirken kimi zamanda gelistirilen ara¢ gereclerde, sanatsal lirtinlerde
kendini gostermistir. Diger taraftan kiiltiir devingendir ve zaman igerisinde bir takim
degisimler yasar. Bu da yine onu etkileyen ekonomik, sosyal, siyasi, dinsel vb.
dinamiklerin etkisinde gelismektedir. Dolayisiyla geleneksel bir yap1 aslinda birden ¢ok

etkenin bileskesidir ¢ok zaman.

Farkli toplumlarda ve milletlerde kendine has anlayisla varlik gostermis olan
gazel de bu baglamda aslinda bilesik kiiltiirel bir unsurdur. Bir taraftan edebiyatin bir
taraftan miizigin igerisinde bir tiir olan gazel ¢ok eski tarihlerden beri toplumlarin duygu
ve diislincelerinin yasamsal boyutta bir ifadesi olabilmistir. Gazel ilk zamanlar kaside
adiyla bilinen edebi tiirlin girig kismiyken daha sonralar1 miistakil bir tiir olmustur. Arap
kabilelerinde tam olarak tarihi bilinmese de Islamiyet dncesi cahiliye doneminde varlik
gostermis ve sonrasinda farkli milletlerin kiiltiirel unsuru olabilmistir. Araplarda ortaya
cikip daha sonra Farslarda ve sonrasinda Tiirklerde benimsenen gazelin tarihsel ve
kiltiirel baglamda milletler ve toplumlar agisindan anlami farklilagabilmistir. Her
kiiltiirel unsur gibi gazel de ait oldugu toplumun hakim anlayisi, kiiltiirii igerisinde

yeniden sekillenmis ve yer edinmistir.



Gazel sozciigiini etimolojisi hakkinda Eyuboglu (2020: 271) “Gazel L., ar. (gokee,
yepelek, belli sayida dizeden olusan bir kosuk tiirii. Dogu miiziginde belli 6l¢eklere
gore sOylenen ezgi). Tiirkgeye divan yazini araciligiyla gecti” bilgisini aktarirken
Tirkcede; agacin kizarip sararak dokiilen yapragi anlamia geldigini fakat farkl
kaynaklarda yiin egirmek anlaminda gazala (ar.) sdzciigiinden tiiredigi bilgisinin dogru

olmadigini belirtmistir.

Eyiiboglu’nun gazel sdzciigiiniin etimolojisine dair yapmis oldugu tanimlamadan
bu tiirlin Araplarda ilk olarak ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Diger taraftan kiiltiirel
etkilesimle farkli toplumlarin, milletlerin kendi anlayislar1 c¢ergevesinde yeniden

anlamlandirildigi da bilinmektedir.

Develioglu’na (2020: 326) gore gazel (a.s.) 1. Latif. 2. (i. ed.) klasik sark siirinin
en Onemli ve en ¢ok kullanilmis olan nazim sekli, mecaz anlamda irticali olarak ses ile
yapilan taksim, cogunlukla saz ile karsilikli yapilan saz-so6z taksimidir. Gazel
Arap’lardan Acem’lere, Acem’lerden de Tiirk’lere gegmistir. “Gazel lyrique bir
sekildir; basta agkin her tiirlii safahati ve mevzuati, canan ve mey oldugu halde, rindlik,

hayat felsefesi, tasavvuf, tabiat, gibi seyler mevziunu teskil edebilir” (Develioglu,
2020: 326).

5-12 beyitten ibaret olan ilk beyti musarrd yani misralar1 birbiriyle kafiyeli diger beyitlerin
birinci misralari serbest, ikinnci misralar1 matla ile kafiyeli bulunan nazim seklidir. Her vezinle
yazilabilir. islamiyetten sonra Emeviler devrinde kadin, ask, sarap ve giizellikten bahseden
boliimiin kasideden ayrilarak miistakil bir nazim seklini almasiyla “Gazel” ortaya ¢ikmig; daha
sonra hikemi, felsefi ve tasavvufi konularin da gazele girmesiyle bu nazim sekline ragbet
artmustir. Mizah, hicv ve savas konularinda yazilmis gazeller de vardir (Cengiz, 1983: 45-46).

Yapilan arastirmalarda gazel sdzciigiiniin “...Arapcadan Ispanyolcaya (Gazella),
on yedinci yiizyilda da muhtemelen Ispanyolca iizerinden orta Fransizcaya (Gazelle),
orta Fransizcadan da Ingiliz diline (Gazelle)...” gectigi (Skeat, 1888°den aktaran
Ayyildiz, 2016: 4), ve yine Almanca, Portekizce, Yunanca, Italyanca gibi bircok
modern dile Arapcadan gectigi (Donnegan, J., ve Patton, 1838’den aktaran Ayyildiz,
2016: 4) tespit edilmistir.
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3.1.1. Arap Kiiltiiriinde Gazel

Aska ait duygularin siirlerle dile getirilmesi ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir.
Dogu edebiyatlarinda cahiliye doneminde kasidenin giris kisminda ask ve sevgi
konular islenirken bu bdliime nesib, tesbib ve gazel denilmistir. Nesib ve tesbib es
anlamli kabul edilirken gazel de nesib manasinda kullanilmistir. Ik olarak cahiliye
devrinde ortaya c¢ikan gazel sevgiliyle yasanmis hatiralarin, ¢6lde terkedilmis
konaklama yerlerinin, arag gereglerin, tabiat tasvirleri arasinda sevgilinin fiziksel
giizelliklerinin duygulu bir sekilde anlatildig1 bir edebi tiir idi. Bu ilk donemin 6nemli
temsilcilerinden olan Imru’u’l-Kays sevgilisiyle olan iliskisini son derece acik bir
sekilde tasvir etmistir. Bedensel aski anlatan bu ornekler el-gazelu’l-hissi ya da el-
gazelu’l-fahis olarak adlandirilmistir. Cahiliye déneminin bir diger gazel tiirii ise el-
gazelu’l-afif olarak adlandirilmistir. Bu gazel tiiriinde ise hissi ya da fahis gazel olarak
bilinen gazelin aksine kadinin ruh ve ahlak giizelligi, davranislarinin kusursuzlugu 6ne

cikmistir (Armutlu, 2020a: 19-20).

Gazel denildiginde ask, sarap, kadin konulu siirler akla geliyor ve ilk bakista
beseri ask one ¢ikiyor. Bazi kaynaklarda besere duyulan ask iizerinden ilahi askin
anlatildig1, buradaki askin tasavvufi eksenli oldugu ifade edilmektedir. Bu noktada
gazelin benimsendigi g¢evrelerin gazele yliklemis olduklar1 anlam ve gazel ile olan
miinasebetleri belirleyici husus olarak one ¢ikmaktadir. Cahiliye devri Arap toplumunda
gazel; sahip olduklar1 yagam kosullari, siirdiirmekte olduklar1 yasam bi¢imleri, sevgi ve
aska yiikledikleri anlam cercevesinde sekillenmistir. Elbette bircok degisken gazelin
seklini ve muhtevasini belirleyici olmustur. Tipki miiziin insan yasaminda ara¢ mi
yoksa ama¢ mi1 oldugu hususunda donemsel etkilerin ve yasamsal kosullarin belirleyici
oldugu gibi gazeller de yerlesik veya gocebe hayat siirdiiren Arap kabileleri bakimindan
farkli anlamlar ifade etmistir. Bu baglamda Armutlu (2020a: 17) Ibn Haldun’un
gelistirdigi Hadarilik ve Uzrilik (Bedevilik) kavramlarinin gazellerin felsefi
temellendirilmesinde 6neme sahip olduguna, sairlerin edebi sahsiyetlerinin olusumunda
etkili unsurlar olduguna dikkat ¢ekmistir. Uludag’a gore (Mukaddime’nin cevirisine
yazdig giris boliimii, 2021: 103) Ibn Haldun tarih, umran, asabiyet ve miilkle ilgili
kanaatlerini biiylik 6l¢iide bedevilik ve hadarilik esasina dayandirmis, medeni ve beseri

sahalarda goriilen degisme ve gelismeleri bu baglamda ele almistir.
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[bn Haldun (2021: 323-324) Mukaddime adli eserinde bedevi ve hadari
kavramlarin1 tanimlarken insan topluluklarinin benimsemis olduklari yasam big¢imleri
ve cografik sartlara dikkat ¢ekmistir. Zaruri ihtiyaglarin karsilanmasi noktasinda tarim
ve hayvancilik ile ge¢cimini saglayan ve bu dogrultuda bir fiziki ¢evreye ihtiya¢ duyan
kabileleri bedevi olarak tamimlamistir. ibn Haldun bedevi toplumlarin zaman igerisinde
hadarl toplumlara evirildiklerini ve yerlesik hayati benimsediklerini bildirmistir.
Yerlesik hayata gecen toplumlarin refaha olan asir1 diiskiinliikleri neticesinde
gelistirdikleri arag¢ geregler, oturduklari evler, gidalarin terbiye edilmesi vs. gibi
degisimleri bu topluluklarin 6nemli gostergeleri olarak tanimlamistir. Bedevi ve hadari
(iptida ve medeni) toplumlarin birbirinden ayrildig1 noktayr ibn Haldun ...iste bunlar
hadaridirler. Bunun manasi, yerlesik hayat siiren sehirli ve kasabali demektir” (Ibn
Haldun, 2021: 324) seklinde ifade etmistir. Buna karsin Uludag Mukaddime’nin
cevirisine yazdig1 giris kisminda (2021: 103-104) Ibn Haldun’un bedevi ve hadari
tabirlerini farkli anlamlarda da kullandigin1 ve her iki yasama dair izler tasiyan
topluluklarin tam olarak nerede konumlandirilacaginin kesin olmadigini ifade etmistir.
Ozellikle kiigiik yerlesim yerlerinde veya sehirlerin kenarlarinda hayvancilik ve tarrmla
yasamlarmi  siirdirmekte olan  yerlesik bedevilerin  varligt gz  Oniinde

bulunduruldugunda aslolanin iptidai hayat oldugu ¢ikarimini yapmustir.

Armutlu (2020a)’nun gazellerin tasnifi noktasindaki felsefi temellendirmesi tam
da bu noktada dikkat cekici bir 6neme sahiptir. Birbirinden farkli yagsamlar stirdiirmekte
olan toplumlarin gazele yiikledikleri anlam ve gazellerin islevselligi elbette gbz ardi
edilemeyecek bir noktadir. Bilindigi iizere sanatin toplumlar agisindan gelisimi ve
anlamlandirilmasi siireci de bu anlamda ayni dinamiklerin yani siirdiiriilmekte olan
yasamlarin yansimasi seklinde tesekkiil olmustur. Selanik (2010: 20) *...insan
diisiincesinin iiriinii oldugu kadar duygusal bir desarj yolu da olan miizik, yaratildig:
ortamda, cagin diinya goriisii ile, kisaca insan yasamiyla ve toplumla, biitiin 6teki
sanatlar gibi sikica baglidir” ve Kandinsky’nin (2013: 29) “Her sanat eseri, ¢aginin
cocugu ve cogu zaman duygularimizin kaynagidir... uygarlifin her donemi, asla
tekrarlanamayacak, kendine Ozgii bir sanat meydana getirir.” goriislerinden de
anlagilacagr gibi toplumlarin ortaya koyduklar1 eserleri, donemin anlayisini,
yasayislarini, inaniglarini, duygu ve diislincelerini temsil ederler. Bu acidan gazeller de

ait oldugu toplumlarin degerleri etkisiyle sekillenmis edebi ve miizikal iiriinler olarak
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farkli kimliklere biiriinmiislerdir. Bedevi ve hadari tabirleri bu baglamda Arap, Farisi ve
Tiirk gazellerinin sekillenmesinde ya da tasnifinde belirleyici unsur olarak dikkate deger

oneme sahiptir.!

Dogu edebiyatinda aska dair duygularin dile getirilmesi Cahiliye donemi
kasidelerinin giris boliimiiyle kendini géstermeye baslamistir (Armutlu, 2020a: 19).
“Islam &ncesi Arap tarihi genel olarak Cahiliyye ¢agi, bu dénemin hayat tarzi da
Cahiliyye kiiltiirii olarak isimlendirilir” (Apak, 2018: 13). islami dénem ile ortaya ¢ikan
Cahiliyye tabiri Islam’dan énceki inang, tutum ve davranislar1 islam inang, tutum ve
davraniglarindan ayirt etmek icin kullanilmistir. Davraniglar1 gerektigi gibi olmayan,
kendini bilmez, bilgiden yoksun anlamlarindaki cahil sézciigii Kur’an-1 Kerim’de gecen

cehl sézciligliniin tiirevleridir (Apak, 2018: 15).

Cahiliyye donemi insani iki kisimda ele alinmaktadir. COl ortaminda zaruri
ihtiyaclarmi kisithh olanaklarla saglamaya calisan bedeviler ve yerlesik hayati
benimsemis, temel ihtiyaclarinin 6tesinde daha ileri sayilabilecek yasamlari benimseyen

hadariler (Apak, 2018: 23-24).

“Cahiliye gazellerinde ana motif; terk edilen diyar, kalintilar ve sevgilisinin terk
ettigi diyarda durmak, kalintilara/izlere bakarak hatira ve maceralar1 anmak, iiziintii ve

gozyast dokerek sevgiliye olan 6zlemi dile getirmektir” (Armutlu, 2020b: 177).

Cahiliye donemine ait gazellerin tam olarak nasil bir ihtiyacin {irlinii oldugunu
dogru saptayabilmek i¢cin bu dénemin eglence kiiltiiriiniin ne oldugunun tanimlanmasi
onemlidir. Apak’a gore (2018: 70-71) Hz. Peygamber donemini anlatan kaynaklar ve
Cabhiliyye siirleri bize o donemin eglence kiiltiirii hakkinda bilgi vermektedir. Bu donem
insanlarmin biiyiik ¢ogunlugunun ahiret inanci olmadigi ve hedonist bir hayat
siirdiirdiigii Kur’ani ifadelerden de anlagilmaktadir. Oliimden sonra yasam olmadigina
inanan bu biiyiikk ¢ogunlugun siirdiirdiigii hayatta gilizel giyinmek, igkili meclislerde
savurganca para harcamak, sarkilar dinlemek ve kadinlarla zaman gecirmek belirgin
ozelliklerdir. Ozellikle bu dénemin yasam anlayisini tam olarak tanimlayabilmek adia

“Cahiliyye Arabi eglenceye o kadar diiskiindiir ki, bu ugurda gerek kazandigir mallari,

! Bkz. S. Armutlu, Gazel Felsefesi Gazelde Beseri Askin Kaynaklarmmi Aramak (Hadarilik-Uzrilik)
(istanbul, 2020).
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gerekse babasindan kalan mallart harcamakta tereddiit gostermez, hatta bununla

oviinlir” (Zevzeni’den aktaran Apak, 2018: 71) ifadesi dnemli gostergedir.

Eglence kiiltiiriiniin toplum hayatinin merkezinde yer aldigi bu donemde saire ve
siire gosterilen yogun ilgi bu sanatin gelisimi acisindan katki saglamis olabilir. I¢kili
mekanlarda sdylenen siirlerin yalnizca sozlii sanat olmadigi “Gelisen siir ruhu (buna
miizik zevki de diyebiliriz) ve siir sdyleme melekesi hayatlarinda siiri 6nemli
kiliyordu.” (Muhammed b. Sellam el-Cumahi’den aktaran Erdogan, 2011: 211)
anlagilmaktadir. Apak’a gore (018: 72-73) geceden baslayip sabaha kadar devam icki
meclislerinde Kayne adi verilen ve cariye kizlardan segilen miizisyenler zamanla bu
eglence ortamlarinin vazgecilmez parcasi haline geliyorlardi. Diigiinler ise Araplarin
eglence kiiltliriiniin 6nemli bir pargasi olarak ickinin ¢okca tiiketildigi ve kabilelerin

kendilerini 6ven siirlerin sdylendigi meclislerdir.

Araplarda Cahiliyye donemi gazelleri yerlesik ve gogebe topluluklar agisindan
farkli anlamlar tasiyan siir sanati olarak varlik gosterdikten sonra Islam’in gelisi ile yeni
bir donem baslamis ve bu durum siir sanati agisindan da 6nemli etki olusturmustur.
Cahiliyye donemine ait yasantilar Islam’a aykirt oldugu olgiide terkedilmis,
siirdiiriilmesinde sakinca goriilmeyen adetler ise Islami anlayisa uygun bir sekilde
devam ettirilmistir. Bu donemde gazelin insan yasamindaki yeri Céhiliyye donemindeki

etkisini yitirmekle birlikte gazel varligin stirdiirmusttir.

Emevi doneminde gazel miistakil bir tiire doniisiirken medenilesmenin hizli bir
sekilde cereyan etmesi, yoOneticilerin zevke diiskiin bir hayat siirdiirmeleri ve
diinyevilesme yoniinde doniisiimler yasanmasi gazel acisindan yasanan gelismeler
acisindan anlamli bir 6neme sahip olmustur. Saray ve cevresinde yoneticilerin zevke
diiskiinliigii ve diizenlenen igkili, sohbetli, miizikli eglenceler donemin belirgin eglence
anlayisini temsil etmektedir. Yoneticilerin eglenceye diigkiinliigliniin toplumsal boyutta
da yansimalar1 goriilmiistiir. Emevi toplumunun en yaygin eglence yerlerinden biri de
sarkicilarin evleriydi. Halkin yogun ilgisi sebebiyle izdiham yasanan bu evlerde
Mekkeli ve Medineli musikisinaslar, tinlii sairler toplanir ve en giizel ask siirleri

buralarda soylenirdi (Armutlu, 2020a: 71-77).

Emeviler doneminde aski konu alan gazel siirlerini, sairlerinin, hissettikleri ask duygularini ya
da sevgilileriyle yasadiklar1 bazi olaylar1 anlatirken bunlar1 agik bir sekilde dile getirdikleri,
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Omer b. Ebi Rebia (61. 93/711) sahsinda temsil edilen Hadari Gazel; Allah tarafindan kendisine
bagislanan sevme duygusunu bir kenara atamayan, bu nedenle sevgisini, ister dinin emirleri
nedeniyle ister toplumsal sartlar ve iffet duygusu nedeniyle olsun, belli bir utanma ve ahlak
cercevesine bagl kalarak ifade etmeye calisan sairlerin durumunu anlatan ve Cemil b. Mamer

sahsinda temsil edilen Uzri Gazel olarak iki kisimda incelemek miimkiindiir (Demirayak, 2015:
151).

Emevi donemi gazelin edebi agidan bir tiir olma yolunda gelisme gostermesinin
yaninda “sarkicilarin seslendirdikleri siir pargalarinin basinda gazel gelirdi...”
(Armutlu, 2020a: 76) bilgisinden hareketle miizikte gazel tiirli agisindan da 6nemli bir
donem oldugu goriilmektedir. Demirayak’a gore (2012: 77) gazelin bagimsiz bir tiir
olmasini hazirlayan sebepler ve gelismesini saglayan sartlar ayn1 zamanda ginanin da
gelismesine katki saglamis ve daha once farkli siir tiirleri bestelenirken bu dénem
Hicaz’da halktan yogun ilgi goren gina sairleri gazel yazmaya yonelmistir. Demirayak’a
gore (2012: 28) miizigin revacta oldugu bu déonemde miizisyenlerin gordiikleri bu ilgi
karsisinda Hicaz’dan Sam ve Irak’a oralardan da Hicaz’a gidis gelislerinin toplum

hayati lizerinde biiyiik etkisi olmustur.

Emevi doneminde kentlesme ve beraberinde dinyevilesme hizla etkisini
gostermis ve zevke diigkiinliik artmisken, gogebe hayat siirdiiren kabileler ise daha sade
bir hayat siirdiirmiislerdir. Bu durumun neticesi olarak Emevi donemi Armutlu’ya gore
(2020a: 152) gazel agisindan wuzrl gazelin dogmasmna ve gelismesine zemin
hazirlamistir. Kirsal yasami benimsemis ve gosterisli diinyevi bir hayattan uzak bedevi
hayat: siirdiirmekte olan kesim asklarini kent hayati siirdiirmekte olan yerlesik
kabilelere gore daha farkli bir sekilde ifade etmisler, agklarin1 agikca ifade etmekten

¢ekinmis, gizli tutmuslardir.

Abbasi donemi ise yonetimin Emevi doneminde oldugu gibi irk¢1 bir yaklasimla
yalmzca Araplarin elinde degil iranlilar ve Tiirklerin de yonetimde yer alabildigi bir
donem olmustur. Yonetimsel anlamda farkli irklari igine alan bir anlayisin hakim
olmastyla birlikte bu dénem Kkiiltiirel olarak da degisimler yasanmistir. Arap edebiyati
yalnizca bir 1rka ait olmaktan ¢ikmis bu edebiyata gesitli etnik gruplar katki saglamaya
baglamistir (Armutlu: 2020a: 132-135). Zeydan’a gore toplumun saf Arap olmaktan
cikip karisik, heterojen ve kozmopolit bir yapiya biirlinmesinin bilim, kiiltiir, sanat,

edebiyat iizerinde dnemli etkileri ve katkilar1 olmus, sosyal ve kiiltiirel hayatta Arap
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geleneklerinde degisimler yasanmustir. Bu degisimde ozellikle Iranlilarin biiyiik tesiri

olmustur (Zeydan 1976’dan aktaran Armutlu, 2020a: 133).

Armutlu (2020b: 183) Araplarda gazelin VI. ylizyilda baglayarak X. yiizyila kadar
onemli gelisme gosterdigini ve ayn1 zamanda farkli sebeplerden dolay1 zaman igerisinde
gazelin maddi boyutta beseri askin disavurumundan ilahi askin ifadesine doniistiiglinii

ifade etmistir.

[lk zamanlar kadma duyulan askin, sevginin ve sevgiliyle yasanmislhiklarin ¢ok
acik bir sekilde derinlemesine tasvir edilirken zaman icerisinde Allah’a duyulan askin
ifade edilebildigi bir kimlige kavusmasi ile gazel farkli cevrelerde ilgi gormeye

baslamistir.

II. Abbasi asrinda (845-947) Abbasi gazellerinde ¢ok farkli bir sdylem gelistirilir. Bu sdylemin
kahramanlar1 mutasavvif sairlerdir. Aslinda onlar, sairden c¢ok tasavvuf ehli sahsiyetlerdir.
Bagka bir ifadeyle 6nce mutasavvif, sonra sairlerdir. Onlarda asil amag; siir yazma degil,
tasavvufi diisiinceleri siirle ifade etmektir (Armutlu, 2020b: 182).

Diinyevi hayatin duygu, diisiince, haz ve eglence anlayis1 ve gereksinimleri
dogrultusunda sekillenen, 6zellikle belirli ¢evrelerde yogun ilgi géren gazelin tasavvufi
bir kimlik kazanarak mutasavvif sairlerce de ilgi gormesi ve bu doniisiimiin giiniimiize
kadar etkisini siirdiirmiis oldugu diisiiniildiiglinde bu durumun gazel icin oldukca

onemli bir doniim noktas1 oldugu acik¢a anlagilmaktadir.

3.1.2. Fars Kiiltiiriinde Gazel

Abbasiler doneminde yonetimin farkli milletlerden olusmasi ve Farisilerin bu
milletlerin basinda gelmesi Farslarda gazel tiiriiniin benimsenmesinde etkili olmus
olabilir. Ayyildiz’a gore (2020: 3) “Araplarin siyasi, edebi ve bilimsel alanda biiyiik
ilerlemeler kaydederek farkli kiiltiirlerle iletisime geg¢mesi sonucu, Tiirk¢e, Farsca ve
Urduca gibi Arap diliyle biiyiik etkilesim i¢inde olan dillerde gazel kelimesini aynen

2

almis...” olmalar1 da Abbasi doneminin Arap milliyet¢iliginden uzaklasarak c¢ok
kiiltiirlii bir yapiya biiriinmesinin neticesinde yasanmis kiiltiirel etkilesimin gostergesi

olabilir.
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“Arap edebiyatindaki gibi kasidenin nesib ve tesbib boliimlerinden ibaret iken, X.
asirdan itibaren, Iran edebiyatinda 6rnekler verilmeye baslandigi ve bugiinkii miistakil

seklini, esas itibartyla bu edebiyatta kazandig1 goriiliir” (Turan, 2007: 157).

“fran’1n Islamiyet’i kabuliinden sonra gazel Arap siirinin etkisi altinda olusan yeni
[ran edebiyatinda lirik siirin en begenilen sekillerinden biri olmustur” (ipekten, 1996:
440). Turan’a gore (2007: 157) iranlilarin gazeli bdylesine benimsemelerinde ask ve

sarap siirlerine olan diigkiinliikleri 6nemli rol oynamistir.

“Farsca gazel ilk olarak Sehid-i Belhi (6.935)’de onun ardindan ise Rudegi (0.
840)’de goriilmektedir. iranda yetisen gazel sairleri icinde Sadi (6.1291-1294)’nin
bilhassa 6nemli bir yeri vardir” (Ayangil, 2011: 6). Ayangil’e gore (2011: 6) kasideden
sonra ikinci sirada yer alan gazeller Sadi’nin duygu ve distlincelerini gazellerle ifade
etmeyi tercih etmesiyle ilk sirayr almistir. Saglam bir dil kullanan Sadi kendinden
onceki sairlerin mazmun ve manalarini taklit etmeyerek kendi mazmunlarini gelistirmis
ve gazel onunla birlikte gilinlimizdeki miikkemmel sekline kavusmustur. Fars

edebiyatinda gazel Sadi’den sonra hizla yayilmis olmasi bakimimdan 6nemli bir isimdir.

Yapilan arastirmalar Fars edebiyatinin gelismesinde bu dilde eserler ortaya koyan
farklt milletlerin 6nemli etkisinin oldugunu gostermektedir. Bir donemin edebiyat dili
olmay1 basarmis olan Fars¢a bu sayede farkli milletlerin katkilarindan istifade etmistir.
Kartal’a gore (1999: 9) Gazneli sultanlarmmin edebiyat ve sairlere verdigi Gnem
sayesinde Fars siiri canlilik kazanmis ve 6nemli ilerlemeler gostermis, Firdevsi, Ferruhi,
Hakim Senai, Esedi-yi Tusi, Unsuri, Menlg¢ihri-yi Damgani gibi Fars siirinin usta
isimlerle en yiliksek dereceye ulagmistir. Gazneli sultanlardan yiiksek edebiyat
terbiyesine sahip olan Gazneli Mahmud’un sarayinda devrin en biiyiik kabiliyetlerini
toplamasi, sairlere hiirmet ve sevgi gostermesi, bazi rivayetlere gére sarayinda dortyiiz
sair bulundurmas1 gibi doneme ait yaklasimlar Tiirk devleti olan Gazneliler’in Fars Dili

ve Edebiyatina sagladigi katkilari ortaya koymaktadir (Kartal, 1999: 9).

Gazneliler Devleti’nin Horasan’da yikilisinin ardindan Selguklular’in hakimiyetiyle baslayip
Harzemsahlar Devleti’nin ¢okiisiine kadar V./XI. yiizy1l ortalarindan VIL/XIII. yiizyil baglarini
ihtiva eden dénem, iran yonetiminde Tiirk etnik kimliginin 6ne ¢iktig1 bir dénem olmustur.
Gerek siyasi- ictimai gerekse de dini, ilmi, edebi sahalardaki degisim ve doniisiimiin
bicimlenmesinde bu kimlik olgusu, etkin bir rol oynamistir. S6z konu déneme ilmi ve edebi
acidan bakildiginda; ser’l ve akli ilimlerin yani sira 6zellikle son donem Gazneli sultanlar
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tarafindan ¢ok sayida sair ve edibin himaye edilip iltifat yoluyla tesvik edilmesiyle, Fars dili ve
edebiyatinin revagta oldugu dikkat cekmektedir (Safd’dan aktaran Konuksever, 2019: 129).

Bu donem, gazelin tasavvufi bir kimlik kazanmasi bakimindan 6nemlidir. Sanatin
ve sanatginin toplumsal degisim ve donilisimlerden, yasanan siyasi ve askeri
gelismelerden bagimsiz diisiinmesi, ortaya koydugu eserlerini, edebi iiriinleri bu etkiden
uzak tutmasi diigiiniilemez. Gazelin tasavvufi bir kimlige biirtinmesi de gelisen olaylarin
bir sonucu, silirecin bir pargasi olarak disiiniilebilir. XIII. yiizyillda Anadolu’da bas
gosteren Mogol istilalar1 bu siirecin 6nemli bir etkeni olmustur. Kopriilii’ye gore (2006:
19) Mogol istilalarinin siyasi ve iktisadi baglamda sebep oldugu buhranlar tasavvufi
ortama zemin hazirlamis hatta kuvvetlendirmistir. Gokhan ve Day1’ya gore (2017: 362)
istilalar edebi agidan bir duraklama dénemi yasanmasina sebep olmusken diger taraftan
zorunlu gocler kiiltiirel anlamda Farsganin farkli cografyalarda giliglenerek

yiikselmesine sebep olmustur.

Iran tasavvufunun kisiyi eristirecedi son nokta, tanrrya yiikselme, onunla bir olma ve fena
makamina erigmedir. Bu yiikselisin en giizel 6rnekleri ruhun gok tabakalarini ve makamlari tek
tek asarak hedefine ulastigi Senai-yi Gaznevi’nin (6. 525/1130) Seyru’l-ibad ile’l-me’ad adli
eserinde goriliir. Benzeri 6zellikler Ardavirafname’de de vardir. Feridiiddin-i Attar’in daha
sonra kaleme aldigi Mantiku’t-tayr’da ise ruhun bir kus simgesiyle en biiyiik arzusu olan
Simorg’u gérme amaciyla nasil yedi tehlikeli vadiyi astig1 anlatilir. Zerdiist dinsel 6gretilerinde
de bu asamalar, ruhla gergeklestirilen “seyr u sulik” Ardaviraf’in seriiveninde dile getirilir
(Yildirim, 2012: 151).

Armutlu’ya gore (2020a: 184) gazelin mutasavvif sairler tarafindan
benimsenmesinde Uzri sairlerin siirlerindeki temiz, iffetli asklar1 ve asgklar1 ugruna
Olmeleri hayranlik uyandirici etki olusturmustur. Baslangigta son derece diinyevi
yasantinin, diislincenin, duygunun, askin, kadinlarla olan iligkilerin tasvir edildigi ve
miistakil bir tlir olmayan gazelin zaman igerisinde tasavvufi boyut kazanmasi elbette bir
siire¢ ile miimkiin olabilmistir. Ik olarak cahiliyye donemi bedevi yasam felsefesinin
triinii olan Uzri gazeller XIII. yiizyil sairlerinin de dikkatini ¢ekmeyi basarmis ve bu
etkiyle gazelde tasavvufi bir doniisiim yasanmistir. Armutlu (2020a: 367) gazelin tiir ve
nazim sekli olarak ortaya ¢ikmasinda Send’1’nin 6nemine dikkat ¢ekmistir. Gazelin fiili
olarak ilk defa onun tarafindan yazildigin1 ve maktasinda mahlasimi ilk defa onun
sOyledigini ifade etmektedir. Send’i’nin gazellerinin asikane ve arifane olmak iizere iki

gruba ayrnildigin1 ifade etmektedir. Birinci gruptaki gazelleri eski sairlerin
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tegazziillerindeki koku ve renge sahip asikane gazellerdir ve Send’i’den sonra bu tiir
Sa’di ile doruk noktasina ulagsmistir. Send’i’nin asikane gazellerini eglenceye diiskiin
saray sairi kimligiyle ortaya koydugunu, ikinci grupta yer alan gazellerini ise saray
hayatindan uzaklastigi, manevi olgunluga eristigi ikinci devresinde yazdigii ve bu

gazellerin irfani/tasavvufi oldugu icin arifane gazel olarak adlandirildigini aktarmistir.

3.1.3. Tirk Kiiltiiriinde Gazel

Tiirk kiiltiir hayatina Arap ve Fars kiiltiirii etkilesimiyle giren gazel, edebi agidan
bir nazim bi¢imi, miizikal agidan da usta seslerin irticalen sdyledikleri sozlii
melodilerdir. S6z ve miizik sanatinin eski tarihlerden beri stiregelen birlikteligi Kacar’in
(2017: 118) “Tirk kiiltiriinliin sekillenmesinde birbirlerinden etkilenen, tarihi siireci
birlikte yol alarak yasayan iki san’at dali bulunmaktadir ki bunlardan birisi Tiirk
misikisi digeri de Tiirk edebiyatidir” ifadesinden de anlasilacagi lizere Tiirk kiiltiirii

acisindan bir biitliniin 6nemli pargalaridir.

Gazel agisindan bir diger dnemli husus ise Islam kiiltiirii tesiriyle dini duygu ve
diisiincelerin, anlayislarin ifadesine doniisebilmis olmasidir. Bilindigi lizere gazeller
Tirk Divan Edebiyati icerisinde degerlendirilir. “Divan Edebiyati’nda Allah ve
Peygamber sevgisi énemli yer tutar” (Kurnaz, 2011: 35). Batur’a gore (2005: 17)
«...Islam uygarlig1 cergevesinde, konulari isleyis bicimi ve dili yoniinden Arap Fars
edebiyatlar etkisi altinda gelisip olusmus...” olan bu edebiyatin sairleri siirlerini divan
denilen kitaplarda toplamis olmalar1 sebebiyle divan edebiyat1 seklinde adlandirildigini
ifade etmistir. Kurnaz (2011: 13) ise Divan Edebiyat1 teriminin maksadini ifade edip
etmediginin tartismali oldugunu, Islam kiiltiirii cercevesinde biiyiik Sl¢iide Osmanli
tecriibesi igerisinde gerceklestirilen Klasik edebiyatin bu ¢ercevede degerlendirildigini
aktarmigtir. Kacar’a gore (2017: 118) Klasik Tiirk Edebiyati, Eski Tiirk Edebiyati
kurallara bagliligr ve kaliciligi gibi ozellikleri sebebiyle Divan Edebiyati olarak

adlandirilmistir.

Burada dikkat cekici olan husus ise gazellerin yazildiklart dilin o gazelin hangi
millete ait oldugu konusunda yaniltici bir gosterge olabilecegidir zira Tiirk devletlerinin
resmi dilleri ile edebiyat alaninda kullandiklar1 dillerin farklilik gosterdikleri
bilinmektedir. “Bilindigi gibi Anadolu Selguklular1 zamaninda Farsc¢a resmi dil olarak

kullanilmistir. Bunun sonucu olarak, bu donemde te’lif edilen eserlerin biiyiik bir kismi
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Farsca’dir” (Bayram, 2000: 899). Celik’e gore (2021: 175) Anadolu topraklarinda iran
edebiyatinin iki bin bes yliz yillik bir mazisi var ve Persler donemi olarak bilinen bu
siirecte Tiirkiye’nin baz1 yerleskelerini igerisine alan bir cografyada heniiz Selguklular
Anadolu’nun fethini gergeklestirmemisken Tiirkce, Farsca, Rumca dilleri buralarda
konusulmaktaydi. “Tiirklerin Farsg¢a ile yakin temasi, X. ylizyilin ikinci yarisinin
baslarinda kurulmus olan Gaznelilere...” (Celik, 2021: 175) dayandigini aktaran Celik’e
gore Firdevsi’nin Gazneli Mahmud’a sunmus oldugu Sdhname ile baslayan miinasebet,

[ran topraklarinda hakim olan diger Tiirk devletlerinde de artarak devam etmistir.

Iran kiiltiir cografyasinda egemen olan Gazneli, Biiyiik Selguklu ve Harizmsahlar hanedanlari,
Farsca’nin bagarili 6rneklerine hayran olurlar. Egemen olduklari halkin ¢ogunlugu da Farsca
konusan bu hanedan mensuplari, ister Tiirk ister Iran asill1 olsun Fars¢a yazan sair ve yazarlari
tesvik ve himaye ederler. Boylelikle Iran edebiyatinin gelisiminde onemli rol oynarlar
(Kurnaz, 2011: 12).

Kurnaz’a gore (2011: 12) Tiirklerin Arapca ve Farsca dillerine olan alakalarinin
temelinde Islam inanci ve kiiltiirii vardir. Dini eserleri okuyup anlamak igin Arapgay,
kendilerinden 6nce Miisliiman olan Iranlilarm Islam edebiyatinda ortaya koymus

olduklar1 eserleri anlayabilmek i¢in ise Fars¢ay1 6grenmislerdir.

Kopriili'ye gore (2006: 19) Tiirkler islamiyet’i kabul ettikten sonra cografi
konumlariin da bir geregi olarak 6zellikle Acem edebiyatinin tesiri altinda kalarak aruz
vezniyle Acem siiri tarzinda manzum eserler meydana getirmeye basladilar. Bununla
birlikte Kopriilii (2006: 19) “Tiirkge, daha Islamiyet’in zuhurundan evvel bir edebiyat
lisdn1 mahiyetini almist1” ifadesiyle Tiirk¢enin ¢ok daha eski tarihlerden beri edebi
alanda varlik gostermis olduguna vurgu yapmustir. Heniiz Tiirk¢e divan edebiyat: siirleri
mevcut degilken Tiirk kelimesinin Arap ve Fars siirlerinde goriilmesi de Tiirklerin bu
kiltiirlerde olusturmus oldugu etkiyi ortaya koymasi acisindan onemlidir. Armutlu
(2020c: 86-87) ¢aligmasinda Tiirk kelimesinin dnce Arap edebiyatinda yer aldigi ve
sairlerin, Tirklerin kahramanlik ve yigitlik yonlerini anlatan siirler yazdigimni bununla
birlikte siirlerde ve edebi kitaplarda olumsuz anlam yiiklemeleri de yapildigini, daha
sonralar1 ise benzer sekilde Fars siirinde Tiirk kelimesi bir irki ifade etmenin Otesinde

giizel/sevgili anlaminda kullanilan bir kavrama doniistiigiinii ifade etmistir.

Cahiliyye donemi Arap siirinde ilk defa goriilmeye baslayip Emeviler doneminde

bagimsiz bir tiir olan ve sonrasinda tasavvufi bir boyut kazanan, Tiirk devletleri
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tarafindan gordiigii ilgi ve destekle Arapca ve Farsca dillerindeki drnekleriyle 6ne ¢ikan
ve yer edinen gazelin Tiirkge oOrnekleri ise ilk defa XIII. yiizyilda verilmeye
baslanmistir. Kopriilii’ye gore (2006: 19) XIII. ylizyilda Tiirk mutasavviflar, seyhler
etraflarinda miimkiin oldugunca genis bir kitle toplayabilmek i¢in halkin konusmakta
oldugu dil olan Tiirkgeye mecbur kalmis ve biiyilkk merkezlerde makbul olan Acem
tasavvuf edebiyatinin etkisiyle sarktan gelen Ahmet Yesevi ve dervisleri Tiirkce

sofiyane siirleri Anadolu’ya getirmislerdir.

Kurnaz’a gore (2011: 13) XII. ylizyildan beri Orta Asya’da Hoca Ahmet Yesevi
ve takipgileri tarafindan yazilan hikmetler Tirk halkinca bilinmekteydi ve Mogol
tehdidinden kacarak Anadolu iglerine gelen Tiirk niifus arasinda tasavvuf mensuplari ve
onlarin dgretilerine asina olanlar da vardi. XIII. yilizyilda artan bu niifusun ihtiyaglarin
karsilamak iizere Tiirkce edebi metinler yazma ihtiyact dogmustur. “XIIIL. yiizyilda
Acem edebiyati tesiri altinda Anadolu’da Ladini/Profane klasik Tiirk siirinin de

basladigini goriiyoruz” (Kopriilii, 2006: 20).

Tiirk siiri bir yandan tasavvufi duygu ve diisiincelerin tesirinde yeni bir boyut
kazanmaya baslamisken diger taraftan da diinyevi hayatin, eglencenin, beseri askin
ifade edildigi siirlerle varligini stirdiirmiistiir. Armutlu’ya gore (2020a: 274) siirimizde
ask, diinyevi ve tasavvufl boyutta olup diinyevi ask beseri 6zellikler tasirken tasavvufi

ask ilahi boyut kazanmustir.

Sairler siirlerinde yasadiklari toplumu ve doneme ait etkileri siirlerinde tasvir
ettikleri ger¢cegi gdz onilinde bulunduruldugunda Tiirk siirinin tarihsel siirecte yasanilan
toplumsal degisim ve doniisiim hakkinda bilgi veren Onemli kaynaklar olarak
degerlendirilebilir. Bu konuda Batislam “Divan siiri... toplumun tarihi, kiiltiirii, hayat
tarzi, gelenek ve gorenekleri, inanglari, anlayislari konusunda bize degerli bilgi ve
ipuclart verebilecek en Onemli kaynaklardandir” (2016: 76) ifadesiyle sairlerin
yasadiklar1 toplumdan ne denli etkilendiklerini ve siirlerinde yer verdiklerinin altini
cizmistir. Ilaydin (1978’den aktaran Armutlu, 2020a: 280) Anadolu Selguklu
saraylarinda  siirdiiriilen hedonist hayatin  sairlerin  kaside ve gazellerinde
dillendirildigini ifade etmistir. Diinyevilesme ve toplumsal refahin siire yansimalari

yani bir bakima Hadari gazelin/siirin Kurnaz’a gore (2011: 13) ilk temsilcisi hoca
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Dehhani’dir. 14. yy. yasamis olan Dahhani siirde mecaz anlatimi ve kendine 6zgii

kelime kullanimiyla Divan siirinin Anadolu’da bilinen ilk temsilcisidir.

Kopriilii’ye gore (2006: 20) Dehhani sanatiyla XVI. yiizyila kadar sohreti devam
etmis, III. Alaeddin-i Selguki zamaninda Anadolu’ya gelmis ve hiikiimdarin emriyle
Fars¢a Selcuk Seh-ndme yazmis doneminin en kiymetli sanatkaridir. Tiirk¢e gazel ve

kasidelerinden anlagildig1 kadariyla Dehhani Horasan Tiirkmenlerindendir.

Bayram’a gore (2000: 904) ise Anadolu’da Tiirkge eser yazma gelenegi
Kopriili’niin bahsettigi gibi XIII. ylizyilin ikinci yarisindan degil bu asrin baslarindan
itibaren baslamistir. “Hakim Bereket’in... eserleri Anadolu’da te’lif edilen, en eski
Tiirkge eserlerdir” (Bayram, 2000: 903). Bayram (2000: 903-904) Hakim Bereket gibi
XIII. ylizyilin baglarinda eser ortaya koyan bir diger kisinin ise Ehvahii’d-Din isimli
Tiirkmen sofi oldugunu ifade etmistir. “XV. yy’ a ait olan bu terciimede Tiirkmen sofi
Evhadii’d-Din’in “Ulusar” redifli Tiirk¢e-Farsga miilemma bir gazeli bulunmaktadir.
Evhadi dervislerin bu siiri koro halinde 1ahi olarak terenniim ettikleri bildirilmektedir”

(Bayram, 2000: 904).

Burada aktarilan dervislerin gazeli koro halinde ilahi olarak seslendirmis olduklari
bilgisi Tiirk Miiziginde gazelin tarihi siireci ag¢isindan olduk¢a Gnemli bir doniim
noktasidir. Elbette gliniimlizde Klasik Tiirk Miiziginde gazel icrast burada
bahsedildiginden farkli bir yapidadir fakat tekke kiiltiiriinde icra edilen gazel kiiltiirtiyle

benzerlik gostermesi ve gazel siirinin miizikle bulugmasi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

XIV. ylizyiln ilk yillarindan itibaren edebi ¢aligmalar 6nemli gelismeler gosterdi
ve Anadolu’nun muhtelif sehirlerinde yazilan manzum eserler neredeyse tamami dini ve
kahramanane igerikte hikayeler veya 6gretici ve tasavvufi mesneviler yazildi (Kopriili,

2006: 20).

Armutlu (2020b: 224) Arap, Fars ve Tiirk edebiyatinin ortak iiriinii olarak
degerlendirdigi gazelin Osmanli donemine gecisini gazele dair sdylenmesi gereken ne
varsa sOylenmis, icerigi ve mazmunlari olusmus bir sekilde gectigini ifade etmistir.
Baslangicta tipki Arap edebiyatinda oldugu gibi beseri aski konu edinen tamamiyla

diinyevi ozellikler tagiyan gazel islendigini ifade etmistir.

Armutlu Osmanli déneminde gazelin diinyevi agktan ilahi boyuta gecisini su

sekilde aktarmustir;
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Daha sonra bu gazel, beseri ask yaninda Ilahi ask boyutu da kazandi ve hem beseri/ask-1
mecazi hem de Ilahi/ask-1 ilahi 6zellik tasiyan iki tiirii biinyesinde barmdirdi. Beseri aski
anlatan gazeller son derece acik ve tekelliifsiz oldugundan anlasilmasinda bir giiclik
yasanmiyordu. ilahi aski dile getiren gazeller, mecazi bir dil/remizli sdyleyis icerdigi icin,
yorumunda tevil ve tefsire ihtiya¢ duyulmustur. Ciinkli mutasavvif sairler, mutasavvif olmayan
sairlerin dilini ve malzemesini kullandilar. Boylece ortak malzeme, beseri ve ilahi askta
kullanild1 ve yorumlandi. Bu kullanimda mecazl ve hakiki yorum one ¢ikti. Bazen smirlar
ayridigi i¢in hangisinin ifade edildigi yorumlanmadan anlasildi bazen de bu sinirlar
gizilemedigi i¢in, anlasilmas: zorland: ve herkes kendi algisina gére yorumladi. Bu ikinci
durum gazelin agmazlar1 olarak karsimiza problemle cikti. Ayrica hem beseri hem de Ilahi
agkta goriilen sevgili, beseri askta zaten var olan somut vasfiyla islenmesine ragmen, sevgili
tipi Ilahi ask ile birlikte soyut bir konum kazandi. Bu durum, gazelde var olan sorunlarin
artmasina neden oldu. Gazel, bu sartlar altinda klasik siire gegti. Sairler, bu dogrultuda gazeller
yazdi (Armutlu, 2020b: 224).

Edebi acidan bakildiginda Osmanli donemine kadar gazel bir¢ok onemli edebi
sahsiyetin ilgilendigi ve Onemli eserler ortaya koydugu yayginlik kazanmig bir tiir
haline gelmistir. Hem beseri hem de ilahi askin ifade edildigi gazeller Osmanlh
doneminde divan edebiyati igerisinde ¢ok sayida usta sanat¢isinin kaleme aldigi sevilen
bir giir tiiri olarak varhigini siirdiirmiistiir. Osmanli Devleti’nin zaman igerisinde saray
kiltiiriinii oturmas1 ve gelismesi ile birlikte edebiyat, bilim ve sanat vb. alanlarda

degisim, doniisiim ve gelisme yaganmistir.

Armutlu’ya gore (2020: 293) Osmanli’da ilk zamanlar saray kurumunun
olmamasi sebebiyle isret meclisleri diizenlenmemistir fakat zamanla devletin biiylimesi,
savas ganimetleri ile zenginligin artip devletten imparatorluga gec¢ilmesi ile
kurumsallasma olmus ve siir sanatimin cehresi degismistir. U¢ kitaya hakim olan
Osmanl’nin artan zenginligi ile refah seviyesi yiikselmis, padisahlar artik saray
ortaminda yetismeye baslamistir. Artan maddi refahla birlikte toplumsal doniisiim
yasanmaya baglamis ve bu durum sairlerin siirlerinde islenmeye baslamistir. Bu

sairlerden O0ne ¢ikan isimlerden birisi de Baki’dir.

Kurnaz’a gore (2011: 14) Istanbul’un fethi ile egitim, hukuk, maliye alanlarinda
kurumsallagsma adina adimlar atilirken bir taraftan da Istanbul Islam diinyasinin bilim ve
kiiltiir merkezi olmas1 yoniinde ¢aligmalar yiiriitiiliir. Bu baglamda Ali Kusgu gibi
biiyiik bir bilim adami Istanbul’a getirilirken Orta Asya ve iran’dan ¢ok sayida sair de
iilkelerini terk ederek Istanbul’a gelir ve bu gelismelerin kiiltiir ve sanat hayatina dnemli

yansimalari olur.
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Toplumsal refahin artip kiiltiirel ve sanatsal anlamda Onemli gelismelerin
yasandig1 Osmanli’da sairlerin takindigi tavir mensubu olduklari Osmanli’nin giiciinii
temsil eder boyut kazanmistir. Kurnaz’a gore (2001: 14) sairler mensubu olduklar1
devletin siyasal ve ekonomik giicii ile bir zamanlar iistat olarak gordiikleri Iran
sairlerinden {istiin gérmeye baslamislardir. Sohreti sinirlar1 asan, siirleri Hint ve iran
saraylarinda okunan Baki, Iran Sah’mnin vezirlik i¢in yapmis oldugu daveti reddetmistir.
“Osmanli sairlerinin, kendi siirlerini okuduktan sonra gazel tarzim1 Ogrendiklerini

sOylemesi...” (Kurnaz, 2011: 14) Baki’nin sairligine olan giliveninin bir gostergesidir.

Ipekten, Tiirk Edebiyatinda gazelin tarihsel donemlerini su sekilde

Ozetlemektedir;

Tiirk edebiyatina gazel XIII. yiizyilda Iran’dan Fars edebiyati yoluyla ge¢mistir. Molla Cami,
Orfi-i Sirazi, Saib-i Tebrizi ve Sevket Tiirk edebiyatim1 da etkileyen biiyiik gazel sairleridir.
Anadolu edebiyati sahasinda yazilan ilk gazellerde daha ¢ok dini, ahlaki ve tasavvufi konularin
islendigi gorilir. XIV. Yiizyildan baslayarak Kadi Burhaneddin, Nesimi ve Ahmedi ile
gelismesini siirdiiren gazel tirii XV. yiizyillda Seyhi, Ahmed Pasa, Necati ve Cagatay
edebiyatinda da Ali Sir Nevai ile mikkemmellik kazanmustir. Zati, Hayali Bey, Nev’i, Rihi-i,
Bagdadi XVI. yiizyilin taninmis gazelsairleridir. Bu yiizyilda Anadolu'da Baki, Azeri
alaninda Fuzili gazeli doruguna eristirmistir. XVII. yiizyila gelindiginde gazel. Nalili’nin
onciiliigiinii yaptigi sebk-i Hindi tisliibuyla yeni bir incelik ve zarafet kazanir. Bu yiizyilin
sonunda Nabi gazele fikrl bir agirlik kazandirmistir. XVIIL. yiizyilda Nedim rindligi ve
coskunlugu. Seyh Galib inceligi, duyarliligi ve Mevlevilik nesesiyle biiyiik gazel sairleri
olmuslardir. Tanzimat’tan sonra Enciimen-i Suara sairleri gazelde yeni bir atilima girmislerse
de onu daha ileriye gétiirecek bir basar1 ortaya koyamamislardir (Ipekten, 1996: 441).

Kurnaz  Tirk  sairlerinin  sahip  olduklar1  ozgiivenini  su  sekilde

orneklendirmektedir;

Nev’iya nazim igre icad eylediin bir tarz-1 has

Riam’1 kurtardun Acem es’arim taklidden

Glinlimiiz Tiirkgesiyle:

Ey Nev’i, siirde 6zel bir Gisltp icat ederek, Osmanli sairlerini Acem siirlerini taklitten kurtardin
(Kurnaz, 2011: 14-15)

Goriildiigii gibi Tiirk edebiyatina Arap ve Fars kiiltiirel etkilesimi ile giren gazel
once yazildigr dilin Tiirkgelesmesi ve sonrasinda sairlerin {islip ac¢isindan Tiirk

damgasini vurmastyla tam anlamiyla doniisiim yasamistir.
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3.2. Tiirk Miiziginde Gazel ve Gazelhanhk Kavramlar:

Tiirk Miiziginin tarihi kokleri ¢ok eskiye dayanmakla birlikte hakkinda detayli
bilgi edinilecek yeterli diizeyde yazili kaynak olmadigi, yerli ve yabanci seyyahlarin
gozlem yazilarindan elde edilen bilgi ve cogunlukla da sozlii kiiltiir aracilifiyla
giiniimiize ulagtig1 bilinmektedir. Aksoy (2013: 14) musikide yazili kaynak denilince
akla ilk gelenin notaya alinmis musiki {iriinleri oldugunu ve bu anlamda Osmanli
musikisinin bestecilik goreneginde, egitim, dgretim ve icrasinda hicbir zaman notaya
thtiyag duyulmadigini, nota sistemi calismalarinda basar1 saglanamadigini ifade
etmistir. “Bu musikinin kuramsal bilgileri ile egitim ve icra yontemleri de yazili
kaynaklarla kusaktan kusaga aktarilmamis... sozlii geleneklerle kendini iireten bir
sanat...” (Aksoy, 2013: 14) oldugunu vurgulamistir. Bu sebeple giiniimiizde miizikte
gazelin bilinen icra seklinin ilk ortaya ¢ikisi yazili kaynaklarda kesin olarak ortaya

konulamamustir.

Tirk Miizigi kuramsal caligmalar1 igerisinde dnemli bir yeri olan ve giiniimiize
ulagsmis edvarlarindan c¢aligmalar1 hakkinda bilgi edinebildigimiz Abdulkadir Meragi,
Serhu’l Edvar’inda “...melodi siirdeki beyitlerin Olgiilii ve tertipli bir sekilde
diizenlenerek bir araya getirilmesi suretiyle nagme topluluklarinin bu beyitler iizerine
giydirilmesi ile olusur... bunun disinda kullanildig1 zaman mecaz...” (Kolukirik, 2012:
94) anlam ifade edecegini vurgulamistir. Goriildiigii iizere melodi tanimlamasi siirden
ayr diisiiniilmemekte ve o donemde musikiden bahsetmek i¢in s6z miizik uyumunun
olmas1 gerektiginden bahsolunmaktadir. Kolukirik’a gore (2012. 16-17) Aldiilkadir
Meragi’nin musikiye olan ilgisinin yaninda kendine ait Tiirk¢e siiri ve baskaca siirleri
de olan, sairliginin yaninda edebiyat meclislerinde siir iizerine derin tartismalar

yapabilecek diizeyde bilgiye de sahiptir.

Dural (2011: 19) XV. yiizyilda serbest olgiilii formlarin ortaya ¢iktigini ifade

etmistir. Bu doneme ait formun doért boliimiinden biri gazeldir.

15. yiizyildan itibaren bu gelenek igerisinde serbest 6l¢iilii formlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.
Abdiilkadir Meragi 15. Yiizyilda kaleme aldigt Makasid’iil Elhan adli eserinde Novbet-i
Miiretteb formundan bahsederken bu formun dort kisimdan meydana geldigini sdylemektedir:
Birinci kisim Kavl; bu kisimda siirin sozleri Arapga’dir,

Tkinci kistm Gazel; bu kisimda siirin sozleri Fars¢a’dir,

Uciincii kisim Terane; Bahr-1 Rubai usiiliindedir,

Dordiincii kisim Forudast; Kavl’e benzemektedir (Dural, 2011:; 19).
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Bu donemde miizikte gazel icrasi hakkinda detayli bilgiye yer verilmemistir.
Bununla birlikte ilk kez bahsi ge¢mis olmasi sebebiyle tarihsel koklerinin bu doneme
dayandigi ve belki daha eski olabilecegi diisiiniilebilir. Bilhassa miizikte melodi
tanimlamasinin s6z ve miizik birlikteligi iizerinden yapilmasindan anlasilacag: {lizere o
donem sz, miizigin en Onemli unsurlarindan biridir. Devam eden yillarda Tiirk
Miizigine dair malumatin sinirlt oldugu, Aksoy’un (2003: 15) Osmanli musikisinin
ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda yirminci ylizyilin baslarinda bati musikisiyle
tanigsmasindan sonra kendini tanimlama ihtiyact duymustur seklindeki ifadesiyle
anlasilmaktadir. Aksoy’a gore (2003: 13) Islam diinyasinda musiki iizerinde yapilan
kuramsal calismalar dokuzuncu yiizyilda baslayip onbesinci yiizyilin sonlarina kadar
stirer. Onaltinc1 ylizylldan ondokuzuncu yiizyila kadar az sayida da olsa caligma
yapilmistir. Ozellikle onsekizinci yiizyilda Kantemiroglu, Nayi Osman Dede, Abdiilbaki

Nasir Dede Osmanli musikisinde dnemli yeri olan kuramsal ¢aligmalar yapmislardir.

Tanzimat ile baslayan degisim ve doniisiimiin Tirk musikisi tizerindeki tesiri
bilinmektedir. Bir¢ok acidan degisim ve doniisiimiin yasandigi bu donemde Tiirk
Miizigi orkestrasi yeni ¢algilar kazanmigtir. Daha kurumsal bir kimlige kavusturulmasi
ve modern bir sekle sokulmaya calisilmasi yoniinde atilan adimlarla yeni bir doneme
girilmistir. Baslangicindan giliniimiize gecirdigi stireci teknik acidan smiflandiran
Gazimihal’e gore (2006: 14-15) Asya’daki doneminde Tiirk Miizigi eksik gamlardan
olusan tek sesli bir miizik olup ilkel telli ¢algilara sahiptir. Daha sonraki donemde Hint,
[ran, Arap medeniyetleri ile temasi neticesinde makamlari ve usulleriyle miistakil bir
ilim olmus olan Tirk Miiziginde sapli ve telli ¢algilar esas olup yine tek sesli yapida
varhiginmi siirdiirmiistiir. Son donemi ise Tanzimat’tan gliniimiize devam etmekte olan
stirecte cokseslilik temelinde modiilasyon ve ritim serbestligi ile gelismis calgilarin
kullanildigi, Tiirk Miiziginin teknik agidan olgunlastigi, milli bir mektep olma yolunda

ilerledigi donemdir.

Tiirk Miiziginin gecmisten glinlimiize siirecini ii¢ teknik asamada ele alan
Gazimihal’in son donemi olarak bahsettigi modernlesme siireci gazel acisindan da 6nem
arz etmektedir. Gegmisten giiniimiize mesk sistemi ile ustadan ¢iraga birikimlerin
aktarildigi Tiirk Miiziginin biiyiik oranda sozlii aktarima dayali oldugu bilgisinden
hareketle Tanzimat’la baslayan bu yeni donem Tiirk Miizigi egitimi agisindan bazi

imkanlar sunmakla birlikte mesk sistemi agisindan bir sonun baglangici olarak
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degerlendirilebilir. Behar’in (2015: 19) “bundan asagi yukari yiizyil oncesine kadar
geleneksel Osmanly/Tiirk musikisinin 6gretimi ve aktarimi neredeyse biitiiniiyle mesk
ad1 verilen yaklasim ve yontemle yapilirdi” seklindeki ifadesinden anlasilacagi iizere

mesk sistemi yirminci yiizyilin baslarinda egitim igerisindeki 6nemini kaybetmistir.

Mesk sisteminde talebede aranan genel Ozellikler Dural’a gore (2011: 1)
“...miizik yetenegi ve hafizadir. Clinkii meskin nihai amaci; biitiin eserleri 6grenmek,
hepsini ezberine almak ve gelecek nesillere intikal ettirmektir” ki ezberlemek suretiyle
sonraki kusaklara aktarimin yapildigi mesk sisteminin son bulmasi kiiltiirel bellegin
aktarimi agisindan da kayip kiiltiirel tarih olarak degerlendirilebilir. Zira bu gelenekten
yetismeyenler sebebiyle gazel icraciliginin son bulmaya basladigi “mesk silsilesinden
aktarilan gazel tavr1 degismeye ve yok olmaya baslamisti” (Dural, 2011: 2) ifadesinden

de anlasilmaktadir.

Behar’a gore (2015: 15) Tirk Miiziginin gegmisten giiniimiize kesintisiz bir
sekilde geldigini diisiinmek yanilg1 olur. Farabi, Ibni Sina ve Safiyiiddin Urmevi’nin
teorik miizik gelenekleri devam etmemis, onaltinct ylizyildan dnce yasamis bestecilerin
eserlerinin giiniimiize intikal etmesi mimkiin degildir ve bu sebeple onlar atfedilen

eserler aslinda daha sonra bestelenmis eserlerdir.

“Bugiinkli miizik geleneginin yazili ve sesli izlerini ancak on yedinci yiizyilin
baglarindan itibaren slirmek miimkiindiir” (Behar, 2015: 13). Bir miizigin ilk
bestelendigi andan sonraki donemlere aktarilabilmesinin nota yazilari ile miimkiin
oldugu ya da sozlii aktarim ile yapilabildigi bilinmektedir Nota yazisinin tarihi ¢ok eski
olmakla birlikte bugiinkii modern nota yazisinin ifade giiciine heniiz sahip degildi.
Bununla birlikte donemsel kosullar dikkate alindiginda gerek notanin yazilacag:
materyaller gerekse matbaanin icadindan 6nce bu nota yazilariin ¢ogaltilarak yayginlik
kazanmasi da pek miimkiin degildi. Buna karsin Bat1 miizigi acisindan durum Tiirk

Miizigine kiyasla daha farkli bir konumda.

Griffiths (2011: 15) modern notalamanin IX. iizyilin ilk yarisinda icat edilen
neumalara dayandigi fakat bu nota yazisinda melodik yiikselis ve inislerin 6lgiisii
olabilecek bir diizen olmadigindan o doneme ait neumalarin giiniimiizde tam olarak

dogru okunmasiin miimkiin olmadigini ifade etmistir.

Griffiths bugiin dahi okunabilen nota yazis1 hakkinda su bilgileri vermistir;
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Arezzo’lu Guido’nun Micrologus’ta (1026) 6ne siirdiigii yenilikler genel olarak benimsenip
yiriirliige girince, bu sistem sayesinde, dinsel ezgiler nerede ve ¢agimiza kadar hangi ¢agda
olursa olsun, notalamaya asina olanlar tarafindan okunabilen sdylenebilen bir bigimde
yazilabildi. Iste bu kolay okunabilen notalama Bat1 miizigine, biitiin 6teki miizik kiiltiirlerinden
bambagka bir tarih saglamstir... (Griffiths, 2011: 16).

Tirk Miizigi agisindan durumu Behar’in (2015: 18) * ...Tiirk musikisi her zaman
sOzlii olarak 6gretilip aktarildi... on dokuzuncu yiizyilin ta ortalarna kadar sesin degil
sadece sOziin yaziya gegcirilmis olmasi hala izaha muhtag bir tarihi vakia...” seklindeki

ifadesi ortaya koymaktadir.

Tiirk Miiziginde nota yazisina pek Onem gosterilmemis olmasinin dogurmus
oldugu eksiklik ozanlar ve asiklar sayesinde belirli dl¢lide giderilmistir. Ozanlar ve
asiklar besteci, tasiyici, halka ulastirict ve yayginlik kazanmasini saglayici olmalar
bakimindan 6nemli isleve sahiptirler. Ozarslan’a gore (2001: 1) Tiirk kiiltiir tarihinin en
eski anlatim kurumlarindan olan ozanlik gelenegi Tiirklerin islam kiiltiir cevresine
girmesiyle gecirmis oldugu degisim, doniisiim, gelisim neticesinde asiklik gelenegi
hiiviyeti kazanmigtir. Behar’a gore (2015: 16) Osmanli musikisi geleneginin baslangici
kurulusundan en az iki buguk asir sonrasina tekabiil eder ve Evliya Celebi’nin (1630)
seyahatnamesinde bahsolunur. Sonrasinda Ali Ufki'nin 1650’11 yillarda kaleme aldig:
sehir ve sarayda icra edilmekte olan miiziklerin notalarinda Anadolu ve Rumeli’den

baskente taginmis anonim halk miiziklerinin 6nemli bir katkis1 bulunmaktadir.

Tirk Miiziginin mesk sistemine dayali bir gelenekten geliyor olmasi ve notaya
alimmis yeterli diizeyde arsivinin bulunmamasinin yani sira gazel icrasinin irticalen,
anlik performanslar olmasi gazelhanlik gelenegi iizerine yapilacak arastirmalari sinirl
bir alana ve doneme zorlamaktadir. Giiniimiizde gazel icraciligi {izerine yapilan
arastirmalarin biiyiik oranda kayithi ornekler iizerinden yapildigi bilinmektedir. Buna
imkan taniyan teknolojik arag¢ gereclerin basinda ses kayit cihazi gelmektedir. Ses kayit
cihazinin icadi ve sonrasinda plaklara kaydedilmis olan performanslar glinlimiiz
aragtirmacilart igin en Onemli kaynaklari olusturmaktadir. Bu gelenegin kiiltiir
i¢cerisindeki durumunun tespiti ise ancak yazili kaynaklar ve alanda yapilan arastirma ve

goriismelerle elde edilebilmektedir.
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3.2.1. Tiirk Sanat Miiziginde Gazel ve Gazelhanhk

Gazelhanlik Tirk sanat miiziginde belirli bir donem igerisinde etkili olabilmis ve
en Onemli icracilar da o donemde isimlerini duyurabilmislerdir. Giiniimiizde ise
teknolojinin gelismesi ve kitle iletisim araglarinin etkisiyle kiiresel boyuttaki popiiler
olan kiiltiirlerin etkisi toplumlar1 kusatmis durumda olup bunun neticesinde geleneksel
olan yasamlara dair izler azalmaya ve yok olmaya baglamistir. Gazelhanlik agisindan da
durum ayni olup popiler kiiltiiriin tercih edilirligi karsisinda klasik fasil kiiltiirii
neredeyse belirli ortamlarda icra edilmenin G6tesine gegememektedir. Diger taraftan
gazelhanlik egitimi agisindan da modern egitim ve miifredati icerisinde geleneksel gazel
icracist yetistirmeye yonelik bir uygulama olmadigindan gazelhanligin ge¢cmisteki

etkisini kaybettigi anlasilmaktadir.

Mesk sistemi ile usta gazelhanlarin yetistigi Tiirk Miizigindeki bugiinkii durumu

Savcer ve Kaplan (2020) su sekilde ifade etmistir;

Geleneksel Tirk Miizigi Egitimi’nin, gerek miifredat gerekse metodoloji bakimindan nasil
olmas1 gerektigi ve mesk gelenegini modern egitim metotlariyla biitiinlestirme, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde bir egitim problemi olarak karsilagilmaktadir. Bu durum, ses egitimi alaninda
da kendini gostermektedir. Miizik tarihimizde uzun yillar mesk gelenegi ile Ogretilen ses
icraciligi, 1917’de Dariilelhan’in kurulmasiyla akademik bir anlayis iginde aktarilmaya
baglanmistir; ancak bu durum, mesk gelenegi aktariminin gerceklestirilebildigi, tavir-
repertuvar-nazariyat temelli 6gretimin, o6rgiin dgretime tam olarak yansitilamamasi sonucunu
dogurmustur (Savci ve Kaplan, 2020: 58).

Bu kosullar dogrultusunda Tiirk sanat miiziginde gazelhanlik giiniimiizdeki
durumundan ziyade ge¢miste etkili oldugu donemleriyle ve icracilari iizerinden
degerlendirilebilmektedir.

Tarihsel siireci agisindan gazele dair bilgi veren Meragi’den sonra oglu Abdiilaziz
de babasinin ¢alismalarindan istifade ederek yazdigi kitabinda savt formunda
meyan ve nakarat kisimlar1 yapilmaz. Anlamli ve bagimsiz olan bu formdaki tasniflerde
saz girisinden sonra gazelin birka¢ beyti okunabilir...” (Abdiilaziz’den aktaran Kog,
2010: 78) seklinde yapmis oldugu tanimda gazel icrasindan bahsetmistir. Arapga
kokenli olan savt s6zcligii ses, sada anlamlarina gelmektedir (Develioglu, 2020: 1077).

Savt formunda gazel icra edilmesi ile sozciiglin ses anlamina gelmesi gazelin sese

dayali bir icra olusuyla da ortiismektedir. Ak’a gore (2011: 146) savt ozellikle XIX.
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yiizyilda ¢ok kullanilmis olup tekkelerde zikir esnasinda okunan, vahdet telkin eden
birka¢ climlelik ilahilerdir. Abdiilaziz’e ait tanimda gazelden bahsedilirken Ak’in
yapmis oldugu tanimda ilahiden bahsetmektedir. Bu farklilik zaman igerisindeki

degisim ve doniisiimiin neticesi olabilir.

Gazelhanlik maharet ve musiki bilgisi gerektiren icracilik  olarak
nitelendirilmektedir. Gazelhanin fasil arasinda okuyacagi gazelde makam bilgisi
1s1¢inda yapacagi sesle taksimin dnceden yazili bir notast olmadigindan dogaclama
yapilmaktadir. Dolayisiyla gazelhan bu taksimini makamlarin seyri ve geckileri
dogrultusunda ustaca yapmasi beklenir. Bu sebeple yalnizca hacimli, genis aralikli bir

sese sahip olmak yetmiyor.

Yavagca’ya gore (2002: 391) bir an i¢inde ortaya ¢ikan yani dogaclama bir musiki
sanat1 olan gazelin s6zleri Divan Edebiyati sairlerince yazilir ve siirlerden genellikle iki
beyit alinir. Gazeller birka¢i meraklilarinca notaya alinmis olsa da gazelin o6zelligi

dogaclama olmasidir. Gazel okuyana gazelhan denir.

Yavagca’nin gazelin dogaglama seslendirilmesine 6zellikle vurgu yapmas gazelin
gelenege gore olmazsa olmaz bir 6zelligi oldugu hususunda 6nemlidir. Fakat gazelin
daha eski kaynaklarda savt denen bir tiir ile 6zdeslesmesi veya Novbet-1 Miiretteb’in bir
boliimiinii olusturmasi dikkate alindiginda gegmisten giinlimiize bir degisime ugramis
olabilecegi diisiintilebilir. Zira giiniimiizde bilinen sekliyle gazel, gazelhanin fasil
arasinda anlik sergilemis oldugu performansken ge¢miste bir formun kendisi veya bir

bolumiuidiir.

Oztuna edebiyatta ve miizikte gazeli su sekilde tanimlamaktadir;

Klasik Islami siirin en taminmis ve en ¢ok kullanilmis sekli. Arablar’dan iranlilar’a ve onlardan
da Tiirkler’e ge¢mistir. 3 biiyiik Islam edebi dili disinda kalan dillerde de (Urdd, Pustd, Malay
v.s.) gazel formu revagtadir. Iran sairlerinin gazellerine hayran olan bazi Batili sairler de bu
sekilde siir soylemisler, hattd bazilar1 ar(iz kullanmislardir... Gazel, lirik bir sekildir. En ¢ok
askin akla gelebilecek biitiin sathalari, sevgili, icki, rindlik, hayat felsefesi, tasavvuf, tabiat gibi
mevzilar islenir. Tilirk halk siirinde de bu form kalenderi gibi isimler altinda kullanilmistir.
Tiirk Musikisi’nde Beste ve Semai formlarinda giifteler hemen hemen gazellerden segilmistir.
Sarki formunda gazelin kullanilmasi nadirdir (Oztuna, 1969: 227).

Oztuna’nin ifadelerinden anlasildig1 iizere gazel tiiriinde siirler Tiirk musikisinde

farkli formlarin giifteleri olarak da kullanilmistir. ““... gazel, saz musikisindeki taksimin
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insan sesiyle ve bir giifteye bagh olarak yapilanidir. Bundan dolay1 eskiden gazel
okumak veya sdylemek tabiri yerine sesle taksim etmek ifadesi kullanilirdr” (Ozkan,
1996: 442). Gazel tanimlamasinda yaygin olarak kullanilan sesle taksim ifadesi gazelin
gecmisi hakkinda bilgi igeriyor olabilir. Osmanli donemi miizik egitim kurumlar
icerisinde tekke ve camilerin 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Camilerde yapilan
egitim ve icrada enstriiman kullanilmadigindan sesin 6n planda oldugu da bilinmektedir.
Bu sebeple sesin 6n planda oldugu dini musiki egitiminin gazelhanlik gelenegine katki
saglamis olabilecegi diistiniilebilir. Behar’a gore (2015) Tiirk Miizigi saray himayesinde
varligini siirdiirmiis bir miizik degildir. Sehirde sinif veya statiiye dayali miizik begenisi
farki olmadig gibi miizik kiiltiiriniin anonim halk kiiltiirii 6geleri ile sehir 6gelerinin
kolaylikla kaynasabildigi Ali Ufki’nin notaya aldig1 repertuvardan anlasilmaktadir. ...
on yedinci yiizyilin baslarindan itibaren, Mevlevihaneler basta olmak iizere tiim
dergahlar 6nemli miizik egitim ve aktarim merkezleri haline gelerek genis bir dini ve
diinyevi miizik repertuvarini...” (2015: 23) her siniftan insana ulastirdigini aktarmistir.
Tiirk Miizigi egitimi tarihsel siireciyle irdelendiginde de kurumsallagma ve mevcut
kaynaklarin egitimde kullanimi anlaminda 6nemli bir boslugun oldugu goriilmektedir.

(13

Tiirk Miiziginin énemli kuramcilarindan ... Farabi ve Ibn Sina... gibi Miisliiman
kuramcilar miizik hakkinda Avrupa’nin Hiristiyan manastirlarinda ders kitab1 haline
gelen eserler kaleme ald1” (Bolhman, 2015: 85) buna karsin Tiirk Miizigi egitimindeki
durum Coskun’a gore (2013: 150) gelistirilen nota yazilar1 melodilerin unutulmasin
onlemek, edvarlar ise miizige kuramsal ve sistematik bir icerik kazandirmak icin

yapilmis bireysel entelektiiel ¢abalar olmaktan oteye gidememis ki bu durum nota

yazilarinin ve edvarlarin egitimde kullanilmadigindan da anlasilmaktadir.

Gazelin boylesi bir ortamda ustalik gerektiren bir sanata doniisebilmis olmasinin
altinda nasil bir egitim siireci gizli oldugu Bolhman’in (2015: 89) “...Makam icrasi
Kuran’in ezberden okunmasiyla sikica baglantiliydi. Vezin ve siirsel kaliplar da bigcim
ve islevlerini dinsel metinlere bor¢luydu” seklindeki ifadesiyle izah edilebilir. Islam
dininde miizik bahsinin ihtilafli bir konu olmasina karsin Kur’an tilavetinde sesin
makamsal ve etkileyici bir sekilde kullanildigi, ezan musikisi agisindan da giizel
okumanin 6nemli bir yerinin oldugu g6z ardi edilemez. Tekin’e gore (2016: 155)

Aldiilkadir Meragi Makasidu’l-elhan adli eserinde musikinin amacint Kur’an-1 Kerimi
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enstriimanlardan talim edilen giizel sesleri kullanarak dinleyenleri vecde getirecek

seslerle tilavet etmek olarak aciklamistir.

Cetinkaya Kur’an-1 Kerim tilavetinin Tiirk Miizigi lizerindeki etkilerini su sekilde

ifade etmektedir:

Osmanli Istanbulu’nun misikisinde mevlevi ayininden sarkiya kadar hemen biitiin formlarda
Kur’an’in izini gérmek veya hissetmek, Kur’an ile masiki arasinda bir bag kurabilmek
mimkiindiir. Ciinkii bu bag, Hafiz Abdiilkadir Meragi’den, Hafiz Post’tan Hafiz Sadeddin
Kaynak’a kadar sayilari elliden fazla olan hafiz bestekarlar iizerinden kurulmus bir bagdir.
Kur’an héfizlari, Kur’an ezberleme ve okuma iisliblarini, Kur’an-1 Kerim’i spontane yani anlik
bestelerle kiraat etme becerilerini bestelerine de yansitmislar ya da Kur’an’1 bu sekilde kiraat
etme becerileri onlarin bestekarlik yanlarini da giiclendirmistir. O yiizden nagizdne Osmanli
Istanbulu’nun vokal icriya dayali bir eseri ile Kur’an arasinda genetik bir benzerlik hatta
ortakliktan s6zetmenin de miimkiin oldugunu diisiinityorum (Cetinkaya, 2014: 810-811).

Tanrikorur (2004: 204-207) Tirk Miiziginin askeri ve dini olmak iizere iki ana
akim iizerinden gelistigini, daha alt siniflandirmada da dini, din dis1, askeri ve folklorik
dallarda ses ve saz formlarina dayali icra edildigini, dini miizigin ise cami ve tekke
musikisi olarak kendi igerisinde ayrildigini ifade etmistir. Ezan, kamet, salat, temcid,
Kur’an kiraatt cami mdsikisini olustururken zikir, dyin ve ildhiler tekke musikisini

olusturmaktadir.

Tarikat ve tekkeler hem Sel¢uklular hem de Osmanli doneminde zaman zaman
degiskenlik gostermesine ragmen biiyiik dlgiide etkili olmus yapilardir. Her iki devletin
hem kurulusunda ve yiikselisinde hayatin farkli alanlarinda varlik gostermis ve
medeniyetin olusmasinda etkili rol {stlenmiglerdir. Bu durumu Giindiiz (2019: 26)
“...kurulus devrinde cemiyet ve devlet hayatinin esasin1 teskil eden, yiikselis
doneminde ise, diinyaya sunulan medeniyetin bir nevi kurucusu ve koruyucusu
durumunda bulunan tekke ve tarikatlar...” seklindeki ifadesiyle agik¢a ortaya
koymustur. XIII. ylizyilda Anadolu Selguklu Devleti “tarikat ve tekkelerin cemiyet
blinyesini kusatan atmosferi igerisinde... siyasi ve Kkiiltiirel bakimdan en yiiksek
seviyeye ulagsmis...” (Giindiiz, 2019: 27) Osmanli Devleti’nde de durum benzer
zeminde ilerlemistir ve Osman Bey’in Beyliginde ilim, iman, irfan adamlarindan
tesekkiil bir yonetim ile devlet manevi bir temel iizerine bina edilmeye baslanmigtir

(Giindiiz, 2019: 35).
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Tekke ve tarikatlarin miizik ile olan miinasebetlerinin izdiigiimiinii Tiirk Miizigi
terimlerinde gormek aslinda konunun derinligini ortaya koymak acisindan oldukca
onemlidir. Tarikatlarin zikir meclislerinde miizigin 6zellikle ritim unsurunun 6ne ¢iktigi
bilinmektedir. Gerek birlikteligin uyumunu gerekse zikir coskusunu artiran bu miizikli
ortamlarda “zikrin akisi igerisinde genellikle 4/4 liik soyan usulii tercih edilir...” (Ates,

(13

2019: 27). Zikir meclisleriyle adeta 6zdeslesen bu ritme “...s0fi kelimesinin Farsca
kaide ile cogulu...” (Oztuna, 1976: 245) anlamina gelen sofyan adinin verilmesi tekke
ve tarikatlarin Tirk Miizigi ile miinasebetleri ve etkileri agisindan 6nemli bir

gostergedir.

Eyyiipoglu (2016) yaptig1 arastirmasinda Klasik Tiirk Miizigi’nin donemlere gore
one cikan gazelhanlarin1 1903-1922 Donemi; Hafiz Sami, Hafiz Osman, 1923-1940
Doénemi, Ahmet Celal Tokses, Hafiz Kemal, Hafiz Sadettin Kaynak, Hafiz Memduh
1940-1960 Doénemi; Miinir Nurettin Selguk, Madam Victoria Hazan, Hiiseyin Hiisnii
Bey, Safiye Ayla, Hamiyet Yiiceses, Kani Karaca olarak tespit etmistir. Bazi

gazelhanlarin isimlerinin 6niinde Hafiz invan dikkat ¢ekicidir.

Cetinkaya Hafiz tinvanina dair yapmis oldugu agiklamalar su sekildedir:

Osmanli Istanbulu’nun miiziginin dominant bestekar profili, Mevlevihanede yetismis, gile
doldurmus, mevlevilik adabr ile yetismis, hafizlik egitimi alarak “hafiz” {invani elde etmis
bestekar profilidir. Bu bestekar profiline Hafiz Post’tan, Itri’den itibaren Hammamizade Ismail
Dede Efendi’ye, Zekai Dede’ye kadar pekgok bestekarda ve yakin zamanlarda yetismis bazi
bestekarlarda rastlamak miimkiindiir. Tabi bu bestekér profili icinde hem mevlevihanede
yetisip ¢ile doldurarak “Dede” iinvani almig ve “Hafiz” olan bestekarlar da var, “Dede” oldugu
halde hafiz olmayanlar var. Sunu hatirlatmak gerekmektedir ki Osmanli Istanbulu, tekke,
dergah, zaviye, mevlevihdne bakimindan olduk¢a zengin bir sehirdir ve mevlevi dergahi
miintesibi olmasa bile baska tekke ve dergahlara intisab etmis bestekarlarin varligi bir
gercektir. Dolayisiyla pek¢ok bestekarin, bir miirsid tarafindan irsad edildigini sdylemek de
gercege aykir1 degildir. Buradan hareketle Osmanli Istanbulu’nun mdsikisini ortaya ¢ikaran
bestekar profilinin bir miirsid terbiyesinden veya en azindan bu terbiyeyle egitilmis hocalarin
rahle-i tedrisinden gectigi muhakkaktir. Tekke ve zaviyeler kapatildiktan sonra bu bestekar
profilinin giderek azaldig1 ve sahneden ¢ekildigi asikardir (Cetinkaya, 2014: 811).

Istanbul’un fethiyle Tiirk Islam kiiltiiriiniin merkezi haline getirilme ydniindeki
calismalarin tarihsel siiregteki birikimlerinin etkisi giiniimiizde de Istanbul’un kiiltiirel
hafizasina yansimistir. Bu sebeple Istanbul’daki mevcut durumun tespitinin yapilmasi

konuya aciklik getirilebilmesi bakimindan dnemlidir.

33



Cetinkaya’ya gore (2014: 810) Osmanli Istanbulu’nun misikisinde tasavvufun
derin etkisini  ozellikle de Mevlevilik kiiltirii  {izerinden  goriilebilmekte,
hissedilebilmektedir. “Istanbul’un Osmanl tarafindan fethedilmesine kadar Anadolu ve
Balkanlar’daki bilgi ve kiiltiir birikimi, Istanbul’un fethedilmesi ve Osmanli’nin
bassehri olmasindan sonra tabii olarak bu sehre dogru akmaya baslamistir” (Cetinkaya,
2014: 809).

Tura (2017: 96) silinmez izler birakan tekkelerin igerisinde Ozellikle
Mevlevihanelerin konservatuar vazifesi gormiis 6nemli miizik miiesseseleri oldugunu,
Tiirk Miiziginde Dervis Mustafa Dede, Buhurizade Mustafa tri, Nayi Osman Dede,
Ismail Dede Efendi ve Zekai Dede gibi ¢ok 6nemli bestekarlarin Mevlevilige intisap

etmis veya bu kiiltiirden yetigmis isimlerden bazilar1 oldugunu ifade etmistir.

Oztuna Tiirk Miiziginde gazelin yerini ve ne zaman son buldugunu su sekilde

ifade etmistir:

... Fasil denen eski klasik konserlerde gazeller, sarkilar arasina, tipki saz taksimleri gibi
yerlestirilirdi. Miistakil olarak da gazel okunur. Saz esligi olmaksizin da okunabilir. Yiirik ve
coskun karakterli sarkilarin miyanhanelerinden sonra da sazin dem tutmasi veya cevap
vermesiyle kisa gazeller okunabilir. Gazel bittikten sonra miyan ikinci defa tekrar edilir veya
dogruca nakarata gegilir. Bu sekildeki gazelin derli toplu, kisa ve akici olmasi lazimdir. Gazel-
han (gazel okuyucusu) olarak tanman hanendeler, hattd muganniye?ler ¢ikmistir. Bunlarin
basinda Hafiz Osman gelir. Bir zamanlar piyasa musikisinde ¢ok revagta olan bu form, musiki
san’atinin haysiyetine yakigmiyan tezahiirata vesile tegkil ettigi i¢in, Mes’ud Cemil’in yaptig1
islahatta Tirk Musikisi’nden kaldirilmigtir. Ciinkii kolaylikla adilige ve ibtizale diismiye
miisait bir gekildir. — Tiirk Musikisi’nde ilk defa olarak bu formu irticAlden kurtaran, 1947-49
yillarinda 51 gazel besteliyen Arel olmustur. Arel, giiftelerini Fuzuli ve Nedim'in, birkagini da
Yahya Kemal’in gazellerinden se¢mistir. Fevkalade giizel olan bu eserlerde, giifte olarak
gazellerin 3, 4, bazan 5, 6 beyitleri bestelenmistir. Arel, birkag saz-soz taksimi de yapmustir.
Talebesinden birkag kisinin de birkag gazel besteledigi goriiliir (Oztuna, 1969: 227).

Oztuna’mn ifadesinden anlagilacag: iizere gazel zaman igerisinde eski agirligin
kaybederek bayagilasmis ve bu form Mes’ud Cemil’in yaptig1 1slahatla kaldirilmistir.
Gazelin ilk defa Arel tarafindan bestelenen bir forma donilismesi ise gelenegin ugradigi

onemli bir doniisiim olarak degerlendirilebilir.

Genellikle fasil icerisinde icra edilen bir form olarak bahsi gecen gazel igin farkli
zeminlerde de icra edildigi yoniinde goriisler de vardir. Macit (2010: 84-85) Osmanli’da

kiiltiir ve sanatin bezm ve rezm kavramlar {izerine insa edildigini ve dini ve tasavvufi

2 Kadn sarkict
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tarafin da dergah ve tekkelerde geliserek klasik musikiyle etkilesim igerisinde varligini
stirdiirdiigiini ifade etmistir. Cok yaygin olarak kaynaklarda yer verilmeyen bilgi ise
meddah kahvehaneleri, halk meclisleri gibi eglence ve egitim kurumlar1 islevine sahip
mekanlarin gazellerin icra zeminleri oldugudur. “Karagdz oyunundaki perde gazelleri,
bicimsel yapist ve séz varligi, tasavvufi yorumlara her daim acik olusuyla Osmanl
gazelinin biitlin 6zelliklerini yansitir” (Macit, 2010: 85) seklindeki ifadesinden

gazellerin yalnizca fasil igerisinde seslendirilmedigi anlasilmaktadir.

Bir donemin 6nemli bir miizik formu olan gazel, miizik kiiltiirliniin devingenligi
ve glinlimiiz insaninin miizik begenisinde yasanan degisimler neticesinde eskisi kadar
ragbet gormemektedir. Gazel belirli kurallari olmakla birlikte ¢ok keskin sinirlart
olmadigi, icra alanlar1 agisindan daha ¢ok klasik fasil kiiltiirii i¢erisinde yer bulabiliyor
olmas1 dolayisiyla bugiin hem icracist hem de dinleyicisi ac¢isindan varliini
siirdirememektedir. Eski plak kayitlar1 disinda elde mevcut notaya alinmig bir arsivi

olmamasi da bagka bir sebep olabilir.

Gazel okuma gelenegi daha ¢ok Istanbul merkezli ve Klasik Tiirk Miizigindeki

sekliyle bilinse de yoresel baglamda da gazelhanlik gelenegi oldugu bilinmektedir.

3.2.2. Yoresel Baglamda Gazel ve Gazelhanhk

Miizikte gazelin taniminin Istanbul tavri bir baska deyisle Klasik Tiirk Miizigi
icerisindeki icrasi iizerinden yapilmis olmasi aslinda gazelhanligin da bu cergevede
degerlendirilerek tanimlanmasina sebep olmustur fakat yazili bir form olmayan gazel
yoresel baglamda da icra edilmektedir. Gazele dair yapilan tanimlamalarda ¢erceveyi
olusturan bir baska husus ise konular1 ve icra ortamlari bakimindan yine Klasik Tiirk
Miizigindeki seklinin 6lgiit kabul edilmesidir. Konular1 bakimindan tasavvufi igerikli
olan ve icra ortamlart agisindan dini ve tasavvufi ortamlarda icra edilen veya halk
miizigi icerisinde yer alan gazellerin ve dolayisiyla gazelhanliin yeterince

arastirilmadigi anlasilmaktadir.

Gazelin Tiirkiye’de hangi yorelerde ve ne sekilde icra edildigine dair mevcut
bilgilerin yeterli olmadigi ve bu konuda belirsizlik oldugu anlasilmaktadir. Tiirk
Miiziginin sozli gelenege dayali olmast ve derleme g¢aligmalarinin halen yapilmakta
oldugu diisiiniiliirse bu konudaki belirsizliklerin giderilmesi i¢in daha kapsaml

aragtirmalarin yapilmasi gerekmektedir. Zira gazelin Tiirk halk miizigi agisindan ne

35



anlam ifade ettigi hususunda yapilan tanimlamalar, aciklamalar tam olarak birbiriyle

ortismemektedir.
Gazele dair yapilmis bazi tanimlamalar:

“Gazel Urfa, Diyarbakir, Harput ve Erzurum gibi illerde seslendirilen bir tiirdiir.
Keman veya Bendir esliginde serbest olarak seslendirilen gazeller diinyevi veya dinsel

icerikli olabilirler” (Mustan Donmez ve Deniz, 2012: 172).

Duygulu’ya gore (2014, 198) Kastamonu, Elazig, Diyarbakir, Gaziantep ve
Erzurum’da gazel tiiriine rastlanmakla birlikte burada bahsedilen gazel Istanbul tarzi
gazel olmayip daha ¢ok yoreye 6zgii dil ve tislupla seslendirilmekte olup Erzurum’daki

ornekler ise konular1 bakimindan dini igeriklidir.

Ozbek (1998: 79-80) Anadolu’da halk arasinda divan tarzinda siirlerle sdylenmis
ve gazel diye bilinen icralarin gazel olmadigim, Istanbul ile {in kazanmis olan
gazellerden farkli oldugunu ifade etmistir. Elazig ve Urfa yorelerinde okunan gazellere
ustalar arasinda makam, usta okuyucu ise ehlimakam dendigini ve beylikler donemi

veya daha Oncesine ait bir bi¢im olabilecegini vurgulamigstir.

Macit (2010: 85) ise Urfa, Harput, Diyarbakir ve Erzurum’da gazelin icra
edildigini, Erzurum’da okunmakta olan gazellerin tasavvufi ¢esniye sahip oldugunu

ifade etmistir.

Giinger gazelin Klasik Tiirk Miiziginde bilinen seklinin disinda yorelerde de

goriildiigiinii su sekilde ifade etmistir:

Klasik gazelde bir yore durumu yok. Fakat Elazig, Urfa, Malatya gibi bolgelerde bir gazel
okuma gelenegi vardir. Onlar da tabii bildigimiz klasik gazeller icerisinde yer aliyor ama
onlarda tabii biraz yoresel tavir s6z konusu olabiliyor. Urfa yoresinde gazellerin, Tiirkiilerin
ezgi ve motiflerine biraz daha yakin oldugunu goriiyoruz. Bildigimiz klasik gazelde boyle bir
yoresel tavir s6z konusu degildir. Bizim daha ¢ok “hafiz tavr1” dedigimiz, yani eski dénemden
gelen, daha ¢ok hafizlarin okudugu, ¢iinkii o genis sesleri veren kisiler genelde hafizlardir. Tiz
ve bas seslerin dengeli oldugu daha ¢ok hafizlar var. Zaten hafizlik geleneginde Kuran-1
Kerim, Kaside, Mevlid gibi irticali formlar ¢ok okundugu, Camii Musikisinde daha ¢ok dnde
oldugu igin, genellikle hafizlik geleneginde yetisenlerden ¢ikmis gazelhanlar. Ama tabi bdyle
bir sart yok, illa hafizlik geleneginden gelecek diye bir sey yok. Eski donem gazelhanlarin daha
¢ok hafizlardan c¢ikmis olmasi, bir hafiz tavrini giindeme getirmistir. Ama aslinda Minir
Nurettin Sel¢uk’la birlikte daha da one ¢ikan ve hatta 6ncesinde de Hafiz Sami ile birlikte
ortaya cikan bir “Istanbul tavri” var. Goygoyun fazla olmayip temizlenmis oldugu, fazla
satafatli siislemelerin olmadigi, klasik tavir, klasik iislup dedigimiz bir iislup durum soz
konusudur. Iste gazel okumada da bu iislup 6n planda. Daha ¢ok Istanbul tavri {izerinden.
Miinir Nurettin Selguk’tan 6nceki dénemde, daha ¢ok hafizlarin okumasi s6z konusuyken,
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Miinir Nurettin Selguk ile birlikte, o da hafizlik geleneginden gelmis olmasina ragmen, bir
Istanbul tavr1 ortaya koyup, o tavirda gazel okumustur. Gazel okumanin son temsilcisi olarak,
biraz revize edilmis sekliyle bugiine gelmesinde, Miinir Nurettin Selguk’un ¢ok biiyiik etkisi
var. Tavir dedigimiz zaman, tislup dedigimiz zaman klasik gazelde tabii ki bu tavir 6ne ¢ikryor.
Fakat yoresellik dedigimiz sey, her yorenin kendine ait irticali formlar1 var, bu formlarin icra
anlayiglari var, gazelin de farkli yorelerde, kendi miizikal anlayisi igerisinde, farkli motifler
kullandiklarini gérebiliyoruz (Giinger, 2020: 63-64).

Bolhman’a gore (2015: 176) gazeller klasik betimleme iizerine insa edilmis olsa
da ¢ogu zaman yazinsal anadildedir ve bu sebeple de bigimsel sinirlar cogu zaman
astlmistir. Genellikle beyitlerin kullanildigi bu siirsel tiiriin batida Miisliiman Balkanlar
ve Tiirkiye’den baslayip doguda Giiney ve Giineydogu Asya’ya kadar uzanan Islam

diinyasinda yaygin oldugunu ifade etmistir.

Bolhman’in gazelin bigimsel sinirlarina dair yapmis oldugu tanimlama son derece
onem arz eden bir noktadir ¢iinkii olduk¢a genis bir cografyada farkli milletlerin ve
toplumlarin benimsedigi bu tiir birgok farkli kimlige biirlinmiis olabilir. Gazele dair
farkli tanimlamalar yapilmasmin sebebi farkli uluslarin ve daha alt topluluklarinin

yoresel kiiltiirlerine kadar girip yeniden anlamlandirilmig olmasi olabilir.

Gazel edebi acidan Araplardan Farslara ve onlardan da Tiirklere etkilesim yoluyla
gecmis bir tiir olarak tanimlanmis olsa da Bolhman’in da belirttigi gibi aslinda genis bir
cografyada yayginlik kazanmis, smirlar1 ve bicimleri c¢ok farklilik gdsterebilen
kiiltiirleraras: etkilesimin bir 6gesidir. Batili arastirmacilarin Hint ve Pakistan’da gazel

tiirline dair yapmis olduklari ¢calismalar da Bolhman’1 dogrular niteliktedir.

Qureshi (1990: 458) Hint kiiltiirinde gazeli; Islam kiiltiirii ve din dili olarak
gelistirilmis Urduca siir ve Hindustani bir miizik tiirli olarak tanimlamistir.
Arastirmasinda gazeli s6z ve miizik baglaminda derinlemesine incelerken gazeli ciddi
ve popliler, sekiiler ve dinsel vb. agilardan tasnif etmistir. Yine Hindistan miizik kiiltiiri
izerine yaptigi arastirmasinda Manuel (2010: 23) Hint vokal miiziklerinden thumri ve
gazelin tarihsel siire¢ igerisinde uzun bir donem benzer 6zellikler gostererek varliklarini
stirdiirdiiklerini tespit etmis ve Giiney Asya miiziginde oénemli rol iistlendiklerine ve
yasadiklar1 doniisiimle giliniimiizde popiiler miizigin igerisinde nasil konumlandigina

dikkat ¢ekmistir.

Hint tarzi, Hint bicemi anlamina gelen Sebk-i Hindi Tiirk Divan Edebiyati

acisindan da taninmig ve eserler meydana getirilmistir. Fars ve Hint etkilesimiyle ortaya
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¢ikan bu tarz Okumus’a gore (2008: 142) Hindistan’da kurulmus olan Tiirk
saltanatlarinca himaye edilen sairlerce gelistirilmistir. Toker (1996: 141) Hindistan’daki
Babiir devleti donemlerinde hiikiimdarlarin, devlet adamlarinin ve hatta varlikli kisilerin
Safevi hanedanin dini ve siyasi baskilarindan kagan sairlere, ediplere kapilarini agip
onlara ihsanda bulunmalarinin bu tarzin bu cografyada hayat bulmasinda ve yayginlik
kazanmasinda etkili oldugu kanaatinin yaygin oldugunu ifade etmis lakin bu goriise tam
olarak katilmadigini vurgulamistir. Ozellikle daha 6nceki donemlere dikkat cekerek

Gazneli Mahmud déneminin etkisinin goz ard1 edildigi belirtmistir.

Miizikal a¢idan Qureshi (1990: 458-460) Urduca gazellerin icrasinda calgi
esliginin olup olmamasina gore iki ana baslik altinda degerlendirmistir. Calgt esligi
olmayan tiirleri; chant veya retitation calgi eslikli olanlar1 ise song baslig1 altinda, icra
ortamlar1 ve konular1 bakimindan dini ve sekiiler, dini gazelleri; Siinni Islam ibadet
meclislerinde okunan, Sii yas meclislerinde okunan ve Sufilerin mistik meclislerinde

okunanlar seklinde tasnif etmistir.

Yukarida gazele dair yapilan agiklamalardan hareketle gazelin icra edildigi
cografyanin sinirlar1 genel olarak bilinmekle birlikte kesin olarak tanimlanamamakta ve
0zelde nasil bir kimlige sahip oldugu hakkinda bir tanimlama yapabilmenin 6zellikle
yoresel boyutta nasil bir karsiliginin oldugunu derinlemesine tasvir etmenin miimkiin

olmadig1 anlasilmaktadir.

Tiirk kiiltiirii agisindan da durum benzer olup hangi y6rede hangi ortamlarda ne
sekilde gazel icra edildigi ve nasil bir islevsellige sahip oldugu ancak derinlemesine
yapilacak alan arastirmalariyla tanimlanabilir. Bu aragtirmanin odagmi Erzurum
gazelhanlik gelenegi olusturmasi sebebiyle bolgesinde gazel kiiltiiriine sahip yorelerden
birden fazla kaynakta yer alan Urfa, Diyarbakir, Elazig-Harput illerindeki durum genel
olarak ele alinmistir. Budak’a gore (2021: 1) Dicle-Firat havzasi ayn1 zamanda kiiltiirel
bir havza olup bu havzada yer alan Erzurum, Erzincan, Sivas, Malatya, Tunceli, Elaz1g,
Adiyaman, Urfa, Gaziantep, Diyarbakir ve Mardin illeri miizik kiiltiirleri agisindan da

benzerlikler igermektedir.

Elazig-Harput’ta Kiirsiibagi, Diyarbakir’da Velime Gecesi, Urfa’da Sira Gecesi,
Erzurum’da Herfene adiyla bilinen geleneksel etkinliklerin isimleri farkli olmakla

birlikte bu meclislerin yorenin kiiltiirel unsurlarinin yasatilmasi ve aktarilmasi agisindan
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ayni amaca hizmet ettikleri sdylenebilir. Kadim kiiltiiriin yasatildig1 ve aktarildigi bu

meclislerde musikinin de 6zel bir yeri vardir.

Gazel tiirliniin yoresel 6rneklerinin goriildiigli sehirlerden olan Diyarbakir, Urfa,
Harput ve Erzurum kadim Tiirk-islam yurdu olmas1 bakimindan gazel disinda da benzer
ozelliklere sahiptirler. Bu yorelerde hem medrese hem de tarikat kiiltiiriinlin kokli bir
gecmisi olmasinin ilmi ve tasavvufi baglamda miiziklerine yansidigi goriilmektedir.
Urfa’da cifte ve tek olarak bilinen tiirde tasavvufi etkiler goriilmekteyken Erzurum’da
gazellerde bu etki gozlemlenmektedir. Anadolu’nun uzunca bir dénem tasavvufi
olusumlara ev sahipligi yapmis ve bir¢cok medeniyetle kiiltiirel etkilesim siireci yasamis
olmas1 gibi etkenler neticesinde olusan kadim Tiirk Islam kiiltiiriiniin bu yorelerde
benzer izler biraktig1 diisiiniilebilir. Tasavvufi akimlarin ayn1 anda diinyanin bir¢ok
yerini etkisi altina aldigr diisiiniildiiglinde bu yorelerde eskiden beri varligim
sirdiirdigli bilinen tarikatlarin benzer kiiltiirel etkiyi olusturmalar1 anlasilabilir bir
durumdur. Aymi inanisin, disiincenin, kiiltiiriin farkli bolgelerde yoresel etkiler
neticesinde kismi degisime ugramasinin yaninda aynmi ekoliin subeleri olarak varlik

gostermislerdir.

Babhsi gecen yorelerde gazel okuma gelenegini Macit su sekilde ifade etmistir:

Divanlardan devsirilen gazellerin mesk gelenegiyle kusaktan kusaga aktarildigi Urfa, Harput,
Diyarbakir ve tasavvufi ¢esnisi belirgin olmakla birlikte Erzurum musiki meclislerinde okunan
gazel, divan, tecnisler hem s6z hem de nagmeleriyle halk zevkini sehir kiiltiirii ve calgilartyla
birlestiren mahalli klasiklerdir (Macit, 2010: 85).

Harput’un birgok ticaret ve seyahat yolunun 6nemli bir duragi olmasi, Harput
miiziginin diger miizik kiiltiirleri ile etkilesim i¢inde olmasina olanak taniyarak bir¢ok
farkli usul yapisini da igerisinde barindirmasi seklinde katki saglamistir (Karkin ve
Umik, 2010: 5). Harput Miizigi iizerinde Tiirk Din Miizigi nin etkisi bilyiik olmus, bu
iki miizik tiirii adeta i¢ ice gegmistir. Bu etkilesim, 6zellikle Harput gazellerinde bariz
bir sekilde goriilmektedir (Demirtag, 2017: 193).

Ekici (2000: XI) Harput miziginin séz agirlikli bir miizik oldugunu, calgi
miiziginin bir donem gayrimiislimler tarafindan icra edildigini, bunun sebebini de
Miisliimanlarin bir donem ¢algi calmasinin yasak derecesinde hos goriilmemesi seklinde

ifade etmistir. Yukarida Ozbek’e ait tanimlamada yer alan makam ifadesini Ekici de
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(2000: 1) kullanmis ve Harput miiziginin eskiden icracilarinin ¢ogunlukla hafizlar
oldugunu belirtmistir. Harput tiirkiilerinin Harput Agzi olarak bilinen tiirkii s6yleme
bicimiyle seslendirildigini ve yoredeki en Onemli temsilcilerinden olan Enver
Demirbag’in erken yaslarda makamlar1 ve miizik gelenegini hafizlardan 6grendigini, bu

hafizlarin baginda Hafiz Mustafa Siier ve Hafiz Osman Oge’nin geldigini belirtmistir.

Koroglu ve Pelikoglu'na gore (2021: 195) Harput miiziginde kullanilan klasik
enstriimanlar ve divan edebiyatinin yayginligi sebebiyle eserlerin tasnifini yapmak
zordur ve Harput miizigi 6zelliklerine gore Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi ve

Tasavvuf Miizigi icerisinde incelenebilir.

Koroglu'na gore (2017: 1) Harput 1085 yilinda Tirkler tarafindan ele
gecirildikten sonra yapilan cami, medrese, hastane, ¢esme, tiirbe ve saray gibi yapilarla
hizla sehirlesme yolunda ilerleme saglamis ve Onemli bir kiiltiir merkezi haline
gelmistir. Bu kurumlarda ¢ok sayida 6nemli mutasavvif, ilim adami ve sanatg1 yetismis
ve bu sanatgilar Harput kiiltiirii ile Tiirk-Islam kiiltiiriinii sentezledikleri eserler
meydana getirmislerdir. Kéroglu ve Pelikoglu'na gore (2021: 195) Harput’un Tiirkler
tarafindan fethedilmeden yaklagik 400 yil &nce Araplarin eline gegmesi ve Islam ile
tanigmasinin neticesinde hakim olan dini ve tasavvufi yasam bi¢imi gazel ve nefeslere

yansimigtir.

Memisoglu (1966’dan aktaran Koroglu ve Pelikoglu, 2021: 195) “Harput
musikisinde i¢li bir ibadetin coskunlugu hissedilir. Bir makama baglanirken sdylenen
gazellerde, bir ilahi ¢esnisi vardir” (1966: 9) seklindeki ifadesiyle yore gazelinin hissi

3

boyutunu tanimlamis ve “...Harput’un eski hafizlari, Kur’an, Asir ve Mevliit okurken,
gazellerdeki okuyus tavrimi tekrar ederler” (1966: 13) seklindeki ifadesiyle de gazelin

yoredeki icra tavrin1 degerlendirmistir.

Kronolojik agidan bakildiginda Harput miizigini sekillendiren ve iz birakan
baglica unsurlardan birinin din-tasavvuf etkisi oldugu anlasilmaktadir. Sarayin
varliginin yore kiiltiirtine katkilarinin yaninda medrese ve camiden yetisen hafizlarin

yore miiziginde 6nde gelen isimler olarak zikredilmesi de bunun gostergesi sayilabilir.

Kadim sehir Diyarbakir i¢in de durum farkli degil. Tiirk Islam yurdu olduktan
sonra sehrin sosyal ve kiiltiirel yasaminda degisimler yasanmistir. Giray’a gore (2010:

29) Tiirk islam yurdu olduktan sonra ydrede hissedilen degisim ozellikle Kadiri, Rufai
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ve Naksibendi tarikatlar1 cevrelerinde tasavvufi miizik yayginlik kazanmis, son
zamanlara kadar halk dini musiki eserlerini terenniim etmistir. Lagin’e gore (2020: 375)
Diyarbakir miizik kiiltiirii sanat miizigi, halk miizigi ve tasavvuf (tekke) miiziginin

bileskesidir ve tasavvuf miizigi 6nemli bir yere sahiptir.

XVI. ve XVIIL yiizyillarda Diyarbakir’da musiki kiiltiiriiniin gelismesine siir, misiki ve
eglence meclisleri katki sagladigi gibi tasavvuf kurumlart ve ibadethanelerde etkili olmustur.
Diyarbakir’da basta tekke ve camiler olmak {izere cesitli mlsikisi meclislerinde icra edilen
divan, gazel, hoyrat, ezan, sala, tekbir, ilahi ve mevlid gibi formlar dini misikiyi olugturmustur
(Akpinar, 2018: 1915).

“Diyarbakir’da miusiki ile istigal eden kurumlardan biri kuskusuz tekke
mensuplar1 olmustur. Kadiri, Rifai, Giilseni, Naksibendi, Kalenderi, Bektasi ve Mevlevi
gibi tarikatlar, Diyarbakir’da tekke, zaviye ve dergahlariyla faaliyet gostermislerdir”
(Akpmar, 2018: 1915).

Giildogan’a gore (2011: 14) Tirk musikisinin biitiin 6zelliklerini biinyesinde
toplamis olan Diyarbakir musikisi klasik sazlar esliginde icra edilir ve temeli saray
musikisine dayanir. Sarki, tiirkii, uzun hava, gazel, hoyrat ve oyun havalar1 Diyarbakir

musikisin 0ziinii olusturur. (Giildogan, 2011: 14).

Diyarbakir miizik kiltiirii zengin bir igerige ve ¢esitlilige sahiptir. Bu kiiltiiri
besleyen saray kiiltiirli, gayrimiislimler ve tekke kiltlirii aslinda yoOrenin miizik
yelpazesini olusturan dinamiklerdir. Giray’a gore (2010: 29-32) Diyarbakir miizik
kiiltiiri Sanat miizigi ve Tasavvuf miiziginden tesekkiil etmistir. Harput’ta oldugu gibi
Diyarbakir’da bir doneme kadar calgicilik gayrimiislimler tarafindan yapilmis, I
Mesrutiyetten sonra halk icerisinde yayginlik kazanmistir. Harput miizik kiiltiiriiyle
benzerlik gosteren bir bagka husus ise din dis1 miiziklerin gayrimiislimler (Ermeniler)
tarafindan icra edilmesidir. Tiirkii, kosma, mani gibi tiirler Ermeni calgicilar tarafindan
icra edilirken Divan, gazel ve hoyrat dini miizik igerisinde yer almis fakat zamanla

mahalli ortamlarda da icra edilmistir.
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Latif Cavdar’in sunuculugunu yaptigi “Diyarbakir Sohbetleri®” adli youtube
programinda Diyarbakir’da Mevlithan Mustafa olarak bilinen Mustafa Beybur’un yore

kiltliriine dair aktardiklar1 6zetle asagidaki gibidir:

Cavdar: “Kadim sehirlerin sahip oldugu ruhlar1 o kiiltiirii temsil eden insanlara
yansittig1 diisiincesiyle sizin de bu kiiltiiriin 6nemli temsilcilerinden oldugunuzu
diisiiniiyoruz, bu konuda ne sOylemek istersiniz? Beybur: Diyarbakir her ydnden
kutsaldir, tarih boyunca bir¢ok evreler gecirmistir. Cografyasiyla, insaniyla ¢ok
miibarek bir sehirdir. Bunu yabanci seyyahlardan aktarmak daha dogru olur. Mesela
Italyan akademisyen Sestini diyor ki Mardin Kapt'dan Dag Kapist 'na kadar yiiriidiigiin
zaman rastladigin insanlarin yiizde altmisi yetmisi ya sairdir ya miisirdir. Hollandali
Simon da diyor ki insanlarla konustugun zaman doyamazsin konusmalarina, mert,
misafirperver gonlii gozii tok, cesur, insanlara kendi evini aratmayan bir ortam. Ben
1958 yilinda Diyarbakir Parli Camiinde miiezzinlige basladim. Eskiden beri okumaya
ve miizige karsi ilgiliyim. Irak kanallarinda, Kerkiik kanallarinda okunan miizikleri
dinlerim. Beyati makaminda, mansuri makaminda miizikleri dinlerim. Bugiin o
miizikleri artik burda bilen yok. Eskiden diigiinler ¢ok giizel olurdu. Giiveyi her on

adimda bir durdurur maya okurduk. Ondan sonra tekbirlerle evine gotiiriirdiik.

Sunucu Cavdar’in yani minare sizin sahneniz diyebilir miyiz? Sorusunu Beybur

su sekilde cevaplamistir:

Islam’da biitiin miiziklerin anasi tasavvuftur. Ondan diger miizikler gelismistir.
Avrupa’da diger semavi dinlerde de miiziklerin anasi kilise miizigidir. Kilise ve tasavvuf
miizigi olmak tizere iki tiir miizik var. Simdi bizim (Turk) sanat miizigi ne yapiyor?
Hicaz okuyor, segah okuyor, neva okuyor, bunu nerden 6grendi? Dede Efendi. Dede
Efendi kimdir? Hafizdwr. Osmanli sarayinda hafizdir, imamdir, miiezzindir. Haci Arif
Bey hafizdir, imamdir, miiezzindir mesala. Tasavvuf miiziginden Tiirk Sanat Miizigine,
sanat miiziginden halk miizigine, halk miiziginde deyigler var, insanlarin kederlerini
dertlerini anlattig1 seyler var, yani halk miizigi odur. Ben bes yil minarede aldim miizik

egitimimi, beg yil.

Cavdar: Diyarbakir’daki bu kent kiiltiirii hangi tarihe kadar devam etti? Beybur:

3 Diyarbakir Sohbetleri, erisim tarihi: 15.08.2021
https://www.youtube.com/watch?v=KybFIXmOuMs&t=3371s
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1965 'te bitti bu kiiltiir. Agalar teknoloji ile birlikte traktor kullanmaya baslayinca
¢ok insan bosta kaldi ve koylerden kovuldu. Koylerden merkeze gogler oldu, yeni
mahalleler olustu, varoslar ¢cogaldi, barlar pavyon hayatlart basladi. Eskiden koylerde
medreseler vardi, koylerde insanlar ilim, terbiye &6greniyordu. Pavyon igki kiiltiirii

insanlara namaz, zikir, tarikatt unutturdu.

Cavdar: Bahsettiginiz ge¢mis tarihlerde gayrimiislimlerle de iligkileriniz vard,

onlarla olan iliskileriniz nasildi? Beybur:

Cok arkadasim, dostum vardi. lliskilerimiz ¢ok iyiydi, aramizda bir miinakasa
dahi yoktu. Ben daha 12-13 yaslarindayken minareye ¢ikardim ve o dénem onlar beni
cok tegvik ederlerdi. Ben minarede okuduktan sonra beni gordiiklerinde derlerdi ki
kirve Allah seni basimizdan eksik etmesin, Allah seni bagiglasin bizi ihya ettin bu gece.
Ctinkii hepsi miizik biliyordu. Biz minareye c¢ikar dua eder ardindan birinci gazeli
methiyeyi okuyup ikinci methiyeyi basladigimiz zaman biitiin Lalebey Mahallesi,
damlarda yatanlar lambalarini acar baslarlard: dinlemeye, Hristiyanlar dinlerdi ¢iinkii
alayr miizisyendi. Simdi miizik bilen kag¢ kisi var Diyarbakir’da? Ben béyle kiigiik
vaslarda minarelerde basladim ve sonrasinda Mustafa adinda bir hoca (imam) ile
miizik dersine basladim. Miithis makam bilgisi vardi ve sesi ¢ok giizeldi. Celal
Giizelses’in (bizim mahallede oturuyordu) gelip ne olursun oku dinleyeyim dedigi
insandi. Mustafa hoca nasil okuyacagim hususunda beni yonlendirerek bes yil boyunca

minarede egitti.

Cavdar: Peki Diyarbakir’da bu kiiltiiriin yasatildigi toplanma yerleri mi vardi?

Gelenek mi vardi1? Beybur:

Ben bunu defalarca soyvledim, farkli arastirmacilarin ¢alismalarinda da yer
verildi. Diyarbakir’da eyvan gecesi diye bir sey yoktur, yalandir. Yazin elli derece
sicakliga ulasilan bu yerlerde toplanma sansiniz yok, insanlar baglara, bostanlara
giderler oralarda otururlardi. Oralarda ciimbiis ¢alar sarkilar soylerlerdi. Diger bu
divan edebiyati miizigi, onlar da bostanlara gider orda zikre giderlerdi, bostanda zikir

kurarlardi. Mesela biz bostanda ¢ok kurmusuz.

Cavdar: Bu iki ayr tlirden toplanmalarin yani zikir ortamlar1 ve climbiis ortamlari
ayr1 ayri giinlerde mi yapilirdi? Beybur: Ayri ayri olurdu, herkes kendi havasindadir.

Mesela zikir toplantilari Cuma ve Pazartesi aksamlar: tarikat ehli olanlarin
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toplantilarimi yaptiklar: giinlerdi, onlar ayridwr. Diyarbakir’da ciimbiislii, kemanl zikir
yoktu. Onlar bendir dedikleri, erbane dedikleri ¢algi ¢alinir ve beyit okurduk. Nigahi
Baba’dan, Yunus’tan, Niyazi’'nin, Sem-i’nin, Nesimi’'nin, Fuzili'nin beyitleri okunur
sonra mersiyeler methiyeler okunur ve zikir baslardi. Kadiri, Rufai ve Sazeli zikri bu
sekilde yapilir Naksi’'de ise cehri zikir olmaz. Hacdan donenlere karsilama yapilirdl,

bayram yeri gibi olur, silahlar atilir erbaneler ¢alinirdl.

Yukarida Mevlithan Mustafa’nin aktardiklarindan anlasilacag: iizere Diyarbakir
kiiltiirlinde hafiz, miiezzin, imam olarak gdrev yapan insanlarin cami ve minareden
okuduklart dini miizik tiirleri yorenin kiiltiiriine ve yetismis musikisinaslarina 6nemli
katkilar saglamistir. Ozellikle minareden yalnizca ezan okunmayip methiye, gazel vb.
tiirlerin seslendirilmis olmasi da yorede cami ve mescitlerin miizik kiiltiirtine sagladig
katki agisindan dikkat ¢ekicidir. Diger taraftan tarikatlarin etkisinin de énemli oldugu
anlasiimaktadir. Ozellikle divan tiiriinde eserlerin daha cok tarikat ehli insanlarin
meclislerinde seslendirilmesi hususu yorede dini ve din dis1 meclislerin miizik kiiltiiriine

dair belirleyici bir 6zellik oldugu anlagilmaktadir.

Diyarbakir yoresi miizik kiiltiirii agisindan belirleyici olan bir baska énemli husus
ise yoresel izler tasimasidir. Saray etkisi ile fasil kiiltiirti gelismis olmakla birlikte bu
kiiltiirlin yoreye 6zgii niteliklerle ayr1 bir kimlik kazanmistir. Gerek fasilin yoreye 6zgi
kurallar icerisinde icra edilmesi gerek giiftelerde one ¢ikan mahalli etki gerekse Tiirk
Miizigindeki bazi makam dizilerinin yorede yeniden adlandirilmas: Diyarbakir miizik
kiiltiiriiniin yoresel nitelikleri a¢isindan belirleyici unsurlardandir. Kiiglikuncular’a gore
(2019: 20) VII yiizyilda baslayan mahallilesme akimi Diyarbakir gazel, kaside ve
sarkilarinda yoreye 6zgili deyimlerin kullanimi seklinde goriiliirken komsu iller olan
Elaz1g ve Urfa’da okunan sarki ve tiirkiilerin karakteristik 6zellikleri de bazi Diyarbakir

sarkilarinda goriilmektedir.

Diyarbakir gibi kadim sehirlerimizden ve diinyanin en eski yerleskelerinden olan
Urfa insanlik tarihi acgisindan kadim kiiltiirtin maddi ve manevi izlerinin giinlimiize
kadar ulastig1 bir sehir olarak bir¢cok aragtirmaya konu olmaktadir. Farkli dinlerin ve
medeniyetlerin izlerini kendi kiiltiir potasinda eriten Urfa, miizik kiiltiirii bakimindan da
oldukca zengin bir cografyadir. Yorede sira geceleri olarak bilinen geleneksel

toplantilar bu zengin miizik kiiltiiriiniin yasatildig1 6nemli meclislerdendir. Tiirki, sarki,
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gazel ve daha birgok tiiriin seslendirildigi bu meclisler ayn1 zamanda usta ¢irak
iliskisiyle aktarimlarin yapildigi 6nemli icra zeminlerindendir. Kiirkciioglu’na gore
(2017: 13) yaslar1 yakin arkadas gruplarinin 6zellikle kis aylarinda haftada bir olmak
lizere her hafta bir arkadasin evinde yapmis olduklar1 ve belirli diizen ve siraya gore
tertip edilen geleneksel toplantilara Urfa’da sira gecesi denilmekte ve bu gelenek

yiizyillardan beri yagatilmaktadir.

Urfa sira gecelerinin miizikal baglamda Klasik Tirk Miizigi fasil anlayisina
benzer sekilde tertip edilmesinin sebeplerine dair baz1 goriisler ileri siiriilmiistiir. Sahil’e
gore (2019: 355) Osmanli doneminde siirgiin edilen saray miizisyenlerinden Urfa’ya
gelenler sahip olduklar1 bilgi ve tecriibelerini insanlara aktarmalari ve tiiccarlarin
Istanbul’dan getirmis olduklari tas plaklarin dinlenerek icra edilmesi Urfa’da miizigin
gelismesine katki saglamistir. Bitmez’e gore (2019: 132) Urfa’da okunan gazellerde
Istanbul etkisi olmakla beraber Ortadogu Arap kiiltiiriiniin de etkisi vardir fakat asil

etkilerden biri Kaftkas (Azerbaycan mugam gelenegi) miizik kiiltliriintin etkisidir.

Cicioglu'na gore ( 2018: 251-253) Azerbaycan halk miizigi ile Urfa yoresel
miizikleri arasinda tiirler, icra sekilleri, icrada kullanilan calgilar ve halk miizigi ile
sanat miiziginin i¢ ige ge¢misligi durumu benzerlikler gostermektedir. Mugam ve Sira
Gecesi geleneklerinin bir diger ortak noktasi ise dini misiki temeline dayali olmalar1 ve
gazelhanlarin hafizliktan yetismis olmalaridir. Soforova’ya gore (2001°den aktaran
Soysal, 2012: 33) Azerbaycan’nin Karabag sehrinde dini masiki egirimi veren
kurumlardan yetisen hafizlar daha sonra usta mugam icracilar1 olarak meshur

olmuslardir.

Soysal’a gdre (2012: 31-32) Selguklu Devleti zamaninda Islam dinini yaymak igin
goniillii ilim adamlarindan olusan dervislerin Anadolu iclerine kadar gelerek
yerlesmeleriyle dini msiki de yayginlik kazanmigtir. Dini misiki agisindan 6nemli icra
zeminlerinden olan zikir meclisleri yalnizca kendi misiki formlarini olusturmakla
kalmamis ayn1 zamanda din dis1 miizikleri de etkilemis, dini musikideki kaside sanat

miiziginde gazele, halk miiziginde uzun havaya doniismiistiir.

Binlerce yillik ge¢misinde farkli birgok dini inancin izlerini tasiyan Urfa’da
astrlardir hakim olan islam inanci ve bu baglamda gelisen islam kiiltiiriiniin izlerini

miizik kiiltiirtinde de gormek miimkiindiir. Dilek ve Kahvecibas1 (2019: 158-159) Tiirk
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Miiziginin ozellikle Osmanli doneminde faaliyet gosteren musikisinaslarin biiyiik
¢ogunlugunun dini gevrelerde yetismis insanlar olduklarina dikkat ¢ekerek Urfa yoresi
miizik kiltirinde de Kadiri, Halveti, Rifai, Sazeli, Bektasi ve oOzellikle Mevlevi
tarikatinin yorenin miizisyenlerini biiyiik 6lciide etkiledigi ve gazel okuma iislibuna
yansidigini belirtmistir. “Urfa Klasik ve Halk masikisi, Dini misikinin saglam temelleri
{izerine bina edilmistir. Ozellikle hafiz, imam, miiezzin, mevlidhan ve tekke mensubu

kisiler 6teden beri yorenin meshur okuyucularidir (Dilek ve Kahvecibasi, 2019: 160).

Azlal (2019: 148) Urfa’da bilinen en eski gazelhanin Hafiz Ali oldugunu, gazel
okuma geleneginde hafizlik egitiminin gazel ezberleme agisindan 6nemli oldugunu,
okunan gazellerin zaman igerisinde tasavvufi boyut kazandigin1 ve gazellerin yalnizca
aruz vezniyle yazilmadigini, hece vezniyle de yazildigini ifade etmistir. Hafizlarin ya da
dini ¢evrelerde yetismis insanlarin gazel icraciliginda Kur’an okuma yodntem ve
becerilerini kullandiklari “Kur’an’da gecen “Innellezine keferti sevaun aleyhim ve
enzertehum em lemtunzirhum la yiiminun” ayetindeki ses miktar1 gazele uyguladiginda
“nice bu hasret-i dildar ile giryan olayim” misrasindaki ses uygunlugu esitlenirdi”

(Azlal, 2019: 148) ifadesinden anlasilmaktadir.

Cumbhuriyet doneminde tarikatlarin  yasaklanmasiyla birlikte tarikatlar
faaliyetlerini farkli mekanlara tasimislardir. Azlal’a gore (2019: 150) tarikatlar
kapatilinca Urfa’da koklii bir gelenegi olan Mevlevilik faaliyetlerini sira geceleri olarak
bilinen geleneksel meclislere tasimistir. Bazi goriiglere gore ise sira geceleri Urfa

Mevlevihanesi kapatildiktan sonra baglamistir.

Macit’e gore (2010: 85) “Anadolu sehirlerindeki halk meclislerinde bilhassa
esnaftan insanlarin katilimiyla diizenlenen cesitli eglencelerin bezm ve isret gelenegiyle
oldugu kadar fiitlivvet ve ahilikle de ilgisi vardir”. Urfa’da giiniimiizde hala izlerine
rastlanan ahilik, yorenin miizik kiiltiiriinii sekillendiren 6nemli yapilardandir. Azlal
(2019: 150) “... Swra Gecesi ve gazelhanlik geleneginin olusumunda Ahilik teskilati
toplantilarinin ilham olmas1 hatta kaynak etmesi agikca bellidir” seklindeki ifadesiyle

ahiligin 6nemine vurgu yapmistir.

Ahilik tegkilat1 bilindigi tizere Anadolu’da esnaf birligi olarak asirlar dncesinde
onemli faaliyetler gostermistir. Baz1 kaynaklar adaplari, tekke ve zaviyeleri ve isleyisi

bakimindan bu teskilati tasavvufi yapilar olarak goérmekte ve degerlendirmektedirler.
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Azlal (2019: 150) “Urfa’da gazelhanlik geleneginin daha ¢ok halici, demirci, bakirci
esnafi arasinda yaygin olmasit akillara ahilik teskilatin1 getiriyor” seklindeki
degerlendirmesi yorede sohret sahibi gazelhanlarin ve musikisinaslarin genellikle
tenekeci, kazanci, bakirci unvanlariyla zikredilmelerini dogrular niteliktedir. Macit
(2010: 86) “Urfali gazelhanlarin biiyiilk ¢ogunlugu esnaf veya zenaat erbabidir. Az
sayida da devlet memuru bu sanat1 icra etmektedir. Klasik Tiirk Miiziginin ustalar1 gibi
gazelhanlarin da 6nemli bir kismi miiezzin veya hafizdir” seklindeki tespitiyle ahilik

teskilatinin ve dini ¢evrelerin yore miizigiyle olan miinasebetini ortaya koymaktadir.

Urfa gazelhanlarindan meshur Kazanci Bedih (Bedih Yoluk) ile ayn1 ismi tasiyan
torunu gazelhanligin ailedeki li¢iincii kusak temsilcisi Bedih Yoluk ile yapilan kisisel

goriisme verileri 6zetle asagidaki gibidir.
Emre Kuzulugil (E. K.); Sizi kisaca taniyabilir miyiz?

Bedih Yoluk (B. Y.); Ismim Bedih Yoluk, 1979 Sanlwurfa dogumluyum. Giizel
sanatlar lisesini bitirdikten sonra Harran Universitesi miizik béliimiinii bitirdim.
Gazelhan iistat Kazanci Bedih’in torunu ve babam Naci Yoluk tan sonra iigiincii kusak

olarak devam ettiriyorum gazelhaniigi. Miizik 6gretmeniyim ve Diyarbakir’da 16. yilim.
(E. K.); Icra etmekte oldugunuz bir ¢alginiz var mi?

(B. Y.); Baglama ¢aliyorum ama babadan dededen kalan bir gelenek olarak

kendimize yetecek kadar ud ve ciimbiis de calmaktayim.
(E. K.) Aktif olarak gorev aldigimiz bir miizik toplulugu var mi1?

(B. Y.) Pandemiden énce TRT Diyarbakir Radyosu biinyesinde aktif olarak devam
eden, Diyarbakir mahalli miiziklerini seslendiren bir mahalli icra toplulugu vardi, orda

4 yil baglama ve ses sanat¢ist olarak gorev aldim.

(E. K.) Urfa’da ve Tiirkiye genelinde diisiiniirsek gazel hakkinda ne sdylemek

istersiniz? Urfa’da gazeli nasil tanimlarsiniz?

(B. Y.); Gazel Urfa’da swra gecelerinde bir makamdan baslayip makam
aralarinda divan edebiyati sairlerinin siirlerinden miizik arasinda enstriimanla yol
gosterilerek kat kat okunmasina gazel denir. Bunun katlar: vardir. Mesela ii¢ katli, iki
katl seklinde okunur. Eskiden insanlarin yeterince zamani vardi ve yatsida baslayan

miizik fasli sabah ezanmina kadar siirebiliyordu. Fakat zamanla degisen hayat sartlari
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sebebiyle sira geceleri siiresi bakimindan kisaltilarak ii¢ dort saate diisiiriilmiis ve iki
katli gazeller okunmaya baslanmis. Mesela Ussak makaminda gazel okurken iki
misradan sonra iigiincii misrasinda ikinci kata, ikinci makama gegilir. Ikinci kata
gecilirken Urfa’da Nevruz denilen makama gegilir, o makamda tekrar gazel iki misra
okunarak tamamlanir son misraya gelirken yine Ussak makamina doniiliir. Mesela
Hicaz makaminda okunacak makama Hicazla baslanwr iki misra okunduktan sonra
tictincti misrasinda Araban makamina doner, yani Tiirk Sanat Miiziginde Zirgiileli
Hicaz dedigimiz makama doner ve sonrasinda alt karara doniilerek gazel bitirilir. Bu
bahsettigim son zamanlarda okunan sekli yani zaman artik kisalinca bu sekilde iki katl
okunur oldu. Yoksa eskiden her iki iic tiirkiiden sonra ara ara birer misra okunarak kat
kat, makam degistirerek giderdi. Ben erken yaslardan beri dedemle biiyiidiigiim igin

ondan ¢ok dinledim eskiden yapilan geceleri.
(E. K.) Eskiden sira geceleri giiniimiizdekinden daha m1 uzun siirmekteydi?

(B. Y.); Eskiden dag yatilart olurmus béyle kiiciik bag evi gibi magara dedigimiz
kapali ev gibi désenmis yerlere giderlermis. Ornegin cumartesi giinii gider Pazar sabah
donerlermis. Zamanla sartlar degisince giiniimiizdeki gibi yatsidan sonra baslayip gece

yvarisinda biten seklini almus.
(E. K.); Dedenizin okudugu gazeller notaya alindi mi1?

(B. Y.); Ben tiniversite yillarindayken babamin istegi iizerine birka¢ gazeli notaya
aldim ama o nagmeleri, girtlaklar: yakalamak olduk¢a zor oldugu igin yaklagik olarak

yazmigtim.
(E. K.) Urfa’da kime gazelhan denir? Gazelhani nasil tanimlanir?

(B. Y.); Urfa’da gazelhan olabilmek icin dncelikle makam bilgisinin iyi olmasi
gerekir ve ustasinin olmast gerekir. Ciinkii Urfa’da miizik ge¢misten giintimiize usta-
cirak iligkisiyle gelmistir. Yani sira gecelerinde ustasindan gazelleri sozleriyle,
okunusuyla tam olarak 6grendikten ve ustasi el verdikten sonra baska bir yerde ustast

olmadan soyleyene gazelhan denir.

(E. K.) Makam bilmesi gerekir dediniz, makam ile anlatmak istediginiz tam olarak

nedir? Tiirk Miizigindeki karsiligi ile mi anlamak gerekir?
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(B. Y.); Makam derken mesela Urfa’da Nevruz dedigimiz makam Tiirk Sanat
Miiziginde (TSM) Karcigar makamina tekabiil ediyor. Ama bizde Nevruz denir mesela
Nevruz gazeli. Urfa’da makamlar yoreye ozgii anlamlar tasiyor. Mesela Hicaz gazelin
ikinci katinda Araban yapilir yani Zirgiile olarak karsilik bulur TSM de. Mesela Rast
makami zordur, herkes Rast makaminda okuyamaz c¢iinkii Rast gazelin iiciincii kati
vardir. Ugiincii kati Nevruz’a denk gelir ki ¢ok tiz bir sese sahip olmak gerekir. Bu
sebeple herkes okuyamaz Rast gazeli, bir de Acemagsiran makaminda gazel vardir ama
unutulmaya yiiz tutmus, ben eskiden dedemden dinlemistim. Biliyorsunuz Urfa’da
valnizca tiirkii okunmaz bir de TSM’ye yakin Urfa klasikleri vardir. Okunan gazelden
sonra aynt makamda tiirkii okumak gerekir ve Acemasiran tiirkii olmadigi i¢in TSM 'den

sarkilar okunmustur, eski kayitlarda da var.

(E. K.); Gazelhanlar nota ve teoriye dayali olarak da makam bilgisine sahipler

miydi?

(B. Y.); Yok hocam ustasindan ogrenir, sayet kendi kendine bir seyler yapmaya
calismak ve ustalardan bagimsiz olmak Urfa’da kabul gormez. Kaynak olamazsiniz
clinkii sira gecesi geleneginden gelmelisiniz ve diplomasiz okul olan bu ortamlardan
yetiserek halktan onay aliyorsunuz, halk veriyor size diplomayi. Mesela biiyiik ustalar
gelmis ge¢mis Mukim Tahir, Kel Hamza, Bek¢i Bakir ve daha boyle devam ediyor
Tenekeci Mahmut ve ondan sonra Kazanct Bedih usta oldu. Hep birbirinden el aliyor
yani dsiklik gelenegi gibi ustasindan kulak dolarak geliyor. Ozellikle okuma yazma
bilmez ¢ogu usta, bilenler azdir ve bu sebeple kayit cihazlarimin da olmadigi o
donemlerde insanlar sozleri ve miizigi ancak ustasimi dinleyerek ogrenebiliyordu. Yani
hafizaya dayali bir gelenek ve ¢ok iyi dinlemeniz lazim. Bununla birlikte meclislerde
oturmasini kalkmasini, nerede ne konusacagini bilmesi, adap usul bilmekte gerekiyor.
Urfa’da bir de dini gazelhanlik var mevlidhanlik. Mesala dedem Hacca gidip geldikten
sonra ¢agirilan gecelere gitmeyip mevlidhan olarak icralar gergeklestirmistir. Bu dini
icerikli olan gazelhanhikta biraz daha igerisinde Hak gegen yani tasavvufi gazeller
seslendirilir. Yani Urfa’da bu gelenek de ¢ok onemli ozellikle vurgulamak istiyorum.
Urfa’da mevlit yalnizca olen birinin arkasindan seslendirilmez, diigiinlerde, diigiin
oncesi de mevlit okuma gelenegi oldukca yaygindir. Daha ¢ok dindar kesimler tercih
eder ve gazelhanlarin, mevlithanlarin para almasi asla séz konusu olmaz, ayp sayilir.

Mesela dedemden dinledigim bir olayt ilk agizdan anlatayim size. Ustasi Tenekeci
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Mahmut ve deflerini tasiyan biri ile tamdik bir yere diigiin icin gazelhan olarak davet
ediliyorlar ve oradan ayrilirken mevlit sahibi yanlarindaki defleri tasiyana para
veriyor. Bunu 6grenince yolda hemen durup parayr geri vermesi i¢in gonderiyorlar.
Yani bu kiiltiirde dedem anlatirdi asla para almak yoktu. Bir de sunu soyleyeyim ki
Dedeme Urfa’da Pir iinvani verildi sebebi ise gazel icrasinda kendine has gelistirmis
oldugu icra farklihigidir. Mesela Ussak gazel icin yol verildi ve iki misrayr okuduktan

sonra ikinci makama girerken kendi gecis yapiyor o makama ve karari da degistiriyor.

(E. K.) Gazeller sizin tabirinizle eskiden yapilan uzun siireli sira gecelerinde kag

beyit olarak okunurmus? Daha sonra beyit sayis1 azaltilmis mi1?

(B. Y.) Yok gazelin tamami okunmazsa o gazel olmaz, mahlast da dahil tamami
okunur. Eskiden okunan gazellerde bir ¢irpida okunmazmis ama su an vakit daraldi ve
o sebeple gazel daha kisa siire igerisine sikistirildi. Giiniimiizde yapilan sira geceleri
aslindan ¢ok uzaklasti ve ¢ok zaman gazel de okunmuyor ve kazang kapisi olarak

goriiliiyor ve piyasaya gore sekillendi.
(E. K.) Urfa gazelleri melodik ses aralig1 bakimindan genis bir araliga m1 sahiptir?

(B. Y.); Genis araliga sahiptir, bu icraciya ve okunan gazelin kag katli olduguna
gore de degisir. Mesela Rast gazel ii¢ katlidir ve son katinda Nevruz’a doniiyor ve ¢ok
genistir. Urfa’da sira gecesinde karar sesi herkes bilir ki piyano mi sesidir, degismez.
Mesela Ussak gazeli mi ile baslar iki misrasindan sonra piyano la sesinde ikinci kata
gecilir yani Nevruz, iigiincii katta ise Ibrahimi yani Muhayyere gecer fakat okuyucunun
sesi miisait degilse ikinci kattan sonra tekrar karara doner yani iki katl okur. (E. K.);
Sohbetiniz esnasinda takim diye bir kavramdan bahsettiniz, ne demek takim? (B. Y.);
Takim dedigimiz sira gecesi ekibi yani sira gecesi zaten arkadaslarin sirayla her hafta
birinde bulusmasidir. Sira gecesinde her zaman miizik olmaz. Herkes enstriiman
calmayr bilmeyebilir o vakit toplanilir sohbetler edilir, dini sohbetler yapilir, kitaplar
okunur, ¢ig kofte vs. oyle biter. Bag evi ya da dag evinde bu gecelerin tertip edilmesinin

en onemli sebebi mahallede yiiksek sesle insanlari rahatsiz etmemektir.

(E. K.); Mevlithanliktan bahsettiniz, biraz acar misiniz? Yalnizca mevlid mi

okurlar?

(B. Y.); Gazel de okurlar, Urfa geleneginde vardwr tekke miizigi dedigimiz
biliyorsunuz bizde cifteler de var. Simdi ¢ifte dedigimiz aslinda miizikli ilahi daha ¢ok
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tasavvufi iceriklidirler. Baska yerlerde ney ve def yani baska yerlerde erbane denilen
calgi, yalnizca bunlarla ¢alintr ama bizde ud, kanun yani miizik aletleriyle megk edilir.
Bunlar daha ¢ok dini icerikli olduklari i¢in dindar kesimlerce tercih edilir. Yani cifteler
dedigimiz tiirkiiler ve gazeller tekke miizigi icerisinde okunur bir de sira gecesi ortami
vardir. Mesela “Rahmeyle bu dil haste-i nacare” gazeli vardwr tekke miizigidir ama
dedem albiime de okumustur, sira gecelerinde de okunur. Ilging olan bir baska bir sey
soyleyeyim, Urfa’da son donem sairlerinden Yasar Nezihe adli hanmimefendinin gazelleri
Urfa'da seslendirilir. Yani Istanbul’dan bir kadin sairin siirleri Urfa'da ragbet

gormiigstiir.

(E. K.); Normalde Urfa’da okunan gazeller kimlere aittir? Urfa disindan sairlerden

okunmaz mi1?

(B. Y.); Yok okunur. Urfali sairler vardwr mesela Sair Abdi. Urfa’da siirleri
yvogunlukta okunan sairler Fuzuli, Nabi, Fiirugi, Yasar Nezihe gibi aklima su an

gelenler bunlar.
(E. K.); Tekkelerde kimlerin gazelleri okunur?

(B. Y.); Genelde Fuzili, Nabi, Fiirugi yani en ¢ok bunlardan okunur. Cifteler
dedigimiz tasavvufi Urfa tiirkiileri okunur ve sozleri tasavvufi igerikli eserler

seslendirilir. Aralarda gazeller ve uzun havalar da okunur.

(E. K.); Urfa’da dinlenen tas plaklar yorenin miizik kiiltiiriine etki etmis midir?

Yani okunan gazeller istanbul 6rnek almarak mi okunmustur?

(B. Y.); Cok giizel bir konuya degindiniz gecende de bunun tartismasini yaptik.
Ben bir¢ok eski plagi dinledim mesela Mukim Tahir, Celal Giizelses vs. orada sézlerde
biraz kibarlasma var yani ana degil de anne. Diger taraftan baktiginizda Bakir
Yurtsever orda gazel okumamis sadece uzun hava tarzinda iki iic misralik gazel okumusg
vani tag plaklara tam olarak okunmus gazel yok ama Urfa’da yapilan kayitlarda ¢ok
var, degistirilmemis. Yani Urfa baska yerleri etkilemistir ama kendisi etkilenmemistir
clinkii Urfa’da gazel agiz, makam yapisi ve melodik yapisi bakimindan farklidir ve
baska yerde ornegi yoktur. Ben dedemden duydugum sekliyle giiniimiizde TRT de

seslendiriyorum.
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(E. K.); Klasik Tirk Miizigi fasil gelenegi igerisinde seslendirilen gazel okuma
gelenegini Urfa gazel okuma gelenegi ile karsilastiracak olursaniz ne sdylemek

istersiniz?

(B. Y.); Urfa gazelleri agiz, melodi ve makam ac¢isindan bir de swra gecesi
icerisinde seslendirildigi misra misra okuma gelenegi agisindan farkhidir. Mesela bizde
bir sarkimin ya da tirkiiniin ortasinda gazel girilmez, okunmaz. Bizde tiirkiiniin
icerisinde uzun hava, maya girilir ama gazel girilmez. Ilgilendigim icin Klasik fasil
icerisinde okunan gazelleri de dinliyorum ama onlar sarkinin ortasinda gazel okuyorlar
bu bizde olmaz. Ayrica mahlas da dahil gazelin tamami okunmazsa olmaz, bizde o
bahsettigim siralamayla misra misra, beyit beyit okunarak sira gecesi i¢erisinde gazelin
tamami ara ara okunarak bitirilir. Diyarbakir’da gazel okuma gelenegi Urfa’dan farkl
onlar tiirkiintin ortasinda yani icinden girerek gazel okuyorlar tipki klasik fasilda
oldugu gibi ama Urfa’da bu olmaz. Urfa daha merkezi ve popiiler oldugu i¢in o
donemler etkilesim olmus olabilir. Zaten ustalarin kayitlarimin olmadigi, sozlii
gelenegin etkili oldugu dénemlerde disardan c¢ok gelenler olmast bu etkiyi olusturmus
olabilir. Diyarbakir’da da gazel bastan sona okunmuyor, eser arasinda ve birkag¢ beyit

seklinde okunuyor, bu a¢idan klasik fasil gazellerine benziyor.
(E. K.); Urfa’da bildiginiz en eski gazelhan kimdir?

(B. Y.); Dedemin de ustast olan ve nazari bilgisi, giiclii hafizasiyla tiirkiileri
gazelleri iyi seslendiren Tenekeci Mahmut Giizelgoz diir benim bildigim. Bir de dini
icerikli gazeller okuyan tekke miizigi disinda ¢ok bilinmeyen iki kigi var bunlar
kardegsler birisi Ahmet Hafiz digerini de hatirlayamadim su an, onlar da var zaten
hafizdwrlar onlar. Ama onlar dedigim gibi tekke miizigiyle ilgilenmisler ve bazi kayitlar

da var. Onlarda Tenekeci Mahmut donemlerinde bilinen insanlar.

(E. K.); Urfa’da sira gecesi icra ekibi yani sizin deyiminizle takim hangi

enstriimanlardan olusur?

(B. Y.); Ekibin i¢inde ritim olur ki bu darbuka olur, def olur vs. Uzun hava
okuyan olur, ozellikle gazel okumayt bilen olmasi lazim ¢iinkii her zaman ayni kigi hem
gazel hem uzun hava okuyamayabilir, sesi yeterli olmayabilir. Olmazsa olmaz ¢algilar
ise, ctimbiis mesela yoreye uygun oldugu icin olmazsa olmazdwr. Neden? Ciinkii ud

sonralardan gelmis ve narin, nemi sever. Oysa citimbiis biiyiik bir kismi metalden
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vapildigr i¢in ydrenin iklimi agisindan daya uygun. Kanun, baglama, keman ve
sonralart ud ve kaval dahil olmus benim dinledigim eski kayitlarda yok. Ayrica bizde
calgt icra eden insanlar da toplu olarak eserlerin sézlerini seslendirir,
seslendirebilmesi lazim. Ozellikle ritim ¢alamn bizim meclislerimizin miizik trafigini
bilmesi lazim ki dogru sekilde eslik edebilsin ve bu sebeple sozlere ve makamlara
hakimdirler. Bir diger sebepte eskiden ulasim zor oldugu icin kisi sayist asgari ama
islevsel olmak zorundaymis ve bu sebeple de c¢algi icracilart da okumayr bilirlerdi.
Zaten Urfa’da farkl meslekten insanlar, halktan bir¢ok insan da yoreye 6zgii eserleri az
¢ok seslendirebilir. Bu arada sunu da belirteyim ki sira gecesi aslinda yalnizca musiki
meclisleri degildir. O meclisler kurtulus yillarinda ortaya ¢ikmig ve insanlarin diismana
kars1 verecegi miicadele i¢in bir araya gelinmistir. O meclislerde ihtiya¢ sahipleri igin
istisare edilir, maddi durumu iyi olmayan insan icin para toplanilirmis ki ben bunlar
dedemden dinledim. Dini sohbetler edilir, kitaplar okunurmus. Bu meclisler ayni
zamanda adaba riayet edilen meclislerdir. Insan veya diiskiin olan desteklenirken
rencide edilmez ve bu sebeple birisi yanlis bir harekette bulunursa ona dogrudan laf

soylenmez, ona uzun havayla bir gazelle veya bir eserle laf dokundurulurmus.

(E. K.) Bolge agisindan baktiginizda Urfa’daki gazel okuma gelenegine benzeyen

ya da farkl sekillerde icra edilen ydreler var midir?

(B. Y.); Benim bildigim gazelin membast Urfa. Mesela simdi ben de okusam ayni
dedemden duydugum sekilde okurum. Ama Diyarbakir’da aynt batida okundugu gibi iki
misra okumus ve daha mahlast dahi okunmadan bakmigsiniz ki gazel bitmis. Bir de
Elazig’da var. Elazig’in da Urfa’ya benzer tarafi var ama Urfa’daki okunan gazelin
diger bolgelerde okunan gazellerle pek benzerligi yok. Elazig’da Enver Demirbag’t da
kayitlardan dinledim ama onlarda Urfa’daki gazelhanliktan farkl:.

(E. K.); Urfa’da gazel okuma geleneginin Osmanli Déneminde saraydan siirgiin
edilen miizisyenlerin Urfa’da ikamet etmeleri neticesinde yorede benimsendigi seklinde

gorisler var, bu konuda ne diisiinliyorsunuz?
(B. Y.); Ben buna dair bilgi sahibi degilim ama olabilir.
(E. K.); Urfa’da TSM’den eserler okunur mu miizik meclislerinde?

(B. Y.); Evet okunur. Bu ashinda okunacak gazele uygun eser seslendirilme

zorunlulugundan kaynaklanvyor. Urfa’da sira gecesi gelenegi icerisinde okunacak sarki
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ve tiirkiilere makamsal olarak uygun gazeller seslendirilir. Mesela Rast gazel okunur
ama rast makaminda ¢ok fazla tiirkii olmadigi icin onun yerine TSM’den okunmustur.
Mesela Urfa’da hi¢ Nihavent makaminda gazel okunmamus ¢iinkii Nihavent tiirkii yok.
Yani oncelikle yéreye ait tiirkiiler seslendirilmis fakat o makamda yeteri kadar sarki

voksa sarkiya yonelmisler, klasik eserlerden hoslarina gidenleri okumuglar.
(E. K.); Urfa’da kag ayr1 makamda gazel okunur?

(B. Y.); En ¢ok okunan makamlar: ben size soyleyeyim. Bilinmesi gereken en
onemli gazellerden biri Rast gazel ama su an en ¢ok okunan Ussak, Hicaz ve bir de bize
0zgii Nevruz makami gazelleridir. Dedemin pir iinvant almasimin sebebi Urfa’'da

kaliplagmis sekilde okunan gazelleri farkli makamlarda okuyabilmesiydi.

(E. K.); Urfa’da gazeller ustasindan 6grenildigi melodik yap1 korunarak mi icra

edilir? Yani irticalen okunmaz mi1?

(B. Y.); Ustasindan ogrenildigi sekilde okunur yani kisi dogaglama yapmaz fakat
kiiciik gwrtlak nagmeleri farkhiliklar: olabilir, kisiden kisiye kismi degisiklikler soéz
konusudur ancak. Makamsal ozellikler sabittir icract o kurallara dikkat etmek
zorundadir ve melodik yapida biiyiik oranda aymdir, nagme farkliliklar: disinda fark
olmaz. Uzun havay: on ayr kisi ayri sekilde icra edebilir ama gazelde bu olmaz, melodi

korunur.

Bedih Yoluk’un kisisel goriismede aktardig: bilgiler dogrultusunda Urfa’da gazel
icracilifi Elazig-Harput ve Diyarbakir yoresi gazel icracilifindan farkli bir yapida
oldugu anlagilmaktadir. Klasik Tiirk Miizigi fasillarinda gazeller birkag beyit olarak
sarki, eser arasinda seslendirilmekteyken bu durum belirli 6l¢iide Diyarbakir ve Harput
kiltiiriinde de goriilebiliyor. Urfa’da ise gazeller sira gecesi gibi miizik meclislerinde
birkag tiirkii veya sarkidan sonra eserin i¢inde degil bitiminde seslendirilmekte ve
gazelin biitiin beyitleri okunmakta. Bir bagka onemli husus ise yoresel gazel icraciligi
irticalen okunmay1p usta-cirak iligkisi ile ustadan aktarildigi sekliyle melodik yapinin
biiyiikk Olglide korunuyor olmasi yani tekrarlanan kalip ezgilere doniismesidir. Dil
acisindan da agizlarin gazellerde yoreye Ozgii kimligin dnemli bir parcasi olmasi
durumu gazellerin yoresel farkliliklarindandir. Bu sebeple gerek Tiirkiye’de gerekse
ornegine rastlanan diinyanin farkli yerlerinde gazeller ait oldugu cografyanin kiiltiirel

kimligine biirlinmiis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine 6nemli olan bir bagka nokta ise
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gazellerin anlamlar1 ve icra edildigi ortamlaridir. Genellikle eglence ortamlari, fasil
kiltiirii ile akla gelmekte olan gazellerin Harput, Diyarbakir, Urfa’da tekke miizigi
icerisinde de seslendirildigi fakat bu yoniiyle cok fazla 6ne ¢ikmadigi anlagilmaktadir.
Akbiyik vd., (2019: 39) Urfa’da “...Tasavvuf meclislerinde tef (bendir) esliginde ilahi,
tenzile-gifte, gazel ve hoyrat okuma gelenegi ¢ok yaygindir” seklinde yapmis olduklari
tespitleri tarikatlarin oldugu her yerde benzer uygulamalarin olabilecegini

gostermektedir.

Urfa*, Harput (Ekici, 2009: 93-94), Diyarbakir (Budak, 2021: 145-148) yoresi
gazel ornekleri asagida verilmistir. Urfa ve Harput’ta okunmakta olan gazellere 6rnek
olarak asagida aynmi gazelin Urfa ve Harput miizigi gelenegi igerisinde seslendirilmis
ornekleri verilmistir. Urfa yoresi gazel ornegi olarak Kazanci Bedih’e ait olan icrada
notaya alinmayan saz taksimleri giriste ve puandorglardan sonra yapilmis olup burada

yalnizca gazelhanin performansi notaya alinmistir.

4 https://www.youtube.com/watch?v=0nts16FMbhg erisim tarihi 10.10.2021

55


https://www.youtube.com/watch?v=Onts16FMbhg

OYLE SER-MESTEM KI IDRAK ETMEZEM
DUNYA NEDIR ?

icraci: Kazana Bedih

Notaya Alan: Emre Kuzulugil
n 7 = o =
[

Menkimemsa ki o lan kim dir meyd sah bi__ ne dir amana man

Ah ger ¢i ca nandan diliseyda i¢in kam isteremgergica nandan dilisey daiginkdim______isterem

Sor sa ca_ nan bil me zem ki mi di li sey da ne_— dir

Ah________ hikme tidiinya vemagfi ha__ bilen a rif degil a rifoldurbilmeyediinyave ma_______fihane dir
Z N >
) Vo "\ v Y ) # F N ~~ / 4
I 1 D
AhuferyadiFuzuli____incidiptira__lemiahuferyadiFuzu li incidiptir a__lemiger belayr aski le hos nuti sen__gavga__n dir
8

I i — T T i
man a0 a man

Amanamanaman aman aman a manaman aman a man a a mana man

56



Nota No
Tiirkiiniin Yoresi
Kaynak Kisi
Derleyen

HAGEM Arsiv No
Notaya Alan

i3

: ELAZIG

: Enver Demirbag
: Muzaffer Ertilrk
: B.91.0216

: Savas Ekici

BAYATI GAZEL

)
mn R e
P— 1 1 | 1 ) — 17 1 | [ e e (R I 1 f" i
1 = | ) . 1 ;l I 1 & & I E{ !
ah balam &y Ile ser mes tem ki idra k

)
A 2 e pu———
o eam— {
N .. rY { j 1 1 = | B BT R SN (N N | { 1 ;) S = — E
D) == = —_——
ah ben i me m sa ki o lan kK m
//\ /—\ ,/—\ _//\m
| . ! REER 'IJ 1 t = 1 1 1 % 1 } = ILJ 1
?7 1 ﬁ*‘ 1? T |
ba de i se ' h ba ne di r a man a ma n

%&% P i 1 T ) 1 f 1 t
' SR eSS =y i
' ama n a ma n ya n dima ma n
A //-\
e 4 "B I AT, 1
Ko — = = =
d = f ¥ ' [
a ma n a ma n a h
N T s, Wi
.:ﬁ’_‘h/zg'_—g:p > > m:&a:
9 =aEa= —F e =
ger i ca n dan di 1 se y da 1l ¢i n
e ~ .. VG /’\. /‘—'h\
= Pj/ﬁ-;\p:ﬁ'— fe—p—p—f—P—
b Y— —1 6 | e 1 l___l Y 1 I ¥ 19
ka mis te r m me de t a ma n @ ma n

57



B S S
s e T, ()
q?:l —fF—p—p o P_K_.— — By ———— ey
i ! —— e
) e == t
a4 ma n a ma n ah sor sa ca
> P ,,//4\\ S A,
s B o gt 7
H&E— T 1 - { | $
O} = = e L
na nbil meze m ka m di li se y
) A A~ P .
da ne di r aman a ma n a ma na ma n
~ A A "
- . JAY

r

‘F
3

(Ah balam) Oyle sermestem ki idrak etmezem diinya nedir
(Aman)

(Ah) Ben kimem saki olan kim, bade-i sehba nedir?
(Aman, aman, yandim aman)

(Ah) Canandan dil-i seyda i¢in kam isterem
(Medet aman, aman, aman)

(Ah) Sorsa canan bilmezem kam-1 dil-i seyda nedir?
Aman aman, yandim aman)

Hikmet-i diinya ve mafiha bilen
Arif degil Aman, aman, aman
(Ah) Arif oldur bilmeye diinya ve mafiha nedir?
Aman, aman, aman, yandim, aman
Ah-ii feryadin Fuzuli incidiiptiir alemi
Kerbelay-1 ask ile hosnut isen kavga nedir?
Medet aman, aman, ah, ah, yar ey’
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5 Budak, M. A. (2021) “Diyarbakir-Elazig-Sanlurfa Kentli Makamsal Miizik Geleneklerine
Tarihsel Ve Analitik Bir Bakis” adl1 Yiiksek Lisans Tezinden alinmustir
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3.3. Erzurum Yoresinde Gazelhanhk

Erzurum’un varisi oldugu kadim kiiltiirlin izlerini giiniimiiz insaninin sosyal ve
kiltiirel hayatinda gorebilmek miimkiindiir. Tarihi bellegini folklorik unsurlarda sakli
tutmakla birlikte sehrin maddi kiiltiir unsurlar1 da bu hafizanin canli kalmasinda etkili
olmus olabilir. Sehirde varligini asirlardir korumus olan ¢ok sayida tarihi cami,
medrese, tirbe vb. tarihi yapilar adeta acik hava miizesi gibi islevselligiyle
yasanmigliklari, o donemlere ait sanat anlayisini ve hayat felsefesini giiniimiize tasirken
manevi ruhunun da hissedebilmesine imkan sunmaktadir. Hayatin farkli alanlarinda bu
birikimlerin izlerine rastlanabildigi gibi miizikal unsurlar agisindan da oldukca zengin
birikimler sunmaktadir. Halk oyunlari, asiklik gelenegi, tekke miizigi, halk miizigi vb.

miizikal unsurlarda bu birikimleri gérmek miimkiindiir.

Gazel baglaminda baktigimizda yine bu kadim Kkiiltiiriin glinlimiiz insaninin
hayatina intikal eden bir unsuru olarak degerlendirilebilir. Kiiltiirel tarihimizin yazil
kaynaklarda bazi belgeler ve seyyahlarin notlarinin disinda pek yer almamasi sebebiyle
gecmise dair kesin bir ifade kullanmak miimkiin degildir. Buna karsin mevcut bazi
belgeler ve kiiltiirlin sosyal hayat igerisinde kazanmis oldugu 6nem dikkate alindiginda
belirli 6ngoriilerde bulunmak miimkiindiir. Gazel Erzurum’da tekke kiiltiirii icerisinde,
tarikat cevrelerinde ragbet gérmiis ve bu eksenli bir kimlik kazanmistir. Erzurum’da
gazeller ¢ogunlukla mutasavvif sairlere, miitefekkirlere, alimlere ait edebi formdaki
sOzler olarak hayat bulmus bir kiiltiirdiir. Bu kiiltliriin Erzurum’da benimsenmesinde
Erzurumlu sahsiyetlere ait divanlarin dergah ortamlarinda seslendirilmesinin ve bu

seslendirmeyi yapan gazelhanlarin 6nemli bir yeri vardir.

Gazelhanlik geleneginin Erzurum’daki tarthi koklerinin ne kadar eskiye
dayandigina dair yazili kaynaklarda pek fazla bilgiye rastlanmamistir. Gazelhanlarla

yaptigimiz goriismelerde biiylik ¢ogunluk asagidaki gibi goriis bildirmislerdir:

Kesin olarak bir tarih veremem, 0yle bir bilgiye sahip degilim ama oldukca eskiye
dayanmaktadir. Peygamber Efendimizi de deflerle, dairelerle ilahiler sdyleyerek
karsilamiglardir. Erzurum’da Alvarli Efe ve babasi Hiiseyin Efendinin dergdhlarinda
onlara ait gazeller bizlerden 6nceki gazelhanlar tarafindan seslendirilmis, bunu biliyoruz

(Yiiz ylize miilakat, 2019).
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Katilimeilardan Erzurumlu gazelhan Zekai Kaplan ise Ibrahim Hakki’nin

dergahinda gazelhanlar oldugunu ve gazeller okundugunu su sekilde ifade etmistir:

Ibrahim Hakkiz Hazretlerin de dergdhinda gazel okundugu hatta onun yetistirdigi
talebelerin hepsinin basinda birer tane “daire’ asili olduguni séylerler. Miibarek kime
ne soyliyecekse onun dairesinden o anda ses ¢ikarmis (eliyle dairenin sallanmasini
temsilen gostererek) o hemen dairesini alirmig iste ole bi duymusum, rivayet ama ne
derece dogrudur ne derece yanlhstir onu ben bilmiyorum ama Efe Hazretlerinin

vasadigi omrii boyunca hep gazel ogutmus ve ogunmugtur (Yiiz yiize miilakat, 2019).

Glinimiizde tarikat meclislerinde daire esliginde gazel okuma gelenegine
neredeyse birebir benzer sekliyle icra edildigi en eski tarih kaynak yaklagik alt1 asir
oncesine ait yabanci seyyah Clavijo’nun gozlemlerinde yer almaktadir. Clavijo’nun

Erzurum’da 1403-1406 yillarinda ti¢ yillik gézlemleri asagida verilmistir.

(Osmanlt oncesinde Anadolu’da tekke musikisi, ¢algicilar, ozanlar, dervisler

tistiine)

Pazar giinii yolumuza devam edip “Deliler Koyii” anlamini tagiyan Delilerkent adli yere geldik
[dogu Anadolu’nun Erzurum yoresi]. Burada oturan insanlarmn hepsi miisliiman inancinin
cilekesleri, yani dervisleri olduklart i¢in buraya bu ad verilmis. Ama bu adamlara burada
“kesis” yahut “papaz” diyorlar. Ulkenin her ydresinden koyliiler bu miibarek adamlar1 ziyaret
icin buraya gelirler, hattd hasta gelenler ziyaretten sonra sagliklarina kavusmus olarak donerler.
Bu dervislerin hepsinin ¢ok saygi duydugu, bir aziz gibi baglandiklari bir de basi var.
Timurlenk yakinlarda buralardan gegerken orada konakladi, orada kaldig: siire iginde de bu
dervislerin basiyla vakit gecirdi. Ulkedeki biitiin miisliimanlar bu sofulara bol sadaka verir, bu
yiizden derviglerin basi oranin efendisi oldugu gibi, tarikat hayatina inananlarin da efendisi
durumundadir. Halk bunlarin hepsine birer evliya goziiyle bakar. Bu dervisler sakallarini keser,
kafalarin kazitir, yar1 ¢iplak bir halde dolasirlar. Hava sicak da olsa, soguk da olsa sokaklarda
dolasir, yiyeceklerini sokakta yerler; biitiin giydikleri suradan buradan topladiklar yirtik pirtik,
pacavra seylerdir. Yoldan gegerlerken, ellerinde defleri, ilahiler soylerler. Tekkelerin
kapilarinin iistiinde, {ist kisminda ay bigiminde bir siis bulunan, siyah yiin piiskiillerden
yapilmis bir alem vardir, onun altinda da, bir sira halinde dizili geyik, ke¢i, ko¢ boynuzlar1.
Yoldan gecerlerken bu boynuzlar1 [nefir?] aziz bir hatira gibi yanlarinda tasimayr adet
edinmiglerdir. Biitlin dervis evlerinin de duvarlarina bu boynuzlar bir isaret olarak konulmustur
(Aksoy, 2003:289).

Yukarida bahsi gegen dervislerin hangi tarikata bagli olduklar1 konusunda bilgi
bulunmamakla birlikte Sulzer’in (1781) Tirkler arasinda miizik ve raksi ibadetin bir
yolu olarak goren iki tarikattan “...Kadirl diye anilanlar yar1 ¢iplak bir halde dilenirler,
kendilerine iskence ederler, alt1 saat kadar raks ettikten sonra Tanri’nin yiiz adindan

birini tekrarlayarak korkung¢ cigliklarla defalarca haykirmaya baslarlar...” (Aksoy,
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2003: 332) seklindeki tasviri yukarida Clavijo’nun tasvir ettigi dervis profiline benzerlik
gostermektedir. Bir baska arastirmada ise yine Clavijo’nun tasvirleriyle benzerlik
gosteren tarikatlardan bahsedilmektedir. 13. yiizyil’da Anadolu’da varlik gdsteren bazi
tarikatlarin samanlara ait fikir ve gelenekleri yasattigina dair Karamagarali (2001: 251)
“..XIIL asrin ortalarindan itibaren Anadolu’da islam kisvesi altinda Barakiler ve bunu
gibi bazi tarikatler samani fikir ve adetleri devam ettirmislerdir...” seklinde ifadelere
yer vermistir. Bu tarikatin kurucusu olan Baraki Baba’nin Tokatli olup Yesevilige bagl
oldugunu ve Sar1 Saltuk’un miiridi oldugunu ifade eden Karamagarali (2001: 251)
“...Kalenderi dervisler gibi ¢iplak dolasir, beline bir futa sarardi. Basina 6kiiz boynuzlari
takar, kendisi gibi kiyafetli, ellerinde tambur, kudiim ve boynuzlar olan 8-9 kisilik
gruplarla koy koy dolasir, ay1 gibi bagirip maymun gibi oynardi...” seklinde Baraki
Baba’ya ait tasvirlere yer vermistir. Baraki, Kalenderi ve Kadiri dervislerinin yalin ayak
yart ¢iplak gezmeleri seklinde benzerlik gosterdiklerine dair yukaridaki tespitlerden
hareketle Clavijo’nun gozlemlerinde yer verdigi Erzurum’lu dervislerin tam olarak
hangi tarikata mensup olduklarini sdylemek zordur. Bazi saman geleneklerin
giiniimiizde halen yasatildig1 gercegi géz oniinde bulunduruldugunda Karamagarali’nin
(2001) Barakilerin bazi saman geleneklerini yasattiklarina ve boynuz taktiklarina dair
ifadeleri ile Clavijo’nun dervislerin kapilarinda gordiigii boynuzlarin, tarikatin simgesel
objeleri oldugu ve Erzurum’da o dénemde gozlemlenen dervislerin Baraki olabilecegi
sOylenebilir. Fakat Erzurum’da giiniimiizde de varligini siirdiiren Kadiri tarikatinin o
donemdeki izleri olarak da degerlendirilebilir ve bunun neticesinde Erzurum’da
Kadiriligin oldukga eski tarihe dayandigi sdylenebilir. Giinlimiizde bahsi gecen sekilde
yar1 ¢iplak bir sekilde dilenen anlayis goriilmese de aradan gegen alt1 asr1 agkin siirede
degisime ugramis olabilecegi diisiiniilebilir. Sayet bu dervisler kadirl degilseler bile
yorenin tarikat kiiltiiriine ait izlerinin ¢ok eskiye dayandigi tartisma gotiirmez bir
gercektir. Clavijo’nun yerinde yapmis oldugu gozlemlere dair Kopriili’niin (1930:
9’dan aktaran Aksoy, 2003: 30) “...Daha XV. asrin ilk senelerinde Anadolu’da ellerinde
sazlarla ilahiler okuyan dervis sairlerin mevcudiyetini Clavijo’nun seyahatnamesinden
Ogreniyoruz. Bunlarin daha evvelki asirlarda da mevcudiyeti muhakkaktir” seklindeki

ifadesi de Erzurum’da tarikatlarin tarihi derinligine isaret etmektedir.

Erzurum’da gazelhanlarin neredeyse tamami dini ve tasavvufi meclislerde gazel,

ilahi vb. tiirleri seslendiren kisilerdir. Gazellerin toplumla bulusturulmasi noktasinda
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araci isleve sahip olan gazelhanlar bu kiiltiiriin en 6nemli dinamikleri olduklar1 gibi ayni
zamanda yorenin miizik kiiltlirii agisindan da olduk¢a dnemli bir yere sahiptirler. Sengiil
ve Feyzi (2016) sozleri Alvarli Afa’ye ait 190 eseri bir araya topladiklar1 ¢aligmalarinda
miizigi Erzurumlu Gazelhanlara ait birgok eser tespit etmislerdir. Eserleri Tiirk Sanat ve
Tiirk Halk Miizigi formlari iizerinden tasnif ettikleri ¢aligmalarinda gazelhanlara ait
melodilerin yoreye ait bir tavir ve melodi olusturdugu tespitini yapmislardir (Sengiil ve
Feyzi, 2016: 4). Bu yoniiyle Erzurumlu gazelhanlarin yore miizigine repertuvar, tiir ve

tavir baglaminda katki sagladiklar anlagilmaktadir.

Sengiil ve Feyzi (2016) yukarida bahsi gegen calismalarinda eserlerin tasnifini
Tiirk Halk ve Tiirk Sanat Miizigi formlar1 iizerinden yapmislardir. Bilindigi iizere gazel
okuyanlara gazelhan denilmektedir. Gazel Tiirk Miiziginde bir tiir olmakla beraber
yorelere 6zgii farkli sekillerde de icra edilmektedir. Bu baglamda yoresel kimlikleri géz
onlinde bulunduruldugunda Tirk Halk Miizigi (THM) igerisinde degerlendirilebilir
fakat gazelin Tiirk Sanat Miizigi (TSM) igerisinde konumlandirilmis oldugu géz dniinde
bulunduruldugunda ise TSM igerisinde degerlendirilebilecegi diisiintilebilir. Erzurum
Ozelinde gazel ve gazelhanlik kavramlari tam olarak konumlandirilmas: gii¢ bir
durumdadir. Gazelhanlarin okuduklar1 eserlerin sozlerindeki anlam ve icra edildikleri
ortamlart bakimindan degerlendirildiginde tasavvuf miizigi baglaminda ele alinmasi ve
Oyle tasnif edilmesi daha dogru olacaktir. Daha dogru tabirle halk kiiltiirii ile tasavvufi
unsurlarin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikan Erzurum gazelhanlhigi ve gazelleri kimi
zaman bir tiirkli kimi zaman bir ilahi kimi zaman bir gazel seklinde degerlendirilecek
sekilde yore kiiltiiriinde hayat bulmustur. Ozellikle Dogu Anadolu’da yoreye ozgii
okuma tarziyla dini miiziklerin icra edildigine vurgu yapan Ogel’in (1992: 283) “Halk
mdsikisi ve dini musiki diye, bu eski Tiirk kitlelerinin musikilerini ikiye bolmek, biiyiik
bir hata olur” ifadesi Erzurum 6zelinde de oldukga tutarli bir tespitin yapilabilmesine

olanak saglamaktadir.

Yasar’a gore (2017: 22) yoresel baglamda gazelhanlik gelenegi Urfa ve Erzurum
ile sinirliyken Kazanci Bedih’in Eskiya filminin bir sahnesinde okudugu gazel ile daha
genis kitlelerce benimsenmesini saglamistir. Basgdz ve Akbiyik’a gore (:80) Urfa’da
halk kiiltiirti ile divan kiltiirii bir sentez olusturmustur. Cok genis halk Kkitlelerince
benimsenen, sOylenen bu miizik gelenegi Urfa’dakine benzer bir sekilde Harput ve

Erzurum gibi yorelerde de goriilmektedir.
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Katilimcilarla yapilan goriismelerde “Erzurum’da gazel denildiginde akla ilk
gelen sz yazari kimdir? Erzurum gazelhanlarinin okuduklar1 gazeller kendilerine mi
aittir?” seklinde sordugumuz soruya katilimcilar tamami benzer sekilde cevap

vermislerdir. Goriismelerden elde edilen veriler 6zetle asagidaki gibidir.

“Alvarli Efe Hazretleridir. Efe 'nin ¢ok¢a gazeli vardir ve yorede ¢ok sevilir, saygi
ve hiirmet edilir. Ibrahim Hakki Hazretleri, Abdul Gani Efendi, Erzurumli Emrah,
Stimmani, Yunus Emre, Hiiseyin Efendi (Alvarli Muhammed Liitfi Efendi’nin babasi)
Ketencizade, Kuddusi, Sanamerli Haci Ahmet Baba, Irsadi Baba, Aglar Baba,

Bayburtlu Zihni de yine Erzurumda gazelleri okunan onemli insanlar, alimlerdir”

Katilimcilarin hi¢ diisiinmeksizin ilk olarak soyledikleri isim goriildigi {izere
Alvarli Efe’dir. Bu gelenegin son temsilcisi olarak yakin tarihte rahmete intikal etmis
olan Alvarli Efe halk tarafindan taninan, sevilen ve saygi duyulan bir sahsiyettir. Hem
aruz hem de hece vezni ile siirler yazmis olan Alvarli Efe din gorevlisi ve ayn1 zamanda
Naksibendi tarikatinin halifesi olarak ydrenin manevi mimarlari arasinda goriilmektedir.
Mutasavvif sairlerden olan Alvarli Efe, siirlerinin biiylik c¢ogunlugunu aruz ile
yazmistir. Hece vezni ile de siirleri olan Efe’nin divami giiniimiizde mevcuttur. O
yalnizca tekke kiiltiirii igerisinde etki géstermeyip sehrin sosyal ve kiiltiirel hayatinda da

izler birakmay1 bagsarmistir.

Erzurum tiirkiileri i¢erisinde sozleri Alvarli Efe’ye ve diger Mutasavvif sairlere ait
tirkiiler mevcuttur. Erzurum gazelhanlar1 tarafindan seslendirilmekte olan Alvarl
Efe’ye ait gazel veya farkli formdaki siirler kendi yasadigi donemde gazelhanlarca
seslendirilmis ve sonralari bu siirlerin bazilar1 aym1 veya farkli melodilerle Erzurum
tirkiileri repertuvarmma gecirilmistir. Yorenin oOonemli Tiirk Halk Miizigi Ses
sanatgilarindan ve kaynak kisilerinden olan Raci Alkir’in erken yaslarda Alvarli Efe ile
tanigmas1 onun sonraki yasaminda dnemli etkiye sahip olmus olacak ki sozleri Efe’ye
ait olan eserlerin derlemecisi ve en iyi seslendiricisi olarak yorede iz birakmistir.
Erzurum yoresi halk miizigi tiirlerinden olan tatyanlarin sozleri ¢ogunlukla tasavvufi
iceriklidir ve Raci Alkir’in derledigi veya kaynak kisisi oldugu tatyanlarin bazilari
Alvarli Efe’ye ait olup bu eserlerin daha Oncesinde gazelhanlar tarafindan
seslendirildigi diisiiniilmektedir. Bu konuda uzunca yillar aragtirmalar yapmis, derleme

caligmalar1 yiirlitmiis olan TRT Erzurum Radyosu THM emekli ses sanatgis1 Mehmet
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Calmasur ile yapilan goriisme verileri asagidaki gibidir. (Goriismeci: G, Katilimer: K ile

kodlanmistir)

(G): Erzurum gazelhanlar1 ve gazelleri hakkinda bildiklerinizi aktarir misiniz?
Sizin gazelhanlarla olan c¢alismalarinizi ve yorede uzunca zaman vermis oldugunuz

hizmetleri bildigimiz i¢in bu konuda sizin gozlemleriniz, bildikleriniz nelerdir?

(K): Simdi bizim gazelhanlarimiz, Erzurum’daki gazelhanlar Malatya’daki veya
diger taraftaki gazelhanlar gibi degil, bizim buradaki gazelhanlar tasavvufa dayalr bir
icraya sahipler. Ibrahim Hakki Hazretlerinin, Alvarli Muhammed Lutfi Efe’nin, Yunus
Emre’nin gazellerinibu arkadaglarimiz taaa kiiciik yastan ogrenmisler, bizim burda
tekke ortamlarinda o eski meclislerde ustalarimin dizinin dibinde giizelce oturup
ogrenmigler ondan sonra ogrendiklerini de defle, erbaneyle halka aktarvyorlar. Yani
sozleri bakimdan diinyevi aski anlatan tiirden gazelleri okuyan gazelhanlar da var ama
Erzurum’daki kadimin giizelligini anlatan tiirden degil. Saz esliginde de seslendirilmez,
def, erbane haricinde ¢algi eslik etmez.

(G): Erzurum yoresi gazelleri ile alakali ne soylemek istersiniz?

(K): Simdi az once bahsettigim ve bunlarin disinda yine baska mutasavviflara ait

sozlerdir gazeller, o zatlarin divanlarindaki siirlerdir.

(G): Erzurum gazelhanlarinin yore miizik kiiltiirtine katki sagladigi soylenebilir
mi?

(K): Elbette. Mesela Alvarli Efe’nin o giizel sozleri ki farklidir onun sézleri veya
Ibrahim Hakki Hazretlerinin eserleri énemlidir. Genelde 10/8 veya 7/8’lik usulle
Olgiilendirilmiglerdir. Mesela benim genelde notaya aldiklarim, repertuvara
kazandwrdiklarim hep 10/8 lik. (G): Erzurum tiirkiileri repertuvarina mi kaydedildi? (K):

Evet, tasavvufi tiirkiiler olarak bilinirler.

(G): Zikir meclislerinde okunmakta olan gazeller var, bunlar hakkinda ne

sOyleyebilirsiniz? Usul bakimindan 6l¢iilendirilmesi nedir?

(K): Evet zikir gazelleri de var, genellikle 4/4’liik okumaktadirlar ama ¢ogunlukla
10/8, mesela “Acep Bir Kdriiban Hane Bu Diinya” gazeli, buna benzer. Yani benim

gazelhanlardan derledigim eserler genellikle 10/8 ‘lik, onlar okudular ben notaya
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aldim, TRT Repertuvarina da kazandirmis oldum. (G): Bu derleme takriben ne kadar

zaman Once oldu? (K): Yani 15-20, 30 sene dnce.
(G): Gazelhanlarin seslendirdikleri eserlerin miizikleri kimlere aittir?

(K): Eskiler, yani Alvarli Efe zamanindaki gazelhanlar divandan sectikleri gazeli
belirledikleri makamda Efe’ye seslendirip ondan onay aliyorlard, yani kendi kafalarina
gore seslendiriyorlardi. Bizden énceki donemlerde bu sekilde oluyordu. Mesela simdi
bizde Efe’nin bir gazeli var “Erzurum Kilidi Miilki Islamin”, mesela bunu bizim
rahmetli Raci (Alkir) agabeyi tutmus kendi kafasina gére tiirkii makaminda repertuvara
almis ama onun kendine ozel makami var (o anda iki misra seslendirdi) béyle
okumusglar ben de boyle notaya aldim. Gazelhanlar boyle okuyor ama su anda TRT deki
sekli mesela (“Gahmut yaylasindan asarken yolun...” sozleriyle bir tiirkii seslendirdi)
getirmis bunun melodisine uygulamis (6rnek olarak bir misrasini seslendirdi) ve dyle
notaya alinmig ama aslinda yani da o degil. Yani burada ki gazelhanlar ozellikle o eski
okuma sekliynen, deflerle zikrullah havasinda okuyanlar da var mesela boyle 4/4 liik

zikir havasinda. Onlar okudugunda da dervisler zikir ediyor.

(G): Sizin bahsettiginize gore gazelhanlara egitim verdiginiz bir siire¢ olmus,

biraz bunun hakkinda bahsedebilir misiniz?

(K): Evet. Simdi biliyorsunuz gazelhanlar serbest okuyor, (ritmi sozli olarak tarif
ederek gazelhanlarin geleneksel icra sekillerinden bahsetti, ritimle girip sonra serbest
okuduklart sekli tarif etti) ben onlara ritim vurmayr devam ettirmeleri ve usule uygun
ritim egliginde okumay1 6grettim ve bu sekilde 10-15 gazelham yetistirdim. Erzurum
Biiyiiksehir Belediyesi kapsaminda bundan 3 sene énce boyle bir egitim siireci oldu ve

iyi de oldu.

(G): Az once Efe hazretlerinin onaymi almalarindan bahsettiniz, gazelhanlarin

ondan onay alarak okumasi bahsini biraz agabilir misiniz?

(K): Evet. Tatmak ve yanmak var. Dervigler énce dinliyor gazeli, tadiyor sonra da
yaniyor. Zikrullah ederken de yanmig oluyor. Genelde bizim yéremiz kiiltiiriinde olan
sekliyle 10/8’lik ama Kerkiik 10/8°ligi degil, yani Kerkiik’iin 10/8 likleri hizli, onlarin

eserleri genellikle 10/8 ve hizli oluyor ama bizimki daha agir, normal seyrinde gidiyor.
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(G): Alvali Efe’nin miizik bilgisi var mryd1?

(K): Yok ama o edebi a¢idan ¢ok giiclii, hem Tiirkcesi hem Farscasi, Farsca bile
gazel yazmig Edebiyati cok kuvvetli. Ilmi yiiksek, o sézleri o kadar giizel séylemis ki!

(G): Gazelhanlarin seslendirdikleri eserlerin miizikleri yoreye ait tiirkiilerin

miiziklerinden mi olusuyor?

(K): Yook. Yorede var olan Tiirkii itizerine okunduguna rastlamadim, kendileri
tiretmekteler. Gazelhanlardan alinan yani kaynak kisisi gazelhanlar olan tiirkiiler var
repertuvarda. Bu iiretkenlikleri ile yore kiiltiirii acgisindan olduk¢a onemlidir
gazelhanlar. Mesela Sanat miizigi tiiriinde bestelenen gazeller var. Ibrahim Hakki nin
sozlerini Erzurum tiirkiileri tadinda besteledigimiz de var ki daha once sanat miizigi
tiirtinde bestelenmisti ama bir de biz elimizi attik ve Evzurum kokusunu, tadini veren
sekilde yazdik. Gazelhanlarin okuduklar: gazelleri notaya aldigim bir kitabim da ¢ikti,

orada gazellerin biiyiik cogunlugunu gazelhanlardan derledigim sekliyle notaya aldim.
(G): Erzurum’da gazelhanlik ne kadar eskiye dayanmaktadir?

(K): Ona dair bir bilgim yok ama c¢ok eskiye dayaniyor. Mesela Ibrahim
Hakki’'min da sézleri ¢ok giizel ama agir onun sozleri. Sozleri ona ait olan “Can

Ellerinden Gelmisem” gazelhanlarimiz tarafindan seslendirilmekte.

(G): Gazellerin Erzurum’da icra edildigi veya benzerlik gdsteren yoreler var mi

bolgemizde?

(K): Elazig, Harput taraflarinda da benzer sekilde daireyle okuma gelenegi
oldugunu biliyorum. Bitlis, Siirt taraflarinda da var ama ¢ok ortaya ¢ikmamig. Bizim
Erzurum’da bildigimiz 3-5 gazeli var Ibrahim Hakki'min bir gazeli de Urfa'da
seslendirilmis ama simdi hatirlayamadim (Kisisel goriisme, 21.06.2021)

Gazelhanlarin icra etmekte olduklar1 gazellerin ezgilerinin ilk kez icra eden
gazelhanlara ait oldugu diisiiniilmekte fakat bu konuya dair kesin bir bilgi
verilememektedir. Usta cirak iliskisiyle duyarak, gorerek, dinleyerek oOgrenilen ve
kusaktan kusaga s6z ve ezgilerin aktarildigi bu gelenekte Alvarli Efe ismi 6n plana
cikmaktadir. Gazelhanlarin tamami gazellerin makamlarinin Alvarli Efe tarafindan
belirlendigini belirtmislerdir. Makam ile anlatilmak istenenin; agiz, tavir, adap, ritim ve

melodik yap1 oldugu anlasilmaktadir. Alvarli Efe’nin gazelhanlar1 okuyacaklari
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gazelleri onun huzurunda okuyup onay aldiktan sonra gazellerin yazili olmasa da
bilinen bir sekli sozli gelenek igerisinde belirmistir. Son zamanlarda gazellerin notaya
alindig1 fakat vaktiyle hem kayit cihazlarinin olmayis1 hem de notaya alinmadigi
diisiintildiigiinde ilk icra edildikleri sekliyle gliniimiize ulasip ulasmadigi konusunda bir
bilgi vermek miimkiin degildir. Bununla birlikte yorede gazelhanlarca saygi goren ve
ustamiz denilen gazelhan Nesimi Ates’in Alvarlt Efe’nin gazelhani olarak bilinmektedir
ve onun seslendirdigi gazellerin kayitlart mevcut. Nesimi Ates’in icra ettigi eserlerden
Erzurum halk miizigi repertuvarinda da yer alan Erzurum Kilidi Miilk-i islam’m adl
eserin farkliliklar gosterdigi tespit edilmistir. Baska eserlerde de benzer durumun
goriilmesi tespitinden hareketle Mehmet Calmasur’un da yukarida ifade ettigi degisimin
yasanmis oldugu anlasilmaktadir. Erzurum halk miizigi repertuvarinda Erzurum Kilidi
Miilk-i Islam’in, Erzincan’da Gahmut Yaylasi’ ve Urfa’da Bagla Bohgani Giizelim
Burdan Kacalim® adiyla bilinen eserlerin; ritmik, melodik ve makamsal agilardan biiyiik
benzerlik gosterdigi asagida verilen Ornek notalarda goriilebilmektedir. Erzurum
acisindan bu durum degerlendirildiginde gazelhanlarin icralarimin zaman igerisinde
dogrudan ya da degisime ugrayarak halk miizigi igerisinde yer edinmis eserlere

dontistiigii sdylenebilir.

6

http://www.sanatmuziginotalari.com/thm/thm_nota _inderme.asp?notaid=3283&mode=1&sessionid=9302
01345 erigim tarihi 15.10.2021

7 https://www.turkudostlari.net/nota.asp?turku=363 erisim tarihi 15.10.2021

8

http://www.sanatmuziginotalari.com/thm/thm _nota_inderme.asp?notaid=1042&mode=1&sessionid=9302
01345 erigim tarihi 15.10.2021
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Derleyen: Raci Atkr
Der. Tarihi: 13. C5. 1983
Notaya alan: Mehmet Ozbek

Er zu rum ki H_— di
Gol le rin de el— bet
Ra ma zan da bi ra__

mil——. . ki is la min__
lar bu lu nur—
& ne der ler—

Mev & vya e ma
Yi ne var dir di ve
O seh ri si  ya mi

suU_ ner zu rum
a— mi—— do u — nur
4 — sd___ ne der ter

Cl su  ner zu rum
u i mi do lu nur
Zi sa ne der ler

Er zu rum der ben__. [} pR—
Bu gin yi ne bin_ ba____
Fu ka ra gén 10 ]9 J—

Eh— i i ma nin
Ha—— ya a | nir
Gil—— sa ne der ler.
fal 1 ]
7 — j— |
Ol su ner zu rum
ol su ner zu rum
o su ner zu rum

MULK-I ISLAM : Misliman memleketler
DERBEND-I EHL-I ISLAM : Mistimantann gegidi

=l

Mev l& ya- e ma— net
Mev & yva. e ma —  net
Mev & ya_ e ma — net
1-

Erzurum kilidi mUlk-i islamin
Mevla'ya emanet olsun Erzurum
Erzurum derbend-i ehl-i islamin
Mevla‘'ya emanet olsun Erzurum
2-

G0l yerinde elbet sular butunur
Yine vardir diye Omid clunur
Bugiin yine bin bahaya alinir
Mevla'ya emanet clsun Erzurum
3-

Ramazan'da al-i san ederler

O sehr-i siyami zisdn ederler
Fukara gdnlimu glisan ederler
Mevla'yva emanet clsun Erzurum

BAHA : Deger, kiymetAL-i SAN : San ve serefi
bliylk olan; SEHR : Ay ; GULSAN : Gl bahgesi;
ZISAN : Canl gerefli ; SEHR-1 SIYAM : Orug ay

NOQOT: Eser ezgi, konu ve ritm yéniyle
itahi tdriine de benzerlik gdstermektedir.
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Yukarida verilen Gahmut Yaylas: adl eserin alindig1 internet sitesinde® “Bu eserin
Erzurum repertuvarmda “Erzurum Kilidi Miilki islamin”; yine Sanlrfa repertuvarinda

“Bagla Boh¢an1i Burdan Kagalim” sozleri ile icra edilen ¢ok yakin cesitlemeleri

mevcuttur. ” seklinde agiklamaya yer verilmistir.

9 https://www.turkudostlari.net/nota.asp?turku=363 erisim tarihi 15.10.2021
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Soz : Seyfettin Sucu Makam : Hiiseyni
Miizik: Seyfertin Sucu Notalayan: Salil Turhan

) BAGLA BOHCANI GUZELIM BURDAN KACALIM

=6
0 st T e
! d 1 _ﬁ 1 T I | 1
Baglaboh ¢ca migi ze lim bur— danka ¢a hm

L. Y PO e b }

I T s 1 o -

| —

Kisin dag ba gm da ca dira ¢a lim

o
3
[ £ W | Ll
AL 1
v ls
Ca a1
x5
[ Fan W 1
ALY .3
du ma— ni g Tim Yemi net tim  glize lim
A ; l
PV —® : :I
IO
se ve rim se ni

2-

Kaginirken seni siirseler beni

Ug bes polis dort candarma sarsalar beni
Mavzer kursuniyle vursalar beni
Yakarim cantmi vermenem seni

-3-

Ipekten yakigir bagimin tact
alime agliyor zavalli baci

Sana kurban olsun Seyfettin Sucu

Kap1 kapt gezer beslerim seni

NOT: Bu eserin Erzurum repertuarinda "Erzurum Kilidi Miilki Islamin”, Erzincan repertuarinda "Gahmut
yaylasindan Agarken Yolum" adl yakin ezgi ¢esitlemeleri vardir.

"Sanhurfa Halk Miizigi"
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Kendisi gibi Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) ses sanat¢ist olan Vahit

Alkir, babasinin miizik ile ilk temasina dair yapmis oldugu agiklama asagidaki gibidir:

Babamin hayatinda, miizik diinyasin1 sekillendiren nirengi noktalar1 vardir. Bu nirengi
nokatalarindan en dnemlisi stiphesiz Erzurum’un manevi dinamiklerinden Alvarli Muhammed
Lutfl Efendiyle olan diyalogudur.. Kiigiik yaslarda dedem ile katildig1, dergéh sohbetleri onun
hayat merdivenlerinin ilk basamaklarin1 olusturmustur. Naksi- kadiri tarikatinin miimtaz
temsilcisinin hatmeleri ve goniil sohbetlerinde, Erzurumlu gazelhanlarin ki bu gazelhanlar
babamdan duydugum Hakkioglu Hafizdir.Ayn1 zamanda babamin kirvesi olan Lalapasa camii
Imam-hatibi Hirtizhi Hafiz Efendi, Bakirci Ibrahim Efendi,Matbaac1 Serif Efendi,Tevfik
Efendi’nin icra ettigi tasavvufi gazeller, onun miizik anlaminda kulaginda yer eden ilk
ezgilerdir. Sozleri Muhammed Liitfii Efendi’ye ait olan kasideler, miistezatlari, Tatyan
havasindaki ilahileri okuyan gazelhanlar, babamin ruh diinyasinda iz birakan ilk
terenniimlerdir. Bu ilkler onun Efe hazretlerinin eserlere olan ilgisinin artmasma sebep
olmuslardir.Ses tonunun bu tiir eserlere ¢ok daha yakismasi onun da repertuvarinda bu tiir
eserlere agirlik vermesine sebep olmustur (Alkir, 2016: 87).

Alkir’in (2016) agiklamalarindan da anlasildig: tizere Alvarli Efe yorede yalnizca
tarikat cevrelerini degil farkli kesimlerden bir¢ok kisiyi etkilemis ve yOrenin miizik
kiltliriine dogrudan ve dolayli olarak katki saglamistir. Dagdemir’e gore (2014: 306)
Erzurum, Urfa ve Elaz13’da gazelhanlarin okuduklar1 gazeller zamanla yoresel tiirkiilere
dontismiis ve gliniimiize kadar ulagsmistir. Sengiil ve Feyzi’ye gore (2016: 3) Erzurumlu
gazelhanlar yorenin miizik kiiltiirii agisindan sozleri miizikle bulusturan islevsel bir
Ooneme sahiptir. Yorede gazelhanlarin en fazla beslendikleri mutasavvif sair Alvarli Efe
olarak bilinen Muhammet Liitfi Efendi’dir ve Hiilasatiil Hakayik adli kitabt mevcuttur.
Muhammed Liitfi Efendi'nin eseri olan Hiilasatiil Hakayik Haci Seyfettin Mazlumoglu

tarafindan bastirilarak yayinlanmistir (Bulut, 1995: 57).

Erzurumlu mutasavvif sairlere ait gazellerin ydrenin miizik kiiltiiriine sagladigi
katkiyr hem repertuvarda kayith eserler lizerinden hem de yorenin miizik kiiltiiriinde
olusturdugu etki baglaminda degerlendirmek miimkiindiir. Sengiil (2013: 67) yapmis
oldugu calismasinda sozleri Alvarli Efe’ye ait olan TRT Tirk Halk Miizigi
repertuvarina kayitli 8 eser tespit etmistir. Tekke kiiltiirii i¢erisinde ortaya ¢iktiktan
sonra derlenerek tiirkii repertuvarina alinan gazellerin bolgesel ve ulusal ¢apta yayginlik

kazanmasi bu kiiltiiriin yorenin miizik kiiltlirii agisindan 6nemini ortaya koymaktadir.

TRT Erzurum Radyosu sanatgilari bir taraftan tiirkii icra ederlerken diger taraftan da
derledikleri tiirkiileri TRT-THM repertuvarina kazandirmislardir. Bu dogrultuda, THM igin
onemli bir yere sahip olan ve kendilerine has c¢esitli karakteristikleri ile ulusal 6lgekte
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benimsenmis Siimmani tiirkiileri, Erzurumlu Emrah’mn miistezat’s, Ibrahim Hakki’nin ilahisi,
Alvarli Muhammet Liitfi Efendi’nin gazelleri, tatyanlar en ©nemli O&rnekler olarak
gosterilebilir. Yukarida adi gegen derleme caligmalari yapilmadan once, dzellikle Alvarli
Muhammed Liitfi Efendi’nin gazellerinin daha kiiciik topluluklara ulasabildigini sdylemek
miimkiindiir. Ancak TRT Erzurum Radyosu tarafindan bu gazellerin kayit altina alinarak
seslendirilmesinin hem bdlge hem de ulusal dlgekte daha genis kitlelere ulastirilmasi ayrica
gelecek kusaklara da dogru bir sekilde aktarilabilmesi acisindan Onem arz ettigi
kanaatindeyiz... (Alcan ve Hashas, 2016: 87).

Erzurum’da gazelhanlar 6zellikle Rufai ve Kadiri tarikatlar1 i¢in olmazsa olmaz
bir 6neme sahiptir. Bu tarikatlarda cehri zikir denilen agiktan ve coskulu bir sekilde
zikir yapiliyor olmasi gazelhanlarin bu ortamlardaki islevlerini daha da Onemli
kilmaktadir. Miizikal agidan degerlendirildiginde Erzurum’da zikir meclislerinde daire
calgisinin disinda bir ¢algi kullanilmamaktadir. Baz1 kabullere gore Rufai tarikat1 zikir
esnasinda daire eslik etmez, yalnizca gazelhan sesiyle esligine miisaade edilir. Daire
esliginde gazel vd. tiirleri seslendiren gazelhanlar dervislerin coskusunu artirmak ve
ritmik birlikteligi saglamak gibi islevlere sahipler. Zikir aralarinda zikir lafz1 degisirken
kimi zaman gazelhanlar serbest olarak gazel seslendirmektedirler fakat biitliniiyle
bakildiginda ¢ogunlukla ritimli icralar yer almaktadir. Dergédh ortaminda seslendirilen
gazeller sohbet veya bir baska deyisle oturak gazelleri ve zikir gazelleri olarak
tanimlanmaktadir. Zikir gazelleri tarikat acisindan birinci derecede dneme ve isleve
sahipken sohbet gazelleri gerek dergahta gerekse dergdh disinda farkli meclislerde
okunan gazellere verilen addir. Erzurum’da gazellerin icra edildigi bir bagka tarikat ise
Naksibendi tarikatidir. Naksibendi tarikatinda gazelhan diger iki tarikata gore daha
farkli bir yere sahiptir. Naksilikte cehri zikir yani acgiktan sesli bir sekilde zikir yerine
hafi zikir denilen kalbi zikir yapildigindan zikir esnasinda gazel okunmadig gibi zikir

oncesi ve sonrasinda da ¢ok zaman dairesiz, ¢algisiz gazel icra edilmektedir.

Erzurum’da merkezde bulunan Kadiri dergdhinda zikir meclisine dair yapilan

gozlemler asagida verilmistir:

Oncelikle orada bulunan dervisler halka seklinde siralandilar ve o dervisleri
yonlendiren Zakir’in isaretiyle dervislerden biri Asr-1 Serif okumaya basladi. Sonra

toplu olarak “Ya Malikel Miilkil Kadim Estagfirullah El Azim” sézleri ile zikir yapildi.
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ESTAGFIRULLAH ZIKRi

Icra: Erzurumlu Gazelhanlar

Notaya Alan: Emre Kuzulugil
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Daha sonra salat-u selam getirilerek “Bismillahirrahmanirrahim” besmele zikri

cekildi.

BESMELE ZiKRI
icra: Erzurumlu Gazelhanlar
Notaya Alan: Emre Kuzulugil
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Tarikat silsilesi siralanarak destur alindiktan sonra ayaga kalkilarak zikre baglandi.

[lk olarak Kelime-i Tevhid (L4 ilahe Illallah) zikri ¢ekildi ve bir miiddet bu zikre devam
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edildikten sonra tek esma diye tabir edilen Illallah zikri ¢ekildi. Her bir zikir yalnizca

lafzi olmayip melodik bir yapida enstriimansiz olarak seslendirildi.

TEVHID ZIKRI
fcra: Erzurumlu Gazelhanlar
Notaya Alan: Emre Kuzulugil
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Daha sonra tevhid zikri tek esma zikri dervislerce bogazdan getirilen bir sekilde
(testere zikri olarak bilinen bu zikir sekline Erzurum’da hizar ¢ekmek de deniliyor)
zikredilirken gazelhan daire galarak ve gazel soyleyerek eslik etti. Gazelhanin eslik
etmeye baslamasinin dervislerin coskusunu artirdigr gozlemlendi. Gazelhan coskuyu
artirirken ayni1 zamanda zikir halkasinin ritmik birlikteligini giiclendirdi. Daha sonra
Zakir'in telkiniyle yavaslayarak biten bu bolimiin sonunda Zakir’in Resullullah
Efendimize salavat getirelim sdylemiyle zikir sona erdi ve salavat getirildi ardindan

kelime-i sehadet getirildi.

Sonraki boliime Zakir’in Hayy esmasi komutuyla Hayy esmasi zikrine baglandu.
Enstriimansiz olarak kisa siireligine zikir devam ederken gazelhan ritmik bir sekilde
sozlerinde Hayy esmasi gegcen gazel okumaya bagladi ve zikir bu sekilde gazel
okunurken devam etti. Daha sonra Hl esmas1 zikrine baslandi ve gazelhan sozlerinde
Hu gecen gazel okuyarak eslik etti. Halka yavaglayarak zikri tamamlad1 ve arada serbest
olarak gazelhan “Alemlere rahmet olan Ahmet Muhammed Mustafa, Géniillere mihman
olan Ahmet Muhammed Mustafa” sozlerini usulsiiz olarak seslendirdi (gazelhana bu

eser soruldugunda s6z ve miizigin kendisine ait oldugunu ifade etti).
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ALEMLERE RAHMET OLAN
AHMED MUHAMMED MUSTAFA

icra: Erzurumlu Gazelhanlar

Notaya Alan: Emre Kuzulugil
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Sonra Lafza-i Celal (Allah) zikrine baslandi1 ve gazelhan zikre uygun ritimli gazel
okuyarak zikre eslik etti. Tempo gittik¢e artan bir sekilde devam etti ve Zakir Kelime-i
Sehadetle bu boliimii de bitirdi. Toplu olarak Tekbir getirildikten sonra oturularak dua

edildi ve Zikrullah sona erdi.

Erzurum’da merkezde bulunan Rufai dergadhinda zikir meclisine dair yapilan

gozlemler asagida verilmistir:

Dervisler halka olusturacak sekilde oturdular ve iglerinden biri Kur’an okudu ve
Fatiha Suresi okunduktan sonra sessiz bir sekilde dua edilerek bu boliim sonlandirildi.
Tevhid sozleri soylendikten sonra Hz. Adem ismi zikredildi ve sonrasinda her defasinda
tevhid sozleri yinelenerek baska peygamberler ayni ezgi ile zikredildi. Zakir’in tovbe
edelim demesiyle toplu olarak el acildi ve tovbe edildi. Tarikat silsilesi zikredildi.
Ayaga kalkan dervisler (o esnada 1siklar kapatildi) halka seklinde dururlarken ortada
zikri yoneten Zakir’in Seyh’ten Hu diyerek destur aldiktan sonra zikir halkas1 6ne dogru
biraz egilip kalkarak Hu esmasini zikretmeye basladi. Dua edilip salat-u selam getirildi
ve tevhid zikrine bagladilar. Daire ¢algisi esliginde gazeller seslendirilerek zikir devam
etti. Zikrin temposu artan bir sekilde devam etti. Sonra Illallah sézleri ile zikir
cekilmeye baslandi. Zikrin sonunda Zakir kelime-i sehadet getirdi ve topluca salavat
getirildi.

Sonra Hay esmasi zikrine bagladilar. Bir miiddet bu zikir devam ettikten sonra
yine Zakir’in sehadet getirmesi ile zikir sonland1 ve topluca salavat getirildi. Gazelhan

serbest olarak gazel okudu.
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Sonraki boliimde Lafza-i Celal (Allah) zikrine baslandi. Gazelhan zikri uygun
gazeller seslendirirken zikrin temposu giderek arttt ve Zakir’in kelime-i sehadet
getirmesiyle zikir sonra erdi. Topluca tekbir getirildikten sonra oturularak dua edildi ve

zikir sona erdi.

Yukarida aktarilan goézlemlerden de anlasildigi gibi gazeller ve gazelhanlar
tarikatlarin hem zikir hem de sohbet meclislerinin bir pargasi haline gelmistir. Zikrin
temposu ve birlikteligi, dervislerin zikir aralarinda soluklanabilecekleri zamani
bulmalari, zikir esnasinda sozlerin ve miizigin etkisiyle coskularinin artmasi gibi

hususlarda gazelhanlar 6neme sahiptir.

Yiiz yiize yapilan goriismelerde katilimcilara “Gazel nedir? Gazelhanlar tarikatlar
icin nasil bir anlam ifade eder ?” seklindeki sorulara katilimcilarin tamami Gzetle

asagidaki sekilde cevap vermistir:

Gazel, Allah dostlariin, evliyalarn, alimlerin sdyledikleri sozlerdir. Sozler
Kur’an’a ve hadislere dayanir, icerisinde nasihatlar vardir. Ilim ehli insanlarin s6zlerinin
tesiri c¢oktur yani rastgele sOylenmis veya herkesin sdyleyebilecegi sozler, siirler
degildir. Ozellikle cehri zikir yapilan tarikatlarda gazelhanlar olmazsa olmazdir.
Dergdhin odunudur, dervisin cezbe haline gelmesinde etkilidir, askini artirir ve

coskusuna vesile olur (Yiiz ylize miilakat, 2019).

Erzurum Rufai tarikati dergahinda goristiiglimiiz Seyh’in gazel ve gazelhana dair
aktarmig oldugu bilgiler asagidaki gibidir: (Katilimci: K ve Goriismeci: G seklinde
kodlanmistir)

(G) Erzurum gazelleri hakkinda ne sdylemek istersiniz? Gazel nedir?

(K) Gazel, biiyiiklerimizin, evliyalarin, miitefekkirlerin Allah ve Resuliiniin
volunda séylemis olduklart tesirli birer nasihattir. Gazel dedigimiz beyitler asigin askint

artirr, gazel dedigimiz zaman budur.

(G) Gazelhanlarin tarikalar i¢in 6nemi nedir?

(K) Her tarikatin Pirleri, Seyleri bu gazelleri giizel bir sekilde dile getirmisg,
soylemisler. Bu gazeller halkay: zikir esnasinda seslendiriliv ama daire, def esligi zikir
esnasinda olmaz. (sualleri cevaplarken zikir heniiz bitmis ¢ay fasli baglamisti, bu ortama

oturak veya sohbet ortami denilmekte) Daire ancak boyle sohbet ortaminda ¢alinir.
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Eskiden simdiki gibi birkag saat degil ¢cok daha uzun olurdu bu zikir meclisleri. Benim
gencligimde bu sekilde kisa degildi. Iste gazeller ve kasideler dervislerin zikir esnasinda

yorulmast durumunda okunur ve dervisi yeniden costurur ve aska getirir Yiiz ylize

miilakat, 2019).

(G) Erzurum gazellerini diger yorelerdeki ornekleriyle karsilastirirsaniz ne

sOylemek istersiniz?

(K) Erzurum diger yorelerden farklidir. (O esnada yaninda oturmakta olan ve
Erzurumlu olup 6zel giinlerde camilerde ve dini meclislerde Istanbul tarzi gazel ve
kaside seslendirmesiyle meshur miiridine yonelerek) Gegen giin kendisine latife ettim ve
dedim ki senin okuduklarin da giizel ama oturak ortamina uygun biraz sonra da
okutturacagim kendisine (kendi miiridlerinden olan katilimeci olarak goriistiiglimiiz
gazelhanina donerek) bugiinkii makamda yaparsan esmaya uyar. Bizim Erzurum’da
gazeller tarikat, tasavvuf ehli zatlarin sozleridir. Onlar da halkayt zikirde ve boyle
toplantilarda soylenir ve insamin askint artirir. (Sonra yaninda oturan imama gazel
sOylemesini rica ederken dervislerine telkinde bulundu) Rahat oturun esmaya uygun

degil (Ylz yiize miilakat, 2019).

Seyhin dervislerine rahat olun esmaya uygun degil telkininden de anlasildigi
lizere sohbet veya oturak gazelleri diye nitelendirilen gazeller ile zikir gazelleri arasinda
oturma adab1 bakimindan dahi dikkat edilmeyi gerektiren farkliliklar s6z konusudur, bu
sekilde bir anlam yiiklenmistir. Bir diger 6nemli husus ise Seyh’in orada bulunan
gazelhanin icrasina senin okuduklarin  oturak ortamina uygun  seklindeki
degerlendirmesi bu meclislerde gazellerin kabul gormesi baglaminda Ol¢iitiin ne
oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Gazellerin sézleri tasavvufi icerikli olmakla
birlikte zikrin basindan sonuna kadar degisen zikir sozciiklerine ve ritmine eslik

edebilecek ozellikte olmas1 gerekmektedir.

Erzurum’da gazeller yalmizca dergahlarda degil ayn1 zamanda siinnet, diigiin,
gelin ¢ikarma gibi 6zel giinlerde de icra edilmektedir. Miitedeyyin kesimlerin tercih
ettigi bu gelenek gilinlimiizde de devam etmektedir. Yorede calgili veya mevlitli
seklinde tabir edilen farkli yapidaki diigiin gelenegi insanlarin benimsemis olduklar
hayat felsefesinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Tarikat gevrelerince veya

miitedeyyin hayat felsefesine sahip insanlarca mevlitli diigiin tercih edilirken diger
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kesimlerce galgilt diiglin gelenegi tercih edilmektedir. Bu durum erkek c¢ocuklarinin
stinnet torenleri icin de benzerlik gostermektedir. Gazelhanlarin aktif olarak rol aldig:
mevlitli diiglinler ve siinnetler dergdh disindaki onemli icra zeminleridir. Gazeller
dergdh ortamindan ¢ikip geleneksel torenlerin bir parcasi haline gelmis ve zaman

icerisinde yerel televizyon ve radyo kanallarinda da seslendirilmislerdir.

Erzurum’da gazelhanlar hem aruz hem de hece vezni ile yazilmis siirleri
seslendirmektedirler. Bu durum Erzurum’da halk miizigi ile tekke miiziginin
etkilesiminin bir neticesi olabilir zira tekke kiiltiiriinden yetismis veya bu cevrelerce
benimsenmis nice asiklarin sozleri dergahlarda seslendirilmektedir. Bir diger husus ise
yorede gazelhanlar iizerinde biiyiik tesire sahip Alvarli Efe’nin ¢ogunlugu aruz vezni ile

yazilmis olsa da hece vezni ile de yazilmais siirlerinin olmasidir.

Edebi agidan bir siirin aruz veya hece vezni ile dlgiilebilmesinin tiirii belirlemede
bir kistas kabul edildigi ve bunun miizikal tiir olan gazel i¢in de belirleyici oldugu
diisiiniiliirse musammat denilen gazel tiirliniin burada istisnai bir durum olusturdugu
goriilebilir. Tuna (2001: 7) Erzurum yoresi miizikleri igerisinde miistezat ve musammat
tiriinde gazeller oldugundan bahsetmektedir. Musammat gazel beyitlerin ortadan ikiye
boliinerek kitaya doniisebilen misralarin ortadan kafiyeli olmasi durumu olarak
tanimlanmaktadir. Yorede hece vezni ile tirkii repertuvarna alinmis olan sozleri
mutasavvif sair Ibrahim Hakk1’ya ait Can Ellerinden Gelmisem adli eser musammat
gazele ornek teskil etmektedir. Ibrahim Hakki’ya ait “can ellerinden gelmisem” adl
gazelinde sairin mutasavvif ruhunun yansimasinin goriilebildigini ifade eden Findikoglu

(2010: 56) gazelin sozlerini asagidaki gibi aktarmistir:
Can illerinden gelmisem fani mekani neylerem
Ol miilke meylim salmigam ben bu cihani neylerem
Diinyaya geldim gitmeye ilm ile hamle etmeye

Ask ile an seyr etmeye ben in i an1 neylerem
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Askin sarabin igmisem dil giilsenine gdgmiisem
Ben varligimdan gogmiisem nam {i nisani neylerem
Hakk’1 cemi‘-i halktan miistagniyem billahi ben

Hallak-1 alem var iken halk-1 zamani neylerem

Miis tef ‘i lin / Mis tef ‘i lin / Mis tef ‘i lun / Mis tef ‘i lin /

Yukarida goriildiigii sekliyle beyitler halinde aruz vezni ile yazilmis olan bu gazel,
misralarin - ortadan kafiyeli olmasi oOzelligiyle musammat gazel o6zelliklerini
tagimaktadir. Repertuvara dortliikler seklinde ve ilahi olarak alinmis bu eser bazi

kaynaklarda ise beyitler halinde yazilmistir.
Bu gazelin ilahi tiiriinde notaya alinmis iki ayr1 6rnegi verilmistir:

Birinci Ornek©:

10 https://dilbeyti.com/besteler/565 erisim tarihi 15.11.2021
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Canan |!mden gelmisem f&mi mekam neylerem

Ol miilke meylim salmmsam ben bu ciham neylerem
, Diinvaya geidim gitmeye ilm ile hilme yitmeye
¥ Ask ile an seyretmeye ben In 0 &n neylerem

Devr-i zamandan toymusam kewn i fesé.dl koymusarrf
Dar'til-emam duymusam bu sicn u cam neylerem

Hep i‘tiban atrmsam &sikliga el katrmsam
Ben nefsi désta satmigam bu du§meném neylerem

ety % ‘Askin sarabiri i¢misern dil giil-geniie’ gdqmﬂ'gem T
Ben varhgimdan gegmisem nam u nisani. neylerenm’

Aska tabibim kilmisam derdine derman Bulmusam
B-en liibb-i hikmet bilmisem Yinaniyan neylerem

Enfas-1 asku darikim mal i menali lanlum
Genc-i nihana malikim nakd u revam neylerem

Taht-1 tevekkill bulmusam miilk-i kana’ at almisam
Mahﬁc:e sultan olmusam cah-1 ayam neylerem

| "Her ne geliirse yahsidir zira bu déstun bahsidir
Cin cimle anin igsidir ben bed giimam néylerem

Olmus amnla kalmisam ayn-1 hayata talmisam
Kendim bililp kam almisam vehm @ hayali neylerem

Gergi zaman devran ile pir itdi cismim sén ile
Gonlam cevandir can ile pir it cevam neylerem

| Ten beslernekden sapmisam gonliim sar&yin yaprmsam
Hirsidim anda taprnisam ben ahteram neylerem

Ya&n bana bes gérmiisem agyan dilden stirmiisem
Unsiyle tenha turmusam ben ins (i cani neylerem

x Dilden dile bin terceman varken ne stvler bu lisan
Cin can u dildir hem-zeban nutk u beyam neylerem

Hakki cemi*-i halkdan miistagnivemn bi'l-lahi ben

& Hallak-i alem var |ken halk u zamam: neylerem
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Ikinci Ornek!?:

TRY MIZIK DARES WAYINLARS
THM REPERTUAR SRA Me: 2157

INCELEME TARINI: 1.12.1982 SUAT 1
ERZURUM_PASINLER . ) . RERLEME TARGS:
et A CAN ELLERINDEN GELMISEM  wumase

. SUAT Lt

sinesi (ILAHI)

DEN GELMiI BEM FA Ni  ME KA Ni NEYLE REM OL MULKE MEY LiMSALML SAM

BENBU Ci Ha M NEYLE REM
— 1 . 2 ——
CAN EULERINDEN GELMISEM ASKIN SARABIN ICMISEM
FANI MEKAMNI NEYLEREM DiL GULSENINE GOCMUSEM
OL MULKE MEYLIM SALMISAM BEN WARLIGIMDAN GECMISEM
BEN BU CIHANE NEYL EREM NAMU NISANI NEYLEREM

3
HAKKI CEMI . HALK EDEN
MUSTAGNIYEM BALAHU BEN
HALLAKI ALEM VAR IKEN

HALKI ZAMANE NEYLEREM

1 https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/can_ellerinden_gelmisem.pdf Erisim tarihi 5.11.2021

82


https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/can_ellerinden_gelmisem.pdf

Yukaridaki orneklerde goriildiigii iizere gazel tiiriindeki siir miizigi bakimindan
biiyiik dl¢iide ayn1 olmakla birlikte evi¢ perdesinin donanimda yazilmamis olmas1 gibi
makamsal tasnifi ilgilendiren bir farklilik igermektedir. Giifte agisindan ise birinci 6rnek
Findikoglu’nun da kitabinda yer verdigi gibi beyitler halinde yazilmis iken ikinci
ornekte musammat gazellerin taniminda oldugu misralari ortadan boliinerek a/b/c/b
form semasinda hece veznine donistiiriilmiistiir. Her iki nota iizerinde de gorildigi
tizere eserler ilahi olarak tasnif edilmistir. Tiirk din miizigi tiirlerinden olan ilahiyi
Ozkan (2000: 83) “Dini ve tasavvufi duygular dile getiren, genellikle hece vezni ile
yazilmis kosma tarzindaki siirlerin besletelenmesinden meydana gelen bir tiirdiir”
seklinde tanimlamaktadir. Oysa ilahi olarak tasnif edilmis bu eserin sozleri hece vezni
degil aruz vezni ile yazilmis yani gazel tiirlinde bir siirdir. Tiirk Miiziginde tiir ve
bicimleri belirleyen en 6nemli unsurlardan birisinin s6z oldugu bilinmektedir. Sozler
hem konusu hem de vezni bakimindan 6nemli 6lgiide tiirlerin sinirlarini belirlemektedir.
Bu baglamda bakildiginda gazel tiirlinde yazilmis olan 6rnek eserin bigcimsel degisime
ugratilmak suretiyle ilahi olarak tasnif edildigi anlasilmaktadir. Gazel agisindan da
sinirlarin tam olarak keskin bir sekilde ¢izilmemis oldugu Ozkan’in (2000: 87) din dist
tiirler baghig altinda yapmis oldugu “...Sozler genellikle gazel tarzindan segilirse de,
baska bir tarzdan da alinabilir” gazel tanimmdan anlasilmaktadir. Ozkan’m gazeli din
dis1 tiirler igerisinde konumlandirmaktadir. Yukarida ilgili boliimde gazelin edebi
acidan dini ve din dis1 etkilere sahip oldugu hususunda yaptigimiz tanimlamalar dikkate
alindiginda nazim sekli olarak gazel oldugu halde konular1 bakimindan farklilik
gosteren gazellerin yalnizca din dis1 tiirler olarak degerlendirilmesi dini igerikli gazeller

acisindan dogru bir degerlendirme olmadig1 sdylenebilir.

Erzurum’da divan edebiyat1 ile halk edebiyatinin i¢ ige ge¢misliginin yansimalari
yoreye ait tiirkiilerde de goriilebilmektedir. Gerek asiklarin tasavvufi eksenli eserleri
gerekse tekke-tarikat tirlinii eserlerin tiirkii repertuvarina katkilari bunun bir sonucu
olarak goriilebilir. Tuna’ya gore (2001: 7) asil kaynagi Erzurum olan miistezatlar s6zleri
iki gazelin i¢ ice gegirilmek suretiyle seslendirildigi bir uzun hava tiiriidiir. Asiklik
geleneginin dnemli merkezlerinden olan ve tasavvufi etkinin belirgin olarak gorildigi
Erzurum’da tiirkiilerde goriilen tasavvufi etkide tekke kiiltiiriiniin de 6nemli bir katkisi
oldugu soylenebilir. Bu noktada Erzurumlu gazelhanlar yalnizca gazelleri besteleyip

seslendiren olmakla kalmamig ayni zamanda bu kiiltiirii tekke ortamindan disar
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tagirarak halkla bulusturmus ve bu sayede birgok eserin iireticisi ve kaynak kisisi olarak

yorenin halk miizigi repertuvarina da katkilar saglamislardir.

Yukarida bahsi gectigi lizere Raci Alkir Erzurum tiirkiilerinden 6zellikle tatyan
olarak tasnif edilen tiirkiilerin usta seslendiricisi olarak bilinmektedir. Tatyanlar
Erzurum c¢evresinde bagka illerde de goriilmekteyken en yogun oldugu yore
Erzurum’dur. Dizisi bakimindan segdh makami dizisi igerisinde seyreden tatyanlarin
Erzurum’daki oOrnekleri ¢ogunlukla tasavvufi etkiye sahiptir. Sozleri genellikle
Erzurumlu mutasavvif sairlere aittir ve gazelhanlarca da seslendirilmektedir. Tatyan
tiiriiniin usta icracist olan Raci Alkir’in yine bu tiirii en fazla derleyen kisi olmasinin
rastlanti olmadig1 sOylenebilir. Zira ¢ok kiiclik yasglarda Alvarli Efe’nin meclisinde
bulunmus ve gazelhanlardan etkilenmis olmasinin miizik hayatina yansimalar1 olarak
degerlendirilebilir. Dolayistyla gazelhanlik Erzurum’da tekke kiiltiirii icerisinde dnemli
bir igleve sahip olsa da zaman igerisinde yorenin kiiltiirlinde de izler birakmis, yorenin

miizik kiiltiiriine dogrudan ve dolayli olarak etki etmis, katkilar saglamistir.

Gazelhanlarin dergdhlarda seslendirdikleri gazellerin zamanla degisime ugrayarak
veya goriisme yapilan emekli TRT ses sanatcist Mehmet Calmasur’un ifade ettigi gibi
farkli eserlerin ezgileri ile seslendirilmek suretiyle degistirilerek tiirkii repertuvarina
gecirildigi goriilmektedir. Yukarida (s.74-76) Urfa, Erzincan ve Erzurum yoérelerinde
melodisi hemen hemen ayni fakat farkli sozlere sahip li¢ eserden Erzurum yoresine ait
“Erzurum Kilidi Miilki islamin” adli eserin Erzurumlu gazelhanlarca seslendirilen bir
baska ornegi daha mevcuttur. Goriisme yapilan gazelhanlarin tamaminin referans olarak
kabul ettigi merhum Nesimi Ates’e ait ses kayitlarinda bu gazel repertuvardaki
seklinden ¢ok farkli bir melodik ve ritmik yapiya sahiptir. Bu durum goériisme yapilan

Mehmet Calmasur’un aktarmis oldugu bilgileri dogrular niteliktedir.

Katilimcilardan Mehmet Calmasur’un Erzurum Kilidi adli eserin merhum Raci
Alkir tarafindan Gahmut Yaylas1 ezgisi ile notaya alindigi yoniindeki iddias1 dogru
olabilir. Merhum Nesimi Ates’e ait sekli ile Erzurum Kilidi adl1 gazelin notas1 asagida

verilmistir.
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ERZURUM KiLiDi MULKI iSLAMIN

fcra: Gazelhan Nesimi ATES
Notaya Alan: Emre KUZULUGIL

Gayet seca'atli erler var idi
Nisasi ricéli hayadar idi

Edebli arkanh bir diyar idi
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Gol yerinde elbet sular bulunur
Yine vardir detii timid olunur
Yine bugiin bin bahaya alimir
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Hamdi-lillah metin Islalar var
Fakire za'ife ihsanlan var
Kiilbe-i géniilde imanlan var
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Hayrat hasenatlh erleri vardir
Hayr u bereketli giizel diyardir
Seyretsen dlemi bu asikardir
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Miiskil halleyleyen ulemas: var
Saha bahseyleyen fuzalasi var
Sohret-giar yine kiiberasi var
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Seherlerde miieziinler nidasi
Halkalarda muvahhidler sedas:
Ne giizeldir zikr-Ullah'in edasi
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Vaizleri kiirsiileri bezetmis

Candan gegmis emr-Ullah' gozetmis
Allah igiin sohbetini uzatmig
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Ramazan'da bir éli-san ederler
O sehr-i styami zi-gih ederler
Fakirler gonliinii giilsen ederler
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Civanlar pirlere hiirmet ederler
Duasn alaga gayret ederler
Ramazan'da giizel hiirmet ederler
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Rabb'im beldemize merhamet ede
Ahalisi rah-i Mevla'ya gide
Enbiya evliyé bir nimet ede
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Doga kalbimize niir-i hidiyet
Sabik ola sabit ola sa'adet

Ol zeman bulunur baki selamet
Mevld'ya emanet olsun Erzurum

Binlerce bin medfun evliyasi var
Zafir batin nice asfiyas: var
Feyz Ui berekat-i Kibriya's: var
Mevld'ya emanet olsun Erzurum

Dilerem keremi Kerim'den elbet
Rabbim ede Erzurum'a merhamet
Halkeyleye Rabbim bir ali himmet
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

[nsaf merhametle kalbimizi dola
Gettigimiz tarik seri'at ola
Kalbimiz envér-1 ma'rifet dola
Mevlé'ya emanet olsun Erzurum

Bir kul giindhina tevbe ederse
Sadikane o dergaha giderse
Afvolur giinaht her ne kadarsa
Mevléd'ya emanet olsun Erzurum

Dilerem daima kén-1 keremden
Kaldirmaya nur-i irfan didemden
Bizi halas ede derd-i veremden
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Binbir hatim nur-1 ars1 doldurmusg
Bela musibeti yerden kaldirmig
Diismanlan kahreylemis 6ldiirmilg
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Rabbim hifzeyleye diigman serrinden
Gazab gostermeye berr ii bahrinden
Hususa ki Erzurum'un sehrinden
Mevla'ya emanet olsun Erzurum

Kalblerine dolsun feyz-i Rabbéni
Ahalisi bulsun rahm-i Rahméni
LUTFI Erzurum'dan gérdiin Thsam
Mevla'ya emanet olsun Erzurum.
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Yukarida goriildiigii gibi “Erzurum Kilidi Miilki Islamin” adli gazelin
gazelhanlarca bilinen eski 6rnegi melodik, makamsal ve ritimsel baglamda TRT tiirkii

repertuvarinda bilinen seklinden farklidir.

Erzurum ritmik gazellerine 6rnek olarak katilimcilardan Zekai Kaplan’a ait bir

performansin notasi asagida verilmistir.

ARIFIN CAN GOZLERINDE

fcra: Gazelhan Zekai KAPLAN
Notaya Alan: Emre KUZULUGIL

n de nu.
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Arifin gonlii gozii menzil-i feyzullah veli
Ekseri hikmet-i Hak nas manzarinda hor olur

Atife bir vakt olur ki giil-giilistan gosterir
Vakt olur ki i¢i cennet disi zarf-1 nar olur

Arifin nir-i hidayet matla-'i cangahidir
Gah olur ki zir u zillet kari ah i zar olur

Gah olur ilm-i lediinni nasiri Hassan gibi
Gabh terk-i can igiin Allah ile bazar olur

LUTFIYA ariflerin erkani akla sigmamig
Gah uzlet izzet dillere dildar olur
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3.4. Erzurum Gazelhanlik Gelenegini Olusturan Sosyokiiltiirel Sartlar

Kiiltiir olgusunun bir¢cok dinamigi oldugu ve bunlardan tarihsel siire¢ ve cografik
konumun 6nemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Arastirmaya konu olan y6érenin ne kadar
eski bir yerlesim yeri oldugu ve farkli kiiltiirler ile ne denli etkilesim siireci yasamis
oldugu sahip oldugu birikimlerin dogru degerlendirilebilmesi agisindan OSnemli
parametrelerdir. Dolayisiyla bir toplumun kiiltiirel degerleri, bu degerlerin olusumunda
ve degisiminde etkili olan tarihsel olay ve olgular baglaminda ele alinmalidir. Erzurum
gazelhanlik gelenegi de bu baglamda tarihsel siirece paralel olarak belirli olaylar 6rgiisii
icerisinde gelismis kiiltiirel bir olgu olarak degerlendirilmelidir. Tarihsel siire¢ agisindan
Erzurum’un; hangi medeniyetlere, inanglara, savas ve istilalara zemin oldugu, cografik
konumu acisindan; dogal kaynaklari, iklimi, ulasim1 ve fiziki yapisi gibi parametreler

elbette ki kiiltiirel degerleri tizerinde belirleyici etkiye sahiptir.

Cografik konumu bakimindan biiyiik bir boliimii Dogu Anadolu Boélgesinde yer
alan Erzurum’un kuzeyindeki 7 ilgesi Karadeniz Bolgesi simirlari igerisinde yer
almaktadir. Kuzeyinde; Artvin, Rize, Trabzon, batisinda Giimiishane, Bayburt,
Erzincan, giineyinde; Tunceli, Bing6l, Mus, dogusunda; Agri, Kars ve Ardahan ile
komsu iken bu yoniiyle en ¢ok komsusu olan il olup yiiz6élgiimii bakimindan da
Tiirkiye’nin en biiyiik illerinden biridir. Tiirkiye’nin en yiiksek rakima sahip ili olan
Erzurum’da yiiksek platolar ve plato ylizeyleri iizerinde yiikselen daglar engebeliligi
artirtr. Erzurum ovasi, Hinis Ovasi, Pasinler ovast gibi 6nemli ovalara sahip olan
Erzurum’da ovalar da daglar1 ve platolar1 gibi yiiksektir. Ovalarin disindaki diizliikler
ise genellikle yayla 6zelligindedir (Himoglu, 2015: 23-26). “Orta Asya yaylasinin bir
esi olan Erzurum yaylasi iizerinde Tiirkiye'nin en yliksek dag yiginlar1 vardir. Bu
daglarin yiiksekligi 3000 ila 5000 metreyi savusur. Bu ylizden Tiirkiye’nin en ¢ok
akarsular1 da bu yayladan ¢ikar” (Beygu, 1936: 6). “...akarsu kaynaklar1 ¢ok zengindir”
(Himoglu, 2015: 26). “Erzurum ovasinda hububat, patates, salgam, seker pancari,
lahana, havug ¢ok iyi yetisir” (Beygu, 1936: 8). “Pasinler ovasi... Erzurum ovasindan
daha verimlidir ve basta bugday olmak iizere, arpa, ¢avdar, ay ¢icegi, patates ve gobekli

lahana tarim1 yapilir” (Himoglu, 2015: 26).

“Erzurumun yeri volkanik oldugundan bir¢cok yerlerinde soguk ve sicak

kaplicalar1 vardir. Bunlarin i¢inde Ilica, Akdag, Kevgiri’nin ¢elik sulari, yedi senede bir
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on bes ve yirmi metre arasinda, ¢ok sicak su figkiran Hulenk kaplicalart meshurdur”
(Beygu, 1936: 8). Gilinlimiizde kesfedilen yeni termal su kaynaklari ile bu kaplicalara

yenileri eklenmistir.

Insanligin ¢ok eski dénemlerinden beri cografik kosullarin insan yasaminda en
onemli belirleyicilerden oldugu bilinmektedir. Heniiz ¢ok daha ilkel yasam kosullarinin
hiikkiim siirdiigii Paleolitik donemde toplayicilik ve aveilik ile yagaminmi siirdiiren
insanoglu daha sonraki Neolitik donemde hayvami ve bitkiyi 1slah ederek tarim ve
hayvancilik {lizerine gecimlerini sagladiklar1 yerlesik diizene ge¢meye baslamislardir.
Cografyanin tercih edilirligi tam da bu noktada yerlesik insan i¢in dikkate deger bir
oneme sahiptir. Iklim, yer sekilleri, dogal kaynaklar gibi &zellikleri bir cografya
acisindan tercih edilirlik sebepleri olarak goriilmiistiir. Erzurum, yukarida bahsi gegen
cografik kosullar1 diisiiniildiigiinde genis otlaklar1 ve zengin dogal su kaynaklar
acisindan pozitif fakat sert ve aylarca siiren kig aylar1 sebebiyle de negatif olarak
degerlendirilebilecek 6zellikleri bir arada sunmaktadir. Yiiksekliginin ve daglarla gevrili
olmasmin ulasim agisindan doguracagi zorluklar diger taraftan istila edilmesinin
zorlugu bakimindan bir avantaj olarak goriilebilir. Fakat tarihsel gergekler sehrin tercih
edilmesi noktasinda olduk¢a yogun ilgi gordiigiine sahitlik etmektedir. Bu konuda
Beygu (1936: 6) “Erzurum yerinin yiiksekligi, daglarinda otlaklarinin emsalsiz ve giizel
olusu, eskiden medeniyette ilerlemis sehirleri baglayan yollarin iistiinde bulunusu
yiizindendir ki tarihte zaman zaman biiyiik rol oynamistir” seklindeki yaklasimiyla
Erzurum’un sahip oldugu cografik konum ve sartlarin tarihsel siirecte Onemli bir
yerlesim yeri olarak ragbet edilmesinde 6nemli etken olduguna dikkat ¢cekmistir. Askeri
ve ticari onemi de bu agidan istila edilmesinde, hakim olunmak istenmesinde 6nemli

unsurlardir.

Cografik kosullarin kiiltiir tizerindeki etkisi diisiintildiglinde Erzurum’un sahip
oldugu kiiltiirel degerlerde bu cografyanin etkisini gérmek miimkiindiir. Tirkilerinde
ve halk oyunlarinda, hikayelerinde, atasozleri ve deyimlerinde, yemeklerinde,
mimarisinde, kiyafetlerinde, geleneklerinde barindirdigi kadim birikimleri ile icinde

yasayan insanlarin yasamina yon vermeyi basarmistir.

Son yillarda mevsimlerde yasanan degisimle kislar daha kisa ve hafif ge¢se de

yakin zamana kadar Erzurum’un sert ve uzun siiren ki mevsimi toplumun yasamina
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yon veren 6nemli bir etkiye sahip olmustur. Yorede tertip edilen geleneksel eglenceler,
0zel giinler vb. toplumsal aktiviteler iklimsel kosullar nedeniyle kapali ¢ok zaman

kapali ortamlarda yapilabilmistir.

...klarnet kimi zaman zurnanin kimi zaman ise meyin yerine tercih edilmistir. Bunun sebebi ise
uzun ve sert gecen kis aylarinda oturak alemi, kisir ve kina gecesi, diigiin gibi eglencelerin
kapali mekanlarda yapiliyor olmasidir. Kapali mekan icin sesi oldukca giir olan zurna belirli
bir siireden sonra yorucu ve rahatsiz edici olurken mey ise sesi yeterince giir olmadigindan
dolay1 sorun tegkil edebiliyordu. Klarnet ise zurna gibi yorucu olmazken meyin yetersiz sesi
karsisinda daha doyurucu olmasi sebebiyle oldukea talep gérmiistiir (Kuzulugil, 2016: 51).

Gortildigu gibi iklimsel kosullar, Erzurum’da tertip edilen geleneksel eglence ve
0zel giinlerin yalnizca yapilacagi ortami degil kullanilacak ¢algi seciminde de
belirleyici tesire sahip olmustur. Bu gibi farkli cografik etkiler yorenin kiiltiiriinii
sekillendirirken tarihsel oneme sahip bazi gelismeler ise kiiltiire farkli agilardan yon

vermistir.

Elbette ki cografik konum ve kosullar, tarihsel olaylar kadar benimsenen inang
ve bu baglamda gelisen kiiltiir de sosyal hayatin en 6nemli diizenleyici unsurlarindandir.
Doénem donem farkli inanglarin farkli kesimlerce benimsenebilmis oldugu gergegine
karsin Islam dininin asirlardir bu cografyada hiikiim siirdiigii bilinmektedir. Dolayisiyla
asirlardan beri Tiirk-Islam yurdu olan Erzurum’da bu dogrultuda toplum kiiltiiriiniin

sekillenmis oldugu da yadsinamaz bir gercektir.

Tarihi M.O. 4000 yilina dayanan Erzurum iizerinde Huriler, Urartular, Sakalar,
Persler, Partlar, Medler, Bizanslar, Sasaniler, Araplar, Selcuklular, Ilhanlilar, Akkoyun
ve Karakoyunlular, Safeviler, Osmanlilar gibi bir¢cok devlet hakim olmus ve son olarak
Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti hakimiyetinde giiniimiizde varligint siirdiirmektedir.
Bugiine kadar bir¢ok kaynakta Erzurum’un ilk kez 1048 tarihinde Tiirk yurdu oldugu
yoniinde bilgi yer almis olsa da yapilan kazilardan elde edilen bazi arkeolojik bulgular

bu tarihin ¢ok daha eskiye dayanabilecegi yoniindedir.

Erzurum’da yapilan son kazilarda bulunan eski Tiirk kabilelerinde mezar tasi
oldugu bilinen 3500 yillik tas baba heykeli'? ile uzmanlar Erzurum’un bilinenden daha

eski bir Tiirk yurdu olabilecegi yoniinde diisiinmeye sevk etmistir. Bir baska husus ise

12 https://www.ntv.com.tr/galeri/yasam/erzurumda-bir-tasbaba-heykeli-daha-
bulundu,75fXVN8B30KbTOfHPAEFKA/pg2a4Rt0006 TS-w8-atkGg (03.06.2021)
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Erzurum’da tespit edilen saman kiiltiiriine ait kiiltiirel unsurlar. Tiirkdogan (2017: 97-
110) Erzurum tore ve geleneklerinde Samanizm etkilerini tespit etmis ve tespit edilen
bu geleneklerin nereye kadar Samanizm ve nereye kadar islam gelenegi etkisi altinda

oldugunun kestirilemedigini vurgulamistir.

Gazeli Erzurum 6zelinde ele alip yoredeki mevcut durumunu ortaya koydugumuz
arastirmamizin sinirlart disinda olmasima karsin dikkat cekici benzerlikleri sebebiyle
Uygurlarda gazel okuyuculuguna kisaca bakmakta yarar var. Erzurum’da yalnizca daire
denilen ritim ¢alg1 esliginde icra edilen gazel Uygurlar’da da benzer igerikte ve sekilde
seslendirilmektedir. Dini bir ayin olan bu ritliel igerisinde Ali Sir Nevai’den gazel ve
kasideler okunmasi, Kur’an okunmasi dikkat ¢ekici bir sekilde Erzurum gazelhanligiyla

benzerlik gostermektedir.

Tef (dap), hanger veya bigak, kamgi, ip, yedi gentikli aga¢ dali, kartal veya atmaca tiiyii, inek
stitii, bez, horoz, “han suyu”, tug, ates bu ayinde kullanilan temel unsurlardir. Bunlardan tef
geleneksel saman ayinlerindeki tiingiir ad1 verilen davulun karsilig1 olup, fonksiyonlart aynidir.
Suya tuz karistirilarak hazirlanan “han suyu” da samanlarin raki (arak) veya kimizina karsilik
gelmektedir. Samanlarin ayinlerinde ruhlara raki (arak) serpmeleri ¢ok yaygin bir uygulamadir.
Ayin sirasinda kullanilan kamei aslinda saman dualarinda davula vurulan tokmagin adidir.
Digerleri de dini-mitolojik deger iceren samanik unsurlardir. Bu ayin sirasinda saman
(bahsn)larin Ali Sir Nevai kitaplarindan kaside ve gazeller okuyarak yiice ruhlardan yardim
istemeleri ayrica dikkate degerdir. Bu dil biiyiisii veya s6z ve kelimenin giicli, insan ve ruhlar
lizerindeki tesiriyle ilgili olmalhidir. Ayin sirasinda agilan Kur’an-i Kerim, edilen dua tekbir,
katilimcilarin “Allah”, “amin” nidalari, saman (bahs1) yardimcilarinin “bismilla, lailahe ilella,
adem safi’ela, cahariyar, ikki imam...” demeleri, samanin “euzii billahi ezemtu eleykum ya
devler, ya periler, sizemtu eleykum devler, seytanlar...” diye ruh ¢agirmasi, “Alla tdvbe”
demesi ayine Islami renk ve ¢esni vermektedir. Ancak bunlar 6zdeki degil, kabuktaki seylerdir
(inayet, 2013: 50-51).

Yukarida Uygurlara dair verilen ayin orneginde hem saman hem de Islami
unsurlarin bir arada uygulandig1 ve zikredildigi goriilmektedir. Erzurum’da gazellerin
Islami agidan bir deger kabul edilerek Kur’an ve zikir ile i¢ ice okunuyor olmasi
konunun disinda olmasma karsin Uygur Ornegini ile benzerligi acisindan dikkat
cekicidir. Ozellikle Tiirkdogan’in (2017) Erzurum’da samanizm ve islam geleneklerinin
bir arada gozlemlenebildigine dair tespiti sebebiyle burada bu benzerlige de yer
verilmistir. Fakat daha yogun olarak bilinen ve gdzlemlenebilen islami kiiltiir ve

etkileridir.

Erzurum’un Islam ile tamismas1 da yine olduk¢a eski tarihlere dayanmaktadir.

Tiirk (2014: 16) ilk kez Halife Hz. Omer zamaninda yaklasik sekiz bin kisilik
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Miisliman Araplar tarafindan muhasara edildiginden ve bu vesile ile Tiirkistan
illerinden gelen géniillii Islam miicahitlerinin Erzurum’a yerlestiginden bahsetmektedir.
Farkli birgok devlete, millete ve inanca ev sahipligi yapmis olan bu yerlesim yerinin
uzunca donemden beri Tiirk-Islam kiiltiirii ile yogrulmus olmasi sebebiyle giiniimiizde
islami bir gelenek olarak devam etmekte olan gazelhanligin bu tarihsel siirece paralel
olarak gelismis bir kiiltiir oldugu diisiiniilebilir. Kayserili (2015: 39) Erzurum mezar
taglar1 tlizerine yapmis oldugu c¢alismasinda sehrin yaklasik alt1 bin yillik gegmisinde
yirmiden fazla medeniyet ve topluluk tarafindan idare edildigini, XI. ylizyildan itibaren
ise biiylik oranda Miisliman devletler ve topluluklar tarafindan idare edildigini ve bu
sebeple XX. ylizyila kadar farkli inanglarin da yer aldig1 bir cografya olmasina karsin
Islam dini ve kiiltiiriiniin baskin olmas: sebebiyle diger dinlere ait unsurlara ¢cok fazla

rastlanmadigini ifade etmistir.

Erzurum gazelhanlik gelenegi tam da boyle bir zeminde ve tarihsel olaylar 6rgiisii
icerisinde kendi kimligini olusturmustur. Glinlimiizde miizikal bir unsur, miiziksel bir
amaca hizmet amaglh degil de daha ¢ok tasavvufi bir anlayisin {iriinii olarak varligini
stirdiirmekte olan gazelhanlik gelenegi aslinda ortam ve zeminin ortaya ¢ikarmis oldugu

bir degerdir.

Dini ve ilmi a¢idan Erzurum’un merkezi 6nem kazandigi dénemlerde egitim
kurumlarmin aktif bir sekilde yorede faaliyetlerini stirdiirmeleri ¢cok sayida ilim adamu,
sair, tasavvuf erbabi sahsiyetlerin yetismesine ve bu sahsiyetlerin de yine ortaya
koyduklar: eserlerle toplumu sekillendirmesine zemin hazirlamigtir. Bu durumun
gazeller iizerinde de etkili oldugu goriilebilmektedir. Yasanan savaslarin yaratmis
oldugu tahribatlarin tadilati noktasinda bu ©ne ¢ikan sahsiyetlerin 6nemli etkisi
olmustur. Halk: etrafinda toplayan, onlarin moral ve motivasyonlarmi diri tutan dini ve
ilmi caligmalariyla hayata baglarini giliclendiren sahsiyetler hi¢ bir donem eksik
olmamistir. Bu baglamda gazeller de halkin egitimi, motivasyonu i¢in etkili bir arag
olarak kullanilmistir. Ozellikle dini ve ilmi agidan sayginliklar1 olan sahsiyetler
tarafindan yazilmis olmasi1 gazelleri yore insaninin adeta bir 6giit, vaaz olarak goriip,

benimsemelerinde etkili olmustur.

XIV. yiizylldan XIX. ylizyila kadar olan doneme bakildiginda Erzurum’da yetisen divan
sairlerinin tamamina yakininin bir tasavvuf kiiltiiriinden ge¢mis oldugu goriilmektedir. Bu kiiltiir,
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Orta Asya’da Hoca Ahmet Yesevi ile birlikte baglayan ve miiritleri vasitasiyla Anadolu’nun dort
bir yanina yayilan gelenegin iiriiniidiir. Bu gelenek sayesinde Anadolu’da ¢ok sayida tarikat ortaya
cikmis, bu da dini-tasavvufi siirlerin artmasini saglamistir. Anadolu’da yayginlasan bu derin
tasavvuf kiiltiiriiyle padisah, alim ve cok sayida sair yetismistir. Erzurum’da yetisen divan
sairlerinin arkasinda da derin bir tasavvuf kiiltiirii bulunmaktadir. Mutasavvif sairlerin ¢ogunun
ayni tarikata mensup olmasi ise dikkat ¢ekici bir durumdur. Erzurumlu olup ve siirlerini tasavvuf
gelenegi icinde yazan sairlerin ¢ogu Kadiri tarikatinin bir uzantis1 olan Settarl tarikatina
mensuptur. Bu durum miirsit-miirit, hoca-68renci, usta-¢irak iligkisi icinde gelenegin sonraki
kusaklara aktarilmasi ile agiklanabilir. XIX. yilizyila gelindiginde ise mutasavvif olmayan
Erzurumlu sairlerin bile tasavvufa sicak baktiklar1 gériilmektedir. Bunun sebebi bu yiizyilda ortaya
¢ikan Osmanli-Rus savaglari, devletin i¢inde zuhur eden karisikliklar, eski ve gelenegin terk
edilerek yenilesme siirecine girilmesi ve biitiin bu etkenlerin yarattigi buhranlar neticesinde
sairlerin manevi bir yardimci olarak tasavvufa yonelmeleri olabilir (Atak, 2018: 469-470).

Erzurum’da tasavvufi iklimin olusmasinda ve giiniimiize kadar gelmesinde tarihi
acidan 6nem arz eden bir¢ok unsur bulunmaktadir. Gegmisin énemli egitim kurumlari
olan medreseler donem donem tarikatlarla karsi karsiya gelseler de tarikat ehli
miiderrislerin varligi da bilinmektedir. Dolayisiyla hem medreseler hem de tarikatlarin
tekke ve dergahlart Anadolu’da halkin ilmi, sosyal ve kiiltiirel hayatinda 6nemli bir etki

olusturmustur.

Bir esnaf teskilat1 olan ahilik benimsemis oldugu degerleri ve ilkeleri bakimindan
tasavvufi baz1 Ozellikleri de biinyesinde barindirmaktadir. Ahilikle alakali bazi
kaynaklarda tarikat iligskisinin olmadigi sdylenirken bazi kaynaklar ise benimsemis
oldugu ilkelerden dolay: tasavvufi yoniiniin de oldugundan bahsetmektedir. Erzurum’da
cok eski tarihten beri varlig1 yazili kaynaklarla sabit olan ahilik bazi kaynaklara gore

giinlimiizde de bazi uygulamalarda kendini gostermektedir.

Ahilik gerek Selguklu devletinde gereckse Osmanli devletinde énem verilen bir
teskilattr. Ozellikle Tiirklerin Anadolu’yu yurt edinmeleri siirecine ahilik teskilatinin
onemli etkileri olmustur. Bu teskilatin tasavvufi yoniine bakacak olursak Eyiiboglu
(2012: 10) “...Osmanli Imparatorlugunun kurulus yillarinda Ahilik’le uzlasan
padisahlarin ardindan gelenler, birdenbire koyu siinni tarikatlarla iligki kurdular”
seklindeki aciklamasiyla bu teskilatin etkisine vurgu yapiyor. Burada arastirmanin
konusu bakimindan 6nem teskil eden husus Erzurum’da tasavvufi yasama dair ilk

izlerin hangi doneme ait oldugu. Tam da bu noktada ahilik teskilati dikkat cekmektedir.

“Ozellikle Tiirk-Islam medeniyetinde iki biiyiik devlet yani Biiyiik Selguklu ve

Osmanli Devletlerinde Erzurum, pek ¢ok maddi ve manevi Kkiiltiir unsuruna ve
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kurumuna sahip olmustur. Iste bu kiiltiirel kurumlardan biri de ahiliktir” (Ozden, 2017:

67).

Ozden (2017: 67-69) Anadolu’nun kapilarinin Tiirklere agildigi 1071°den 6nce
Erzurum’un Tiirk hakimiyetine girdigini ve 14. Yiizyllda Erzurum’a gelen Ibn
Battuta’nin Ahi Toman adinda bir ahiden bahsettigini ve bagka belgelerde yer alan
bigiler 1s131nda Erzurum’a ahilerin Ilhanlilar doneminde yani 13. yiizyilin ilk yarisinda
geldigine isaret etmistir. Ayni zamanda Erzurum Tebrizcik kdylinde bulunan ve 1262
tarithinde olen ahi Abdurrahman oglu Mehmed’in mezar tasit ahilerin Erzurum’a
gelislerinin ibn Battuta’dan ¢ok 6nce olduguna dikkat cekmistir. Erzurum’da ilk ahinin

ahi Abdurrahman oglu Mehmed, ikinci ahinin ise Ahi Toman oldugunu belirtmistir.

Erzurum’un bir dénemin 6nemli ticaret merkezi oldugu ve cok sayida zanaatin
yasatildig1r bir yer olmasinda ahilik teskilatinin 6nemli etkisi oldugu bilinmektedir.
Bununla birlikte gittikleri yerlerde tekke ve zaviyeler agmak suretiyle sosyal ve kiiltiirel

hayata yapmis olduklar1 katkilar da bir o kadar 6nem arz etmektedir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda kapatilan tekke ve zaviyelerin ve de yasaklanan
tarikatlarin glinlimiizde gayri resmi olarak varliklarini siirdiikleri bilinmektedir.
Erzurum’da gilinlimiizde baz1 tarikatlar varhigini siirdiirmektedir. Bu kurumlarin
yetistirmis oldugu 6nemli isimler bu sehir insaninda énemli bir sayginlik kazanmistir.
Bu isimlerden iki mutasavvif var ki glinlimiizde ulusal ¢apta sayginlik kazanmustir.
Erzurum’lu Ibrahim Hakk1 ve Alvarl Efe olarak bilinen bu mutasavviflarin ayni soydan
geldigi soylenmektedir. Ibrahim Hakki 18. yiizyllda Alvarli Efe (Hace Muhammed
Lutfi) 19-20. yiizyilda yasamis tarikat ve ilim ehli mutasavviflardir. Divan sahibi bu iki
sahsiyetlere ait gazeller glinlimiiz Erzurum gazelhanlarinin okuduklar1 gazellerin biiyiik

cogunlugunun séz yazaridirlar.

Erzurumlunun gazele olan ilgisinin altinda yatan en énemli dinamigin din oldugu
bircok defa belirtilmistir. Sezen’in (2013: 172) “Erzurum halki, ramazan bayraminin
arifesini bayrama baglayan geceye veda gecesi veya elveda gecesi der. Veda gecesinde,
kilinan yats1 namazindan sonra Kur’an okunur, ilahiler ve gazeller sdylenir” ifadesinden
de anlasilacag: lizere Erzurum’da gazeller camiler icerisinde dini gelenegin bir pargasi
olarak da seslendirilmektedir. Asil ¢ikis noktas1 ve etki alani tarikat ortamlari olsa da bu

kiltlir zaman igerisinde toplum tarafindan benimsenmis ve deger olarak kabul
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gérmiistiir. Bu yoniiyle Erzurum’da gazeller musiki meclislerinin miizik amagl icralari
degil, toplumun manevi duygularinin tatmini ve inangsal motivasyon araci

durumundadir.

Gazelhanlar diigiin, stinnet diigiinii, gelin ¢ikarma, haci ugurlama gibi bir takim
geleneklerin pargasi olabilmistir. Sezen (2013: 181) Erzurum’da haci adaylarinin hacca
gidis ve doniislerinin yemek vermek, camide mevlid okutmak ve Kabe ilahileri
sOylenmesi gibi bir takim merasimlerle gerceklestirildigini ifade etmektedir. Bu
durumun gilinlimiizde belirli c¢evrelerce yasatildigi yapilan goriismelerde tespit
edilmistir. Gazelhanlardan olusan katilimcilarin tamami Erzurum’da haci ugurlamak
denilen bir uygulamada yer aldiklarint ve gazeller, ilahiler sdylediklerini ifade

etmislerdir (Yiiz yiize miilakat, 2019).

3.4.1. iIlmi Hayat

Arapca kokenli ilm kelimesi “1. bilme, bilis; bir seyin dogrusunu bilme... 2.
okuyarak 6grenilen bilgi, nazari bilgi” (Devellioglu, 2020: 492) anlamina gelmektedir.
Bilim sozctigiiyle ayn1 anlama geldigini soyleyenlere karsin ilm sozciigliniin belirli
acilardan farklilik gosterdigini ifade edenler de vardir. Ilim sdzciigiiniin tasavvuf
terimleri ve deyimleri s6zliiglinde; “ilim postu, ilm-i hal, ilm-i husali, ilm-i huzari, ilm-i
[14hi, ilm-i kal, ilm-i lediin, ilm-i Rubfbi” (Cebecioglu, 2020: 238-239) seklinde farkli

anlamlarda kullanimlari mevcut.

Gilinlimiizde teknolojiyle birlikte gelisen ara¢ ve gereglerin de kullanimiyla
geleneksel egitim anlayisinin biiylik olgiide gelistigi ve doniistiigii bilinmektedir.
Bundan asirlar Oncesinde ise egitim bugilin bilinen yapisindan olduk¢a farkli bir
goriiniimdeydi. Bilgi ve kaynaklari, egitim anlayist ve olanaklari, kurumsal kimlik,
tarihsel siire¢ igerisinde kademeli olarak ilerledi ve giiniimiizdeki son halini aldi. Bu
stirecte ev, mescit, cami gibi yerler egitim verilen yerlerdi. Daha sonralar1 ise
medreseler bu misyonu tstlenen yiiksekdgretim kurumlart haline geldiler. Medreselerin
yalnizca dini egitimlerin verildigi kurumlar olmadigini, egitim kurumlar1 agisindan nasil
bir dneme sahip oldugunu Thsanoglu (2019: 23) “Medresenin, bir egitim kurumu olarak
diinya egitim kurumlari tarihinde ve Islim medeniyetinin gelisim seyrinde énemli bir

konumunun oldugu asikardir...” seklindeki ifadesiyle vurgulamistir.
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Arapga derase kokiinden gelen medrese kelimesi “1. eskiden iginde dini dersler
okutulan yer, 2. Ders goren talebenin, i¢inde yatip kalktiklar1 bina” (Devellioglu, 2020:
693) anlamina gelmektedir. Hizl’ya gére (1987: 274) hicri birinci asirda Islam alimleri
dini tedrisatin yanisira lisan, edebiyat, siir, tarih, tip, astronomi ve kozmografya gibi her
tiirli ilmi 6gretmek i¢in lilkenin her tarafina dagilmis ve mescitleri mektep edinmislerdi.
Abbasilerin ilk donemlerinde mescitlerde verilen egitim 6gretim faaliyetlerine ek olarak
Halife Me’mun doneminde Beyt’iil Hikme kurulmustur ve bazilarina gore bu ilk

medresedir.

.. medreselerin resmi bir tesekkiil olarak devlet eliyle kurulmasi IV /X. asirda Karahanlilar

zamaninda gerceklesmistir. Arslan Gazi Tafga¢ Han (6. 426/1035), Merv'de bir medrese
yaptirmustir.  Samanogullar1 ve daha onceki donemlerde, medreselerin devlet eliyle
kurulduguna dair bir delil bulunmamaktadir (Hizli, 1987: 274).

Asirlar boyunca biiyiik bir 6nem atfedilen kadim egitim kurumlart medreseler, bir
sehrin ilmi kimligini tespit etmede son derece Onemli gostergeler olarak
degerlendirilebilirler. Bugiinkii manada diinyanin farkli yerlerinde isim yapmis olan
egitim kurumlarinin, bulunduklar1 cografyaya ve diinyanin tamamina nasil etki ettikleri,
yon verdikleri goriilmekte ve bilinmektedir. Dolayisiyla ge¢cmiste biliylik 6neme sahip
olan bu egitim kurumlarimin etkilerini de kendi donemi igerisinde degerlendirmek ve
anlamak daha dogru bir yaklagim olacaktir. Erzurum ilinde ge¢misten glinlimiize ilmi
vaziyetin ne oldugunu anlamada bu yaklasim 6nem arz etmektedir. Zira Erzurum cami,
medrese gibi yapilarin oldukca eski tarihlerden beri var oldugu bir cografyadir. Bu
paralelde de cok sayida alim yetismistir. “XIII. ve XIV. ylizyillarda Erzurum’da zengin
bir ilim hayat1 oldugunu medreselerinden, kiitiiphanelerinde ve bu donemlerde yazilmis

kitaplarindan anlasilmaktadir” (Celik, 2011: 3).

Halkin egitimi, birlik ve biitiinliigli agisindan tarikatlar da bir nevi egitim
kurumlar1 olarak degerlendirilebilir. Gerek tasavvuf adabimi benimsemis olan Ahilik
teskilatinin gerekse tarikatlarin Anadolu’da ve Erzurum’da yiirlitmiis olduklar
faaliyetler halkin 6rgiitlenmesi, ilim ve meslek sahibi olmasi, yasanan olaylar karsisinda
ayakta kalacak motivasyonu elde etmesi gibi daha bir¢ok agidan islevlere sahip
olmuslardir. Elbette ilmi 6nem agisindan ilk sirada medreseler gelmekte fakat marifet ve

ilim ehli insanlarin yetismesinde tarikatlarin 6neminin g6z ardi edilemeyecegi asikardir.

95



Zira ¢ok sayida tarikat ehli miiderrisin oldugu ya da medrese egitimli mutasavvifin
varligi da bilinmektedir. Kilig’a gore (2016: 83) erenler, bilgeler, arifler biitiin
insanligin malidir, bir bolgeye hapsedilmez fakat 6nce ayak bastiklar1 cografya yani
kendi etraflarim1 aydinlatirlar. Zaman zaman kirilmalarin yasandigi medrese tekke
birlikteligi yani ilim ve irfan beraberligi aslinda birbirinden ayr1 diisiiniilmemesi
gereken yapilardir. Kilig (2016: 157) dergahlarda iiretilmis olan kiiltiiriin toplumun her
katmanina etki ettigini ve bunun daha dogru anlasilabilmesi i¢in birey ve toplumun i¢
diinyasin1 disa yansitmakta araci kildig1 edebiyat, sanat ve misiki eserlerine soyle bir

g0z atmanin yeterli olacagini ifade etmistir.

Ahmet Hamdi Tanpmar Erzurum medreselerinin Isldm ilimi acisindan sahip
oldugu 6nemi “Osmanlilardan ¢ok evvel asil s6hretini Kurtuba’da yapan biiyiik Arap
lisancis1 Abdullah el-Kali’yi medreselerinde yetistiren Erzurum’da Islami ilim gelenegi
bu sehri sarkin 6n safta merkezlerinden biri yapiyordu” (Tanpinar, 2017: 37) seklinde
ifade etmistir. Celik’e goére (2018: 218) Osmanli 6ncesi donemlerde ilmi ve kiiltiirel

hayat acisindan ¢igir acan 6nemli isim Ebl Ali el-Kalidir.

...Miisliiman Tirklerin eline gegmeden 6nce Erzurum’u elinde bulunduran siyasi tesekkiiller,
sehre askeri ve ticari bakimdan 6nem vermisler ancak sehrin ilmi ve kiiltiirel ciheti ikinci
planda kalmistir. Bunda bolgede sik sik meydana gelen siyasi ¢ekismelerin de payr vardir.
Ayn1 durum Miisliman Tiirklerin hakimiyetinde de gecerli olmakla birlikte, Tiirk devletlerinin
sahip oldugu din ve kiltiir birligi, Erzurum’da ilmi bir ¢evrenin olusmasina zemin
hazirlamistir. Kisacast sehrin ilim ve kiiltiir yoniinden belirgin bir kimlige kavusmasi islami
devirde gergeklesmistir (Celik, 2018: 218).

Aras’a gore (2019: 99) Erzurum’da ilmi hayata yon veren temel felsefe dini
temellere dayanmaktadir. Kur’an-1 Kerim’de ve Hz. Muhammed’in hadislerinde alimler
Oviilmis ve ilmin 6nemi vurgulanmistir. Bu diisiince temelinde tarih boyunca atalarimiz
yalnizca kiliglartyla degil aym1 zamanda kalemleriyle de fetihler gergeklestirmislerdir.
“Erzurum’u ilk mekan tutan ceddimiz, bu prensibe riayet etme hususunda ¢ok daha
hassas davranmis, diinyanin ilk siibyan mektebini belki de kendilerine ev yapmadan
once bugiinkii Lalapasa Camii’nin yakinindaki bir mahale kondurabilmislerdir” (Aras,
2019: 99). Evliya Celebi (2014: 242). Seyehatnamesi’nde Erzurum’un 110 adet sibyan

mektebi oldugunu belirtmistir.
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Beygu’ya gore (1936: 164-165) Erzurum’da on birinci asrin sonlarindan on
dordiincii asrin ortalarina kadar ¢ok sayida mescit ve medrese yapilmis ve burada
okuyan talebelerin yemekleri vakif gelirleriyle temin edilmistir. Bu sayede fakirlerin de
egitim gormeleri miimkiin olabilmisken Ozellikle Hatuniye, Yakutiye ve Ahmediye
medreseleri yalnizca Erzurum’un degil civar memleket ahalisinin de ilim merkezi halini
almistr. Selguklu ve Ilhanlilarm biiyiik medreselere vakfetmek suretiyle kurmus
olduklar kiitliphaneler ile ilmin verimi artirilmistir. 14. ve 15. yiizyillarda yasanan
bircok harp nedeniyle bu ilim miiesseseleri bakimsizliktan harap olmustur. Beygu
(1936: 165-167) Selguklu ve ilhanlhilardan kalma binlerce kitabi icinde barindiran 12
kiitiiphanenin biiyiikk harpte tarumar edildigi i¢in gliniimiize ulagmadigini ifade etmistir.
Medreselerin ve kiitiiphanelerin 6nemli sayida oldugu ve bu sayede birgok ilim
adamlarinin  yetistigini, bu medreselerde yalnizca Islami ilimler iizerine egitim
verilmedigi Beygu'nun (1936: 167) “Zamanin Universitesi derecesinde olan Hatuniye,
Yakutiye, Ahmediye, Sultaniye medreselerinde hey’et, tip, tasavvuf gibi miisbet ve akli
bilgilerin okundugu...” seklindeki ifadesiyle Erzurum medreselerinin o dénemde nasil

bir 6neme sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

“Selguklularin egemenligi doneminde, Erzurum’da ger¢ek anlamda biiyiik bir
atilim gergeklestirilmistir. Hem askeri anlamda hem bilimsel anlamda ve hem de dini
ithtiyaclar bakimindan sehirde birgok yatirimlar yapilmis...” (Kayserili, 2011: 72) daha
sonrasinda Ilhanhlar idaresine gegen Erzurum Kayserili’'ye gore (2011: 73) kiiltiir
merkezi haline getirilmis, bu dénemde Yakutiye, Ahmediye, Sultaniye ve Cifte Minareli
Medresele gibi onemli yapilar insa edilmis fakat 1335 yilinda Ilhanli Devletinin

yikilmasiyla Erzurum’da kargasa devri ortaya ¢ikmistir.

Kanuni Sultan Siileyman’in 1534 yilinda Erzurum’a gelisiyle birlikte savaglardan
harap diismiis sehir adeta yeniden insa edilerek bolgesindeki stratejik Gnemi iizerine
odaklanilmistir. Tebriz’den getirilen Siinni ahalinin yerlestirilmesi de bu kapsamda
vuku bulmustur. Bir taraftan maddi olarak yeniden insa edilen Erzurum bir taraftan da
manevi iklimin insasi sirdiirilmiistiir. Kanuni’den itibaren bastanbasa imar edilen
Erzurum’da camiler, medreseler, kervansaraylar, hanlar yapilmis ve bu gelismelerle
sehir ticaret, sanat, ilim, irsat ve medeniyet sehri olmustur. 1535 tarihinde Kanuni,
kurulan divanda Erzurum’un eyalet olmasi karari alinmis ve eyalet olarak yeni bir

doneme girmistir (Tasyiirek, 2013: 10-11).
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Sehrin maddi ve manevi insasinda tarikatlarin katki sagladig: tarihi kaynaklarda

3

yer alan bilgilerden de anlagilmaktadir. “...iskan icin bazi tarikat seyhlerine de
kolayliklar saglandi. 1540’ta halkin istegiyle yiiriirliige konan Osmanli kanunu bir kisim
uygunsuz vergileri kaldirdi, bu durum Erzurum’un imar ve iskanini kolaylastirdi...”

(Kiigiik, 1995: 325).

Erzurum sahip oldugu birikimleri zaman zaman yasamis oldugu biiylik savaglarla
kaybetmistir. Yasanan can kayiplar1 ve gocler niifusta ¢ok ciddi degismelere sebep
olmustur. “...XVII-XVIIL. yy’larda kent niifusunun 130.000°’e kadar c¢iktig1
gozlenmistir. Ancak 1828-1829 Osmanli-Rus savasinda ugradigi kirnm ve yikim
nedeniyle, niifusu 15.000°¢ dek diismistiir” (Bulut, 1989: 59). Maddi kiiltiirel varliklar
anlaminda bakildiginda da yine ¢ok 6nemli kayiplar yasandigini farkli donemlere ait
belgelerde yer alan bilgilerden anlasilmaktadir. Evliya Celebi Erzurum’da camileri
“Tamami1 77 mihraptir...” (2014: 240) seklinde belirttikten sonra Ulucami, Lala
Mustafa Pagsa Camii, Cafer Efendi Camii ve Giircii Mehmed Paga Camilerini yapisal
olarak tasvir etmis ve daha sonra da “Bu camilerden baska toplam 77 mihraptir ve
mescitlerdir...” (2014. 241) bilgisini aktarmustir. Evliya Celebi (2014: 241) Yenigeri
Imam adiyla bilinen Lala Pasa Cami imaminin son derece giiclii bir etkiyle Kur’an’1
okudugunu “... musiki ilminde sanki kitab-1 Edvar yazaridir” 6vgiisiiyle de musiki bilgi
ve kabiliyetinden bahsetmistir. Evliya Celebi’nin (2014: 241) “... bundan bagka nice
bilginleri vardir” seklindeki ifadesinden Erzurum’un o donem Onemli bilginler

yetistirecek altyapiya sahip oldugu anlagilmaktadir.

Ali Cevad (2000: 143) 19. yiizyilin sonlarina gelindiginde Ruslar tarafindan ikinci
kez istilaya ugrayarak tahrip edilen Erzurum’da 65 kadar cami, 15 dolayinda tekke ve
100 medresenin oldugunu aktarmistir. Halk arasinda 93 harbi olarak bilinen ve Ruslarin
Erzurum’u ikinci isgali 1877°de gerceklesir ve halkin da biiyiik miicadelesi ile Erzurum
teslim alinamaz fakat yine kayiplar, acilar yasanmasina neden olur. Erzurum’un iiglincii
defa Ruslar tarafindan iggali ise 1. Diinya savasinda Ruslarin Erzurum’a geldigi 1916
tarihidir ve yine Erzurum biiylik kayiplar vermistir. Yasanan bu olaylar orgiisiine dogal
afetler ve salgin hastaliklar da eklenince halkin ve sehrin ¢ok ciddi kayiplar yasamasi

kag¢inilmaz olmustur.
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Yasanan bu yikimlarin Erzurum’da olusturdugu tahribati Ahmet Hamdi Tanpinar
da aktarmaktadir. Ug ayri tarihte Erzurum’a gelen ve Erzurum’da bir siire dgretmenlik
yapan Tanpinar’a gore (2017: 31) 1923 yilinda ikinci kez geldigi Erzurum’da ilk kez
geldigi on yil dncesinin goriintlisii yoktu ve sehir harp, hicret, katliamlar, tifiis, gesit
cesit felaket, lizerinden agir bir silindir gibi gecmis her seyi ezip ge¢mis bir halde idi.
Tanpinar (2017: 30) kendi ifadesinden anlasildigi tlizere Erzurum’a ilk geldigi 1913
yilia dair izlenimlerini 1923 yilinda ikinci kez gelisiyle kiyasla aktarirken “O zamanin
Erzurum’u, on yil sonra 1923’te gordiiglim Erzurum’dan ¢ok baskaydi” demek suretiyle
degisime dikkat cekmistir. Ilk gordiigii Erzurum ile ikinci kez gordiigii Erzurum
arasinda baglanti kurulamayacak derecede biiylik fark oldugunu aktaran Tanpinar’a
gore (2017: 30) “... sarag, kuyumcu, bakirci, diikkkanlariyla senede o kadar malin girip
ciktig1 hanlariyla, ambarlariyla, esraf ve ayani, esnafi, otuz sekiz medresesi, elli dort

camisiyle, Iran transitin besledigi mamur Erzurum’la ...” benzerlik yoktu.

Gliniimiizde kitap basim ve dagitimi ve kiitiiphanecilik teknolojinin sunmus
oldugu imkanlar dogrultusunda gecmise kiyasla olduk¢a gelismis durumdadir. Ilmi
caligmalarin matbu olarak muhafaza edilebilmesi ve sonraki kusaklara aktarilabilmesi
anlaminda 6nemli bir yere sahip olan kitap ve kiitiiphanecilik Erzurum’da bir donemler
dikkate deger bir boyuttayken yasanilan savaglar Erzurum’un bu anlamda da 6nemli
kayiplar yasamasina neden olmustur. “Biiyiik harpte, Erzurum zapti lizerine bu
kiitiiphaneler tarumar edilmis, simdiki halde ¢ok yazik ki higbir kiitiiphane yoktur”
(Beygu, 1936: 166). Kiitiiphanelerinin tarumar edilmesiyle Erzurum’un hafizasi ciddi
kayba ugrasa da eldeki mevcut varliklar iizerinden ge¢cmiste neler yapildigi ve nasil bir
oneme sahip oldugu anlasilmaktadir. Alim, sair, miitefekkir, mutasavvif birgok sahsiyeti
bagrindan ¢ikarmis olan Erzurum hakkinda Evliya Celebi’nin (2014: 241) Lala Pasa
Cami imaminin ilmine dvgilide bulunurken sonrasinda “Bundan bagka nice bilginleri
vardir” seklindeki beyani da Erzurum’un sahip oldugu ilmi birikimleri gosterir

niteliktedir.

Erzurum, ilmi Onemini, yetistirmis oldugu O©nemli edebi sahsiyetlerle de
dogrulamaktadir. Alim, sair, mutasavvif ve miitefekkir, mutasavvif sair gibi farkli ilmi
mecradan birgok onemli sahsiyetlerin yetistigi Erzurum’da Findikoglu'na gore (2010:
29) Selcuklu doneminde yetismis sair, edip, miiverrih kimse bulunmamaktadir.

[lhanlilar, Ak ve Kara Koyunlular déneminde ise Yunus Emre ve Kadi Darir
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bulunmaktadir. Yunus Emre Erzurum’da irsad miiessesesini kurmus ve hayatinin son sn
donemini Erzurum’da geg¢irmis mutasavvif bir halk sairidir. Kadi1 Darir yani Mustafa
Darir Beygu’ya gore (1936: 167-168) XIII. asrin sonlarinda Erzurum‘da yetismis ve o
siralarda edebi ve ilmi dil olan Arapgay1 biitiin Tiirk ulemasi benimsemis olmalarina
ragmen o Tiirk dilinin ilim dili olarak yiikselmesi i¢in onemli kaynaklar1 Tiirk¢eye
cevirmis ve bu yoniiyle de Tiirkcli bir sahsiyettir. Eserleri; Siretii'n-nebi, Yiiz Hadis ve
Yiiz Hikaye, Fiitithu's-Sam Terciimesi Ve Yisuf u Ziileyha’dir. “Kissa-i Yisuf olarak da
bilinen bu mesnevisini Darir, 768/1366-67°de Misir'a gitmeden oOnce kendi

memleketinde iken yazmistir” (Erkan, 2014: 67).

Findikoglu (2010: 29) XVII. asirda Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden Nef’i ve
alim ve miiverrih olan Miilhemi, XVIIIL. asirda Erzurum’da klasizmi yasatmis olan
Hazik ve talebesi filozof sair ibrahim Hakki’nin 6ne ¢ikan isimler oldugunu aktarmustir.
XIX. asirda ise Zihni, Emrah, Ziya Pasa, Hazik, Edhem Pertev Pasa, Erbabi, Celali,
[rsadi, Siimmani, Siyahi, Tiirabi, Sehvari, Kami, Siraci gibi onemli isimler yetismistir

(Findikoglu, 2010: 29).

Erzurum’da farkli donemlerde medrese, cami, mescit gibi yapilarin sayilarinda
belirli 6lgiide azalma oldugu goriilebilmektedir. Bu durum kaynaklarda yer alan
bilgilerin kesin olmamasindan kaynaklanabilecegi gibi yasanan tahribatlarin neticesi de
olabilir. Sayilar kaynaklarda degiskenlik gosterse de kesin olan bir sey var ki o da
Erzurum farkli agilardan sahip oldugu Onemini ilmi anlamda da belirli 6l¢iide
koruyabilmistir. Giiniimiizde ise iki Universitesi ve ¢ok sayida egitim kurumuyla

bolgesindeki 6nemini korumaktadir.

3.4.2. Erzurum’da Dini Hayat

Erzurum’da gazellerin tasavvufi bir kimlige biirlinmiis olmasi, gazellerin sz
yazarlarinin ve hatta gazelhanlarin aktardiklarina gore bestelerinin de Erzurumlu
mutasavviflara ait olmas1 sebebiyle konuya agiklik getirmesi bakimindan Erzurum’da
dini ve tasavvufi hayata genel olarak deginecegiz. Yerleske olarak onemli bir tarihi
gecmise sahip olan Erzurum’da pek cok farkli medeniyet yasamistir. Ozden (2017: 67)
“Erzurum, tarihin derinliklerinden itibaren hem paganist kiiltiirlere, hem Dogu Roma ve
hem de Tiirk-Islam medeniyetlerine ev sahipligi yapmis bir sehirdir” seklindeki

ifadesiyle Erzurum’un dinler tarihi agisindan durumunu ortaya koymaktadir.
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Biitiinciil bir bakis acisiyla yaklasildiginda Erzurum’un Isldm ordularinca ilk
isgali 638 tarihi olsa da Selguklular doneminde kalici olarak yurt haline getirilinceye
dek Islam’in bu cografyada hakim olmasi beklenemez. Celik’e gore (2018: 31-32)
Miisliiman Araplar ile Bizans arasinda gecen bu miicadele yillarindan sonra Erzurum’un
Tiirk-Islam yurdu olmasi 1048 yilinda Erzurum’un Selguklular tarafindan ele
gecirilmesiyle baglamistir. Hatta Erzurum’un alinmasinin Ermeniler tarafindan biiyiik
bir felaket olarak karsilandigini ifade eden Roux’a gore (2020: 197) Erzurum bati

yoniindeki istilalarin baglamasi agisindan da 6nemlidir.

Anadolu’da Islami etkinin Tiirklerle kalict boyut kazanmasmin Roux’un (2020:
197) ifadesiyle Erzurum’un 1048’de ele gecirilmesiyle basladigini sdylemek yanlis

olmaz.

... Erzurum’un alinmasi bat1 yoniindeki istilalarin baslangici olarak diisiiniilebilir. Azerbaycan
ve Yukar1 Mezopotamya’da iislenmis olan Tiirkmenler sonraki yillar boyunca Ermenistan’a ve
Anadolu’nun ortasina siddetli saldirilar diizenlediler. Bunlar1 1054 yilinda Van bdlgesinde,
1057°de Malatya bolgesinde, 1059-1060’ta Sivas bdlgesinde, 1062’deyse Malatya’nin
cevresinde ve Diyarbakir’da goriiyoruz. 1064’te Ermenistan’in baskenti Ani diisti ve Alp
Arslan, Tiirk sinirinabakan yabanil manzarada héld pek cok giizellik barindiran kentin, en
giizel kiliselerinden biri olan katedrale, Tiirklerin simgesi olan bir hilal diktirdi. Ermenilerin
yenilgisi iizerinde yiikselen bu hilal, daha sonra Osmanli imparatorlugunun ve bunun
araciligryla da tiim islam diinyasmin simgesi olacaktir (Kazancigil ve Arslan, 2020: 197).

Erzurum’da dini hayata dair dogru tespitler yapabilmek i¢in Anadolu’da cereyan
eden tasavvufi hareketlerin etkisini goz oOniinde bulundurmak gerekmektedir. Zira
giintimiize kadar gelmeyi basarmis olan bu yapilarin toplum tizerinde sahip oldugu etki

g6z ard1 edilemez.

XIII. yiizy1l islam diinyasinin tasavvuf akiminin en hareketli dénemini yagtyordu. Anadolu’ya
gd¢ eden gruplar tasavvuf perdesi altinda goriislerini yaymaya baslamislardir. Erzurum sehri de
bundan nasibini alacaktir. Ciinkii Erzurum cografi konumu sayesinde go¢ yollarinin 6nemli bir
kavsaginda bulunmaktaydi. Bundan dolayr Haydari, Kalenderi gibi heteredoks mezhep
savvufiri buraya gelmis, daha 6nce burada goriilmemis yeni inang bigimleri ortaya ¢ikmustir
(Celik, 2011: 3).

“Anadolu dini hayatinin en 6nemli unsurlarindan birisi de hig siiphesiz Ahilik
teskilatidir. Bir yoniiyle meslek birligi olarak goriilebilecek bu yapi diger bir yoniiyle de
yorenin sosyal ve dini hayatinin énemli bir unsurudur” (Altintas, 2019: 68). Ilk bakista bir

esnaf teskilati olan Ahilik aym zamanda ilim ve irfan sahibi ¢nemli sahsiyetlerin
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onderliginde yerlestikleri cografyalarda tasavvufi terbiye ile topluma etki ettikleri
goriilmektedir. “Ahiler, Anadolu’nun birlik ve beraberligi icin canla bagla calisan ve
tasavvuf ehli de olan esnaf-dervis-alp yapili kisilerdir” (Ozden, 2017: 28). Bu yoniiyle baz1
bircok kaynakta tarikat olarak da degerlendirilmektedir. Ozden (2017: 22) Erzurum’da Ahi
Evran’im menkibevi hayat hikdyesinin yer aldig1i secerenamesinin varligindan
bahsetmektedir. Ahiligin kurucusu olan Ahi Evran’in menkibevi hayat hikayesinin
Erzurum’da secerenamede varligi ahiligin Erzurum’daki varligmi ve ne dlglide
benimsenmis bir teskilat oldugunu gdstermesi bakimindan énemlidir. Ozden (2017: 71) ibn
Batuta’nin Seyahatnamesinde bahsettigi Ahi Toman Baba’nin, ahiligin Erzurum’da bilinen
ikinci temsilcisi oldugu, ilk temsilcinin ise Ahi Abdurrahman oglu Mehmed oldugunu
aktarmistir. Ozden’e gore ahilik teskilatinin Erzurum’da ilk faaliyetleri takriben 13. asrin ilk
yarisinda baslamistir. Sehrin mesleki, iktisadi hayatina 6nemli katkilar sagladig: diisiiniilen
bu teskilatin Erzurum’da sosyal ve kiiltiirel hayati ne denli etkiledigi, dini ve tasavvufi
boyutta neler kattigi gegmis donemler agisindan degerlendirilmesi oldukga giic olsa da

bdylesine niifuz etmis bir anlayisin dini hayata hicbir etkisinin olmamasi da diistiniilemez.

Farkli dinler ve kiiltiirler varligini silirdiirmiis olsa da asirlardir Erzurum’da Tiirk-
Islam medeniyetlerinin hakim oldugu bilinmektedir. Giiniimiize kadar ulasabilmis olan
tiirbe mezarlar Erzurum’un gegmis donemleri hakkinda fikir verebilir. “Erzurum ve
cevresinde Anadolu’yu Islamlastirma ve yurt haline getirme hareketine katilan
Alperen’lerden 210 kadarinin mezar1 ve tiirbesi zamana kars1 direnmektedir” (Tagytirek,
2013: 12). Bu sebeple sosyal ve kiiltiirel hayatin igerisinde Is1dm’a dair hissedilir etkinin

oldugu giliniimiizde de gbzlemlenebilmektedir.

Tiirkiye’de dindarlik iizerine yapmis oldugu aragtirmada Aksit vd., (2012: 135)
Erzurum’da yiizyillardan beri varligini siirdiiren medreselerin dini egitimde 6nemli bir
etkiye sahip olduguna, bu cografyanin ve hatta Ortadogu’nun ulema ve din adami
ihtiyacin1  giderdigine vurgu yapmustir. {lmi hayat acisindan oneme sahip olan
medreselerin  toplumun dini hayat1 iizerinde de etkileri belirgin bir sekilde
goriilebilmistir. Evliya Celebi (2014: 241) Erzurum’da ezanmi duyduklarinda biiyiik
kiiciik demeden hemen herkesin trperdigini ve elindeki isini birakarak camiye
geldiklerini aktarmistir. Aksit vd., (2012: 133) Erzurum’da toplumsal yasamda camiden
ve cemaatten habersiz yasayan kimsenin olmadigini ifade ederek camilerin toplum

hayatindaki 6nemine dikkat ¢ekmistir. Yine ayni ¢alismada Erzurum halkin oy verecegi
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partinin dindar olmasi yoniinde beklentiye sahip oldugu belirtilmistir. Erzurum’da
halkin dini yagsamina dair gézlemlerini Evliya Celebi (2014: 241) ... Zira bu Erzurum
halki gayet fazla dindarlardir” seklinde belirtmistir.

Erzurum’da dini hayat {izerine yapmis oldugu arastirmada Gilinay (1999), dinin
toplum iizerinde belirgin etkisinin oldugunu, ayn1 zamanda dinin pratikleri noktasinda
kirsal alanda yasayanlarla kent merkezinde yasayanlar arasinda farkliliklar olduguna ve
kirsal alanda oOzellikle daha kapali topluluklarda dini pratiklerin daha c¢ok
benimsendigine vurgu yapmistir. Dinin gerek ferdi gerekse toplumsal olarak
benimsenmesi ve uygulanmasi noktasinda cinsiyet, sosyal statii, ekonomik durum,
egitim durumu, medeni durum, sahip olunan yas vb. etkenlere gore de degisiklik
gosterdigine dikkat ¢ekmistir. Aynm1 zamanda geleneksel ve modern ayriminin dini
inanglarin benimsenmesi, idraki ve tatbiki noktasinda da belirleyici oldugu sonucuna
ulasmistir.  Birgok sosyal etkenin belirleyici oldugu ve farkli sonuglar dogurdugu

(13

sonucuna ulastigi calismasinda Erzurum toplumu igin “...dini planda Miisliman
olmakta birlesmekle birlikte, dini yasayis bakimindan pliiralist bir goriiniim
sunmaktadir” (Glinay, 1999:282) tanimlamasi yapmistir. Dinin Erzurum tizerindeki
etkisini ise “...Erzurum toplumu i¢inde din, toplumsal yasanti i¢indeki Onemini
korumakta olup, dini hayat toplumsal yasamin énemli bir béliimiinii olusturmaktadir”

(Giinay, 1999:284) seklinde ifade etmistir.

Giinay (1999) arastirmada dini hayatin birey ve toplum {izerindeki etkisinin,
idrak ve tatbikinin kent ve kirsal alandaki farkliligmma dikkat g¢ekerken ozellikle
Ramazan ayinda Erzurum’un ortak bir kimlige biiriindiigiine vurgu yapmistir. Ramazan
ayinda lokanta ve eglence mekanlarinin kapandigina yiyecek satan yerlerin sabah
acilma saatinin degistigine ramazan ayimin ibadet ay1 olarak goriildiigiine deginmis ve
“pek coklari, biitiin y1l boyunca hi¢ ibadet etmedikleri halde bu ayda oruglari tutar,
namazlarim1 kilar, Kur’an okur veya okutur, 6teki pek cok dini pratikleri yerine

getirmede adeta birbirleriyle yarisirlar” (Giinay, 1999:117) tespitine yer vermistir.

3.4.2.1. Tasavvufi Hayat ve Mutasavviflar

Tasavvuf ve mutasavvif sozciikleri Arapga sufi kokiinden tliremis sozciiklerdir.
Tasavvuf terimleri sozliiglinde s0fi; “Yinlii, ylin giyen. Hakk’a vasil olan kisi...”

(Cebecioglu, 2020: 444) tasavvuf, “Yiin giyen. Kul ile Allah arasinda ihsan olaymin
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gerceklesmesi veya kulun ihsan vasfin1 kazanmasinin yollarini gésteren bir ilim. Batini
fikih. Kur’an-1 Kerim’i Hz. Resulullah (sas) gibi yasamaya g¢alismak™ (Cebecioglu,
2020: 475) seklinde tanimlanmaktadir. Mutasavvif s6zcligii; “1. s6fi olan. 2. tasavvufla
ugrasan. 3. Ilahiyat ugrasan ve bunu yaymaya calisan kimse” (Devellioglu, 2020: 807)

anlamlarma karsilik gelmektedir.

Tasavvuf kelimesinin nasil tiiredigine dair Resat Ongdren asagidaki bilgiyi

aktarmistir.

... tasavvufun safa ve vefd kelimelerinin birlesiminden geldigini, bunun yaninda zahidlerin
yedikleri ¢l bitkisi olan sufineden, kendisini Kabe hizmetine adayan kabilenin ad1 Stife’den,
Hakk’a boyun egenlerin uzattiklar stifetii’l-kafa (ense sac1) terkibindeki stifeden yahut ucuz bir
giyecek sayildigr i¢in gurura yol agmayan stftan (yiin elbise) tiiretilmis olabilecegini belirtir
(Eb Nuaym el-isfahan’dan aktaran Ongoren, 2011: 119).

Yukarida yapilan tamimlamalardan anlasilacagi gibi Islam kiiltiirii icerisinde
tiiretilmis bir terim olan tasavvuf, belirli felsefi temellendirmeleri olan bir dini yasam ve
diisiince seklidir. Ilk olarak VIII. yiizyilda ortaya giktigin1 sdyleyen Ongéren’e gore
(2011: 119) Hz. Peygamber’in sohbetinde bulunanlara sadhabe, sdhabenin sohbetinde
bulunanlara tabiin, sonrakilere tebeu’t-tdbiin ve daha sonrasinda dinin hiikiimlerine
bliyiik bir dikkatle riayet edenlere abid ve zdhid denilmis ve bu baglamda Allah’la
birlikte olma ve gafletten sakinmak {izere bid’atlardan uzak durarak Ehl-i siinnet

cizgisinde olma gayretine VIII. yiizyildan itibaren tasavvuf denilmistir.

Tiirklerin Karahanlilar ile Isldm dinini kabuliinden sonra cereyan eden tasavvufi
hareketleri ve sonuglari Anadolu’nun Tiirk-Islam yurdu haline gelmesindeki yeri
oldukca onemlidir. “Bulgarlar ve Karahanlilar Muhammed’in 6gretilerini benimsediler.
Gazneliler Islim’1 Hindistan’a gotiirdii. BOylece bunlarin her biri genis topraklari
Islamiyetin siyasal ve Kkiiltiirel niifuz alanina katmis oldu (Roux, 2020: 219).
Karahanlilar doneminde Yusuf Has Hacib’in yazmis oldugu Kutadgu Bilig adli eser
Roux’a gore (2020: 180) Tiirkceyi Islam aleminin edebi dili olarak kabul ettirmesi
acisindan 6nemlidir. Daha sonrasinda Ahmed Yesevi'nin 12. yiizyilda tasavvufi siirleri
dikkat ¢ekmekle birlikte Kopriilii’ye gore (1981: 19) Ahmed Yesevi’den once Tiirkler
arasinda ata veya bab yani baba denilen dervisler bas gostermis ve Tiirkler eskiden dini
bir kutsiyet verdikleri ozanlara benzettikleri bu dervislerle uzunca zamandan beri

tasavvuf fikrine alismislardi. Képriilii’ye gore (1981: 21) Islamiyet’in birgok unsurunu
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Tiirkler dogrudan dogruya Araplardan degil, daha Oncesinden de tamigik olduklar
Acemler vasitastyla almislardir ve bu durum Tiirk edebiyatinin yiizyillar boyunca
gelismesinde tesirli olmustur. Islamiyet sonras1 dénemin {iriinii olan ve ilim diinyasinda
taninan en eski eser Kutadgu Bilig hem yeni kabul edilen dinin hem de Acemlerle olan
eski miinasebetlerin tesiriyle Arap ve Acem kelimelerle doludur. iran tesiri lisan, vezin
ve sekil bakimindan etkisini gostermis ve Seh-Ndame vezni ve mesnevi sekli tercih

edilmistir (Kopriili, 1981: 21-22).

Hoca Ahmed Yesevi Tirk diinyasi agisindan biiyiik bir Oneme sahiptir.
Kendisinden once tasavvuf igerisinde yer almis olan kisilere ragmen onlarin isimleri
Tiirk diinyasinda bu denli tesirli olmadigindan giiniimiizde isimleri pek bilinmemekte
veya yayginlik kazanmamistir. Kopriilii'ye gore (1981: 114) Ahmed Yesevi Tiirkler
arasinda yasayan ilk Tiirk tarikatinin kurucusu olarak biiyiik bir etki ve 6neme sahiptir.
Selguklularin bagarilarini kismen Siinniligi benimsemelerine ve halifelige bagliliklarina
bor¢lu oldugunu ifade eden Roux’a gore (2020: 224) bu basarida tasavvuf akiminin ve

ozellikle ilk biiylik Tiirk sair olarak kabul edilen Ahmed Yesevi’nin rolii 6nemlidir.

Savaglarin halk iizerinde olusturdugu maddi ve manevi harabiyet tarikatlarin halk
tizerindeki tesirini giiclendiren en 6nemli etkenlerden olmustur. Kopriili’ye gore (1981:
204) Mogol istilasi, Rumlar ve Ermenilerle yasanan savaslarin Anadolu’da refah ve
asayisin bozulmasina, sosyal diizenin yok olmasina sebep olmustu ve bunun neticesinde
halk ahiret saadeti i¢in seyhlere, tekkelere ilgi gosterdiler. Hatta bu durum Beyler eliyle
de bircok yerde tekke ve zaviyeler yapilarak onlarin maddi olanaklarinin saglanmasi

yoniinde ¢abalara doniigmiistii.

Erzurum da halkin biiyiik bedeller 6dedigi bir tarihe sahip olmasi sebebiyle erken
donemlerden beri tasavvufi hareketlerin ragbet gordiigii bir yer haline gelmis olabilir
zira Kopriili'niin yukarida bahsettigi savas ve istilalar Erzurum agisindan son derece
ciddi kayiplarin yasandigi bir sehirdir. Fakat Miisliiman olmayan Mogollarin yaratmis
olduklar: tahribatla birlikte Miisliiman olan Mogollarin Erzurum’a saglamis olduklar
onemli katkilar da vardir. Celik’e gore (2011: 89) Mogollarin Islamiyet’i kabul ederek,
Erzurum’da Yakutiye, Sultaniye, Ahmediye medreselerini yaptirmis olmalart buna en

giizel ornektir.
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Celik’e gore (2011: 87) XIII. yiizyilda Anadolu’da dini inang¢ ve diisiince hayati
lizerinde bas gosteren Tiirkistan, Horasan dervislerinin etkisi uzunca bir doénem
Selguklu hanedan tarafindan yonetilen Erzurum’da da benzer sekilde cereyan etmistir.
Mevlana Celaleddin Rumi, Yunus Emre, Hac1 Bektasi Veli gibi tasavvuf ehli 6nemli
sahsiyetlerin Anadolu’daki etkisiyle ortaya ¢ikan Bektasilik, Ekberilik, Mevlevilik,
Kalenderilik, Ahilik gibi hareketler Erzurum’da da ilgi gomiistiir (Celik, 2011: 90-100).

“Gilinlimiizde taritkatlara ait faaliyetler hala yasak olsa da bir¢ok stfi topluluk,
kendilerini muhtelif sivil toplum kurulusu ve hayir kurumlarinin arkasina saklayarak

islevlerini ve ritiiellerini yerine getirmeye devam etmektedir” (Kilig, 2016: 156 1).

Erzurum, cografik konumu geregi tarih boyunca 6nemini korumus bir sehir olarak
farkli kiiltiirlerin ve inanglarin bir arada yasandigi kadim bir yurttur. Tiirklerin
hakimiyeti ile birlikte Islam inanglarin sosyal ve Kkiiltiirel alanlarda baskin olarak
hissedildigi Erzurum’da dini hayat1 sekillendiren 6nemli unsurlardan birisi de tasavvufi
hareketlerdir. Tarikatlarin faaliyetlerini devam ettirdigi Erzurum’da 6zellikle Kadirilik,
Naksibendilik ve Rufailik diger tarikatlara kiyasla daha fazla ragbet gérmektedir. Halki
irsad igin gostermis olduklar1 faaliyetlerin yaninda katliamlar, savas ve istilalar gibi

tarihi olaylar karsisinda halkin birlik ve dirligini saglayici islevlere de sahip olmuslardir.

Erzurum’un ilmi ve edebi agidan nasil bir 6neme sahip oldugunu anlamak i¢in
bagrindan c¢ikardig1 sahsiyetlere bakmak yeterlidir. Daha once de bahsedildigi iizere
medreselerin, tasavvufi yapilanmalarin, ahilik teskilatinin ve asiklarin ilmi, dini ve
tasavvufi izlerini gliniimiize kadar yasatilmis olan geleneklerde ve sosyal iliskilerde
gormek miimkiindiir. Hemen hemen her asra damgasin1 vurmus 6nemli ilim insani,
kalem erbabi sahsiyetlerin yetistigi Erzurum’da Darir’den Alvarli Efe’ye kadar 6nemli
edebi mahsuller ortaya konulmustur. Celik’e gore (2018: 220) XIV. yiizyilda diinyaya
gelen Erzurum’lu Darir s6hrete kavustuktan sonra Erzurum’dan ayrilmistir ve bu durum
onun tahsilini Erzurum’da yaptigim1 gostermektedir. Darir’in Erzurumlu divan sairleri
acisindan basat bir dneme sahip oldugunu séylemek yanlis olmaz. Koncu (2013: 39)
Erzurumlu Darir’in yazmis oldugu 2126 beyitten olusan Yasuf ve Zileyha

mesnevisinde ayrica kahramanlarin agzindan sdylenmis 21 gazeli oldugunu aktarmistir.

Erzurum’da egitim gordiikten sonra Istanbul’a giden ve bir¢ok padisah tarafindan

ilgi goren Nef’i, divan edebiyati sairleri i¢erisinde onemli bir yere sahiptir. Celik’e gore
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(2018: 225) Farsca ve Arapga divanlari olan Nef’i’nin Istanbul’da gdérmiis oldugu ilgi
onun Erzurum’da almis oldugu egitimin niteligini gostermektedir. Ayrica Farsca
Divani’ndaki tasavvufi siirlerinden hareketle mutasavvif bir kisilige de sahip oldugu

sOylenebilir.

Nef’i ile ayn1 donemlerde ve sonrasinda yasamis birgok ilmi ve edebi sahsiyetten
s0z etmek miimkiin fakat glinimiizde Erzurum gazelhanlik gelenegi igerisinde en fazla
tesire sahip olan Alvarli Efe’dir. Daha sonra ise Bayburtlu irsadi Baba, Aglar Baba,
Haci Ahmet Baba, Abdulgani Efendi, Alvarli Efe’nin babast Hoca Hiiseyin Efendi,
Ibrahim Hakki gibi manevi sahsiyetlerin niifuz ettigini katilimcilar aktarmislardir (Yiiz

yiize miilakat, 2019).

Alvarli Efe’nin goériisme yapilan biitiin gazelhanlarca ilk sirada zikredilmesi onun
bu gelenegin gilinlimiizdeki temsilinde nasil bir 6neme sahip oldugunu ortaya
koymaktadir. 1868-1956 yillar1 arasinda yasamis olan Alvarli Efe’nin Erzurumlu
mutasavvif sairler halkasinin son temsilcisi olmasi, dilinin sade ve anlasilir olmasi,
toplumu ilgilendiren bircok 6nemli konuda siirler yazmis olmast gibi hususlar onun
benimsenmesinde etkili olmus olabilir. Polat’a gore (2013: 112) Efe’nin siirleri
incelendiginde Rus isgali, Ermeni mezalimi, sel felaketi, kitlik, dini hayata yoneltilen
siyasi baskilar, ahlaki ¢oOkiintii ve benzeri toplum hayatini ilgilendiren giindelik

meselelerin konu edildigi goriilebilir.

... Hiilasa Erzurum’un ilim ve kiiltiir hayatinda tekke, zaviye ve dergédhlarin yerini goz ardi
etmek miimkiin degildir. Bunlarin faaliyetlerini sirf dini hayatla iligskilendirmek dogru olmaz;
¢linkii sosyal hayatla da iligkileri vardir. Belki bu ikinci yonleri, birincisinden daha 6nde
gelmektedir. Bu tarikat ve cemaatlerin en mithim amaci, mensuplarini en iyi sekilde egitmek ve
onlar1 topluma faydali birer insan olarak yetistirmektir. Bunu da birtakim tasavvufi ve ilmi
bilgiler vererek gerceklestirmeye galismislardir. Bu da tasavvufun toplum hayatinda miithim bir
yerinin oldugunu gosterir. Fakat mutasavvif denilen bir¢cok kimse, yalnizca tasavvuf ile alakali
degildir. Bir tarikat seyhi, ayn1 zamanda miiderris, sair, hattat ve miiftii de olabiliyor idi...
(Celik, 2018: 223).

Sonug olarak Erzurum’da dini hayat herkesi i¢ine alan tek bir bigime sahip olmasa
da Islami geleneklerin, dgretilerin kendine has bir yasam sekline doniistiigiinii sdylemek
mimkiindiir. Dini hayat iizerinde alim, miitefekkir ve mutasavviflarin izdiistimii
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Cok eski tarihlerden beri ilim ve irfan yurdu

olan Erzurum’da ¢ok o6nemli alimler, miitefekkir ve mutasavviflar yetismistir. Bu
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Oonemli sahsiyetlerin ortaya koymus olduklar1 eserler ve yiiriitmiis olduklar1 faaliyetler
ozellikle belirli diinya gorlisiine ve inancina sahip kesimlerin benimseyerek yasattig
manevi degerler olarak giinlimiize kadar gelmistir. Gazelhanlik gelenegi de bu
degerlerden biri olarak dini-tasavvufi temelde ortaya c¢ikmis ve giiniimiize kadar

gelmistir.

3.4.2.2. Tekke-Tarikat ve Gazel Iliskisi

Erzurum’da gazeller ¢ogunlukla tasavvufi gevrelerce etkin bir sekilde icra edilen
tasavvufi bir tiir olarak kimlik kazanmistir. Koken olarak Arap kiiltiiriinlin bir mahsulii
oldugunu bildigimiz gazellerin Farslara gectikten sonra tasavvufi kimlik kazandig
birgok arastirmada aktarilmaktadir. Fakat gazelin kokeni hakkinda bilgi aktarilan
yukaridaki ilgili boliimde ifade edildigi gibi gazelin tasavvufi anlamdaki ilk izleri yine
Arap kiiltiiriine dayanmaktadir. Armutlu’nun (2020a) gazel felsefesi hakkinda detayli
olarak bilgi verdigi kitabinda uzri gazel olarak tanimladig1 gazel, tensel askl degil afif,
yani temiz agki ifade eden bir gazel tiiriidiir. Yine bir baska ¢alismasinda (2020b: 182)
Abbasi doneminde mutasavviflarin tasavvufi diisiincelerini ifade etmek maksadiyla

yazmis olduklar1 gazellerden bahsetmektedir.

Cok eski tarihlerden beri sairlerin toplum agisindan sayginliklari olan insanlar
olarak kabul edildikleri bilinmektedir. Dili etkili bir sekilde kullanarak insanlarin
ilgilerini ¢ekmekle kalmamis devlet biiyiiklerinin de himaye ettikleri ve sanatlarini aktif
olarak stirdiirebilmeleri i¢in olanaklar sunduklar1 gercegi siir sanatinin ve sairlerin
durumunu ortaya koymak i¢in énemlidir. Siir sanatinin insanlar, toplumlar {izerindeki
etkisi iyl biliniyor olmasaydi, mutasavviflar Ogretilerini daha etkili kilmak i¢in siir

sanatini adeta arag olarak gormezlerdi belki de.

Koprili’'niin (1981) Tiirk siirinin Fars etkisi igerisinde oldugunu aktardig:
donemlerde Yunus Emre gibi 6nemli Tiirk mutasavvif sairin Tiirk edebiyati acisindan
onemi, olusturdugu etki iizerinden degerlendirildiginde cok daha iyi anlasilmaktadir.
Kopriilii’ye gore (1981: 255) XIII. yiizyilda dini-milli kahramanlik menkibeleri ve bir
takim tasavvufi siirler artmis, bazi1 mutasavviflar siirlerini halkin anlayacagi ve onlarin
zevkine uygun bir sekilde sunma gayreti icerisindeydi. Oysa medreseler Acem sanatini

terclime ile mesgul olmaktaydilar.
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Yunus Emre’nin boyle bir zamanda ve ortamda Tiirk edebiyati agisindan nasil bir

katki sagladigin1 Kopriilii su sekilde ifade etmistir:

... Iste, Ytnus Emre, bu yabanci felsefi unsuru Tiirk zevkiin husfisi dehisma gére milli
unsurla birlestirdi ve zevk bakimindan Acem tasavvufl eserlerinden tamamiyle ayri bir
mabhiyette, halkin zevkine uygun bir Tiirk tasavvuf edebiyati viiclide geldi (Koprili, 1981:
255)

Yunus Emre’nin sanatinin iki ana unsurdan miirekkep tamamiyla milli bir sanat
oldugunu belirten Kopriilii (2006: 20) bu iki unsuru “... saire ahlaki-sofyane esaslarini
veren Islami-Nev-eflatuni unsur; saniyen, lisanini, edasini, seklini, veznini veren milli
unsur...” olarak ifade etmistir. Kopriili’ye gore (2006: 20) Yunus’un meydana getirdigi
bu iki unsurdan miirekkep sofiyane siir Anadolu’da dyle hizli yayildi ki, onu takip ve
taklit eden bircok sair yetisti ve Iran tesirine ragmen bu siir ananesi Onemini

kaybetmedi.

Yunus Emre’nin, Anadolu’nun farkli yerlerinde kabrinin olmasi da onun ne denli
benimsendigini gosterir niteliktedir. Findikoglu (2010: 33-34) Anadolu’nun bir¢ok
yerini gezen Yunus’un Erzurum’da uzunca bir donem kaldigini, Tuzcu kdyiinde
bulunan kabrinin diger yelerde bulunan kabirlerine kiyasla daha ger¢ekci olabilecegini
zira Yunus’a ait ananelerin tesirinin hala canli oldugunu aktarmigtir. Koprili (1981:
274-277) Yunus’un nerede medfun oldugunu kesin olarak ifade etmenin miimkiin
olmadigin1 fakat Erzurum’da bilinen tiirbesinin gercegi yansitmadigini, bu konuda
ihtilaflarin  sebebinin halkin ruhaniyet ve kutsiyetinden istifade edecekleri biiyiik

mutasavviflarin ¢evrelerinde olmalarini istemelerinden kaynaklandigini aktarmaktadir.

Yunus’tan once Tiirk diinyas: iizerinde tasavvufi baglamda biiyiik tesire sahip
olan Ahmed Yesevi, agtig1 yolla tasavvufi olusumlar agisindan da yine 6nemli bir etkiye
sahip olmustur. Yesevi’nin tasavvuf yolu ve diisiincesini benimseyenler Yeseviyye
tarikatin1 olustururken Kopriili’ye gore (1981: 108) siiluk silsilesi bakimindan

Naksibendiye ve Bektagsiye tarikatlart Hoca Ahmed yesevi’ye mensup tarikatlardir.

Kopriili (1981: 107) Yeseviye tarikatinin Zikr-i Erre adiyla meshur zikrinin,
zikredenin hangeresinden bicki sesine benzer bir ses ¢ikarmasindan kaynakli bu adi
aldigim1 aktarmistir. Giintimiizde farkli tarikatlarin bu teknige dayali zikir icra ettikleri

bilinmekle birlikte testere zikri, Yesevi zikri gibi farkli isimlendirmeler yapilmaktadir.
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Erzurum’da ise hizar zikri olarak anilmaktadir. Katilimcilarin aktardigina gore
bogazdan ¢ikarilan sesin duyumda olusturdugu hizar hissi sebebiyle bu zikre hizar
cekmek denilmektedir (Yiiz yilize miilakat, 2019). Erzurum’da testere, bicki, hizar
sozclklerinin zaman zaman ayn1 anlamda sozctikler gibi kullanilmasi sebebiyle burada
hizar ile motorlu testere degil bicki anlaminda bir ara¢ ifade edilmektedir. Katilimeilar
seslendirmek suretiyle 6rneklendirerek agikladiklar1 “hizar ¢ekmek” deyimini bedensel
tasvirlerle de testere anlaminda kullandiklarini agiklamislardir. Bu bilgiden hareketle

Erzurum’da tarikatlar tizerinde Yesevilik etkisinin de oldugu sdylenebilir.

Anadolu’da cereyan eden tasavvufi akimlarin edebi sanatlar halk: irsad i¢in etkili
bir sekilde kullanmaya baslamis olmalar1 gazellerin tekke olan miinasebeti agisindan
onemli bir doniim noktasi sayilabilir. Anadolu’nun fethinde alperenlerin gerceklestirmis
olduklar1 goniil fethi en az kili¢ ile yapilan fetih kadar 6nemli bir etkiye sahip olmustur.
Halkin maddi ve manevi kayiplar karsisinda i¢ginde bulunduklari ruh halleri tarikatlarin

halk tizerindeki tesirini gliglendirmistir.

Erzurum’da ise siir sanatinin halk arasinda benimsenmesinde dne ¢ikan iki 6nemli
unsur vardir. Bunlardan biri tarikat seyhlerinin yani bir bagka yoniiyle de mutasavvif
sairlerin siirleri, bir digeri ise ¢ok koklii bir gegmise ve etkiye sahip olan asiklarin
siirleridir. Fakat bu durum zaten alan uzmanlarinca hala tartismali olan Tiirk
edebiyatinda tiirlerin tasnifi ve adlandirmalar1 konusundaki karmasayi beraberinde
getirmektedir. Bazi kaynaklarda tekkelerde dogan bu siir halk edebiyati icerisinde
konumlandirilirken bazilarinda ise miistakil bir alan olarak degerlendirilmektedir. Bu
baglamda ihtilafli olan bir diger husus ise bu tiirlerin Tiirk edebiyatinin hangi alt
subesinde degerlendirilecegi hususudur. Bu tartismalar alan uzmanlarinin konusu
oldugundan arastirmanin sonucunu etkilemeyecek boyutuyla ele almanin yararli olacagi
diisiiniilmektedir. Tiirk tasavvuf edebiyati, tekke edebiyati, Tiirk Islam Edebiyat1, Divan
Edebiyati, Klasik Tiirk Edebiyati, Eski Tiirk Edebiyati vb. farkli adlandirmalarin disinda
kalarak gazel tiirli iizerinden aragtirma sekillendirilmistir. Zira divanlar hem asiklarin
siirlerinin toplandig kitaplar olarak hem de tasavvuf sairlerinin siirlerinin toplandigi

kitaplar olarak giiniimiizde matbu olarak mevcuttur.

Erzurum asiklik geleneginde tekke ile yakinlagmalar ve hatta bazi asiklarin tarikat

intisab1 sebebiyle siirlerinde tasavvufi etkinin hissedilir derecede belirgin oldugu
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bilinmektedir. Ozarslan’a gore (2001: 47-49) Kokleri ok eskiye uzanan ozan/baksilarin
Islamiyet sonras1 Anadolu’da cereyan eden tasavvufi akimlarin etkisiyle 6zellikle XV-
XVI. vyiizyillarda siirlerinde tasavvufi etki artmis ve artik asik adini1 kullanmaya

baglamiglardir.

Bu durum Erzurum gazelhanlarinin dergahlarda veya farkli ortamlarda
sOyledikleri eserlerin giiftelerinde de goriilmektedir ki bu durum divan edebiyati ile halk

edebiyatinin yakinlagmasinin veya tekkelerin etkisinin bir sonucu olarak goriilebilir.

Bu yakinlasmanin sonucu olarak ortaya ¢ikan edebi mahsullerin Tiirk edebiyati

igerisindeki konumlandirilmasini Bilgin asagidaki gibi aktarmistir.

Tiirk tasavvuf edebiyati adint verdigimiz divan ve halk edebiyatindan gesitli unsurlar1 kendi
igerisinde birlestiren yeni bir edebiyat kolu tesekkiil etmistir. Ana kaynag: tasavvuf olan Tiirk
edebiyatinin bu kolu i¢in daha ¢ok tekke edebiyati, tasavvufi halk edebiyati ve tasavvuf
edebiyati gibi terimler kullamilmistir. Bu gergevede yer alan sairlere de klasik tekke sairleri
veya halk tekke sairleri denmektedir (Bilgin, 2011: 22).

Tiirk insanmin gonliinde ve belleginde, kiiltiirlinde derin izler birakmis Yunus
Emre’nin siirlerini hem hece hem aruz ile yazma gelenegi giiniimiize kadar
gelebilmistir. Donemsel bazi gelismelerin de edebiyat mahsullerine sekil ve muhteva

bakimindan etkisi olmustur.

Tekke ve tasavvuf siiri ile yakin bir iliskisi olan divan siiri, halk siiri ile olan miinasebetini
tekke ve tasavvuf siiri ile saglamistir. 16. yiizyildan itibaren saz sairlerinin ve asik tarzi siirin
Anadolu’da yayginlagsmasiyla ile divan sairlerinin halk siirine ilk baslardaki olumsuz bakisi
degismeye baglamistir. Ayrica IV. Murat ile IV. Mehmet’in baz1 siirlerinde hece o6lgiisiinii
kullanmas1 divan sairlerinin halk siirine olan ilgilerini artirmustir. 17. yiizyila gelindiginde Asik
Omer ve Gevheri’nin {inii biitin Anadolu’yu etkiledigi gibi divan sairlerini de etkilemistir
(Uysal, 2021: 199).

Gazel tiirtiniin hem Halk edebiyati hem de Divan edebiyati igerisinde benimsenen
bir tiir olmast sebebiyle hem asiklara hem de mutasavvif sairlere ait divanlar

bulunmaktadir.

... Divan siirini en ¢ok kullanan sairler ise Erzurumlu Emrah, Bayburtlu Zihni, Develeli,
Seyrani, Tokatli Nuri, Ispartali Seyrani, Besiktagli Gedal, Narmanli Stimmani, Celali, Remzi,
Asik Ruseni, Dertli, Pinhani, Liitfi, Cezmi, Kemali, Geredeli Figani, Teslim Abdal (tekke
sairi), Asik Veli ve Kul Halil gibi sahislardir (Yagbasan, 1992: 45).
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Mutasavviflara ait divanlarin halk edebiyati m1 yoksa divan edebiyati igerisinde
mi degerlendirilmesi gerektigi alan uzmanlarinca degerlendirilmesi gereken bir husus
olup burada asil 6nem arz eden konunun Erzurum’da iz birakmis ¢ok sayida ilmi ve
edebi sahsiyetin yetismis olmasidir. Bu sahsiyetlere asit siirler uzunca bir donemden
beri Erzurum gazelhanlarinca dergahlarda ve farkli dini geleneklerin yasatildig

ortamlarda zikredilmektedir.

Ahmet Yesevi, Yunus Emre, Seyh Galip, Fuzuli, Nabi gibi sairler siir alaninda zirveye ulasmis
tarikat ehli sairlerdir. Siirin en giizel 6rneklerini vermis olan tarikat ehli sairler higbir zaman
divan edebiyati sairleri gibi agdali s6z sOylemek, sanat icin sanat yapmak gayreti icerisinde
olmamuglar, aksine ruhlarin derinliklerinden gelen manalar1 sade ve &zlii bir sekilde ifade
etmek, hayatin ve kdinatin sirrini anlatmak igin siir yazmislardir. Miizigin tasavvufta ruhun
yiikseltilmesi i¢in bir vasita olarak kullanildigini gormekteyiz. O insanlara st kattaki
gergekleri gostermek i¢in kullanilan bir arag ya da merdivendir (Budak, 2017: 94).

Erzurum’da gazellerin yorede aktif faaliyetlerde bulunan tarikat seyhlerince
kaleme alinmis olmasi1 elbette gazellerin tekkelerde zikrolunmasinda en Onemli
etkendir. Anadolu’ya akin akin gelen mutasavviflarin, ogretilerini siirler araciligiyla
aktarmay1 tercih etmis olmalari adeta bir gelenegin olugsmasini saglamistir. Erzurum’da

bu gelenek 6zellikle tasavvuf ¢cevrelerince uzunca bir donemden beri sliregelmektedir.

Dini gruplar olarak tarikatlarin Miisliiman toplum yapisinda 6nemli etkilere sahip oldugu
bilimsel calismalarda ortaya konulan tartisiimaz bir gercektir. Ogretileri, ritiielleri ve
uyguladigi disiplinler ile bireyin i¢ diinyasinda 6nemli tecriibeler yasamasina imkan saglayan
tarikatlar, ihvan anlayisi, toplu zikirler, tekke sohbetleri gibi kitlesel davraniglarla da toplum
hayatinda birlestirici ve biitlinlestirici fonksiyonlar {istlenmislerdir (Budak, 2017: 93).

Tasavvufi cevrelerin edebiyat alaninda ortaya koyduklar1 eserleri miizik
aracilifiyla sunduklar1 uygulamalar1 sebebiyle miizigin bir¢ok tarikatta énemli bir yer

edindigi bilinmektedir.

Tarikat ehlinin en bagarili olduklar1 ve bagkalarindan 6ne gegtikleri iki alan; siir ve miiziktir...

Osmanli kiiltiir hayatinda Siinni tarikatlar miizige biiyiikk 6nem vermisler, meydana getirdikleri
miizigi tekkelerinde ve camilerde kullanmiglardir. Bu tarikatlar tarafindan iiretilen miizik
eserleri sadece dini formun gelismesine degil ayn1 zamanda dini olmayan formunda sehirlerde
gelismesine ve yayilmasina katkida bulunmustur. Bu sebeple tarikatlarin miizikle iliskisi
sadece zikir miizigiyle sinirlt olmayip din disi miizige de 6nemli katkilari olmustur” (Budak,

2017: 94-95).
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S6z ve miizik iliskisinin bir¢ok medeniyette ¢ok eskiye dayanan bir ge¢misi
oldugu bilinmektedir. Bu birlikteligin degisen amaglar dogrultusunda sekil, muhtevasi
da degismektedir. Tirk kiiltiirii agisindan da oldukga eski dénemlerden beri ozan ve
baks1 ve sonrasinda asiklarin ¢algi esliginde siirler soyledikleri bilinmektedir. Siir ve
miizik birlikteliginde siirin konusu, bi¢im ve bicemi miizigin tiir ve big¢imini biiyiik
Olciide belirleyen olgiitler olmustur. Miizige konu olan siirin konulart bakimindan dini
veya din dis1 6zellikler gostermesi Tiirk Miiziginde s6zlii miizigin ana belirleyicisidir.

Islamiyet’in kabuliiyle s6z miizik birlikteliginde yeni tiirler ortaya cikmistir.

Erzurum’da gazeller dini-tasavvufi amacglar dogrultusunda miizigi ara¢ olarak
kabul eden bir anlayisin iriinii olarak seslendirilmektedir. Sohbet ve zikir gazelleri
olarak iki ayr1 amaca hizmet eden bu gazeller yoreye 6zgii nitelikler tasimaktadirlar.
Zikir esnasinda zikrolunan sozlere uygun ritmik yapida seslendirilen gazeller bazen
serbest, ritimsiz olarak da seslendirilmektedir. Asil amact zikrin birlikteligini,
coskusunu artirmak olan zikir gazelleri ayni zamanda zikir aralarinda dervislerin
soluklanmasini saglamak gibi bir isleve de sahiptir. Sohbet gazelleri ise dergah disinda

da seslendirilebilen ve farkli ritimlerde veya ritimsiz olabilen gazellerdir.

Erzurumlu gazelhanlarin seslendirmekte olduklari siirler genelde ydrenin
mutasavvif sairlerine, asiklarina ait olup her zaman gazel tiirtinde olmayabiliyor. Daha
eski tarihlerde gazelhanlar yalnizca gazel tiirlinde siirleri mi seslendirmekteydiler
hususuna aciklik getirecek yeterli bilgi bulunmamaktadir. Fakat bilinen ve degismedigi
veya belirli Olclide degisime ugradigi disiiniilen hususlar, gazellerin konulari,
seslendirildikleri ortamlar, seslendirme &zellikleridir. Gazellerin baslica icra
zeminlerinin dergahlar olmasi ve dolayisiyla tasavvufi bir amaca hizmet ediyor olmasi

sebebiyle siirlerin konusu tasavvufi eksenlidir.

Erzurum’da gazelhanlarin en ¢ok beslendigi kaynak ve bu gelenegin adaplar
tizerinde Onemli tesirleri olan kisi yaygin olarak Alvarli Efe ismiyle bilinen Hace
Muhammed Lutfi’dir. Neden Efe denildigini Kutlu (2015: 15) “Erzurum ve ¢evresinde
biiyiiklere, “Efendi” yerine kisaltilmis sekliyle “Efe” derler. Hocalar ve biiylik zatlar
icin “Efe” tabiri kullanilir” seklinde agiklamis ve ismiyle 6zdes oldugu i¢in Efe

denildiginde ondan bagkasinin anlagilmadigini ifade etmistir. Efe ilk egitimini kendisi
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gibi alim, sair olan ve siirlerinde Gedal mahlasini kullanan babasi Hace Hiiseyin

Efendi’den almistir.

Divan sahibi Efe, Erzurum halkinin hemen hemen her kesiminde yer edinmis alim
ve milli miicadele yillarinda fiilen vermis oldugu miicadeleyle bir kahramandir.
Erzurumlu mutasavvif sairler silsilesinin en son halkalarindan olan Efe siirleriyle hem
tarikatlarin dergdhlarinda hem halk arasinda hem de yorenin miizik kiiltiirii igerisinde
yasamakta ve hafizalardaki sicakligini korumakta. Siirlerinin biiyiik cogunlugunu aruz
ile yazmis olmakla birlikte hece vezni ile yazdigi siirleri de vardir. Gazelhanlarla
yapilan goriismelerde katilimcilarin tamami okuduklar1 gazellerin biiyiik ¢ogunlugunun
Efe’ye ait oldugunu sdyleyerek giiniimiizde gazel yazan sairlerin yetismemesini; ilmi ve
edebi birikimden yoksun olunmasiyla agiklamislardir. Efe’nin siirlerinde Kur’an ve
hadislere yer vermis olmasi, edebi acidan giiclii bir kaleminin olmasi, Arapga, Farsca ve
Tiirk¢ce ’ye olan hakimiyeti onun gazellerine olan ragbeti artirirken dilinin sadeligi,

anlasilirhigi da 6nemli bir etken olarak belirtilmistir (Yiiz yiize miilakat, 2019).

Alvarli’nin siirleri bize Islam’1, ahlaki giizellikleri anlatir. Anlatim yavan degildir. Bu, acinn,
mutlulugun, 6zlemin, kisacasit hayatin iginden bir sicaklikla gelir. Bazen igimizi 1sitir.
Alvarl’nin yiiregini nasil daglamigsa bu siirler, bizim yiiregimizi de iste dyle daglar...
(Giindiizoz, 2013: 324).

“Yasadig1 cografyanin kiiltiirel kodlarini iyi tahlil eden bakis acis1 siirlerindeki
vaaz ve nasihatlerin cami disina ¢ikmasimi ve farkli sosyal katmanlarda karsilik

bulmasini saglamistir” (Giindiizoz, 2013: 319).

Miitefekkir, mutasavvif ve ilim adami olarak énemli eserler birakmis olan Ibrahim
Hakki ve Alvarli Efe Hazretleri ayn1 zamanda halkin sosyal ve kiiltiirel hayat1 lizerinde
dini-tasavvufi tesiri olan onemli sahsiyetlerdir. Konular1 genellikle tasavvufi, dini
diisiince ekseninde olan siirleri ile yore insaninin adeta manevi mimari olmuslardir. Bu
sebepledir ki Erzurum yoresi gazelleri ve gazel okuma sekli diger yorelerden ve Tiirk
Miizigindeki mevcut seklinden farkli bir kimlik kazanmistir. Gazel formundaki siirlerin
disinda hece vezniyle yazilmis eserler de gazelhanlar tarafindan Erzurum’a 6zgii bir

tavir ve agizla seslendirilmektedir.

Gazelhanlar biiylik ¢ogunlukta tarikata bagl kisiler olup erkeklerden olusur. Zikir

meclislerinde daire denilen calgi ile ¢alinip sdylenir ve bagka eslik ¢algi kullanilmaz.
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Daire denilen ¢algi Tiirklerin eskiden beri kullandiklar1 def, bendir benzeri bir c¢algi
olup kasnaga bagli 99 demir halka ile onlardan farklilik gostermektedir. Allah’in 99
ismine atfen yapilmis olan bu demir halkalar icra esnasinda insanlar {izerinde giiclii bir
etki yaratmaktadir. Bununla birlikte yorenin miizik kiiltiiriine 6nemli katkilar saglayan
gazelhanlar adeta besteci ve kaynak kisi rolii iistlenmislerdir. Bugiin TRT’nin
kayitlarindaki Erzurum tiirkiileri repertuvarinda gazelhanlarca okuna gelen gazellerin

bir kismi1 notasiyla kayit altina alinmustir.

3.5. Ilgili Arastirmalar

Erzurum yoresi gazelhanlik geleneginin durum tespitinin dogru bir sekilde
yapilabilmesi i¢in Erzurum’da saha calismasi yapilmistir. On gdriismeler yapilarak
randevu olusturulmus ve gazelhanlarla ayr1 ayr1 goriismeler yapilmistir. Ayrica
gazellerin icra ortamlarinin basinda gelen tarikatlarin zikir meclislerine katilarak gézlem
yapilmis ve kayitlar alinmistir. Aragtirmanin kavramsal gercevesi baglaminda Erzurum
kiiltiirdi, tarihi, folkloru konulu arastirmalar {izerine literatiir taramasi yapilmistir. Gazel
ve gazelhanlik hakkinda yapilmis caligmalar konuya dogrudan veya dolayli katki
saglayacak cercevede ele alinmigtir. Bu bdliimde konuyla ilgili yapilan arastirmalar

incelenmistir.

Eyiiboglu, I. Zeki (2012), Biitiin Yonleriyle Tasavvuf Tarikatlar Mezhepler Tarihi,
adli kitabinda Tasavvuftan, tarikatlardan ve mezheplerden bahsederken tarihsel
stireclerini ele almig ve bu yapilarin toplum ve insan iizerinde olusturdugu tesirleri
incelemistir. Ozellikle Tiirk tasavvufunun devlet geleneginde nasil bir yerinin oldugunu

ve gelismelerin toplumu ve devlet teskilatini nasil etkiledigini irdelemistir.

Atay, Tayfun (2011), Batr’da Bir Naksi Cemaati- Seyh Nazim Kibrisi Ornegi, adli
kitabinda ele aldig1 yapinin analizini detayli bir sekilde yapmustir. Yazar arastirdigi
yapinin bir pargasi olarak ¢oziimleme yaptigi tarikatin mensubu olanlara dair bilgiler
sunarken bu yapmin tarihsel siirecini, yapiya ait ritlielleri, kavramlari, adaplar
tanimliyor. Yasaklanma siirecinde yasanan gelismelere deginen yazar ayni zamanda bu

yapinin hem toplumsal ¢atigsmalarint hem de kendi icerisindeki ¢catismalarini irdeliyor.

Ozden, Omer (2017), Ahilik ve Erzurum, adli kitabinda Ahilik teskilatinin
yapisindan ve tarihsel siirecinden bahsediyor. Anadolu’nun Tiirk yurdu haline geldigi

siirecten gliniimiize ahiligin izlerini siirdiigli bu ¢alismasinda Erzurum’da ahiligin ne
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kadar eskiye dayandigini, toplumda ne gibi etkiler yarattigini, giiniimiize kadar hangi

stireglerden gectigini ve giiniimiize kadar hangi izlerinin gelmis oldugunu incelemistir.

Sengiil, Cengiz, A. Feyzi (2016), Musiki Diinyasinda Hace Muhammed Lutfi
(Alvarhh Efe), adli kitabinda ele aldig1 sahsiyetin hayati ve kisiligine yer vermis ve
musiki diinyasindaki yerine deginmistir. Kitabin sonrasi ise sozleri Alvarli Efe’ye ait
olan eserlerin notalarin1 Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi siniflandirmasi altinda

toplamistir. Ayn1 zamanda derleme ve notaya alma ¢alismasi yapmustir.

Coruh, S. (2015), Alvarli Muhammed Lutfi Efendinin Tarikati Ve Tasavvufi
Gortigleri adli yiiksek lisans tezinde Erzurumlu Alvarli Efe olarak bilinen Muhammed
Lutfi Efendi’nin tarikat ve tasavvuf hakkindaki goriislerini Hiilasatii“l-Hakayik ve
Mektibati-1 Hice Muhammed Lutfi adl1 ¢calismalar iizerinden degerlendirmistir. Alvarl
Efe’nin kendi siirlerini ayet ve hadis tefsiri olarak nitelendirdigini, siirlerinin kendi
huzurunda gazelhanlar tarafindan ¢esitli makamlarda seslendirildigini ve Anadolu’da
gontillerde biraktigi etkinin devam ettigini aktarmistir. Efe hazretlerinin huzurunda
gazel okuyan ¢ok gazelhan oldugunu fakat bunlardan Nusret Efendi’nin en meshuru

oldugu aktarilmistir.

Farsakoglu, A. (2010). Hace Muhammed Lutfi Efendi’nin Siirlerinde Dini Ve
Tasavvufi Unsurlar adli doktora tezinde Alvarli Efe’nin siirlerini edebi ve tasavvufi bir
yaklasimla ele alarak analiz ve tasnif etmistir. Dini ve tasavvufi baglamda siirlerde
gecen unsurlar tizerinden dikkatle inceleme yapilan bu arastirmada mutasavvifin derin
diinyas1 ilmi bir sekilde ortaya konulmaktadir. Siirlerini farkli agilardan ele alan
arastirmact ayni zamanda toplumsal a¢idan manevi degerini de dikkate alarak siirleri

konular ve islevselligi baglaminda da irdelemektedir.

Kocak, S. (2019) Erzurumlu ibrahim Hakki Divani’nin Tahlili adli yiiksek lisans
tezinde Erzurumlu mutasavvif ve alim Ibrahim Hakki’nim ilahi-nAme adli divan1 edebi
bir nazarla tahlil edilmistir. Ele alinan eserin baska c¢alismalarda tasavvufi acidan
incelenmesinin yararli olacagi vurgulanmistir. Din ve tasavvufun yasaminin gayesini
olusturdugu yoéniinde yapilan analizde esere Ilahi-nime adin1 vermesini de bu iliskiye

bagliyor.

Eyyiippoglu, O. (2016) Geleneksel Tiirk Musikisinde Gazel Icracihign Ve

Gazelhan Orneklemleri adli yiiksek lisans tezinde gazel icracilifi baglaminda
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Geleneksel Tiirk Miizigi formlarindan gazeli 19. Ve 20 yiizy1l gazelhanlarindan segilen
orneklemi tas plaklar {izerinden edebi ve miizikal agidan tahlil etmistir. Gazelhanligin
lic ayr1 donemde ele alindigi arastirmanin son donemi olan 1940-1960 yillarinda
gazelhanligin eskisi kadar oOnde olmadigi sonucuna ulagmistir. Gazelhanlarin
performanslarinin  degerlendirildigi bu ¢aligma gazelhanlik performansi agisindan

yapilmis nadir ¢aligmalardan.

Giinger, C. S. (2020) Klasik Hint Miizigi Tiirlerinden Khyal Ile Tiirk Miizigi
Tiirlerinden Gazelin Karsilastirmali Incelemesi adli yiiksek lisans tezinde Tiirk Miizigi
gazel formu ile Hint Miizigi Khyal’in karsilastirilmali analizi yapilmistir. Teorik
acidanda karsilastirmalarin yapildigi bu ¢alismada gazel formuna dair tarihsel durumu
hakkinda da degerlendirmelerde bulunulmustur. Calismada uzman goriisii ile yapilan
katkida gazelin hafiz kokenli insanlar tarafindan seslendirilmekteyken Miinir Nurettin
Selcuk ile boyut degistirdigi, klasik gazelin kendine ait bazi kurallar ile icra

edilmekteyken yoresel 6rneklerin bu anlamda farkliliklar gosterdigi belirtilmistir.

Koca, A. (2020) Sahibinin Sesi Firmasi'nin 1924 Ve 1928 Yilinda Katalogladig:
Tas Plak Listelerinde Yer Alan Gazellerin Bi¢im Analizi adli yiiksek lisans tezinde

secilen tas plaklar izerinden gazel performanslarinin bi¢im analizi yapilmstir.

Atak, F., (2018) Erzurumlu Divan Sairleri adli makalesinde Erzurumlu divan
sahibi sairleri onlarin ilmi ve tasavvufi yonleri de dikkate alarak degerlendiriyor.
Arastirmada Erzurumlu divan sahibi olan sairleri “Emrah, Erbabi, Ibrahim Hakki, Zihni,
Fenni, FeryAdi, Hazik Mehmed, Ibrahim Miilhemi, ilmi, Karazli Hakk1 Bey, Mehmed
Riigdii, Ali Riza Bey, Natiki, Neccari, Nef’i, Kemali, Siraci, Sehvari, Talib” olarak

tespit etmistir.

Armutlu, S., (2020) Gazel Felsefesi-Gazelde Beseri Askin Kaynaklarini Aramak
(Hadarilik-Uzrilik) adli kitabinda gazeli var olus felsefesi ve tiirleri baglaminda ele alip
dogusu ve giliniimiize kadar ge¢irdigi siireci ele almis, Arap, Fars ve Tiirk Edebiyati’nda
gazel tiiriine dair tamimlayici bilgilere yer vermistir. Gazelin ait oldugu toplumun ve
donemin kosullarina gore felsefi anlamlar1 {izerine derinlemesine analizler ve
tanimlamalarin yapildigi bu calisma gazelin benimsendigi toplumlarda felsefi agidan
durumunu ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda gazelin baglangictan giiniimiize siireci ele

alinarak baglamsal ve felsefi temellendirmesi, tasnifi yapilmistir.
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Gazelin yaklasik 170 teze konu oldugu aragtirmalardan 9’u doktora digeri yiiksek
lisans tezi olup biiyiik ¢ogunluk edebi inceleme, ¢ok az sayida dini-tasavvufi eksenli
inceleme yapilmis ve yalnizca 8 yiiksek lisans tezinde miizikal bir form olarak ele

alinmustir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

4.1. Erzurum Gazelhanhik Gelenegi Ne Kadar Eskiye Dayanmaktadir?

Gazelhanligin Erzurum’daki tarihine dair kesin bilgi olmamakla birlikte 19.
yiizyillda yasamig olan, Alvarli Efe olarak bilinen Muhammed Lutfi’nin babas1 Hace
Hiiseyin Efendi doneminden beri gazelhanlarin var oldugu bilinmektedir. Bazi
rivayetler 18. yiizyllda yasamis olan Erzurumlu Ibrahim Hakki’nin dergihinda da
gazelhanlarin icraci olarak yer aldigi yoniindedir. Yazili kaynaklar agisindan bu konuda
pek fazla bilgi yer almasa da 15. ylizyilin baslarinda (1403) Erzurum’da bulunmus olan
Avrupali seyyah Clavijo’'nun aktarmis oldugu bilgiler dogrultusunda Erzurum’da
asirlardir bu gelenegin var oldugu diisliniilebilir. Seyyah’in yapmis oldugu
betimlemelerde o doneme ait dervis profili ve ellerinde ritim calgilartyla ilahiler
sOyliiyor olmalar1 gibi giinlimiizdeki gelenege benzerlik teskil etmesi bu kiiltiiriin tarihi
izleri olarak degerlendirilebilir. Bir gelenegin felsefi derinligi de yine bu yonde bulgular
olarak degerlendirilebilir. Zira Erzurum gazelhanlarinin icra esnasinda kullandiklari
calgi olan Daire, erbane benzeri bir ¢algi olmakla birlikte Esma-i Hiisna’ya atfen
simgesel olarak igerisine 99 halka yerlestirilerek zikir arac1 kabul ettikleri bu ¢algiya
manevi bir anlam yiiklemiglerdir. Bu gelenegin en az 200 yildan beri var oldugu
bilinmekle birlikte tarihi bulgular ve felsefi derinlikler ¢ok daha eski tarihlere

dayanabilecegini gostermektedir.

Gazelhanlarla yapilan goriismelerde gazelhanlifin Erzurum’daki tarihi hakkinda
kesin bilgiye ulagilamamis fakat tasavvufi ag¢idan bazi goriisler One siiriilmiistiir.
Katilimeilarin - biiyiik ¢ogunlugu Erzurumlu Ibrahim Hakki’'min dergihinda da
gazelhanlarin gazel icra ettiklerinden bahsetmiglerdir. Yine neredeyse tamami
gazelhanligin temelinin Hz. Muhammed’e dayandig1 yoniinde agiklamalarda bulunmus
ve dinen yapilmasinda sakinca goriilmemesini bu sekilde izah etmislerdir. Hicretin
tamamlanmasindan sonra Mekke’den Medine’ye donen Hz. Muhammed’in Tale'al
Bedru 'Aleyna ilahisini deflerle seslendirmek suretiyle karsilandig1 anlatis1 gazelhanlar

acisindan olduk¢a 6nemsenen bir 6greti olarak kabul edilmektedir.
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Gazelhan Metin Ugdemir ise bu goriislere ek olarak su aciklamalar1 yapmistir:

Yani bu bir nevi taaag (ta) ileriye gidersen ruhlar dlemine kadar da gidir. Ordaki
Allah-1 Ziilcelal’'in “Ben sizin Rabbiniz miyyim?” hitabina mazhar olan ruhlarn o
muhabbeti almasina. Mesele soyle Muhyiddin Arabi Hazretleri’'ne sorarlar ki efendim
boyle giizel bir ezan giizel bir Kur’an giizel bir beyit duydugumuz zaman bele hog
olurug bele géziimiize yas gelir, muhabbet gelir bunun hikmeti nedir? Der ki; ruhlar
dleminde Allah-1 Ziilcelal “Ben sizin neyinizim? Rabbiniz mywm?” dedi, o ses
akillarimiza geldigi i¢in ruhun o giizel sedalari oni yansidwr, onun muhabbetini verir. E
buna baktigin zaman ta Peygamber Aleyhissalatii Vesslam in zamanina bile dayanir.
Iste Kab (K’ab) radiyallahu anhin Efendimize yazmis oldugi siiri, Efendimize siir
vazmisti hatta ciippesini bile hediye etmisti. E ondan sonraki gelen seyler mesela iki
sahabe Efendimiz Aleyhisselatu Vesselam karsisina oturir diyir “Ya Resulullah bu
Kur’an okudi hosuma gitmedi, bu Kur’an okudi hosuma gitti” Efendimiz dinlir ikisi de
giizel diyir. Soyle (eliyle tarif ederek) kalbine vurir diyir o an bele bir ter basti, ikisinin
de okumasi hos geldi. Yani diistin ki manevi bir terbiyeyinnen (terbiye ile) o iki gelen
ses mesela biri kalin okumus diyelim biri nakaratli okumus. O nakaratli okuyan hos
gelmis 6biri bennam sey ama (elini hemen yaninda oturmaktayken bana dogru, kalbime
dogru parmagiyla isaret ederek) o tedavisi o ikisinin de hos gelmesini algilir. Yani
diistin ki ses ortami hoslugi taag o zamanlara dayanir yani da makamlar vesaire. Tabiki
miizik hepsinin basindan gelir. Ee bunnar da zaman zaman icra edilmis yoresel olmus,

makamlasmig, kimisi serbest kimisi astk agzi bugiine gelmig (Yiiz yiize miilakat, 2019).

Metin Ug¢demir’in yapmis oldugu agiklamada gazellerin hem s6z hem de musiki
baglaminda kokeninin Bezm-i elest’e dayandigi felsefi temellendirmesi dikkat
cekmektedir. Bu yoniiyle de Erzurum gazelleri ve gazelhanlik geleneginin tasavvufi bir

temel iizerine insa edildigi agikca anlagilmaktadir.

4.2 Erzurum Kkiiltiiriinde gazelhanhk gelenegi nasil bir anlama ve 6neme

sahiptir?

Erzurum gazelhanlar1 biiylik c¢ogunlukla tarikat ehli insanlardir dolayisiyla
tasavvuf adabi, Ogretileri ¢ercevesinde bir yasam benimsemis olan gazelhanlar gazel
icra ederken de bu anlayis ile hareket etmektedirler. Gazelhanlarin bu isi bir miizik

insan1 edasiyla degil daha ¢ok dervis, miirit anlayisiyla yaptiklar1 tespit edilmistir. Ne
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tiir miizikler dinlersiniz? diye sordugumuz katilimcilarin hepsi tiirkii ya da baska bir
ifadeyle halk miizigi dinledigini belirtmistir. Bliylik bir cogunluk Tiirk sanat miizigi ve
tasavvuf miizigi dinledigini sdylerken bir kisi arabesk miiziklerden hosuna gidenleri
dinledigini ifade etmistir. Fakat genel olarak gazelhanlarin miizik ile alakadar
olmadiklar1 veya bunu belli etmek istemedikleri yoniinde bir durus sergiledikleri, zaman
zaman bu yonde ifadelerde bulunduklari tespit edilmistir. Bunun sebebi ise Islaim’da
miizik haramdir goriisiinlin Erzurum’da belirli ¢evrelerce kabul gormiis olmasidir.
Sesleriyle nagmeler meydana getirmek ve daire ile ritim esligi yapmak suretiyle icra
ettikleri gazelleri bu sekliyle miizik olarak gormeyip onu daha c¢ok dini bir gereklilik
olarak gormektedirler. Hatta katilimcilardan birinin aktardifina gore cenaze
defnedildikten sonra kabristandan gelip dergdhta gazel calip okurlarmis. Hatta
kabristanda da okunmasinda sakinca goriilmemis ki bu da gazellere ve gazelhanlara
olan bakis agisin1 ortaya koymaktadir. Yas giinlerinde ozellikle matem sahiplerinin
bulunduklar1 ortamlarda miizik yapmak ve dinlemek kesinlikle hos karsilanmayan ve
miisaade edilmeyen bir durum olmakla birlikte gazelhanlarin gazel icra etmelerinin
tesvik dahi ediliyor olmasi gazellere Erzurum’da Islami bir &nem atfedildigini

gostermektedir.

Erzurum’da bazi1 cevreler miizigi giinah sayip hos karsilamazken gazelhanlarin
yas glinlerinde ve kabristanda gazeller seslendirmesini dini bir deger olarak kabul
etmesi gazelhanligin dnasil bir deger olarak kabul edildigini gdstermektedir. Gerek
Alvarli Efe’nin gerekse bir¢cok alimin def ve benzeri calgilar ile dini igerikli siirler
sOylemesine icazet verdigi, hatta bu iznin Peygamber’in hicretinde onu deflerle ¢alip
sOyleyerek karsilayanlardan kalma ve Peygamber’in yapilmasinda sakinca gérmedigi

bir gelenek olarak aktarmaktadirlar Erzurumlu gazelhanlar.

Katilimcilarin gazelleri alim ve evliyalarin, Allah dostlarinin dgiitleri, nasihatleri,
vaazlan olarak gordiikleri ve bu sebeple o siirlerin seslendirilmesini miizikal bir icra
olarak gdrmedikleri tespit edilmistir. Ozellikle Alvarli Efe’nin siirlerini Kur’an, hadis,
stinnet 151831nda yazdigini ifade eden katilimcilar bu sebeple hem kendileri {izerinde hem

de dinleyen insanlar iizerinde dnemli etkiye sahip oldugunu aktarmislardir.

Gazellerin manalar1 bakimindan tasavvufi Oneme sahip olmasi sebebiyle

gazelhanlarin bu gazelleri nerede, ne sekilde seslendirecekleri hususunda gazelhanlarin
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benzer hassasiyetleri dile getirdigi anlasilmistir. Dikkat c¢ekici bir ifade olmasi

bakimindan gazelhan Nurullah Mete’nin aktarmis oldugu bilgiler asagidaki gibidir.

Erzurum’da gazel alimlerin sézleridir. Onlart soylerken insanlarin géniillerine
bir feyz vermek. Yani olur olmaz yerde séylenmez, dedim ya sana adam mesela gidip
kahvede gazel ilahi séyliiyor. Arada da sigara igiyor. Bundan zaten muhabbet
alamazsan, bu gibi yerlerde soylenmez. O miibaregi (gazelin yazarini) incitirsen. Gazel
soylenen yerde bir edep olacak, erkdn olacak. Mesala sozlerde Efendimizi (Peygamber
Efendimiz) methiisena yapir sen orada konusup, sigara icemezsin. O sebeple gosteristen
uzak bir sekilde maneviyata wuygun olmasi ¢ok onemli. Allah-u Tealaya nasil

calisirsansa Allah-u Teala sene ele yardim eder (Yiiz yilize miilakat, 2019).

Yukarida aktarilan verilerden de anlasilacagi {lizere gazelhanlar bir takim

kurallara, edeplere riayet etmek ve dogru mekan se¢imi yapmak zorundadirlar.

Gazelhanlar yaptiklar isi miizik olarak gormeyip daha ziyade dini 6neme sahip
zikirler olarak gorseler de yapilan derleme ¢aligsmalarinda besteci veya eserin alindigi
kisi olarak kayda ge¢mislerdir. Dergah ortaminda ilk kez seslendirdikleri gazel, ilahi,
tiriinde eserler zaman igerisinde yayginlik kazanmis ve bunlardan bazilar tiirki
repertuvarina gecerek Erzurum miizik kiiltiiriine katkilar saglamislardir. Asagidaki

tabloda yer alan gazellerin tamaminin miizigi Erzurumlu gazelhanlara aittir.

Tablo 1: So6zleri Alvarli Efe’ye miizikleri Erzurumlu gazelhanlara ait olan gazellerin makam ve usl
yapisi

Eserin Ad1 Vezni Makam Usiilii Ses
Dizisi/Cesnisi Arahg

1 Aceb bir karubanhane bu diinya Aruz Cargah 10/8 4 ses
2 Arifin can gdzlerinde niir-i irfan var olur Aruz Ussak 4/4 3 ses
3 Asiklarin aklin alur Hece Segdh 6/8 5 ses
4 Bi hiirmeti ya Rab (Ey merhamet kani Hece Segdh Serbest 5 ses

hazret-i Allah)
5 Bir ates yandi canimda Hece Ussak 10/8 5 ses
6 Bir ates yandi cdnimda Hece Karcigar 4/4 8 ses
7 Bir havar eyleyin ilden illere Hece Hicaz Serbest 7 ses
8 Bizi halk eyledin ketm ii ademden Aruz Saba 10/8 4 ses
9 Bu derd meyhanesinde Aruz Ussak 10/8 4 ses
10 Bugiin mah-1 Muharrem’dir Aruz Ussak 10/8 5 ses
11 Bugiin mah-1 Muharrem’dir Aruz Ussak 10/8 4 ses
12 Can bula cananini (Bayram o bayram Hece Cargah 4/4 6 ses

olur)
13 Canan baginn giillerine biilbiil olaydim Aruz Ussak 10/8 6 ses
14 Canan yolunda Aruz Cargah 4/4 5 ses
15 Cigerim paresi gdziimiin nuru Hece Ussak 4/4 5 ses
16 Derd-i derinuma Hece Segah 10/8 5 ses
17 Derd-i derinuma derman arardim Hece Nikriz 4/4 5 ses
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18 Derd-i firkat Aruz Segéh 2/4 6 ses
19 Dila zencir-i ziilf-i dilberi Aruz Hicaz 4/4 6 ses
diirdanelerden sor
20 Dilersin rahmet-i Rahman’1 cana Hece Hiizzam 10/8 4 ses
21 Dost (Olup Sems it Kamer) Aruz Nikriz 6/4 7 ses
Eserin Adi Vezin Makam Usiil Ses
Arahg
22 Ecel yeli can miilkine Hece Cargah 4/4 5 ses
23 Erzurum kilidi miilk-i Islam’mn Hece Acem’li Hiseyni | 4/4 7 ses
24 Ey dil nazar-baz olma gel didarina Aruz Ussak 10/8 4 ses
dilberlerin
25 Ey kerem-kani bes degil midir Hece Segah 10/8 4 ses
26 Ey nefs-i bed-ter bes degil midir Hece Hiizzdm 10/8 5 ses
27 Ey niir-i didem didede al kanima bir bak Aruz Segah 10/8 5 ses
28 Ey télib-i feyz-i Huda Aruz Nikriz 4/4 6 ses
29 Ezel mestanesi sermest olur daim Aruz Ussak 10/8 4 ses
¢eker ahi
30 Ezelden adet-i Mevla dostuna Hece Ussak 5/8 5 ses
31 Ezelden adet-i Mevla dostuna Hece Ussak 4/4 5 ses
32 Goriindii hilal-i mah-1 Muharrem Hece Cargah 10/8 5 ses
33 Giilistan-1 risaletde Aruz Ussak 10/8 4 ses
34 Giines-ves dilber-i dildar Aruz Hiizzam 4/4 5 ses
35 Giivenme giizelim méle devlete Hece Cargah Serbest 6 ses
36 Ister Iskender ol Hece Beyati 4/4 7 ses
37 Kamer-i hikmet cemalin mihr-i Aruz Hiiseyni 4/4 5 ses
miicella midir
38 Kerem kil kesme sultanim Aruz Saba 10/8 4 ses
39 Kurban olayim ben sana Aruz Hiizzam 714 7 ses
40 Mah-1 nev ebrilere Aruz Ussak 10/8 5 ses
41 Magaallah ayn-i Kur’an’dir Aruz Nikriz 4/4 8 ses
42 Mecnin ki sahrdy: seyretdi amma Hece Makam 714 6 ses
43 Mevla ile eyle bazar Hece Acem’li Hiiseyni | 10/8 6 ses
44 Mir’at-1 kalbe kil nazar Aruz Ussak 4/4 8 ses
45 Miistak-i didarim derd-i derGnum Hece Neva 4/4 6 ses
46 Ne devletdir Aruz Cargah 5/4 6 ses
Ne devletdir bazar-i ask kurulmus Aruz Cargah 10/8 6 ses
47 Ne kadar cevr u cefa Aruz Cargéh 10/8 5 ses
48 Neler vardir eger gorsen huzir-i beyt-i Aruz Mahtr 10/8 4 ses
Mevla’de
49 N’etdinse sen etdin goniil Hece Saba 10/8 4 ses
50 Ol peri-ves dilber-i Aruz Segéh 4/4 7 ses
51 Rahmet giinesi dogmus Aruz Acem’li Hiseyni | 4/4 5 ses
52 Saki bugiin meyhanede Aruz Ussak 10/8 5 ses
53 Sefinem gark oldu Hece Hiiseyni 4/4 5 ses
54 Sefinem gark oldu derd deryasina Hece Ussak 4/4 5 ses
55 Selam olsun size Hece Nikriz 13/8 5 ses
56 Sensin Habib-i Kibriya (Nenni) Hece Nikriz 4/4 4 ses
57 Sem’a-i nlir-i Ahmed’e (Pervane Doner) Hece Segéh 4/4 5 ses
58 Tevhid giinesi dogmus Aruz Rast 4/4 5 ses
59 Yar yolunda yarelensem Aruz Ussak 4/4 8 ses
60 Yine bu derd-i derinum Hece Acem’li Hiiseyni | Serbest 6 ses
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Tablo 1*¥incelendiginde sozlerin bir kismmnimn aruz bir kismmn hece vezni ile
yazilmig oldugu, melodik yapinin ise Tiirk Miizigi makam dizileri veya cesnileri ile
ifade edilebildigi goriilmektedir. Ustl bakimindan degerlendirildiginde ise ritmik olan
gazellerin farkli usil kaliplarinda oldugu ve bazilarinin ise serbest (usulsiiz) oldugu
goriilmektedir. Tirk Miizigi Arel-Ezgi sistemi {izerinden degerlendirme yapildiginda
makam dizisi olarak degerlendirebilmek igin 8 sesten ve g¢esni olarak 3, 4 ve 5’li
(ardisik) seslerden olusma sartinin gerekli oldugu bilinmektedir. Ozkan’a gére (1998:
77) bir dizide durak ve gii¢liiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da bagl kalmak
suretiyle nagmeler meydana getirmeye makam denir. Makam dizinin daha genis ve aktif
halidir. Yani yalnizca bir sekizliyi ifade eden dizi makamin ana omurgasini
olustururken dizinin tizden ya da pesten veya her iki taraftan genislemesiyle birlikte
olusan bu ses araliginda belirli nagmeler meydana getirecek sekilde yapilan kuralli

gezinmeler (seyir) makam olabilmenin sartidir.

Bu baglamda incelenen eserlerin ses araliginin 3 ile 8 sesten olustugu dolayisiyla
makam olma o6zelligi tasimadigi daha ziyade ¢esni ve dizi olarak nitelendirilebilecegi
sOylenebilir. Buna karsin eserler incelenirken karar perdesi, aldig1 degistirme isaretleri,
giicliisii ve seyri gibi makamsal 6zellikler tasidiklar1 tespit edilmistir. Notaya alinan bazi
eserlerin degistirme isaretleri bakimindan hatali oldugu diisiincesinden hareketle

youtube ortaminda mevcut kayitlar incelenerek bir karara varilmistir.

Tabloda verilen eserlerin 13 ayr1 ¢esni ya da dizide oldugu goriilmektedir.
Erzurum Tiirk Halk Miizigi repertuvarinda yer alan eserlerle Erzurum gazellerinin
makamsal yap1 bakimindan benzerlik gosterdigi soylenebilir. TRT Tiirk Halk Miizigi
repertuvarinda bulunan Erzurum Tirkiilerini makamsal agidan inceleyen Feyzi’nin

(2013: 84) elde ettigi verilerin yer aldig1 tablo asagida verilmistir.

13 Tablo’da incelenen eserlerin tamammin miizigi Erzurumlu gazelhanlara ait olup eserlerin
notalarina Sengiil ve Feyzi’nin (2016) kitabindan ulasilmistir. Sézlerin vezin yapist bilgisi icin Alvarli
Efe (Hice Muhammed Lutfi)’nin (2013) divanindan yararlanilmistir.
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Tablo 2: TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvarindaki Erzurum Tiirkiilerinin Ses Dizileri

Ses Dizisi Say1
Biselik 6
Cargdh 32
Hicaz 6
Hiiseyni
Hiizzam
Karcigar
Neva
Nihévend-do
Nikriz-do
Rast

Segah

Ussak

Cargah etkili
Hiiseyni etkili
Hiizzam etkili
Karcigar etkili
Segah etkili
Ussak etkili
Toplam

=
©

(6]

w|o|k|N|o|w|e N oo|N || o
S

245

Tablo 2’ye bakildiginda 217 tiirkiiniin makam dizisi 6zelligini tasidigr 28

tiirkiiniin ise makamsal etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Tablo 1 ve Tablo 2’de yer

alan verilerin karsilagtirilmalarinin daha anlasilir olmas1 maksadiyla asagidaki grafikler

olusturulmustur.
Gazellerin Makamsal Dagilim
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Grafik 1: Erzurum Gazellerinin Makamsal Dagilim1
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Erzurum Tiirkiilerinin Makamsal Dagilimi
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Grafik 2: Erzurum Tiirkiilerinin Makamsal Dagilimi

Yukaridaki 1. ve 2. Grafikler incelendiginde Erzurum tiirkiileri ve gazellerinin
Cargah, Hiseyni, Hiizzam, Karcigar, , Nikriz-do, Rast, Segadh, Ussak makamlarinda
eserlere sahip oldugu goriilmektedir. Tirkiilerde o6rnegi olup gazellerde olmayan
Biselik, Hicaz, Neva, Nihavend-do makamlarina karsilik gazellerde; Mahtr, Acem’li
Hiiseyni, Beyati ve Saba makamlarinda gazel ornekleri oldugu goriilmektedir. Buna
karsilik seyri, giicliisii ve bazi o6zellikleri bakimindan farklilik gostermesine karsin
Mahir makaminin Rast makamiyla karar, dizi ve duyumsal benzerligi ve yine Acem’li
Hiiseyni dizisinin Hiiseyni makami igerisinde olusmus bir dizi oldugu gbéz Oniinde
bulunduruldugunda gazellerde olup tiirkiilerde olmayan tek makamin Saba makami
oldugu soylenebilir. Tiirkiilerde olup gazellerde olmayan makamlardan Neva makami,
benzerligi sebebiyle Ussak-Hiiseyni ailesi igerisinde degerlendirilebilir. Dolayisiyla bu
karsilastirmada Tirkiilerde 6rnegi olup gazellerde 6rnegi olmayan makamlar Biselik,

Hicaz ve Nihavend makamlaridir.

Grafiklere bakildiginda dikkat c¢eken bir bagka benzerlik ise makamlarin
kullanilma siklig1 oldugu goriilmektedir. Gazellerde ve tiirkiilerde kullanilan
makamlarin sikligi ilk {i¢ siralamasi agisindan ayni olup birinci sirada Ussak, ikinci
sirada Cargah ve lglincli sirada Segah makami gelmektedir. Bu sebeple Erzurum

gazellerinin ezgisel yapilarinin yorenin halk miizigi ile O6nemli Ol¢lide benzerlik

gosterdigi sdylenebilir.
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Erzurum’da tarikat seyhlerinin, mutasavvif sairlere ait siirlerin ve gazelhanlara ait
oldugu diisliniilen ezgilerin bazilarinin tiirkii repertuvarina gegmis olmasi bu gelenegin
Erzurum miizik kiiltiiri agisindan 6nemini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle gazelhanlar
yalnizca dergahta zikir esnasinda ya da sohbetlerde daire esliginde gazel, ilahi
seslendiren kisiler olmayip ayni zamanda bu gazellerin ezgilerini iireten, yayilmasini
saglayan, gliniimiize kadar ulagmasinda sozlii gelenegin 6nemli temsilcileri ve yorenin

miizik kiiltiiriinlin bir parcasidirlar.

4.3. Erzurum’da gazelhanlar hangi kesimlerce ilgi gormektedir?

Katilimeilarin  aktardiklar1 veriler 1s18inda gazellerin icra edildigi mekanlarin
basinda dergahlarin geldigi anlasilmaktadir. Tarikat diisiincesi ekseninde sekillenmis ve
dergahlarda icra edilmis olan gazeller yine ayni ¢evrelerin sosyal hayatlarinda, 6zel
giinlerde icra edilmistir. Hact ugurlamasi, siinnet diigiinii, diigiin ve 6zel toplantilarda
ilgi goren gazelhanlik zaman igerisinde teknolojinin gelismesi ve Kkitle iletisim
araglarinin halkin biiylik kesimlerine ulasabilme imkani1 sunmasiyla radyo, tv, internet
ortamlarina da tagmmistir. Gazelhanlarin okudugu eserler yalnizca dergdhlarin sohbet
ve zikir meclislerinde kalmayip sehrin miizik kiiltiiriiniin de bir pargasi olabilmislerdir.
Erzurum Tiirk halk miizigi tiirleri arasinda tatyan olarak bilinen ve dini igerikli tiirkiiler,
tasavvufi tiirkiiler olarak nitelendirilen eserlerin biiyiikk ¢ogunlugunda Erzurumlu
mutasavvif sairlerin sozleri ve miiziklerinde gazelhanlarin kaynak kisi oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla dergdh ortaminda ortaya ¢iktigi diisliniilen bu gelenegin
zaman igerisinde yorede farkli bircok geleneksel etkinliklerin parcasi haline geldigi ve

farkli kesimlerce benimsendigi goriilmektedir.

Bu baglamda degerlendirildiginde gazeller biiyiik oranda miitedeyyin kesimlerce
ilgi gormekte ve gazelhanlar da bu cevrelerin bazi 6zel giinlerinde faaliyetlerini

surdirmektedirler.

Katilimcilara yoneltilen “Erzurum’da gazeller hangi ortamlarda icra edilir”
sorusuna katilimcilarin tamami ilk sirada dergdhlarda cevabimi vermislerdir. Yine
Dergahlardan sonra ise diiglin, siinnet diiglinli, haci1 ugurlamasi gibi 6zel gilinlerde

gazellerin icra edildigi ifade edilmistir.

Gazellerin icra edildikleri ortamlara dair katilimcilardan bazilarinin goriisleri

asagidaki gibidir.
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Gazelhan Nurullah Mete:

Dergahlarda. Dergdhlarda olursa daha giizel olur. Mesela diigiinlerde de okunur.
Ilahili, gazelli diigiinler oluyor ne giizel (memnuniyet duyarak ifade etti). Calgili
olmayan diigiinlerde mevlid okur ilahi séyleriz. Benim kayitlarim da var (sosyal medya
ve youtube gibi elektronik ortamlarda gazelhanlara ait video paylasimlar mevcut) zikir
yapariz, semazen doneriz. Eskiden beri bu sohbetli diigiin vardwr (sohbetli diigiin diye
tanimlanmakta olan gazel ve ilahili tertip edilen, calgilarin yer almadigi diigiinler).
Davul zurna (galgili digiin) sonradan ¢ikti efendim. Eskiden beri bizim toremizde,

yoremizde sohbetli diigiin vardr (Yiiz yiize miilakat, 2019).
Gazelhan Metin Ugdemir:

Eskiden haremlik selamlik vardi. Erkekler bir yerde kadinlar bir yerde. Efemin
(Alvarli Efe) diigiine siinnete (sozlerin igerikleri erkek ¢ocuklarinin siinneti {izerine olan
gazeller) gazeli var Vehbi Efemin hakeza. Mesela bu gibi ortamlarda erkekler bir yerde
oturur. Yemek verilir, ilahi soylenirdi. Eger zikir ortami olursa zikir yapilirdi. Diigiin bu
sekilde yapilirdi. Simdi bu biraz daha dejenere oldi. Diigiin salonunda kadinlar bir
tarafta erkekler bir tarafta sohbetli gazelli yapilir, moderenlesmis ama bu eskiye
dayanan bir gelenek (Yiiz yiize miilakat, 2019).

Gazelhanlik geleneginin dini bir gelenek olarak kabul gérmesi sebebiyle
gazelhanlar daha ¢ok geleneksel ve dindar oldugunu kabul eden ¢evrelerce yogun olarak
ilgi gormektedirler. Calg1 ¢calinmasini hos karsilamayan, miizige sicak bakmayan bazi
cevreler bu sebeple gazeller esliginde gelin ¢ikarma, siinnet gibi 6zel gilinlerinde

gazelhanlar1 davet etmektedirler.

4.4. Erzurum gazelhanlhk gelenegi baska yorelerle benzerlikler ve farkhliklar

gostermekte midir?

Gazellerin Tirkiye’de hangi illerde ve ne sekillerde seslendirildigini kesin
hatlariyla ortaya koyan bir ¢alisma bulunmaktadir. Arastirmada gazel tiirliniin ulusal ve
uluslararasi baglamda ¢ok genis bir cografyada kabul gormiis oldugu ve farkli ¢esitlerde
icra edildigi tespit edilmistir. Balkanlardan Asya’ya Ortadogu’dan Tiirkiye’ye uzanan
bir cografyada ozellikle Miisliimanlarin oldugu bir¢ok yerde gazeller farkli sekillere

bliriinmiistiir. Tiirkiye’de ise yine kesin olarak nerelerde ve ne sekillerde icra edildigine
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dair kapsamli bir ¢aligma bulunmamaktadir. Gazel ile alakali yapilan tanimlar ve icra
edildigi cografik siirlara dair yapilan tanimlamalara bakildiginda aktarilan bilgilerin

birbiriyle tam olarak ortiismedigi goriilmektedir.

Gazelin mahalli miizikler icerisinde 6ne ¢ikti§1 ve birden ¢ok kaynakta da bahsi
gecen iller Diyarbakir, Urfa, Harput’tur. Bununla birlikte Antep, Malatya, Kastamonu
gibi sehirlerde de gazel icra edildigi kaynaklarda yer almaktadir. Erzurum’da ise
gazeller tarikat ve ¢evrelerince bazi 6zel uygulamalarin bir pargasi haline gelmis dinsel
icerikli veya tasavvufi konulu siirlerdir. Diyarbakir, Urfa, Harput yorelerinde divan
okuma gelenegi vardir. Bu yorelerin musiki meclislerinde gazellerin yoreye 6zgii bazi
makam ya da dizi ismi ile anildig1 goriilmektedir. Diyarbakir, Urfa, Harput ve Erzurum
onemli dort kadim sehirdir ve dini musiki agisindan da olduk¢a O6nemli birikimlere
sahiptir. Her dort ilde de divan yani aruz ile yazilmis siirlerin seslendirilmesi gelenegi
vardir fakat Erzurum’da yalnmizca tekke kiiltlirii igerisinde varligini gosterirken
digerlerinde mahalli miizikler igerisinde yer almistir. Ozellikle cumhuriyet dénemi ile
birlikte tarikatlarin kapatilmasi ve yasakli yapilar hale gelmesi sebebiyle Erzurum’da
varligin1 bir sekilde siirdiirebilmis olan tarikatlarin ve onlara ait olan gazel okuma
geleneginin Diyarbakir, Urfa, Harput illerinde de 6rnekleri oldugu bilinmektedir. Fakat
daha cok musiki amaciyla icra edilmekte olan gazeller O6ne c¢ikmakta, tarikat

cevrelerinde bilinen sekli geri planda kalmaktadir.

Erzurum’da ise gazellerin biiyiik 6lgiide tasavvufi eksende gelisme gosterdigi,
bu bakimdan boélgesinde farkli bir boyut kazandig: tespit edilmistir. Fakat gazel denen
miizik tiiriintin Urfa, Harput ve Diyarbakir’da da benzerlik gdstermenin haricinde tam
olarak ayni oldugu sdylenemez. Ozellikle istanbul merkezli bilinen gazel icraciligiyla
benzerlikleri olsa da baz1 kriterler g6z 6niinde bulunduruldugunda gazelin yorelere 6zgii
kimlikler kazanmis oldugu anlagilmaktadir. Yorelerde gazel okurken agiz etkisinin
goriilmesi, yorenin miizik kiiltiirii baglaminda farkli sekillerde icra geleneginin gelismis
olmasi bu noktada belirleyici hususlardir. Urfa’da bir gazel mahlasina kadar okunurken,
Diyarbakir’da birkag beyit seslendirilmesi yeterli goriilmiistiir. Gazellerin Klasik Tiirk
Miizigindeki tanimiyla en onemli 6zelligi irticalen okunmasi iken yorelerde gazeller

usta-cirak iliskisiyle ustasindan 6grenildigi kalip ezgiler olarak seslendirilmektedir.
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Katilimeilarin  tamami Erzurum gazellerinin diger yorelerde ve Tiirk sanat
miiziginde icra edildigi sekliyle farklilik gosterdigi yoniinde goriis beyan etmislerdir.
Buradan hareketle Erzurumlu gazelhanlarin icraciliklarindaki farkliliklarin farkinda
olduklar1 soOylenebilir. Katilimcilardan bazilarinin konuya dair yapmis olduklari

aciklamalar asagida verilmistir.
Gazelhan Metin Ugdemir:

Giineydoguda Urfa, Diyarbakir yorelerine ait toplantilarda (oturak, sira gecesi)
miizikli ortamlarda saz (baglama ¢alimini tasvir ederek) ve diger miizik aletleriyle
birlikte icra edilir, aralarda gazellerde okunur. Batiya gittigin zaman (Tiirkiye nin
batisi) bu kiiltiir (ayakucunda duran daireye bakarak ve elleriyle gostererek) yok. Olsa
bile Tiirk sanat miizigi tarzinda béyle biraz daha agwr bir sekilde (eliyle viyolonsel vb

vayli ¢algt calimini tasvir ederek) icra edilir (Yliz ylize miilakat, 2019).
Gazelhan Feyzi Inal:

Bizim bildigimiz kadariyla Erzurum gazelleri genelde bir miirsidi kamile
dayanmir. Yani bir ilim bir dlim ulemaya yani, ama diger yerlerde mesala bugiin
disarlarda duyuyoruz adam kesme yapiyor, oni orya alwyor oni orya katiyor veya
adamin mahlasini yani mahlas derken gazel yazan kisinin ismini degistiriyor (Yiiz yiize
miilakat, 2019).

Gazelhan Nurullah Mete:

Urfa, Elazig, Diyarbakir vs. oralarda daha fazla miizik olarak fasil seklinde
yapilir. Ornegin Araplarda da var. Dikkat edersen Urfa Diyarbakir'dakiler daha ¢ok
ona yonelir, yani tam gazel demeyelim de onlarin soéylemesi onlarinkine donmiis (Yiiz

yiize miilakat, 2019).

Erzurum gazelhanlarimin zaman zaman Erzurum disinda da faaliyetler
gosterdikleri ve Urfa, Diyarbakir, Elazig-Harput, Erzincan basta olmak {izere farkli yore
kiiltiirlerinde gazelhanlarin nasil bir yere sahip olduklar1 ve gazellerin hangi ortamlarda
icra edildigi hususlarinda bilgi sahibi olduklar1 anlagilmistir. Erzurum’da gazellerin
dergah ortaminda icra edildigi sekline benzer bir sekilde bazi yorelerde de icra edildigi
bilgisini aktaran katilimcilar ayni zamanda bu yorelerde gazellerin daha ¢ok musiki

meclislerinde icra edildigi sekliyle one ¢iktigin1 fakat Erzurum’da yalnizca dergah
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kiiltiirii ve dini eksenli geleneklerin parcast olarak varligini siirdiirdiigii hususuna dikkat

cekmislerdir.

4.5. Erzurum gazelhanlik geleneginin giiniimiize kadar gelebilmesinde hangi

sartlar ve dinamikler etkili olmustur?

Gazelhanlik gelenegi tarikatlar eliyle giinlimiize kadar varligint koruyabilmistir.
Cumbhuriyet doneminde tarikatlar yasaklanmis olsalar da giiniimiizde hala zikir ve
sohbet meclisleriyle Erzurum’da aktif varligini siirdiiren tarikatlarda gazelhanlik

gelenegi onemli bir konuma sahiptir.

Gazelhanlarin sehrin miizik meclislerinde, miizikli etkinliklerinde faaliyet
gostermemesinin en dnemli sebebi miizige olan bakis acis1 ve gazellerin miizik mahsulii
olarak kabul edilmemesidir. Erzurum gazelleri hem wusulli hem usulsiiz olarak
cogunlukla daire denilen calgi esliginde seslendirilmesine karsin gazelhanlar bu icra
gelenegini miizik icerisinde degerlendirmemektedirler. Ayrica gazel icrasinda hangi
calgilarin eslik ettigi sorusuna neredeyse tamamu yalnizca daire eslik eder cevabini
vermislerdir. Baz1 katilimcilar baglama, ney gibi ¢algilarin da eslik etmesine dinen izin
verildigi goriisiinii aktarmislardir. Gazelhanlarin ve gazel kiiltiiriinii benimseyen
cevrelerin konuya olan bakis acisinin 6zetlemesi bakimindan bazi katilimcilarin bu

konudaki goriisleri asagida verilmistir.
Gazelhan Feyzi Inal:

Peygamber efendimiz diigiinlerinizi cenaze evine benzetmeyin diye buyurmus ve
diigiinlerde def calimmasina izin vermistir. Iste bu sebeple Erzurum’da sohbetli

diigiinlerde, gelin ¢ikarma esnasinda gazeller okunmast uygundur (Yiz ylize miilakat,

2019).
Gazelhan Nurullah Mete:

Diigiinii sohbetli yapacak olan kisilerin gelin ¢ikarmasini dualarla gazellerle

vapariz. Ben bizzat sohbetli diigiinlere giderim, ¢alarim (Yiiz ylize miilakat, 2019).

Gazelhanlar icra esligi i¢in ¢ogunlukla daire kullanmaktadirlar. Kendilerine
daireyi yalnizca elde ve biraz yukarda tutarak icra etmenin disinda mesela bacaklar
arasina alinarak ¢alinmasinin veya baska sekillerde icra etmenin miimkiin olup olmadig1

soruldugunda kesinlikle miimkiin olmayacagi, dogru olmayacagi vurgulanmistir. Kalp
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hizasinda tutularak calinmasinin dogru oldugu fakat diger sekillerde viicudun daha
asagisinda konumlandirilmasimnin hos olmadigr ifade edilmistir. Bunun en onemli
nedenlerinden biri de igerisine yerlestirilmis olan 99 halkanin Allah’in 99 ismini temsil
ettigi diisiincesidir. Zikir araci olarak goriilen daire ve zikir yaparken 6nemli bir etkiye
sahip olan gazelhanlik aslinda miizikal kimliginin ¢cok daha iistiinde bir dinsel deger

olarak kabul gormiistiir.

Gazelhanlarin dergdhlarda baslayan islevselligi zaman sonra dergdh disina tasmis
ve bu vesileyle halkin benimsedigi ve yasattig1 kiiltiirii haline gelmistir. Fakat buna
ragmen gazeller ve gazelhanlik ilk geldigi yer olan dergahlardan ve beslendigi tasavvufi
felsefeden kopmadan halk igerisine girmistir. Siinnet, diiglin vb. etkinlikler veya 6zel
sohbet ortamlarinda gazellerin icra edilebilmesi i¢in belli basli kosullarin saglanmig
olmasi gozetilmistir. Bu konuda gazelhanlar davul zurna ile gelin ¢ikaracak olanlarin
kendilerini de davet etmelerinden duyduklar1 rahatsizligi dile getirerek bunun dogru
olmadigini, ikisinden birinin tercih edilmesi gerektigini vurgulamislardir. Yani bu
gelenek dergahtan c¢ikip halkin adetleri, geleneklerinin bir parcasi olsa da 06z

felsefesinden kopmamaya ve dini temelde kalmaya gayret etmistir.

Dini geleneklerin yasanmasi ve yasatilmasi noktasinda muhafazakar bir anlayisa
sahip olan Erzurum halki, bunun neticesinde tarihi derinligi olan bir¢ok gelenegini
giiniimiizde de yasatmaktadir. Islamiyet 6ncesi inanglara ait izlerinde giiniimiizde halen
tespit edilebildigi yorede birgok islami gelenekte asirlardir siirdiiriilmektedir. Boylesi
bir toplumsal yap1 icerisinde gazellerde 6zellikle dini konularin islenmesi bu kiiltiiriin
benimsenmesini ve gelenege doniisebilmesini olanakli kilmistir. Bu gelenegin
giinlimiize kadar varligin1 stirdiirmesinde etkili olan bir bagka husus ise gazelhanlarin
okuduklar1 gazellerin s6zlerinin yorede yetismis olan mutasavvif sairlere ait olmasidir.
Hem asik edebiyatinin hem de tekke kiiltiiriiniin yogun yasandigi bu atmosferde halkin
benimsemesi de siirecin dogurdugu bir sonug¢ olarak gelismistir. Halkin manevi
mimarlar olarak goriilen bu 6nemli sahsiyetlerin Erzurumlu olmasi ya da Erzurum’da
uzunca yillar kalmasi sebebiyle onlara ait eserler benimsenmis ve dillerden dillere
sOylenegelmis. Elbette ki en onemli etken tarikat ve medreselerin Erzurum’daki

yogunlugu olmustur.
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4.6. Erzurum’da gazelhanhk dinsel bir isleve sahip midir?

Gorlisme yapilan katilimcilarin (gazelhanlarin) neredeyse tamaminin tarikat
intisapli olmasi, gazellerin tarikat seyhlerine, mutasavvif sairlere ait olmasi, gazellerin
en Onemli icra zemininin dergahlar olmasi ve yorede gazellerin genellikle dini
hassasiyetlere sahip olan kesimlerin &zel glinlerinde ve ortamlarinda icra ediliyor olmasi
gibi bircok degisken bir arada degerlendirildiginde Erzurum gazelhanlik geleneginin

dinsel isleve sahip oldugu sdylenebilir.

Gazelhanlarin tarikat intisapli olmasi ve bu cevrelere ait gazelleri basta
dergahlarda olmak tizere dini gelenekler igerisinde seslendirmeleri de bunun en énemli
gostergesidir. Diger taraftan katilimcilarin gazel nedir sorusuna vermis olduklar
cevaplar da gazelhanligin dini 6nem ve isleve sahip oldugu tespitini dogrular
niteliktedir. Katilimcilarin tamaminin benzer nitelikte vermis olduklar1 cevaplardan

bazilar asagidaki gibidir.
Gazelhan Zekai Kaplan:

Simdi gazelin Erzurum ayagi Efe Hazretleridir. Mesela naat var, ilahi var,
kasideler var ama gazel denildigi zaman bu Efe hazretlerine ozgii bige. Efe hazretlerinin
gazelgaht hadisi serif ve Kur’an ayetlerinin terciimesi. Bunun terciimesi oldugi iciin
buna da gazel deniyor. Bu ¢ok onemli bise. Yani Efe Hazretlerinin gazellerini dinleyen
adam suni séyliyim bir hoca efendi kiirsiye ¢ikar bir ayetin Tiirk¢e acgiklamasini
cemaata yapar cemaata vaaz eder. Efe hazretleride gazelgahiyla bunu insanlara beyan
etmig. Yani bir Kur’an-1 Kerim bir ayeti kerime ¢iinki hep onlar genelde gazelgahin %

901 ayet ve hadisi serifin Tiirkce agiklamasidir. Onun i¢cin onun adi gazel geger.
Diger yorelerde gazelin durumu nedir?

Baska yorelerde uzun hava olarak genelde Urfa, Antep, Elazig yérelerinde béle
uzun hava hoyrat biilmem ne iste onlarda da bi takim seylerine gazel diyorlar ama tabi

bizinnen farkli (Yiiz yilize miilakat, 2019).
Gazelhan Metin Ucdemir:

Iste Erzurum gazelleri digerlerine yonelik dedigimiz gibi burda mesela Allah
dostlarimin sozlerini ee makamlart hem zikir halkalarina hem oturma seyine (oturak

ortamina uygun) gelecek sekilde séylenir orda icra edilir. Ee kimisi boyle seri, stiratli
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dedigimiz kimisi agir, uzun hava tiiriinde bu sekilde muhabbet versin diye okunir. Biz

gazel onnara diyirig (Ylz yiize miilakat, 2019).
Gazelhan Feyzi Inal:

Simdi biz gazel diyince biz Erzurum’da dergdhlarda yani soylenen, Allah’i
Peygamberi meteyliyen biiyiik alimlerimizin sézleri. Yani biz dergahlarda biiyiimiisiiz,
kendim, sahsim on yasindan beri babamla beraber pesine takilarak biz sey yani gazel
diyince yok kadina séylenmis suya séylemis, biz dergdahta soylenen Allah’i Peygamber’i
vani methiye diyelim, eee bi takim yasanti onlari yani biz gazeli éyle biliyoruz (Yiiz

yiize miilakat, 2019).
Gazelhan Ersin Dal:

Valla bizim burda adam ilkokul bile okumanustir belki ama gazel okununca
dizlerinin iizerine ¢oker ve oyle bir konsantre olur ki o gazele, gazel éyle bir sey yani

gazel bizim ruhumuza iglemis.
Gazelin insanlar iizerindeki bu etkisini neye bagliyorsunuz?

O manevi gii¢c hocam, anlatilmaz ki! Efe hazretlerinin bir kelamini bile duyan bu

etkiyi yastyor.
Erzurum gazelleri konular1 bakimindan hangi konular ele alir?

Her konuda soylenmis gazeller vardir mesela ben senin konustugun her soze gazel
okuyabilirim. Biiyiik hocalarin, divan sahibi dlimlerin bir¢ok konuda gazelleri vardir.
Allah dostlart meclislerde soylenmesini uygun gordiikleri gazeller o meclisin o anki
konusuna gore soylenir. Konu ahiret ise o konuda gazel soylenir (bir 6rnek vererek
meclisin ve o meclisin 0 anki konusunun geregi dogru gazelin okunmasi gerektigini
acikladi). Hacca gidecek birini ziyarete gittim orada bir gazelhan arkadasimiz “pir
oldum ey dede merhamet buyur” adli gazeli okudu, cenaze evi degil ki bu gazeli
okuyorsun (tebessiim ederek meclise uygun diismeyen gazel okunmasini Ornek
tizerinden elestirdi). Mesela zikirde o zikre uygun diismeyen bir gazel okumak zikvi
bozar. Yani hem konusu hem de ritmi bakimindan gazeller degisiklik gosterir. Merkeze
neyi koyarsan ona gore gazel okursun, 6liim, Allah sevgisi, peygamber sevgisi vb. Hatta

Efe hazretlerinin kardesinin kabri bizim koydedir, miibaregin torunu rahmetli
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oldugunda defin isleminden sonra taziye meclisinde de oraya uygun gazel okunmustur,

o mecliste “bayram o bayram ola” gazeli okunmaz. (Yiz yilize miilakat, 2019).

Eldeki veriler dogrultusunda gazelhanligin dini-tasavvufi eksende gelismis bir
kiltiir oldugu goriilmektedir. Dinin ve dolayisiyla tasavvufi yapilarin toplum tarafindan
onemsenen degerler olarak kabul edilmesinin neticesinde ¢ok eski tarihlerden beri
yorede faaliyetlerini siirdiiren tasavvufi yapilar toplumun bu yonde bir yasam seklini
benimsemesinde etkili olmustur. Boylesi bir ¢cevrede ortaya ¢ikan gazelhanlik adeta bir
aract kurum gorevi gorerek mutasavviflara ait siirleri baslangicta dergéhlarda ve
sonrasinda farkli mecralarda halkla bulusturmuslardir. Gazelhanlik geleneginin din ile
olan miinasebetini belirleyen en Onemli etken siirlerin temasidir. Tematik agidan
bakildiginda dini-tasavvufi diisiincenin {iriinii olan Erzurum gazel ve diger tiirden siirler,
icra edildikleri ortamlarin da belirleyicisi olmuslardir. Gazeller din disi konular1 da
isleyebildigi halde Erzurum’da gazellerin neredeyse tamami dinsel iceriklidir. Bu da

gazelhanlig1 dini islevi agisindan 6ne ¢gikarmaktadir.

4.7. Giiniimiizde gazelhanhk gelenegi gecmise kiyasla ne durumdadir?

Yapilan goriigmelerden elde edilen veriler dogrultusunda gazelhanlik geleneginin
gecmise kiyasla degisime ugradigi sdylenebilir. Tarikatlarin kapatilmasi sonrasinda
Alvarli Efe gibi mutasavviflarin siirleri ile halki irsad ¢abalar1 gazelleri etkili bir unsur
haline getirmisken sonrasinda benimsenen modern hayatin kosullari bu gelenekte
yasanan degisimleri tetiklemistir. Diger taraftan Alvarli Efe gibi halk iizerinde ilmi
tesire sahip sahsiyetlerin yetismemesi de bu degisime etki eden faktorlerden biri olarak
degerlendirilebilir. Zira giinlimiizde gazelleri ile bu gelenegi besleyen yeni sairlerin
yetismedigi bilgisini aktaran katilimcilara gore gazel yazabilmek yeterli diizeyde ilmi
birikime sahip olmay1 gerektirir ve bu sebeple kendilerine veya bir baskasina ait yeni

gazeller bulunmamaktadir.

Katilimcilar Erzurum gazellerini tanimlarken Islami ilimlere, tasavvuf ilmine,
Arapca, Fars¢a ve Tiirkgeye hakim olmanin 6nemine yapmis olduklar1 vurgu bu konuda
dikkat ¢ekici bir baska husustur. Yine ayn1 dogrultuda degerlendirildiginde katilimcilar
kendi Ozelestirilerini yapmak suretiyle sézlerin kendilerince yeterince dogru telaffuz
edilmedigini ve bu sebeple de gazellerin zaman zaman yanlis seslendirildigini ifade

etmiglerdir. Alvarli Efe’nin gazellerinin daha anlasilir ve sade bir dilde yazilmis
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olmasinin hem gazelhanlar hem de halk nezdinde daha ¢ok tercih edilmesinde etkili
oldugu anlasilmaktadir. Zira ibrahim Hakki ve onun gibi dili bakimmdan anlasilmas:
giic olan sairlerin siirlerinin gazelhanlar tarafindan daha az tercih edildigi tespit

edilmistir.

Katilimcilar gazelhanlik gelenegine son seklini veren kisinin Alvarli Efe oldugunu
aktarirken Ibrahim Hakki’nin gazellerinin neden daha az tercih edildigine dair Metin

Ucdemir asagidaki verileri aktarmistir:

Ibrahim Hakki'min sézleri ¢ok agir. Sozleri ¢ok agir oldugi icin o sézleri mesele
seydemisen, mesele; “Ey dide nedir uyku gel uyan gecelerde” buni ancak oturak
gazellerinde soylersin, zikir halkasinda soyliyemezsen, he. Bunun gibi ondan sonra
mesela Stimmani Baba’dan, Asik Emrah’dan Emrah dedigimiz, ee bunun gibi bi kag
mesela s6z yazarlari var biiyiiklerden onnarin o sozlerinden toparlanir soylenir. Ama
ilk akla gelen Alvarli Efe’dir, tabi. Bu son diyelim ki 1940°h, 50 (1950)°li yillardan
sonra gazelhanlhgi otutturup sey eden Efem ve Efem’in gazelhanlaridir (Yiiz ylize

miilakat, 2019).

4.8. Erzurum’da okunan gazeller kime ya da kimlere aittir?

Glinlimiizde tesiri en fazla hissedilen ve katilimcilarin tamaminin ilk sirada
sOyledigi sair Alvarli Efe olmakla birlikte Sanamerli Ahmed Baba, Abdulgani Efendi,
Irsadi Baba, Aglar Baba, Bayburtlu Zihni, Hace Hiiseyin Efendi, Erzurumlu Emrah,
Asik Siimmani, Yunus Emre, Erzurumlu Ibrahim Hakki gibi isimlerin siirleri yorede

gazelhanlar tarafindan seslendirilmektedir.

Gazellerin seslendirilmesinde en 6nemli kriterin sozlerin tagidigr anlam oldugu
sOylenebilir. Yukarida bahsi gegen isimlere bakildiginda tamaminin tasavvufi etkiye

sahip siirleri olan mutasavvif sairlerdir, tekke ehli zatlardir.

Gilinlimiizde Erzurumlu gazelhanlarin tercih edebilecekleri yeni sairler olmadig
tespit edilmistir. Katilimcilara yoneltilen “size ait bir beste, yazdiginiz bir gazel var
mi1?” sorusuna katilimcilarin tamami hayir cevabini verirken “Erzurum gazelhanlarinin
okuduklart gazeller kendilerine mi aittir?” sorusuna ise yine hayir cevabini vermislerdir.
Katilimeilarin  tamami bu sorulara aciklik getirmek tiizere yaptiklart aktarimlarda

gazellerin adeta vaaz, dini 6greti oldugunu ve dile hakim olabilmeyi gerektirdigi gibi
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ayni zamanda Islami ilimlere de vakif olunmanin gazel yazmak icin son derece 6nemli

oldugunu dile getirmislerdir.

Medreselerin, tarikatlarin ve onlara ait dergahlarinin eskiden oldugu kadar yaygin
ve faal olmamasi ve eski islevlerini kaybetmesi sebebiyle mutasavvif sairlerin gliniimiiz
temsilcilerinin olmadig1 anlasiimaktadir. Ozellikle tarikatlarmn Cumhuriyet doneminde
yasakli yapilar olarak ancak belirli kisitli imkanlarla faaliyetlerini stirdiirmeleri de tekke

edebiyatinin giiniimiiz temsilcilerinin olmamasinin baslica sebeplerinden sayilabilir.

Katilimcilardan bazilar1 kendilerine ait bir ya da iki siirlerinin oldugunu fakat
bunlar topluluk icerisinde seslendirmekten imtina ettiklerini, gazellerini seslendirdikleri
zatlarin gazelleriyle kiyas kabul etmeyecek derece kifayetsiz gordiiklerini dile
getirmislerdir. Katilimeilardan yalnizea iki kisi kendilerine ait gazellerinin oldugunu ve

kitap haline getireceklerini ifade etmislerdir.
Erzurumlu Gazelhan Suat K&seoglu:

Bana ait heniiz yok, ¢alisiyoruz iste iistiinde ¢alisiyoruz, insallah tamamlasam
sovle (eliyle kitabin kalinligint gostereek) incecik bise ¢ikarmayi diisiiniiyoruz
tamamlanmamuis heniiz, iistinde ¢alisiyoruz. Simdi benim evimde kiitiphanem var
kiittiphanemde biitiin dini kitaplar var iste onnarddan, herseyden bi kelam ¢ikarp artik
bi tene bise yazmayi diisiiniiyoruz. Ve buni bele yaptigim zaman da kafama goére
yapmiyorum. Gidiyorum Kevser hocaya diyorum hocam iste ben bele bise yaptim sen
buna ne dersin? Mesela derse olur giizel, gelip iistiinde ¢alisiyorum. Mesela Serif
hoca’ya gidiyorum.

G (Gortigsmeci); giizellik derken odlgiitiiniiz ne?

Hata yapmamak igin dlimlerin bilgisiyle seyaparsan daha giizel olur ¢iinki bunda
Efendimizin adi gegecek, Cenabi Allah’in ismi gececek mesela ele sey olacak ki Kur’an-

1 Kerim’den ayet ismi gegecek. Onun iigiin yanlisa, hataya diismeyelim (Yiiz ylize

miilakat, 2019).

Erzurum’da gazel nedir? Gazellerden beklenen nedir? Gazel yazabilmek ig¢in
sahip olunmas1 gereken yeterliligin Olgiitiinii ortaya koyan katilimciya ait yukaridaki

beyanlar aslinda katilimcilarin tamaminin benimsedigi bir goriistiir.
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Yine kendisine ait gazelleri oldugunu ve bunlar1 bir kitap olarak bastiracagin

aktaran bir bagka katilimci ise asagidaki beyanlarda bulunmustur.
(G); Size ait bir beste, yazdiginiz bir gazel var m1?

Var efendim. Yaziyorum, seslendiriyorum. Oyle bir seyimiz var efendim. Hatta
yakinda bir kitap cikartacagim insallah. Insallah Veli hocam miisaade ederse, ona

gosterdim. Diizen veriyorum su an (Yilz yiize miilakat, 2019).

Iki katilimcmin beyanlarinda da goriildiigii gibi gazel yazmak yalnizca edebi
acidan sahip olunan yeterlilik ile sinirli gériilmeyip ayn1 zamanda Kur’an’a ve tasavvufa
hakim olmanin da zorunlu oldugu diisiiniildiigiinden her iki katilimcinin da seyhlerinin

goriisiine bagvurduklari anlagilmaktadir.

4.9. Erzurum’da okunan gazellerin din-mezhep-etnisite baglaminda 6zel bir

onemi var mdir?

Gortisme yapilan katilimcilarin tamami Erzurum gazelhanlik geleneginin siinni
mezhep anlayisindan dogdugunu gelistigini aktarmislardir. Gazelhanligin Erzurum’da
yasamakta olan Alevi kesimlerce uygulamasina pek rastlanmadigini ifade eden
katilimcilar alevi meclislerinde siirleri seslendirilmekte olan zatlara ait siirlerin
bazilarinin kendilerince de seslendirildigini ve bunda bir sakinca olmadigini, bu konuda

Ehl-i Siinnet ¢izgisinin 6l¢ii olarak kabul edildigini ifade etmislerdir.

Etnik acidan Erzurum’da farkli etnik unsurlara ait gazelhanlar oldugu bilgisini
aktaran katilimcilar bu konuda bir ayrimin s6z konusu olmadigini ifade etmislerdir.
[slim dininin temel o&gretileri icerisinde de irkgihigin dogru kabul edilmemesi ve
tasavvufi yapilarda farkli etnik unsurlarin bir arada olabilmesi dolayisiyla gazelhanlik
gelenegi de bu baglamda herhangi bir ayrimin gézetilmedigi bir gelenek olarak varligini

stirdiirmiistiir.

Katilimcilara yoneltilen “Erzurum’da gazelhanlik geleneginin 6zellikle bir
mezhep ve etnik kokenden beslendigi sdylenebilir mi?”” sorusuna katilimcilarin tamami
bu gelenegin Siinni anlayis icerisinde dogup yayginlik kazandigini, bu gevrelerce deger
olarak kabul edildigi yoniinde goriis beyan etmislerdir. Alevilerin tercih etmediklerini,

etnik agidan ise bir ayrimin s6z konusu olmadigini ve yorede gazelhan olarak bilinen
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Kiirt kokenli arkadaslarimin oldugunu aktarmislardir. Katilimeilardan bazilarinin

konuyla alakali aktarmis olduklart goriigleri asagida verilmistir.
Erzurumlu Gazelhan Metin Uc¢demir:

Yoog, yog yog. Genelde mesela siinni dedigimiz, iste Hanifi, Safi, Hanbeli vesaire,
suinni dedigimiz kesimler gazelhanlar soylerler giderler. Ee alevi kesimi ise gazelden
ziyade onnarin seyleri vardir ne derler ona, cem ayinleri. Mesele onlarda sazinnan
tiirki babinda kendi tonnarinda (tonlarinda, ses tonlari, séyleme sekli anlaminda
kullaniyor bu ifadeyi) gendilerine gére soylerler. Yani etnik ayrim yok mezhepsel de
tercih etme durumu var. Mesela biz de bugiin diyelim ki Haci Bektasi Veli’nin veyahut
Ahmet Yesevi Hazretlerinin giizel sozlerinden alwr zikir halkalarinda kullaniriz. Ciinki
onda bir sikinti yok. Ciinki yazan zatlar Allah dostlari. Ama makamlarimiz onnara

uymaz bazilari uyar, ele gider (Yiiz ylize miilakat, 2019).
Erzurumlu Gazelhan Ismail Tataroglu:

Onlarin gelenekleri farkl, semahlart farkli. Genelde saz ile yapiyorlar ben daire
ile hi¢ gormedim. Ben Erzincan’da 7 yil kaldim, diigiinlerine de katildim. Orada
olmamizin bir sakincasi yoktur, yadirganmazsiniz ama oradaki adaba uyulur (Yiiz yiize

miilakat, 2019).
Erzurumlu Gazelhan Zekai Kaplan:

Yog yog dle bise yog. Kiirtlerden de soyleyen var. Erzurum’da oyle bir ayrim yog.
Fakat Alevilerde yog, onlarda yog. Onlarda saz Hak, diyor ki saz Allah’in bize bir liitfu,

onlar saza merakli ama bizde dle pek olmaz (Yiiz yiize miilakat, 2019).

Erzurum’da bazi kesimlerin dini anlam ve Onem atfettigi gazeller mezhep
baglaminda Siinni mezhepler icerisinde konumlanmig fakat etnik agidan herhangi bir

etnik unsurla simirlandirilmamistir.

4.10. Erzurum’da gazeller hangi ortamlarda ve ne sekilde icra edilir?

Gazellerin hangi ortamlarda icra edildigi sorusuna katilimcilarin tamamu ilk sirada
tarikatlarin dergahlar1 cevabini vermislerdir. Yapilan gozlem ve goriismelerden elde
edilen veriler dogrultusunda Erzurum’da Kadiri ve Rufai tarikatlarinin dergahlarinda

gazel icrasinin 6nemli bir yere sahip oldugu tespit edilmistir. Gazellerin sohbet ve zikir
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gazeli diye adlandirilmasi da yine dergahlarda gazellerin islevlerinden kaynakli bir
tasnif oldugu anlasilmaktadir. Zikir esnasinda okunan gazeller “zikir gazelleri”, zikir

harici zamanlarda okunan gazellere ise sohbet gazelleri denilmektedir.

Halk arasinda mevlitli diigiin olarak bilinen diiglinlerde, siinnet diigiinlerinde ve
0zel toplantilarda, haci ugurlamasinda da gazel icra edildigi katilimcilar tarafindan
aktarilmistir. Gazellerin ne sekilde icra edilecegi hususunda belirleyici unsur
gazelhanlarin dergdh ortaminda edinmis olduklar1 adaplar olmustur. Tematik agidan
dini ve tasavvufi Oneme sahip gazellerin tarikatlarda uyulan icra kurallar1 ve sekli
dergah disinda da aynen muhafaza edilmeye calisilmistir. Bu konuda biiylik bir
hassasiyete sahip olan katilimcilar gazellerin icra edildigi ortam degisse de uyulmasi

gereken kurallarin ayni olduguna dikkat ¢ekmislerdir.

fcra biiyiikk cogunlukla solo olarak gazelhan tarafindan daire esliginde
yapilmaktadir. Erzurum’da daire olarak adlandirilan bendir benzeri fakat icinde
halkalar1 olan ¢algi, Erzurum gazelhanlik geleneginin 6nemli bir pargasi haline gelerek
simgesellesmistir. Calg1 olarak kabul edilmeyen daire zikir araci olarak goriilmektedir.
Kasnagin igerisine eklenmis olan 99 halka Allah’in 99 ismini simgelemektedir. Bu
sebeple de daire calan kisi daireyi elinde ve kalp hizasinda tutarak c¢almaktadir.
Katilimcilar bu tutus seklinin bagka tiirlii olmayacagini, bacak arasinda veya bagka

sekilde calinmasinin saygisizlik olacagini ifade etmislerdir.

Erbaneye benzeyen dairenin kasnagi daha genis olup Erzurum dairesi adiyla
Erzurum’da iiretilmektedir. Fakat giiniimiizde bu c¢alginin tiretimi oldukca azalmis ve
farkli sebeplerden dolay1 gazelhanlar erbaneye yonelmislerdir. Gazelhanlar genellikle
daireyi kendileri c¢alarak gazel icra etmektedirler. Gazelhanlar biiylik c¢ogunlukla
daireyle ritmik esliklerini kendileri yapmaktadirlar. Okuduklar1 gazel usulii bakimindan
serbest dahi olsa beyitler arasinda ritmik bir yapida daire calimi gerceklestirilmektedir.
Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu gazel icrasina eslik edecek calgilarin neler oldugu
sorusuna birinci sirada daire, zorunlu olmamakla birlikte eslik yapmasinda sakinca

goriilmeyen diger calgilari ise ney ve baglama olarak ifade etmiglerdir.

Katilimcilarla yapilan goriismeler esnasinda katilimcilarin tamami tarafindan
ifade edilen “gazellerin makaminda okunmasi” tabirinin; gazellerin s6z, beste, ritim,

agiz baglaminda bilinen sekline uygun seslendirilmesi anlaminda kullanildig1 tespit
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edilmistir. Sozlerin yanlis telaffuz edilmesi, ritmine uygun seslendirilmemesi, ezgisinin
ve makaminin degistirilmesi gibi hususlara gonderme yaptiklar1 esnada kullandiklar
“makamina uygun okumamak” sOylemindeki makam soézciigiinii, Tirk Miiziginde
taniml1 olan makam sozciigli ile aym1 anlamda kullanilmadiklar1 anlasilmaktadir. Bu
baglamda gazel icrasinda 6nemli oldugu diisiiniilen hususlar aslinda makamina uygun

okumak seklinde ifade edilmistir.

Gazeller ¢ogunlukla ritmik yapida ve Erzurum yoresi halk miizigi tavr ile
seslendirilmektedir. Tamami1 belirgin bir sekilde Erzurum agzi konusan gazelhanlarin
performanslarinda  Erzurum yoresi halk miizigi tavri belirgin  bir sekilde
hissedilmektedir. Gazelhanlar genellikle gazellerin tamamini okuyor. Zikir gazelleri
zikredilen sozciigiin ritmine uygun ritimde ve ¢ogunlukla 2/4, 4/4 usul yapisina uygun
gazellerden seciliyor. Gazellerin fasil miiziginde icra edilen gazellerden farkli bir yapida
seyrettigi Erzurum gazelleri c¢algili ortam ve c¢algili miizikler olarak kabul edilen
ortamlarda seslendirilmemektedir. Bu sebeple mevlitli diigiinler olarak nitelendirilen
diigiinlerde bazi diigiin sahiplerinin ayn1 zamanda davul zurna ¢alinmasi istegi biitiin
katilimcilarin elestirdigi bir husus olarak belirtilmistir. Erzurum gazellerinin ezgileri
kalip ezgiler olup gazelhanlar tarafindan Ogrenildigi sekliyle tekrarlanmaktadir. Bu
yoniiyle gazel formunun irticalen okunma gelenegiyle ortiismemektedir. Bu durum ilk
icracilar1 bakimindan uygun olsa da daha sonra bu ezgilerin tekrarlanan ezgiler olmasi
sebebiyle bu 6zelligini kaybetmistir. Ayn1 durum Urfa, Harput, Diyarbakir gazelleri i¢in
de s6z konusu olup bu gazeller Klasik Tirk Miiziginde bilinen irticalen okuma

Ozelligini tagimayip, notasiyla sabit ezgilere doniismiislerdir.

Erzurumlu gazelhanlardan bazilar1 Radyo, Televizyon programi yaptiklar
bilgisini aktarmiglardir. Uzunca yillar siiren bu programlar giliniimiizde teknolojinin
sunmus oldugu yeni platformlarla bulusturulmaktadir. Sosyal medya kanallarin1 da aktif
olarak kullanan baz1 gazelhanlar bu vesile ile bu gelenegi Erzurum disina ve ¢ok daha

genis bir kitleye ulastirma sans1 bulmaktadirlar.
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BESINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

5.1. Sonuclar

<99

“Sosyokiiltiirel Ag¢idan Erzurum Yoresi Gazelhanlik Gelenegi” adli bu ¢alismada
Erzurum’daki bazi tarikatlarin dergadhlarinda seslendirilmekte olan gazellerin yore
kiiltiirtindeki anlam ve 6nemi tarihsel, kiiltiirel ve sosyal baglamlarda ele alinarak analiz
edilmistir. Hizla degisen yasam bigimleri karsisinda varligini ne sekilde korudugu,
degisen kosullara nasil ayak uydurdugu, gelenekte degisim ve doniisiim yasanip
yasanmadig1 ve yaygin olarak bilinen mahalli gazelhanlik gelenegi icerisindeki durum

degerlendirmesi yakin cografyasi icerisinde degerlendirilmistir.

Arap kiiltiirii icerisinde dogup gelisen ve sonrasinda Fars ve oradan da Tiirk
kiltliriine giren gazelin olduk¢a eski bir gegmise ve felsefi derinlige sahip oldugu ve
gazelin tematik agidan durumunun miizikte karsilik buldugu tespit edilmistir. S6z
unsurunun 6nemli olgiide tiiriin belirleyicisi oldugu Tiirk Miiziginde gazellerin konulari
da gazellerin icra ortamlarini, icra sekillerini ve yiiklenen anlami belirlemistir. Bu
baglamda Erzurum gazellerinin tekke kiiltiiriinde dogmus tasavvufi siirler oldugu ve

belirli ¢evrelerce adeta vaaz niteliginde dini kabul gordiigii tespit edilmistir.

Erzurum sehrinin sahip oldugu ilmi, kiiltiirel birikimlerinin bir neticesi olarak
degerlendirilmesi gereken gazellerin sahip oldugu manevi etki ile dini, sosyal, egitsel,
kiiltiirel ve miizikal islevler listlendigi tespit edilmistir. Edebiyat alaninda bir tiir olan
gazellerin Erzurum’da tekke edebiyati icerisinde hayat buldugu ve isim yapmis sairlerin
biiylik ¢ogunlugunun tarikat iltisakli olmas1 sebebiyle Erzurum gazelhanlik gelenegi de

bu eksende sekillenmis ve glinlimiize ulagmistir.

Tiirk Miiziginde ve Tiirk edebiyatinda bir tiir olan gazel Erzurum’da mutasavvif
sairlerin, alimlerin, miitefekkirlerin halkin yasamina dokunmak i¢in sdylemis olduklari
vaazlara doniismiistiir. Cok sayida divan sahibi sairin yetistigi Erzurum’da, gazelhanlar
genellikle tarikat ehli kisi olup gazelleri dergah ortaminda goérerek ustasindan 6grenmis
ve yasatmiglardir. Bu yoniiyle bakildiginda genellikle ilk sdyleyenden alindigi gibi

tekrar edilmesi sebebiyle irticalen okunmadigi tespit edilmistir.
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Tirk Miiziginde gazelhanin iyi derecede edebiyat ve miizik bilmesi gerektigi
aktarilmaktadir. Bu yoniiyle bakildiginda Erzurum gazelhanlarinin seslendirmekte
olduklar1 ezgilerin ilk sdyleyenin kim oldugu tespit edilemese de bu ezgilerin kulaktan
kulaga, kusaktan kusaga aktarilmak suretiyle irticalen degil daha ziyade kalip ezgilerin
tekrar edilmesi seklinde icra edildigi tespit edilmistir. Dolayisiyla Erzurum gazelhanlar

bu anlamda gazelhanin sahip olmasi gereken niteliklere tam olarak sahip degillerdir.

Bu durum Urfa, Diyarbakir, Harput gazelhanlari i¢in de benzerlik gostermektedir.
Urfa’da sira gecelerinin 6nemli gazelhani olarak {ilke ¢apinda {in sahibi olmus Bedih
Yoluk (Kazanci Bedih) okuryazar olmayip miizigi usta ¢irak iligkisi yoluyla edinmis bir
isimdir. Yoresel olmasi sebebiyle gazelhanlarin sozleri yore agziyla seslendirmeleri de

yine klasik gazelhanlik tanimiyla ortiismemektedir.

Erzurum’da gazel icraciliginin, bilinen sekliyle sanatsal zevk ve kaygilarla
yapilmadigi, icra edilme seklinin ve icrada kullanilan calgilarin ¢ogunlukla bir ritim
calgis1 olan “daire” adli ¢algi oldugu tespit edilmistir. Baglama ve ney gibi calgilarin
esliginde sakinca goriilmedigi fakat uygulamada daire esliginde icranin yayginlik

kazanmig oldugu sonucuna ulasilmigtir.

Tekke kiltirii igcerisinde dini amaglarla sdylenen gazellerin zaman igerisinde
dergdh dismma tastifi ve bazi kesimlerin tercih edip yasattigi bir yore kiiltiiriine
dontstiigii tespit edilmistir. Gelin ¢ikarma, diigiin, siinnet diigiinii gibi 6zel gilinlerde
faaliyet gosteren gazelhanlarin bu kiiltiirii uzunca yillardan beri yasattiklar: tespit
edilmistir. Mevlitli diiglin olarak isimlendirilen bu gelenekte davul zurna yerine
gazelhanin seslendirdigi gazel ve ilahilerle gelin ¢ikarilmakta ve diginler
yapilmaktadir. Giinlimiizde de devam etmekte olan bu gelenegi genellikle kendini

dindar, miitedeyyin olarak goren kesimler tercih etmektedir.

Bu gelenegi giiniimiiz kosullarina adapte eden gazelhanlarin Radyo, Televizyon
gibi gorsel ve isitsel yayin organlarinda ve farkli sosyal medya platformlarinda da gazel
icra ettikleri tespit edilmistir. Gegmise kiyasla giiniimiizde gazelhanlarin daha genis
kitlelere ulagabildigi ve bu anlamda teknolojinin sunmus oldugu imkanlar

degerlendirme konusunda tutucu davranmadiklari sonucuna ulagilmistir.

Oldukga eski tarihlerden beri edebiyat, tasavvuf, islam ilimleri vd. alanlarda

onemli isimlerin yetistigi Erzurum’da tarikatlarin ve medreselerin énemli bir zemin
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olusturdugu, dogrudan ve dolayli olarak bu gelenegi besledikleri tespit edilmistir.
Yorede gazelleri en fazla seslendirilen mutasavviflardan olan Alvarli Efe’nin babasi
Hiiseyin Efendi’nin de gazelleri oldugu ve kendi doneminde dergahinda gazelhanlarin
yer aldig1 bilgisinden hareketle Erzurum’da bu gelenegin 19. Yiizyildan beri var oldugu
sOylenebilir. Bununla birlikte 1400’lerin baslarinda Erzurum’da elinde deflerle ilahiler

seslendiren dervislerin oldugunu aktaran tarihi kaynak mevcut.

Erzurum’un tarikatlar agisindan erken tarihlerden beri bir meskene doniismesinde
ve tarikatlarin etkili olmasinda yasanan olaylarin da etkisi oldugu sdylenebilir. Cok
zaman bliylik oranda tahrip edilmis, isgal edilmis, yagmalanmis, can ve mal kaybina
ugramis olan sehirde dini Orgilitlenmeler halkin ayakta kalmasini ve motivasyonunu
saglayan onemli unsurlar olmuslardir. Son donem mutasavviflarindan ve seyhlerinden
olan Alvarli Efe de yine biiyiik acilarin, savaglarin yasanmakta oldugu ve sonrasinda
kurtulug yasamis olan Erzurum halki nazarinda hem manevi bir 6nder hem de milli bir
kahraman olmay1 bagarmis ve siirleriyle yalnizca miiritlerini degil ayn1 zamanda halkin

da dini egitimine katki saglamistir.

Gilinlimiizde gazelleri yogun olarak ilgi goren ve gazelhanlarca gazelleri en ¢ok
seslendirilen, katilimcilarin tamaminin ilk sirada sdyledigi sair Alvarli Efe olmakla
birlikte Sanamerli Ahmed Baba, Abdulgani Efendi, Irsadi Baba, Aglar Baba, Bayburtlu
Zihni, Hace Hiseyin Efendi, Erzurumlu Emrah, Asik Siimmani, Yunus Emre,
Erzurumlu Ibrahim Hakki gibi isimlerin siirleri de okunmaktadir. Tespit edilen isimlerin
tamaminin tasavvuf ehli, tarikat iltisakli kisiler olmasit sebebiyle de Erzurum
gazellerinin biiyilk oranda irfani gazeller, tasavvufi etkiye sahip gazeller oldugu

sOylenebilir.

Gazeller konular1 bakimindan icra edilecegi ortama uygun diisecek sekilde
secilerek okunurken ritmik yapist bakimindan da zikir i¢in uygunlugu gozetilerek
okundugu tespit edilmistir. Erzurum gazellerinin “sohbet” ve “zikir” gazelleri diye iki
bashik altinda toplandigr ve zikir gazellerinde konudan ziyade daha ¢ok ritmin
belirleyici oldugu tespit edilmistir. Sohbet gazelleri diye nitelendirilen gazellerde
ritimsel yap1 gozetilmezken zikir gazellerinde o an terenniim edilmekte olan zikir
sOzclgliniin ritmik yapisi tercih edilecek zikir gazelinde belirleyici olmaktadir. Biiyiik

cogunlukla 2/4 ve 4/4’liikk usullerde gazeller seslendirilmektedir.
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Erzurumlu gazelhanlarin genellikle gelenekei, dindar bir gériiniime ve yasantiya
sahip olduklar1 gbézlemlenmis ve goriismelerden elde edilmistir. Neredeyse tamami
tarikat baglantili olan gazelhanlar tarikatlarin yasakli yapilar olmasi sebebiyle
kendilerini biraz daha ¢ekinerek ifade etseler de icra ortamlar1 ve bu gelenegin felsefesi
geregi tarikatlara yakin olmamalarinin bu gelenek agisindan pek de miimkiin olmadigi
sonucuna varilmistir. Zira bu gelenege ragbet eden kesimler giyim kusamlariyla, yasam

sekilleriyle, hayat goriisleriyle biiyiik oranda miitedeyyin ve gelenekgi kesimlerdir.

Gazelhanlik dini ve tasavvufi amacglar dogrultusunda islevsellik kazanmis bir
gelenektir. Bu gelenegin siinni bir gelenek oldugu ve etnisite baglaminda bir ayrimin

gozetilmeden farkli etnik unsurlara agik oldugu tespit edilmistir.

Gazelhanlarin gazel okurken caldiklar1 “daire” adli calgmmin erbane ile biiyiik
oranda benzerlik gosterdigi fakat kasnaginin daha genis oldugu ve igerisinde 99 halka
ile Esma-iil Hiisna’nin temsil edildigi diisiincesiyle bu galgiy1 zikir araci olarak kabul
ettikleri tespit edilmistir. Glinlimiizde halen az da olsa tiretimi yapilan ve Erzurum
dairesi olarak adlandirilan bu calgi gazelhanlar tarafindan miizik araci olarak kabul
edilmemektedir. Gazelhanlarin genellikle halk miizigi, sanat miizigi, tasavvuf miizigi
dinlemekten hoslandiklar1 tespit edilmis olmasina karsin gazelhanlar miizikle alakali
sorulara temkinli, cekimser yaklagmislardir. Buna karsin gazellerin cenazenin defninden
hemen sonra dahi icra edilebildigi ve bir sakinca goriilmedigi gibi tesvik dahi edildigi

tespit edilmistir.

Erzurum gazelhanlik geleneginin glinlimiize kadar ulagmasinda en etkili unsurun
tarikatlar ve tarikatlarin halk tarafindan sevilen ve saygi gdéren seyhleri oldugu tespit
edilmistir. Erzurum’da ge¢miste ¢ok sayida divan sahibi sahsiyet yetismisken

giiniimiizde gazelleri ile adindan soz ettiren sairlerin yetismedigi sonucuna ulagilmistir.

Bu gelenegin yorenin miizik kiiltiirtine katkilar sagladigi sonucuna ulagilmistir.
So6zleri mutasavvif sairlere ait olan ve gazelhanlardan derlenen bazi eserler Erzurum
Tirk Halk Miizigi repertuvarina girmistir. Bestekarlar tarafindan basta Alvarli Efe’ye
ait siirler olmak iizere diger mutasavvif sairlerin siirleri dini musikinin farkli

formlarinda bestelenmistir.
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Yapilan analizlerden Erzurum gazelleri ile Erzurum tiirkiilerinin makamsal
cesitlilik ve makamlarin kullanilma siklig1 oranlar1 bakimindan benzerlik gosterdigi

tespit edilmistir.

Tiirk Sanat Miiziginde sarki aralarinda veya miistakil olarak seslendirilen gazeller
farkli yorelerde mahalli icracilar tarafindan yoreye 6zgii niteliklerle seslendirilmektedir.
Yoresel gazel icraciligi agiz, miizikal yap1 ve icra sekli bakimindan belirgin farklar
tasimaktadir. Erzurum gazelleri de hem icra edilis sekilleri, tavr1 hem de icra edilme
amaglart bakimindan Tiirk Sanat Miiziginde bilinen seklinden oldukg¢a farkli bir
kimliktedir. Tekke kiiltiirii igerisinde dogup gelisen Erzurum gazelhanligi, miizigin
amag degil ara¢ olarak goriildiigii bir anlayis temelinde sekillenmis ve glinlimiize kadar
ulagsmistir. Bu sebeple Erzurum gazel icracilifinda s6z unsuru miizik unsurunun dniine
gecmistir. Gazellerin icrasinda asil oneme haiz olanin siir olmasi sebebiyle miizikal

onem ikinci planda kalmstir.

Yapilan literatiir taramalarindan elde edilen bilgiler gazelin yaygin olarak kabul
edildigi gibi yalnizca Divan Edebiyatinda ve Tiirk sanat miizigi icerisinde bir tiir
olmadigi, Halk siirinde aruzla yazilan tiirlerin Tirk halk miizigi igerisinde
seslendirilmek suretiyle farkli tiir isimleriyle yayginlik kazandigi anlasilmistir. Diger
taraftan {ilkemizin disinda da balkanlardan, Asya’ya, Hindistan, Pakistan ve Islam
kiiltliriiniin yasandig1 bircok yerde gazel adiyla bir siir ve miizik tiirliniin varhif1 tespit
edilmistir. Bu genis cografyada birbirinden farkli milletlerin kiiltlir potasinda yeniden
sekillenmis olan gazelin mahalli diizeyde ele alinip detayli olarak incelenmeden tarifini

yapmanin ve sinirlarini ¢izmenin miimkiin olmadig1 sonucuna varilmastir.

Sonug olarak siirde bigim kadar tema da 6nemli bir unsurdur. Gazeller ilk ortaya
ciktig1 giinden beri diger sanat dallarinda oldugu gibi sahibinden izler tasimistir.
Dolayisiyla sairin yasam felsefesi ile sekillenen siirde diinyevi agklar, yasanmisliklar,
Ozlemler, acilar vs. konu edilebilecegi gibi tasavvufi konular, asklar vs. de konu
edilebilmektedir. Bu durum gazellerin miizikteki durumu agisindan da 6nemli bir
belirleyici unsurdur. Zira hedonist bir yasam felsefesine sahip sair tarafindan kaleme
alinmig bir gazel ile mutasavvif sairin yazmis oldugu gazelin icra sekli, icra ortami, icra

tavr1 ve yiiklenen anlam ayni olmayacaktir. Bununla birlikte gazellerin bir de mahalli
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boyut kazanmasiyla bu cesitlilik daha da artmaktadir. Erzurum gazelleri ve dolayisiyla

gazelhanlik gelenegi hem mahalli hem de tasavvufi unsurlarin bileskesi, birlesimidir.
5.2. Oneriler

Gazel icra eden kisilere gazelhan denildigi bilinmektedir. Gazel ise etimolojisi
bakimindan Arapga bir sozcliktiir. Tarihsel silireci incelendiginde Araplar kiiltiirii
icerisinde ortaya cikip kiiltiirleraras: etkilesim yoluyla Farslara ve daha sonra Tiirklere
gecen bu edebi tlirlin zaman icerisinde miizikte de seslendirilmekte olan bir tiire
dontistiigli anlasilmaktadir. Balkanlardan, Hindistan ve Pakistan’a kadar uzanan genis
bir cografyada farkl kiiltiirlerin miiziksel ifadesine doniismiis olan gazel Tiirkiye’de de
Tiirk Sanat Miizigi igerisinde kendine yer bulmus ve bu alanda 6nemli usta isimlerin

yetistigi bir tlir olmustur.

Boylesi genis bir alanda farkli kiiltiirlerin potasinda eriyerek yeniden olusturulan
gazelin yalnizca Tiirk Sanat Miuzigi igerisinde konumlandirilmasinin mevcudu
tanimlamak ve tasvir etmekte yetersiz kalacagi asikardir. Tirk Halk Miizigi ve Tiirk
Sanat Miizigi alaninda yapilan kuramsal ve kavramsal tanimlamalarda yer almasina
karsin gazelin yalnizca bir alanda degerlendirilmesinin dogurdugu bosluk gelecekte

yapilacak olan ¢alismalar i¢in de sinirlayici olacaktir.

Bu sebeple bu konuda yapilacak olan ¢aligmalarin 6niinii kapatmamasi ve kavram
kargasasina sebep olmamasi i¢in konunun terminoloji, tiir, bi¢cim ag¢isindan
degerlendirilerek daha kapsayici tanmimlar yapilmasinin Tiirk Miizik kiiltiirii agisindan

katki saglayici olacag diigiiniilmektedir.

Tiurk Halk Miizigi tiirleri igerisinde Kalenderi, Divan, Semai... gibi aruzla
yazilmis ve gazel olarak tanimlanan tiirlerin Tiirk Sanat Miizigi’nde yapilmakta olan
gazel tanimi ile ortak yonleri ve farklari ilizerine arastirmalar yapilarak terminoloji
acisindan karmasa ve belirsizligin giderilmesinin miizikolojik bir Onem tasidigi

diistiniilmektedir.

Halk Edebiyati icerisinde Asik Tarzi Halk Edebiyati, Tekke ve Tasavvufi Halk
Edebiyat1 alanlarinda tanimlanmakta olan gazel tiirtinde orneklerin tematik ve bigimsel
baglamda incelenerek degerlendirilmesinin hem edebi hem de miizikal calismalar

acisindan katki saglayici olacag: diisiinilmektedir. Zira Divan Edebiyat1 nazim bigimi
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olarak tanimlanan gazelin Halk Edebiyati icerisinde de tanimlanmakta olmas1 miizige

de yansimakta ve bu durum yapilan ¢aligsmalarin biitiinliigiinii bozmaktadir.

Gazelin Tirk Halk Miizigi igerisinde yoresel baglamdaki sinirlarinin kaynaklarda
yer alan bilgilere gore kesin olmadigi goriilmektedir. Hangi bolgelerde gazel
orneklerine rastlandig1 hususunda birbiriyle drtiismeyen bilgilerin yer almasi bir sorun
teskil etmektedir. Kiiltiiriin devingen ve 6zgilin olan yapisi goz ardi edilerek yapilan
kisithh ~ tanimlamalarin =~ mevcuttaki ~ birikimlerin =~ gérmezden  gelinmesine ve
konumlandirilamamasina sebep oldugu tespit edilmistir. Bu belirsizliklerin ve
tutarsizliklarin giderilmesi ve kiiltiirel birikimlerin literatiire kazandirilmasi i¢in daha

fazla alan arastirmalari, saha ¢aligmalar1 yapilmalidir.
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