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ONUR SOZU

Prof. Dr. Mehmet ONAL’m Danismanhiginda doktora tezi olarak hazirladigim
ARISTOTELES'TE SANAT VE EGITIM ILISKISI baslikli bu ¢alismanin bilimsel ahlak ve
geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin
eserlerin hem dipnotta hem de kaynakcada ydntemine uygun bi¢imde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Vildan BURKAZ



ONSOZ

Aristoteles’te sanat ve egitim konularimi arastirdigimiz bu calismamizin  giris
boliimiinde, tezin sonraki boliimlerine 151k tutabilmesi adina, genel olarak sanatin ve sanat
felsefesinin ne oldugu ele alinmis ve onun diger bilgi tiirlerinden ayrilan ozellikleri
vurgulanmistir. Calismamizin birinci bolimiinde ise genel olarak sanat anlayisi ve sanat
diistincesi acisindan onemli olan bazi temel kavramlar one ¢ikarilmistir. Bu baglamda,
Platon’un estetik ve sanat anlayisi, 6grencisi Aristoteles’e olan etkisi diisiiniilerek, uzunca
sayilabilecek bir genislikte ele alinmistir. Mesela, Platon’da daha farkli bir baglam ve
degerlerde kullanmis olsa da Aristoteles’in sanat anlayisinda 6nemli bir yer tutan ‘taklit’
fikrinin ilk kez yazili olarak Platon’un eserlerinde karsimiza ¢ikmasi tesadiif degildir. Ayrica
Platon’un sanata ahlaksal nitelik de yiikleyerek bazi tragedyalar1 ve miizik yapitlarini ideal
devletine sokmamasi onun sanata yaklasimi agisindan ele alinip tartisilmistir. Cilinkii sanata
kars1 Platon gibi olumsuz bir tutum takinmasa da Aristoteles de sanatla ahlak arasinda giiclii
bir bag kurmustur. Ancak bu bdlimde, g¢aligmanin asil konusu olmasi dolaysiyla,
Aristoteles’in sanat anlayisi sanatin genel olarak islevinden birey tizerindeki psikolojik

etkilerine kadar daha detayl bir sekilde ele alinmustir.

Caligmanin ikinci bolimiinde konumuzun ilk Onemli ayagi olan sanat kavrami
Aristoteles agisindan ele alinip incelenmis ve onun felsefesinde estetigin yeri belirlenmeye
calisilmistir. Bu baglamda, Aristoteles agisindan sanatin islevi ve taklit kurami ile sanatin
dogasmin ne oldugu gibi konular birlikte degerlendirilmistir. Ozellikle, Aristoteles’in sanat
kuraminda tragedyaya yiikledigi deger ve tragedya ile sanat felsefesinin nasil kol kola
yuriidiigii konusu aydinlatilmistir. Aristoteles’in egitim anlayisi konusunda da onun asil
amacinin insani diger canlilardan ayiran yeti olarak kabul ettigi akli islevsel kilmak oldugu

sonucuna varilmistir.

Calismanin tiglincii ve son boliimiinde ise her alandaki goriislerinin birbirini besledigi
ve birbirinden etkilendigi agik olan Aristoteles felsefesindeki sanat ve egitim goriislerinin
birbirine etkileri ve katkilar1 gézler oniine serilmistir. Kismen de olsa Aristoteles’in sanat ve
egitim goriliglerinin glinlimiiz egitim anlayislar1 ve sanat dallarina yaptig1 kaynakliktan soz
edilmistir. Calismamizin bu béliimiinde ayrica Aristoteles’in egitim anlayisini ele alarak sanat
ile iliskisi detaylandirilmistir. Bu dogrultuda ozellikle tragedyalarda insanin evren
karsisindaki konumu belirlendikten sonra egitim sayesinde katharsise ulasildigi fikri

degerlendirilmistir. Bu baglamda, Antik Yunanlilarin ahlak ilkesi, tragedyalarda sik sik dile
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getirilen ve Apollon tapmaginin girisinde yazdigi sdylenen “kendini bil” ilkesidir. Felsefe
tarihi igerisinde ahlakin temeli niteliginden biri olan “kendini bil” ilkesi tragedyalarda
seyircide acima ve korkma duygusu uyandirip, onlar kotiiliikkten uzak tutma amacina hizmet
eden bir ger¢evede sunulmaktadir. Calismanin sonunda ise Aristoteles’in ahlak, sanat ve
siyaset Ucliisli lizerinden hareketle bir egitim tasarladigi ve bazi belirsiz hususlar olmasina
ragmen genel olarak bu sahalarin hepsini de felsefesinin dayanagi ontolojisi ve epistemolojisi

ile uyumlu bir biitiinliikte sunmaya calistig1 yargisina ulagilmstir.
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OZET

ARISTOTELES'TE SANAT VE EGITIiM iLiSKiSi
Vildan BURKAZ
Doktora, inonii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim Dah
Tez Damismani: Prof. Dr. Mehmet Onal
2022, 125 sayfa

Her ne kadar bu calismanin ana konusu Aristoteles’te sanat ve egitim iliskisi olsa da
caligmanin zeminini sanat problemleri olusturmaktadir. Bu baglamda, Aristoteles’in sanata
iliskin goriisleri ¢ergevesinde su konulara cevap aranmistir: Sanat ve gerceklik iligkisi, sanatin
islevi, sanat1 bilim ve felsefeden ayiran ozellikler, sanatin miizik, edebiyat ve resim gibi
tirlere ayrilmas1 meselesi ve sanatin deger Olciitlerinin neler oldugu. Calismamizda ayni
zamanda, sanati taklit olarak temellendiren Aristoteles’in bu taklidi siradan bir taklit olarak
gérmeyip; onun, i¢inde ¢okca insani faktdr barindiran bir yone sahip oldugunu ciinkii ona
gore sanatc1 oncelikle eserine kendini kattigin1 da temellendirmeye calistik. Onun tam da bu
noktada sanat ve egitim iligkisini glindeme getirmesi ve tragedyalardan ¢okg¢a bahsetmis
olmas1 one ¢ikarilmistir. Buna paralel olarak Aristoteles’in tragedyalarla 6zdeslestirdigi
katarsis kavrami ile kiside arinma saglamanin Onemine isaret ettigi iddiasina dikkat
cekilmigtir. Onun oOzellikle egitim baglaminda miizige de c¢ok Onem atfettigi, cok fazla
bahsetmese de resim sanatina da gereken degeri verdigi ve bu sanatlari insani olanla
iliskilendirdigi goriilmektedir. Devleti ayakta tutmanin, huzur ve mutlulugu saglamanin
yolunun egitimden gectiginin farkinda olan Aristoteles egitimi saglam bir zemine oturtmaya
calisirken onun sanatla olan bagmi hatirlatmaktadir. Bu baglamda o, cocuklarin ilgi ve
ihtiyaglar1 dogrultusunda, zorunluluk hissettirmeden istege doniistiiriilen zevkli bir egitim
olgusundan s6z eder. Bunun i¢in sanattan, ozellikle miizikten ve kisiligin sekillenmesine
etkisi olan sanat egitiminden faydalanilabilecegini savunur. Aristoteles en 1yi yurttagin en iyi
egitim sistemi ile ortaya cikarilacagina inandig i¢in egitimin devlet eliyle yapilan, hak edene
hak ettigini verebilen, akil yliriitme becerileri kazandirabilen ve sanat gibi titizlikle yaklagilan
bir 6gretme sanati haline getirilmesi gerektigini sOyler. Bu yolla egitim ve sanatin amaclarinin
birlestirilmesi, hayatin sanata doniistiiriilmesi amacina hizmet ettigi i¢in siyaseti de en biiyiik

sanat olarak gérmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Aristoteles, sanat, egitim, sanat egitim iligkisi.
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ABSTRACT

RELATION BETWEEN ART AND EDUCATION IN ARISTOTLE
Vildan Burkaz
Ph.D., Inonu University Institute of Social Sciences, Department of Philosophy
Advisor: Prof. Dr. Mehmet Onal
2022, 125

Although the main subject of this study is the relationship between art and education
in Aristotle, priority has been given to the problems of art, as it forms the basis for this
discussion. In this context, answers were sought to the following issues within the framework
of Aristotle’s views on art: The relationship between art and reality, the function of art, the
features that distinguish art from science and philosophy, the issue of separating art into
genres such as music, literature and painting, and what the criteria of value are in art. In our
study, we also tried to justify that Aristotle, who bases art as imitation, does not see this
imitation as an ordinary imitation, but has a direction that includes a lot of human factors
because, according to him, the artist first adds himself to his work. At this point, it was
emphasized that he brought up the relationship between art and education and talked a lot
about tragedies. Parallel to this, attention has been drawn to the claim that Aristotle's concept
of catharsis, which he identifies with tragedies, points to the importance of providing
purification for the person. It is seen that he attaches great importance to music, especially in
the context of education, gives the necessary value to the art of painting, although he does not
mention it much, and associates these arts with the humane. While he trying to put education
on a solid ground, Aristotle, who is aware of the fact that education is the way to keep the
state alive and to ensure peace and happiness, reminds him of its connection with art. In this
context, he speaks of an enjoyable education phenomenon, which is transformed into a
demand without any obligation, in line with the interests and needs of children. He argues that
for this, art, especially music, and art education, which has an effect on the shaping of
personality, can be used. Since Aristotle believes that the best citizen will be revealed with the
best education system, he says that education should be made into an art of teaching, which is
done by the state, can give the deserved person what he deserves, gain reasoning skills and
approach meticulously like an art. In this way, he saw politics as the greatest art, as it served
the purpose of combining the aims of education and art and transforming life into art.

Keywords: Aristoteles, art, education, relationship between art and education
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GIRIS

Insan yasaminda sanatin ciddi bir yeri oldugunun en énemli gostergelerinden biri de
Ilk¢agdan giiniimiize felsefede sanatin tartisma konusu yapilmasi ve bu tartismanim bir {iriinii
olarak “Sanat Felsefesi” adiyla bir felsefe alt dalinin dogmasidir. Antik Yunan diisiiniirlerinin
ilk fark ettikleri husus sanatin, bilim, tarim ve siyaset gibi diger bilgi tiirleri ve eylem
alanlarindan farkli bir insan etkinligi oldugudur. Bu, ayn1 zamanda, insan1 diger canlilardan
ayiran ve onun diisinme ve liretme etkinligini birlikte harekete geciren yoniine karsilik gelen
bir eylem sahasi olarak goriilmesi acisindan da anlamlidir. Iste bu iiretme ya da yaratma
etkinliginin estetik boyutu sanat dedigimiz adlandirmaya konu olmaktadir. Bu yiizden, sanat
eserlerinin neligini olusturan, duyum, algi, estetik haz, estetik tavir, gibi kavramlar sanat
felsefesi icin son derece dnemlidir. Bu yaratma etkinligi sadece bir ihtiyaci gidermeye yonelik
tekrarlar seklinde siiriip gittiginde ise zanaat olarak adlandirilir. Algi ya da estetik algi siradan
bir sey midir, yoksa bir sanat eserine mi yoneliktir bu tartismali bir konu olsa da sanat
dedigimiz seyin algilayanin estetik bir haz duymasina neden olan bir sey oldugu kesindir. Bu
ve bunun gibi sorular ve bunlara yonelik konusulup yazilanlar sanat felsefesinin odak soru ve
konularidir. Ancak konunun anlagilmasi agisindan yapilan siiflandirmalara ragmen insan
ruhu yaptig1 her seyde biitiinselligini de korumaya ¢alisir. Bu yiizden insan felsefe, bilim ve
sanatla ugrasirken hem akil hem de hayal giiciinii birlikte kullanir. Iste estetik haz ve
duygulanimlar igeren sanatin bu yonii onu diger pratik etkinliklerden ayiran temel

Ozelliklerinden biridir.

Sanati, bilginin bir kaynagi olarak kabul eden yaklasimlar oldugu gibi, tam tersini
savunanlar yani sanati bir bilgi olarak gérmeyen diisiliniirler de vardir. Sanatin bilgi ile olan
iligkisi Platon tarafindan sorgulamaya konu yapilmis ise de bu tartismalarin sonunda sanatin
bilgi olduguna dair bir sonuca ulasilamamistir. Ciinkii hem sanatin icerigi ve algilanig bigimi
sirekli degismekte hem de yapilan tanimlar sadece belirli bir sanat kuramina bagh
kalmaktadir. Ote yandan, sanati tanimlama girisimlerinde ele alinan sey; sadece sanat denen
iirliniin kendisi degil ayn1 zamanda, sanat¢iy1 ve sanatin muhataplarini da igine alan etkinligin
biitiintidiir. Bundan bagka sanat, Platon ve Aristoteles’te oldugu gibi, bir dykiinme midir
yoksa anlamli ve 6zgiin bir icerige sahip pratik bir alan midir sorusu da bir uzlagsma ile
cevaplandirilamamistir. Benzer sekilde egitimin ne oldugu, iceriginin neye gore belirlenmesi

gerektigi, yontem ve tekniklerinin neler oldugu ve hepsinden 6nemlisi sanat ile iligskisinin ne
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oldugu da Egitim felsefesinin temel konular1 arasinda hala tartisilmaktadir. Bu tartigsmalara
konu olan sorular giiniimiize dogru yaklastik¢a felsefenin yukarida adi gegen iki alt dalinin
olusmasi ile sonuglanmistir. Bunlardan birincisi Sanat Felsefesi, ikincisi ise Egitim

felsefesidir.

Burada sanatin tek bir seye indirgenemeyecek kadar ¢ok unsur barindirdigini bilerek
ve her bir sanat dalinin kendine 6zgii 6zellikleri ile anlatim araglar1 oldugunu kabul ederek
devam edecek olursak ¢ok boyutlu bir problemle karsi karsiya kaldigimizi anlariz. Ayrica
sanat olaymin sadece sanat yapitlarindan ibaret olmadigini1 onun ayni1 zamanda bir tiir yaratma
stirecleri de oldugunu unutmamak gerekir. Sanat konusunda “anlam” kavrami “alg1” kavrami
ile alakali olduguna gore alginin da sanat eseri ve sanat¢i i¢in dnemli bir unsur oldugu aciktir.
Buna paralel olarak sanata yonelen diger 6zneler i¢in de bir anlam tasidigi muhakkaktir. Bu
yiizden bir sanat felsefecisi, sanatin maddesi, sanat¢inin kendisi, sanatin muhataplari ve sanati
felsefeye konu eden diger sanat felsefecilerini birlikte ele alip degerlendirmek durumundadir.
Aristoteles'in “Siyaset en biiyiik sanattir” demesi sanatin bahse konu olan bu ¢ok boyutlu
yoniine isaret etmektedir. Nitekim sanati yapan insandir. Insanm sanat¢i olmasi onu diger
varliklardan ayirmakla birlikte sanatin bir yasam felsefesini yansittiginin da kanitidir; ¢iinkii
sanatci, sanatini icra ederken 6zgiir bir etkinlik yapmasi sayesinde kendini de gergeklestirmis
olurl. Biitiin bu hususlar dikkate alindiginda insanoglunun sanati anlama konusunda nigin bu
kadar zorlandig1 da anlagilmig olur. Kurtoglu, sanatin barindirdig1 sanatgi izleyici iliskisinde,
bilgi iiretmenin sanat¢iya ve esere degil okura ait oldugunu diisiiniir. Yani 0, sanatc1 bilgi
ortaya koymak icin yaratmaz, yapittan yola c¢ikarak bilgilenmede 6zneyi basrole koyar
diyerek, sanatin O0zneyi ve Oznenin yaratimsal siirecini canli tutarak zihinsel akisi aktif
kildigin1 savunur.? Burada sanat ve bilgi iliskisi baglaminda egitim konusu &ne ¢ikmaya
baslar. Insanlarm egitiminde bdylece sanat zihinsel siireci canli tutan bir motivasyon olarak
goriliir ki bu egitimin omiir boyu siiren bir sanat {iriinii olarak karsimiza ¢ikmasi anlamina

gelir.

Zaman zaman savas ve goc¢ gibi reel gelismeler diisiincenin gidisatini etkilese de
diisiince ve sanat triinleri insan eylemlerini yonlendirmekte ve yeni diisiincelere kapi
aralamakta veya var olan diisiinceye dinamik bir misyon yiiklemede biiylik paya sahiptir.

Ciinkii sanat teorik ve pratik boyutlar1 olan bir insan etkinligi olarak hem bir giicii hem de

! Soykan, Omer Naci, Estetik Ve Sanat Felsefesi, (1. Bask1), Bilge Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul, 2020, s.
177.

2 Kurtoglu Tasdelen, Demet, "Sanat-Bilgi Iliskisi Baglaminda Sanata Ozgii Farkliligin Felsefece
Arastirilmasi"Ozne Dergisi, Bahar 2017 (26. Kitap-Tiirkiye'de Felsefenin Yiizy1li): 225, ss. 211- 232.



bilgiyi temsil etmektedir. Aktorii kim olursa olsun, diisiince her zaman, degisim, doniisiim,
kars1 ¢ikig hatta yikima yol acabilecek eylem potansiyellerine sahiptir. Diisiincenin etkisi ve
giicii bakimindan Antik Yunan Medeniyetinin en tipik 6rneklerinden biri olarak filozoflar ve
eserleri bize gostermistir ki sadece geleneklerin belirledigi diinya goriisiiyle yetinmeyerek,
ortak algi, bilgi ve bilincin yaninda bireysel akli devreye sokarak yeni bir medeniyet
olusturmak miimkiindiir. MO. 5. yiizyilda felsefenin mimar1 olmay1 basaran bu diisiiniirlerin
temsil ettigi Antik Cag Yunan medeniyeti hi¢ siiphesiz baska medeniyetlerin ve felsefe
disinda kalan bilgi tiirlerinin de etkiledigi bir olusum siireci gecirmistir. Bagka bir ifadeyle
soylersek, Antik Yunan medeniyetinin dogusu tamamen kendi i¢inde kalarak ve sadece felsefi
bilgiye yaslanarak kurulmus bir medeniyet olarak agiklanamayacak kadar c¢oklu etki ve
etkilesimlerin iirlinlidiir. Bunlar arasinda belki de en onemlileri bir tiir sanat olan mitoloji ile

birlikte tragedya ve miizik gibi pek ¢ok sanat etkinlikleridir.

Antik  Yunan medeniyeti hi¢ sliphesiz Misir, Mezopotamya gibi kadim
medeniyetlerden aldig1 etkilerden, Hint ve Cin medeniyetleri gibi kendi c¢agdasi olan
medeniyetlerle olan etkilesimlerinden bagimsiz olarak aciklanamaz. Kadim Misir’in
Astronomisinin  Thales gibi bilim adami: ve filozoflarin gériislerine, Mezopotamya
hanedanlarindan olan Babillerin Enuma Elig ile Siimerlerin Gilgames Destanimin ilk Yunan
sairlerinden olan Homeros ve Hesiodos’un siirlerine yansimalarini gbz ardi etmek miimkiin
degildir. Yunanlilarin bu ilk medeniyetlerin var etmis oldugu koklii birikime ulagma ve ondan
yararlanma cabalar1 ve sonra da iiretilen diisiinceyle giiniimiiz gelismis medeniyetlerinin
kaynag1 sayilmalari® goz ardi edilemeyecek durumlardir. Yunanlilar mitlere dayali eski evren
goriislerinin yerine esitlik, simetri, denge gibi durumlarin konusuldugu yeni evren goriisii
ortaya atmislardir.* Aym Antik Yunan medeniyetinin en énemli iriinii olan felsefenin bahse
konu olan bu dis etkiler yaninda kendi yasadigi cografyada dogan ve gelisen inang sistemleri,
dini yasantilar ve sanat faaliyetlerinden bagimsiz olarak gelistigini savunmak da imkansizdir.
Bu yiizden Antik Yunan medeniyetinin bu dis etkileri sadece rasyonel ya da bilimsel
diyebilecegimiz unsurlar ile agiklanamaz. Gerek kendi i¢inde gerekse disinda kalan insanlarin
sanat irlinleri ve sanatsal faaliyetleri ile olusan siliregler de bu medeniyetin olusmasinda

biiyiik paya sahiptir.

3 Hiisen Portakal, Vernant, Jean- Pierre, Yunan Diisiincesinin Kaynaklari, (¢ev. Hiisen Portakal), (3. Basim),
Cem Yaymevi, Istanbul, 2017, (icinde- gevirenin sdzleri s. 7)- Hiisen Portakal
* Vernant, 2017, s.14.



Diisiince, sanat ve kiiltlir aragtirmasi yapan hemen her arastirmacinin oncelikli
ugraklarindan biri olan Antik Yunan kiiltiir ve diisiince diinyasinda her ne kadar bilim ve
felsefenin Milet’te birlikte dogdugu ve ilk filozoflarin ayn1 zamanda ilk bilim adamlar1 oldugu
bilinse de onlara bu ortami saglayan asil bilgi tiiriiniin veya duygu ve motivasyon temelinin
sanat oldugu ¢ogu zaman g6z ardi edilmektedir. Halbuki bilim ve felsefe, sanatin isledigi ve
hazirladig: bir kiiltiir ve duygu atmosferinde gelisme imkani bulur. Bizi bu ¢alismay1 yapmaya
sevk eden en dnemli sorun da diisiince tarihinde filozoflarin sanat goriiglerinin ihmal edilmesi
ve bilhassa sanat ve egitimin bilim ve felsefenin serpilip gelismesinde oynadigi roliin g¢ok

fazla dikkate alinmamas1 veya tamamen es geg¢ilmesidir.

Antik  Yunanda sanat, bilim ve felsefede ortaya c¢ikan gelismelerin
temellendirilmesinde egitimin de ihmal edildigini goriiyoruz. Halbuki bilgiyi derleyen,
toplayan, cogaltan ve bir form ve igerik dogrultusunda bir sonraki nesle aktarilmasini
saglayan en onemli ara¢ egitim kurumlaridir. Nitekim insan bir biitiindiir, onun tecriibe ve
diisiincelerini temsil eden bilim ve felsefe yaninda, buna anlam ve islerlik kazandiran
duygularin temsilcisi olan sanati ve bu bilgi birikimlerinin yeni nesillere transferini ve
gelisimin siirekliligini saglayan egitimi yok saymak biiyiikk bir ihmal olur. Antik Yunan
medeniyetinin yeni diisiincelere verdikleri 6nem onlarin duygu zenginligini saglayan sanat ve
bu bilgi birikimlerinin bir sonraki kusaga aktarilmasi1 konusundaki hassasiyetleri ile paralellik
arz eden egitim anlayislaridir. Zaten boylesi bir atmosfer olusturulmadan yeni bir medeniyet

insa etmek miimkiin degildir.

Iste biz bu baglamda, Antik Yunan medeniyetinin yetistirdigi en énemli iki filozoftan
biri olan Aristoteles’in sanat anlayisi ile egitim goriisleri arasindaki iliskiyi degerlendirecegiz.
Cogu zaman birkag¢ beylik ifade ile isaret edilen veya tamamen ihmal edilen, sanat ve egitim
alanlar1 ile bunlarin birbiriyle olan iliskisi diisiincenin gelisimini anlamak i¢in kaginilmazdir.
Bu konuyu igleyen ¢alismamizin temel tezi insanin dogasindaki biitiinligii yansitan en 6nemli
husus diisiince ve eylem arasindaki paralellik olgusudur. Baska bir ifadeyle soylersek, din,
sanat, felsefe, bilim ve bunlara ait bilgilerin gelistirilmesi, yaygimlastirilmas: ve sonraki
nesillere aktarilmasini miimkiin kilan egitimin bu islevi yaninda insanin biitiinligiini
saglamadaki rolii de cok Onemlidir. Bu hususu goéz oOniinde tutarak Aristoteles’in sanat
anlayisi ile egitim goriisleri arasindaki iliskiyi onun felsefesi baglaminda ortaya koymaya
calisacagiz. Bu baglamda, tez boyunca, egitim ile sanat arasindaki bu iliski ihmal edildiginde
bilim ve felsefede istenilen basartya ulasilamayacagi yoniindeki iddiamizi siirdiirecek ve bunu

temellendirmeye calisacagiz.



Bu tezde, realist ve rasyonalist bir filozof olan Aristoteles’in sanat ile egitim arasinda
cok siki baglantilar kurdugu en 6nemli iddia olarak savunulacaktir. Onun sadece sanatin igerik
olarak egitime yansitilmasi degil aym1 zamanda egitimin adeta bir sanat etkinligi gibi
diistintilerek sunulmasi gerektigi yoniinde goriislere sahip oldugu da tezimizin hipotezlerinden
biri olarak sunulacaktir. Nitekim Aristoteles sanatin kokenine doganin taklit edilmesini
koydugu gibi egitimin kokenine de adeta bu taklidi yapan insanlarin taklit edilmesi
diyebilecegimiz bir fikri yerlestirerek sanatin egitime bir tiir model olarak alindig1 izlenimini
vermistir. Ayni dogrultuda sanat dallarinin toplum felsefesinin hangi boyutuna hizmet ettigini
belirleyerek nasil bir islev barindirdigini netlestirdikten sonra sanatin egitim ile iliskisinden
soz edilecektir. Bagka bir deyisle sanatin islevi ve egitimle olan iligkisi baglaminda bireysel

ve toplumsal etki tartigilacaktir.

1.Sanata Iliskin Temel Kavramlar ve Tartismalar

Felsefe ve sanat tarihgileri sadece sanat ve felsefe arasindaki iliskiyi degil ayni
zamanda sanatla egitim arasindaki iligkiyi de ¢ogu kez ihmal etmis ya da gereken kiymeti
vermemislerdir. Bu da c¢agimizin uzmanlasma asirilifi ya da parcact yaklasgiminin bir
yansimasi olarak aciklanabilir. Halbuki var olanin baska ne tiirden olabilecegi sorusu ile
insanin kabugunu kirarak disariya agilma ve kendini agma istegi sanati doguran en 6nemli
insani diisiincedir. Insan bunu yaparken merakim akilsal varlik olma &zelligi ile
birlestirebildigi i¢in sanat ister istemez toplum ve insan iizerinde 6nemli bir etkiye sahip
olmay1 siirdiirme imkani1 kazanmistir. Bu yiizden olsa gerek, Antik Yunan’in diigiinceye form
kazandirabilme yetenegi ve elestirel tutumu kendini sanatta da ¢okca gostermektedir. Yani
diistinceye form kazandirmanin tek iiriinii felsefe degil ayn1 zamanda sanattir. Homeros ve
Hesiodos un siirlerinin ilk filozof halkasinin yetigsmesi ve goriislerini bu kaynaklar tizerinden
aldiklar1 orneklerle aciklamalari bunun en giizel delilidir. Hatta mitoloji karsithigindan
beslenen Platon gibi filozoflarin bile goriislerini doniip dolasip yine bu mitoloji kahramanlari
ya da siirlerde gecen olay orgiileri iizerinden sunmas ilging bir paradoks olarak gériilebilir.”
Bunlar felsefenin dogusuna etki ettigi kadar, mitolojiye yapilan itirazlarda da belirleyici

olmustur. Parmenides, Platon, Aiskhylos, Sophokles ve Euripides Homeros’tan biiyiik 6l¢iide

*“ Bknz. Birdal Akar, Platon'un Felsefesinde Mitolojinin Islevi, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe ABD., Ankara (Tiirkiye), 2019.



etkilenen dusiintirlerdir. Aristoteles belki de bu nedenlerle Homeros™u ilk filozof olarak

tanitmaktadir.

Insan yasaminda ciddi bir yeri olan sanatin ilkgagdan giiniimiize kadar tartisilmakta
oldugunu biliyoruz. Sanatin ne olduguna dair bir tanimlama yapmak ¢ok zordur ¢iinkii onun
icerigi ve algilanis bigimi siirekli degisebilir bir yapidadir. Sanat hem bireysel hem de
toplumsal boyutlar1 olan, yani insana haz veren ve evrensel degerleri kazandiran bir olgudur.
Genellikle onun haz vermesi ve eglendirmesi bireysel boyutunu, evrensel degerleri temsil
etmesi ise toplumsal boyutunu gostermektedir. Insanin dziinii olusturan degerlerin, rasyonel
gerceklik dahilinde, insanin kendi i¢inde viicut bulmasi, sanatin en temel amacini olusturur.
Sanat, ayn1 zamanda insanin tarihselligini, kendisini ger¢eklestirme olanaklarini, isteklerini ve
beklentilerini fark etmesini olanakli kilar. Dolayisiyla sanat¢i olmak insan olmakla ayn1 seydir
clinkli sanatsal etkinlikte bulunmakla insan kendi varligim1 da gerceklestirmeye yaklagmis
olur® diyen Soykan sanati insandaki potansiyelleri agiga ¢ikarmak icin firsatlar sunan bir alan

olarak goriir.

Sanatin neligini ve felsefe ile i¢ ige ge¢misligini Badiou bigimsel olarak ti¢ sema
altina yerlestirir. Bunlardan ilki didaktik semadir. Bu semanin tezi, her tiirlii hakikatin sanatin
disinda oldugudur. Yani sanatin, bu anlamda, temellendirilmemis, kanitlanmamis bir
hakikatin goriintiisii oldugu ve hakiki olanin bir tiir biiyiisii olarak goriildiigii sdylenebilir.®
Diger medeniyetlerde oldugu gibi Antik Yunan’da da genel olarak din kapsaminda kalan
sanat ¢abasi, toplumun ortak mali ve bireysel yasamin ayrilmaz bir pargastydi. Ornegin bugiin
cogumuza gore bir bale veya senfoniye gitmek gibi gordiigiimiiz Atinalilarin Antigone’si,
aslinda yilda bir diizenlenen dinsel-siyasal senlik olan “Sehir Dionysiasi”nin bir pargasiyd.’
Oyleyse bu birinci semada sanatin ya mahk(im edilmesi ya da salt bir arag olarak ele alinmasi

s0z konusudur.

Sanat ile felsefenin i¢ ice gecmisligini vurgulamak i¢in kabul edilen ikinci sema
Badiou’ya gore Romantik semadir. Bu sema yukarida anlatilan egitsel buyrugun tam karsiti
bir sekilde olusur. Romantik semanin tezi yalnizca sanatin hakikati barindirdigi yoniindedir.
Bu dogrultuda felsefe yalnizca isaret eden bir bilgi iken sanat bunu gergeklestirendir. Burada
sanat hakikatin ger¢ek ve sanli bedenidir. Didaktik semanin tersine, egitici olan bizzat

sanattir. Sanat bizi felsefedeki kavramin verimsizliginden ve kisirhigindan da kurtarir. Bu

5 Soykan, 2020, s. 177.
6 Badiou, Alain, Baska Bir Estetik, (¢ev. Aziz Ufuk Kilig), (3. Baski), Metis Yayinlar1, Istanbul 2017, s.12.
7 Shiner, Larry, Sanatin Icadi, (¢ev. Ismail Tiirkmen, (6. Bask1), Ayrint1 yayinlari, Istanbul 2020, s.46.



sema, “sanat nedir” sorusuna “mutlak olan ve goriiniir olandir” cevabim verir. Ugiincii sema
ise Klasik semadir. Bu semanin iki tezi vardir. Birinci tezi sanat hakikate kadir degildir -
didaktik semanin savundugu gibi-, 6zt mimetiktir, ait oldugu diizen goriiniisiin diizenidir.
Ikinci tezi ise sanatin mimetik olusunun onun degerini diisiirmeyecegi hususudur. Ciinkii
Aristoteles’in kurmus oldugu bu klasik semaya gore, sanatin amaci hakikati aramak degil
katarsistir. Badiou’nun deyimiyle sanat sagalticidir, biligsel ve kavramsal bir etkinlik degildir.
Bu yéniiyle sanat bilgiye degil ahlaka yakindir.® Bu calismanin sanata iliskin tezi agirlikl

olarak bu licilincii sema lizerine insa edilmistir.

Bunun diginda sanati ideolojisiz diisiinmek ¢ok dogru bir yaklasim degildir diyenler de
vardir ki onlara gore ideolojisiz denen sanat aslinda ideolojisiz gibi goriinen sanattir. Bunlara
gore gercekte sanat, kurulu diizenlere bir baskaldiridir, ¢iinkii o yarini arayan insanlarin elinde
sekillenir.® Sanatc1 da bu nedenlerle her giin degisen diinyada gozleri siirekli acik bir gdzlemci
olarak insan1 duygusal-diisiinsel ¢ergevede bir biitiin olarak ele alir ve onu evrensel kosullarda
anlamaya calisir.!® Ancak bu yaklasim tarzinda, aslinda gelecege yonelen ideolojilere dayanak

oldugu i¢in sanat araci bir konuma indirgenmektedir.

Eger biz sanati Fischer’in dedigi gibi dogay1 degistirme ve ona istiinliik saglama
temelli bir ¢abanin iirlinli olarak kabul edersek bu durumda onu hem teknikle es anlaml1 goriir
hem de insanlik tarihiyle baslayan bir etkinlik olarak kabul etmis oluruz.!! Insanligm ilk
donemlerinde diinyanin goriiniimiinii bozan ve ¢irkin eylemlerde bulundugu diisiiniilen
sanat¢1 insan, aslinda giizel olan seyleri yok eden biri olarak degil de yeni giizellikler ortaya
cikarmaya c¢alisan yetenekli kisiler olarak da algilanabilir. Bu durumda, 6nce doganin bagrina
bastig1 ilkel giizellik; sonrasinda dogaya boyun egmeyi 6grenerek doganin iistesinden gelmeyi
bagarmis bir uygarligin giizelligi olarak karsimiza g¢ikar. Biz buna bugiin dogada giizel ve
sanat eserinde giizel ayrimi ile karsilik veriyoruz. Bu kabuller dogrultusunda ilerleyen siirecte,
insanin yaratma giiciine duyulan inang sanati dogurmustur diyebiliriz. Ornegin bir demiryolu
viyadiigiiniin tasarimcisi sanatgidir, ama bilingsiz bir sanat¢idir. Ciinkii amagh olmasa da bir
glizellik yaratmistir. Bu kisi bilingli bir halde yaratmaya baglarsa tam anlamiyla bir sanatgiya

doniismiis olur.?

8 Badiou, 2017, 5.13- 14.

® Timugin, Afsar, Estetik Bakis, (2. Basim), Bulut Yaynlari, Istanbul 2013, s.95.

10 Timugin, 2013, s.31.

11 Fischer, Ernst, Sanatin Gerekliligi, (¢ev. Cevat Capan), (7. Bask1) Sozciikler Yaymevi, istanbul, 2018 s.30.

12 Collingwood, R. G., Kisaca Sanat Felsefesi, (¢ev.Talip Kabaday1), (2. Baski) BilgeSu Yayinlari, Ankara,
2019, s. 71.



Glizel nesneler meydana getirdiginin farkinda olmak ve sonrasinda ayni seyleri daha
bilingli yapmak sanata isaret eder diyen Collingwood sanatin giizelligin bilingli bir sekilde
aranmas1 oldugunu ifade etmek ister. Ote yandan o sanat: sadece estetik bir etkinlik ve
imgelem olarak tanimlayan birinin insan1 kendi kendine yeten, sadece o edim i¢in var olan

monadik bir diinya olarak kabul etmis oldugunu soyler.*®

Ismail Tunali’ya gore, insanin giizel degeri ile kurmus oldugu siireklilik arz eden ilgi;
onun objeler diinyasina bakisini ve haliyle onlara iligkin yargilarin1 degistirerek begeni
yargilarma doniistirmektedir. Ona gore, bu sayede, ortaya ¢ikan estetik duyarliliga baglh
olarak, aynen sanatin malzemeye sekil verdigi gibi, ruhumuz da sanat eserleri sayesinde bi¢im
ve diizen kazanir.!* Bu yoniiyle sanat ile diisiince arasinda ve dolayisiyla felsefe arasinda da
bir iliski kurulmus olur. Bu yiizden, felsefe ve sanat, biri 6tekisini dista birakan alanlar degil,
insan ruhunun, degisik islevlerine gore aldig1 iki farkl diisiince yonelimi olarak goriiliir.X® Bu
acidan bakinca, sanatin egitimden, egitimin de sanattan soyutlanmasi miimkiin
gozliikmemektedir. Bu soyutlama zorla yapilirsa her ikisi de giidiiklesir ve etkinliklerini

kaybederler.

Her ne kadar “algi yoksa sanat yapiti da yoktur” mottosu 6znelci sanat anlayisini
dogurmus olsa da sanat yapitinin sagladigi estetik yon olmadan bu algimnin olusamayacagi da
aciktir. Ayrica insanin her yoneldigi 6zne onda estetik bir duyarlilikla olusan yargiya da
doniismeyebilir. Demek ki bu 6znelci anlayisin gbézden kacirdigi nokta, estetik alginin tek
bagina degil, sanat yapitiyla etkilesim sirasinda ortaya ¢iktigi gercegidir. O halde sanat
yapitin1 estetik kilan nedir sorusunu sormak durumundayiz. Buna tatmin edici bir cevap
verebilmek ayni zamanda sanat yapitinin 6ziinii bulmaya baglidir. O halde tek tek giizel
seylerden bahsederken onlarin varacagi bir genel geger giizelden s6z ediliyorsa ve bu
giizelligin varlig1 onu algilayan kisiye bagl degilse, estetik anlayis konusunda nesnelcilik
vurgulanmig olur. Kisacasi giizel denilen sey varligin1 onu algilayana borglu ise ve giizellik
anlayis1 kisiden kisiye degisiyorsa 6znelci bir anlayis; hosa giden sey, her daim gilizelligini

devam ettiren bir niteligi ifade ediyorsa nesnelci bir sanat anlayist s6z konusudur.

Gortiliiyor ki, bir sanat eserini sanat¢inin imgeleminden bagimsiz kilmanin
olanaksizligina ilaveten, o sanat objesini iiretenin, bunu Kimler i¢in irettigini de hesaba

katmak gerekir. Bu durumda sanat, sanatg1 ve sanatin yoneldigi insanlar (seyirci, dinleyici ya

13 Collingwood, 2019, s. 72, 107.
14 Tunali, Ismail, Estetik (18. Bask1), Remzi Kitabevi, Istanbul 2018a, 5.210.
15 Cémert, Bedrettin, Estetik, (1. Bask1), De Ki Basim Yayin, Ankara 2013, 5.27.



da katilimc1 gibi) igliisii estetigin en temel unsurlarini olusturur. Bundan daha alt unsurlara
bakarsak, sanat alani, ger¢ek bir deneyimi dogrudan yansittiginda bile ortaya ¢ikardigi {iriin;
kurmaca, hayal ve benzetme gibi unsurlar igerir. Sanatin bilgi ile olan bagini yiizyillar
oncesinde dile getiren Platon, sanatin bu kurmaca ilgisini kandirmaca seklinde algilayarak
elestirmistir. Clinkii sanat yapitlar1 ona gore bilgi saglayan nitelikte olmali, hayal giicii ya da
duygulara degil, hakikate hizmet etmelidir. Oysa sanat yapitlar1 bir tiir deneyimleme sunar.
Bu deneyimleme ile belli bir olay ya da nesneye bagli olarak heniiz yasamadigimiz bir
duyguyu sanat vasitasiyla yasama imkani buluruz ki bu sayede insanlarin bilgileri ve
duygulan zenginlesmis bilingleri de keskinlesmis olur. Hatta insanlar deneyimlemeye cesaret
edemedikleri pek c¢ok davranisi sanat eserleri sayesinde gergeklige yakin bir seviyede
deneyimlemis olurlar. Dolayisiyla sanat eseri epistemolojik anlamda bir bilgi saglamasa da
insanlara farkli ufuklar acar ve onlarin diinyay1 farkli sekillerde anlayabilmesine imkéan saglar

ki bu da netice itibariyle bilgilerimizi sekillendirmek suretiyle epistemolojiye hizmet eder.

“Giizel” kavrami sanatin odaginda yer alan estetik duyarlilifin ana kavramlarindan
biridir. Estetik tavri ve sanat konusunu ele alan her ¢alisma, giizel kavramini, algi ile ilgisi
cergevesinde ele almalidir. Ancak 6zne bakimindan sanati sanat yapan 6zellik duygudur.
Buradaki duygudan kastimiz inanglar, umutlar, sevingler yaninda tiksinti, hoglanma, begeni
ve benzerini i¢ine alan genis bir yelpazeyi ifade eder. Duyular, imgelem ve yargi insanin dig
diinya ile bagini kurar ve nesnelerle bir iligki igerisine girmesini saglar. Alg1 da diinya ile
iliski kurma asamasinda basrole sahiptir, ¢iinkii duyumla basglayan ve anlam diinyasiyla

beslenen algi boyutu, estetigin sanat ve sanat felsefesi i¢in ne kadar 6nemli oldugunu gosterir.

Algt, duyum ile kendisine yoneldigimiz seyin bir biitiinlik icerisinde anlam
kazanmasidir. Duyumlar anlam barindirmazken, anlam ilk kez algida ortaya ¢ikar. Algi, dis
diinyadan tek tek aldigimiz duyumlara dayanan bir diinya kurar ve biz bu alg1 diinyasinda
nesnelere anlam yiikleyerek bir biitiinliik saglariz. Bir nesnenin estetik deger kazanabilmesi
icin Oncelikle algilanmasi ve algi alanimiza girmesi gerekir. Gérme duyusu birincil nitelik
tasir algi icin. Fakat ugan bir bocegi, yanimizdan gecen bir arabay: ya da her giin yanindan
gectigimiz bir agaci gorsek bile bunlar1 ¢ogu zaman algilamis olmayiz. Ornegin bir gdsteri
sahnesi Oniinde oldugumuzu diisiinelim. Ilk olarak gérme duyumuz araciliiyla, sahne
dedigimiz seyi basamakli, sandalyeler karsisinda, yerden yiiksek bir yap1 olarak goriiriiz.
Fakat daha sonra oray1 gosterilerin sergilenecegi bir yer olarak diisiinerek o yapiin sahne
oldugunu kavrariz. Béylelikle sahneyi algilamis oluruz. Ozetle, algi duyum ile baslar fakat

duyumu asar.



Algmin dis diinya ile etkin bir bagi vardir, bir anlamlandirma siirecidir. Nesnesi
olmayan bir gey tasarlamak giigtiir. Alg siireci bir 6zneyi, organizmay1 yani canliyt zorunlu
kilar. Boylelikle bu siliregte alginin nesnesi ve alginin 6znesi kavramlari ortaya cikar.
Aristoteles’e gore duyusal silireglerden gelen yalin verilerin islenerek bilgi haline
doniistiiriilmesi algilama sayesindedir. Dolayisiyla duyu verileri yorum barindirmaz. Ote
yandan algilanan seyin kesin anlamda bir formu oldugundan s6z eden Aristoteles
phantasianin da kesinlikle algilama ile ilgili oldugunu sdyler. Baska bir deyisle algilama
sirasinda goze ulasan imgelerin hafizada yer etmesi, nesne yokken de tekrar onu hatirlamaya
yardimecr olur. Nitekim algilama Aristoteles’te maddesi olmaksizin formu algilamaktir. %
Ozetle, Aristoteles’in algi iizerine diisiinceleri agisindan 6nemli olan kavramlar su sekildedir:
1. Algi (Aisthesis), 2. Sayesinde alginin meydana geldigi sey (Aisthetikon), 3. Algi durumu
(Aisthema), 4. Algilanan sey (Aistheton), 5. Algi orgami (Aistheterion), 6. Algilama
(Aisthenesthai).’

Alg1 yoneldigi nesnelere anlam yiikler ya da onlar hakkinda bir yarg: verir. Alg
yoneldigi nesneleri veya varliklart yalniz gergeklikler olarak degil de ayn1 zamanda sempati
ve antipati objeleri olarak da kavrar. Ismail Tunali’ya gore, bdyle bir kavrays i¢inde gerceklik
diinyas1 aym zamanda bir duygu diinyas: olur. Insan zihin ve zeka yoniinden gelismesine
paralel olarak gittikge duyusal dgelerden siyrilarak salt bir bilme etkinligine varmaya calisir.
Ona gore bugiin biz hayati ve insanlar1 sadece duyularla degil ayn1 zamanda duygularla
kavrayip anlamlandirmaya c¢alisiyoruz.'® Goriildiigii iizere, sadece algilamis olmak bir seyin
sanat alanina dahil edilmesi i¢in yeterli sebep degildir; bu ilk algiy1 asan, duygusal bir algi da
gerekir. Iste bu iki alg1 gesidinin biitiinlesmesinden dogan algiy1 ifade etmek icin “estetik
algr” kavramin kullaniriz. Bir estetik obje ya da iiriin karsisinda, duyum, alg1 ve estetik algi

stiregleri ele alindiginda estetigin duygu boyutu 6ne ¢ikarilmis olur.

Sanat felsefesinin temel kavramlarindan olan estetik (aisthesis) sozciigiinden
tiiremistir.'® Aisthesis, duyum ve duyulur alg1 gibi anlamlara gelir. Bdylece, estetik siire¢
duyulur alginin sagladig: bilgi ile baslar denebilir. Bu siirecin sonunda ortaya g¢ikacak olan
estetik begeni ya da tavir bizi bir obje ile iliski igerisine soktugu icin, her seyden once,

duyularla ilgili alan1 asan bir durumla karsi karsiya kaliriz. Oyleyse, estetik begenide

16 Burkaz, Vildan, Aristoteles’te Algi, Kavrami, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi,
Felsefe Anabilim Dal1, Van, 2016, s.1-2.

17 Burkaz, 2016, s.35.

18 Tunali, 2018a, $.46- 47.

19 Altar, Cevad Memduh, Sanat Felsefesi Uzerine, (3. Basim), Pan Yayincilik, Istanbul, 2013, s.14.
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duyumun rolii nedir diye sormak gerekir. Biitiin estetik yonelimin sonunda ulasilan estetik
begeninin ilk olarak duyusal zeminden basladigim soyleyebiliriz. Oncelikle sunu belirtmek
gerekir ki bir seyi hos bulmak mutlak manada basit algilamaktir, yani onu hos bulmak
algilamak igin yeterlidir?®. Yukarida vurgulandigi gibi estetik kelimesinin ‘aisthesis’ten
tiiretilmis olmast onun duyumla ilgili bir kavram oldugunu gosterir. Bu sekilde estetigin
duyulur algi ile ilgisini ilk vurgulayan kisi Platon olmustur. Platon’a gore sanat bir bilgi
saglar; fakat bu bilgi hakikat (episteme) degil, san1 (doxa) boyutunda kalir. Ciinkii bu bilginin
temeli akla degil duyulara dayanr.

Aristoteles’in sanat anlayisinda estetik heniiz kavram olarak kullanilmamaktaydi. Bir
Alman diisiliniirii olan Baumgarten (1714-1762) estetik terimini ilk kullanan kisidir. Sanatin
duyumsal oldugunu bununla birlikte duygularla karigmig olan zihinsel tasarimlara dayandigini
ve giizelligin derin ve ayrintili bir bilesim oldugunu iddia etmistir. O, ayn1 zamanda, siir ve
glizel sanatlarin temelinde var olan duyusalligin yanina “duyarli tasarimlar”t da ekler. Ona
gore de sanatg basit bir taklitci degildir; gergeklige duygu katmak zorundadir.?! Ona gére bir
yanda akil bilgisi bir yanda duyu bilgisi vardir. Akil bilgisi agik ve se¢ik olan mantiksal bilgi
iken, duyu bilgisi karmasik bir bilgidir. Baumgertan’in goriislerini 6nemli yapan duyu
bilgisinin ancak estetik ve sanat bilgisinde yetkinlik kazanacagini sdylemis olmasidir.
Boylelikle ona gore giizellik olgusu ortaya ¢ikacaktir. Bir Ingiliz filozofu ve devlet adami
olan Edmund Burke de estetikle ilgilenmis ve giizelligin duyu ile kavrandigindan hareketle,
kavranan bu giizelligin toplumsal igtepiler ve cinsel sevgiyi bile igine alan bir haz ile ayni

anlama geldigine isaret etmistir.?2

Burada ele alinan estetik begeni, duyu, duygu, haz ve hoslanma gibi pek ¢ok kavram
ile ifade edilen igsel siireglere isaret etmektedir. Peki, bu begeni daha ¢ok hangi duyulara
dayanir? Estetik begenide biitiin duyularin etkin rolii var midir? Bu sorulari cevaplayabilmek
icin Ornekler iizerinden ilerleyebiliriz. Giizel bir manzaray1 seyrederken gérme duyumuz, bir
miizik dinlerken ise isitme duyumuz aktiftir. Bu manzaray1 ¢ok hoslanarak seyredebilir ya da
miizigi son derece eglenerek ve zevk duyarak dinleyebiliriz. Bu, estetik agidan bir
yonelimsellik ifade eder ve duyumlama ile algilama safhasi sonrasinda kaybolan bu estetik
tavir, ileride karsilasacagimiz buna benzer her durumda bu hoslanmanin ve zevkin arka

planimni olusturur. Bu durum kalici hiiviyetini, daha ¢ok, gérme ve isitme {iizerinden

20 Terence Irwin, Aristotle’s First Principles, Clarendon Press, Oxford 1988 s.329.
21 Cevizci, Ahmet, Felsefe Sozliigii, s.201-202, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 2013, 8. Baski.
22 Tunali, 2018a, s.41.
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gergeklestirir. Bu ilk olarak Platon tarafindan ele alinmis bir konudur. Platon Biiyiik
Hippias’ta gérmenin birincil duyu oldugundan s6z eder. Ayni durum Aristoteles i¢in de
gecerlidir. Diger duyular estetik begeni agisindan ilk sirada gelmezler. Ciinkii bunlarin etki
siireleri sinirhidir. Ornegin bir yemek kokusundan alinan haz ve dolayisiyla begeni, duyum
sona erince son bulur. Ayni sekilde bir parfiim kokusu, etkisini yitirince hoslanma durumu

Sona erer.

Hoslanma ve begeni durumunda, ilk algilamayi asan ve ilk algilamadan farkli bir
kavrama tarzi olan, yeni bir algilamadan séz eden Ismail Tunali'ya gére algi sayesinde var
olan1 biliriz, fakat var olanin arkasindakini bilemeyiz. Bagka bir deyisle reel olmayan bir
algilama ve kavrama, tarzi da vardir. Bu zaten her nesnede goriinmez. Iste bu iki kavrama
tarz1 birlestirilebilirse ortaya biitiinsel bir algilama ¢ikacaktir. Bu kavramaya, algilamaya
Tunali “estetik kavrama” ya da “estetik algi” adim1 verir.?® insandaki géren goz alimlayici
oldugu kadar belirleyicidir de. Sonug olarak epistemolojik anlamda basit algilama nesnelerin
yardimi1 ile olurken estetik algilama bu sekilde niteliklerin birlesmesi ve bazilarinin

ayiklanmast ile gergeklesir.?*

Estetik algilama konusu bizi tekrar 6znellik konusuna getirir; ¢ilinkii estetik tavir
oznellik barindirir. Tunali’ya gore estetik tavirda bize verilen objeler siibjektif nitelikte
olmalidir, ¢linkii estetik tavrin kendisi de siibjektiflik barindirir. Bu onun en belirgin
ozelligidir. S6z konusu siibjektiflik ise estetik tavrin duyusal algi yanini olusturan reel
diinyadan beslenir. Oyle ki, estetik tavir igine girmis olan siije, karsilastig1 estetik objeyi reel
bagindan ayrrarak, kendi alg1 ve ilgisi ile bir biitiinlesme saglayan bir tavir gdsterir.?> Bynum
Aristoteles i¢in algida yonelimselligin 6nemini {i¢ 6zellik ile anlatir: Kisiye 6zgiiliik, 6znellik
ve hakkindalik. Kisiye 6zgiililk ayni nesneyi ayn1 zamanda algilayan iki kisinin algisinin
mutlak surette farkli olacagina isarettir. Ciinkii herkesin algis1 kendine aittir ve ayni duyu
organlar1 kullamlsa dahi alg1 merkezi farklidir. Oznellik yonelimsel siiregte her kisinin ve
canlinin algisinin 6znel olduguna isarettir. Ciinkii her canlinin kendi bakis agis1 ve diinyaya ait

yorumlar1 vardir ki bunlar phantasia yetisi de barindirir. Hakkindalik ise alginin igsel

2 Tunali, 2018a, s.48-49.
2 Timugin, Estetik, $.59.
25 Tunali, 20184, s.50.
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stireglerinin yaninda digsal nesneler hakkinda olduguna isarettir. Ciinkii burada yonelim bir

seye dogru olmay1 barindirir.?

Her estetik algi bir estetik duyum ile baslar, bir tavra bagl olarak hoslanma ya da
estetik haz ile amacina ulasmig olur. Bagka bir deyisle, estetik haz ya da hoslanma, estetik
tavrin ayrilmaz bir pargasidir. Tunali, estetik tavir almaya duygusalligin eslik ettigini soyler.
Ciinkii ona gore, estetik tavir alan kisi sanat yapit1 ile siibjektif ilgi i¢ine girmis demektir. Bu
kisi yoneldigi nesneden hoslanarak 0 nesne ile bir duygudaslik kurmus olur. Iste bunu estetik
haz denilen duygu ile bir tutar. Ciinkii s6z konusu duygusallik estetik haz denilen duyguda
¢oziimlenir.?” Genelde kendiliginden giizel olan bir seyden hoslanmayiz. Hoslanma ya da

sevme; yonelimsellik kadar yakinlik ve o seye sempati duymay1 da kapsar.?®

O halde duyusallik ile estetik haz arasindaki iliskiyi de ele almak gerekir. Duyusal
hoslanmalar ¢ogu zaman bir dis uyaricinin varligina baglidir, 6yle ki o uyarici ortadan kalkar
ya da etkisini yitirirse hoslanma da ortadan kalkar. Duyusal hoslanma anliktir, duyu alaninda
basladigi gibi, duyu alaninda son bulur. Fakat estetik haz siireklilik arz eder. Dinledigimiz bir
miizigi kapattigimizda o miizikten hoglanmamiz sona ermez. Dolayisiyla estetik algilar i¢in
yalniz duyusaldir demek dogru degildir, algilar ayn1 zamanda duygusaldir da. Algiladigimiz
her nesneden ya hoslaniriz ya da hoslanmayiz. Zaten yasamimizi algilar ve algilara
yiikledigimiz duygularla anlamlandirir ve yonlendiririz. Sanat da asil olan 6zelligini duyguda
bulmaktadir®®. Her estetik objede ya da sanat yapitinda biitiin duygu tiirleri bulunmaz, ancak
biiyiik sanat yapitlarinda bulunur. “Ama estetik tatmin ve estetik haz dedigimiz en son tiir
olarak isaret edilen duygu, her estetik objede az ya da ¢ok bulunmalidir. Ciinkii sanat
yapitinin amaci, bizde boyle bir estetik haz uyandirmaktir.”® Nitekim estetik her zaman bir
kendini asma ve kisinin kendi disina ¢ikma durumu barindirir. Ussallik zaman zaman
heyecani Gteler zaman zaman da heyecanin golgesinde ilerler fakat her zaman etkin ve
belirleyicidir.3! Bizce, buna dayanarak, kendini asan seyirci empati gergeklestirerek arinmaya

ulagir.

Varlik ve bilgi anlayisinda algiya 6nem veren Aristoteles insan ve sanat anlayisini

olustururken hazzin ve estetigin de burada anlatildig1 gibi énemli oldugunu diisiiniir. Ornegin,

26 Bynum, Ward Terrel, "A New Look At Aristotle's Theory of Perception”, History of Philosophy Quarterly,
Vol.4, no.2, 1987, s5.163-178, 5.175-176.

27 Tunali, 20184, s.51.

28 Baker, Ulus, Sanat Ve Arzu, (4. Baski), iletisim Yaynlari, Istanbul, 2019, s. 71.

29 Coémert, 2013, s.34.

30 Tynali, 2018a, $.55.

3 Timugin, Afsar, Estetik, (10. Baski), Bulut Yaynlari, Istanbul, 2017, 5.63-64.
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duvarda giizel bir tablo gordiigiimiizii varsayalim. Agaglar, cigekler ve koprii ile kapli bir
tablo olsun bu resim. Resme bakarken algiladigimiz seyler agaglar, cicekler, koprii ve
renklerin uyumudur. Fakat bu resme dokunmaya kalktigimiz zaman algiladigimiz sey boyal
bir bezdir. O halde bu tabloda gordiigiim seyler gercek degil, onlarin goriiniisleridir. Fakat biz
onu algilarken sanki ger¢ek agacmus gibi, algilariz. Iste burada estetik duygular devreye girer.
Tabloda goriillen manzara resmi gercek degilse bile ondan hoglanabilir ve haz duyabiliriz.
Demek ki estetik duygunun gergekle zorunlu bir bagi yoktur. Ayni sekilde, hoslanarak
izledigimiz bir oyunu diislinelim. Giinlerce onun etkisinden ¢ikamayabiliriz; diisiindiik¢e haz
duyariz. Iste estetik haz duyu temeline dayanir fakat duyu sinirlarini asar ve insanin algilarina,
diistincelerine yonelir. Hatta kisiligimize yon verir. Egitici bir islev kazanir. Kisacasi1 burada
Tunali estetik hazzin bize mutluluk veren bir sey olmasini, onun bizi degistiren ve
kisiligimizde belli sarsilmalar olusturan niteligine baglar. > Bu yiizden, Avristoteles

tragedyanin, es deyisle sanatin, amacini ruhun tutkulardan arinmasinda bulmasi anlamlidir.

Estetik hoslanmaya eslik eden duygudaslik kavramindan da burada soz edebiliriz.
Duygudaslik bir olayda bir baskasinin yerine gegebilmemizi saglayan, s6z konusu olayda 0
kisinin etkilendigi kadar etkilenmemizi doguran durumdur. Bir tiir yer degistirme denebilir.
Iste bu duygudashik sayesinde baskalarimin kaygilarna ortak olur ve onlarla birlikte
heyecanlaniriz. Duygudaslik kayitsiz izleyiciyi ortadan kaldirir. Hatta Burke’nin iddiasina
gore, siir, resim ve benzeri bir¢ok etkileyici sanat tutkularin1 duygudashk sayesinde yiirekten
yiirege aktarir, etkisini gosterir. Oliime bile keyif katabilecek giictedir bu ilke. Oyle ki,
gercekte insani sarsacak bir¢ok nesne tragedya ve benzeri temsil sanatlarinda ¢ok yiiksek
derecede bir hazzin kaynagina doniisiir.>® Aristoteles’in tragedya sanatina yaklasimi da bu
sekildedir. Empati de diyebilecegimiz duygudaslik etkisi tragedya sanatinin olmazsa
olmazidir. Belki de tragedyalara temsil sanati denmesinin sebebi bu etkinin oraninin yiiksek

olmasidir.

Burada hazzin art alan1 olan imgelemden de s6z etmek gerekir ¢ilinkii insan, nesnelerle
ilgisini onlardan hoslanip hoslanmamasi iizerinden siirdiiriir. Boylece insan hoglandig1 ve haz
duydugu seylere, ‘hos’, ‘glizel’ ya da ‘ylice’ yargilarindan biri ya da birkaciyla bir deger
yiikler.>* Burke sozciikler etki kapsamlaria gore insan zihninde ii¢ etki ortaya ¢ikarirlar der.

Bunlardan birincisi ses, ikincisi imge- sesin imledigi seyin tasarimi, tiglinciisii ise her ikisi

32 Tunaly, 2018a, 5.61-62.

33 Burke, Edmund, Giizel Ve Yiice Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma, (¢ev. M. Baris
Gilimiisbas), (1. Baski) BilgeSu Yayincilik, Ankara, 2008, s.48.

34 Tunali, 2018a, s.204.
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tarafindan ruhta olusan duygulanimdir.®® Bir siire bakarsak siirde ilk etapta gdziimiize ve
kulagimiza carpan seyler, baska bir deyisle géziimiize ilisen seyler vardir. Bunlar sesler ve
sOzciiklerdir. Ama bu siiri siir yapan sey ses ya da sozciik coklugu ya da bunlarin bir araya
gelmesi degil, sozciiklerin yiiklendigi anlamdir. S6z konusu olan sey gozle goriilmeyen
begeniye hitap eden bir biitlinliiktiir. Kisacasi, imgelem duyu verisini kullanir. Duyu yoluyla
edindigi kavramlar1 diizenler, degistirir fakat yepyeni bir olusum yaratamaz. imgelem
duygularimizin, hazzin, acinin dayanagidir. Hemen herkeste aynidir. Begeni de imgeleme
dayanir. Oyleyse begeninin ilkesi biitiin insanlarda ayni olmalidir. Yani, insanlarda etkilenme
bicimleri ve nedenleri ayn1 olmalidir. Ancak etkilenmenin derecesi agisindan bir farktan s6z
edebiliriz; bu fark ya yiiksek bir dogal hassasiyetten ya da nesnenin daha yakindan ve dikkatle

gdzlenmesinden kaynaklanir.%

Begeniyi estetik ve sanatla iligskilendirdigimizde meramimizi daha kolay ifade
edebiliriz. Estetik genel ve kuramsal bir bakis agis1 sunarken, sanat anlayisi daha 6zeldir.
Ciinkii sanat pratik bir nitelik tasir. Sanat anlayisindan kastedilen sey, bir kisinin veya bir
toplulugun belirli bir begenisidir. Estetik ve sanat anlayisi arasindaki farki somut bir sekilde
aciklamaya c¢alisan Tunali, giizelligi, estetik deger kategorisinde ele alir ve sanat eserinin
estetik degerinin onun giizelligini ifade ettigini diisiiniir. Estetik deger ile giizelligin sanat

eserinde ortiistiigiinii de ifade eder.’’

Sanat kelimesini ii¢ anlamda ele alabiliriz. Birincisi sanat¢1 olarak nitelendirdigimiz
insanlarin sanat eserleri yaratmasi siirecidir. Bu sanat eserleri sadece insan ‘“Urlinii’
olmasindan degil aym1 zamanda giizel olmasi ve iyiyi arzulamasindan dolayr da diger
nesnelerden ayrilir. ikinci olarak, dogal olanin tersi olan yapayin pesine diisiilmesi, baska bir
deyisle, dogal diirtiilerin kontrol altinda tutularak hayati belli bir plan etrafinda sekillendiren
bilingli insanlarmn eylemleri ya da yarattig1 nesnelerdir, diyebiliriz. Ugiinciisii, sanatsal olarak
adlandirilan diistince yapisi, yani giizelligin farkinda olunan diisiince yapisidir. Sanatin bu ii¢
anlamu birbiriyle iliskilidir. Burada giizel algis1 ve giizeli isteme, sanat i¢in basrol oynar. Bir
heykele, resme ya da miizige giizel demekle, baska bir alandaki yapiya giizel demek biraz
farklidir. Yani kastimiz su yondedir: Giizelligin egemen oldugu farkindalik, biitiin bilince

yansir. Collingwood, Kisaca Sanat adli eserinde, heykel, miizik ve diger sanatlardaki egemen

% Burke, 2008, 5.170.
36 Burke, 2008, s.26.
37 Tunali, Ismail, Sanat Ontolojisi, (1. Bask1), inkilap Yaynevi, Istanbul, 2014, s.161.
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unsurun “giizellik farkindalig1” oldugunu ve sanat felsefesindeki temel kavramin da nesneleri

giizel olarak kavramamizi saglayan 6zel etkinligin kavrami olmas: gerektigini savunur.®®

O halde sanat felsefesi giizel olanin, estetik olanin arastirilmasi ile ise baglamalidir. Bu
yola ¢ikarken gercek ile taklit ve dogal ile yapay arasindaki iliski incelenerek aralarindaki fark
netlestirilmelidir. Yukarida sézii edilen sanatin {i¢ anlaminin birbirine baglilig1 gézler oniine
serilmelidir. Sanat insanin gergeklestirdigi politika, teknik ve giinliik yapip etmeler gibi ¢ok
sayida etkinliklerden yalnizca biridir. Sanatin uygulamaya yonelik bir eylem oldugu agiktir
ancak bu eylem gergeklestirilirken zihnin islevi biiyiiktiir. Bu islev sanatin sadece ahlakilik ve
faydacilik barindirmayip ayn1 zamanda duygusal boyutunun varligini da goz 6niine almay1
gerektirir. Yani sanat haz, aci, tutku ve nefret duygularin1 da yansitabilmektedir. Onu sadece
glizellik kavramiyla kayitlamak dogru degildir. Mesela Platon sanatin eglendirici bir yani
oldugundan hareketle, begeni ile birlikte sanatin haz da barindirdigini vurgular. Bu yiizden o
miizigi ¢ogu kez haz vermesi acisindan degerlendirir®®. Ancak Collingwood’un ifadesiyle
soylersek, sanat¢inin hazzi, sehvet diiskiinii bir insanin hazzindan farklidir, ¢linkii onun sahip
oldugu bu hazza estetik haz eslik eder®. Buradan hareketle duygular ancak sanatg1 potansiyeli
olan kisilerin elinde yogrularak estetik bir sekle biiriiniir ve kaba hazcilik asilmis olur

diyebiliriz.

Sanat i¢in 6nemli bir kavram da “algilayan 6zne” kavramidir. Sanat konusunu isleyen
cogu diisiiniir, onun 6znel boyutta oldugunu vurgular. Ciinkii sanat eserlerinin olusturulmasi,
degerlendirilmesi, hatta algilanmasi dahi 6znel siiregler barmdirir. Nitekim Aristoteles de her
alg1 siirecinin algi nesnesi, algi araci, algi organi ve algi merkezi olmak iizere dort unsur
icerdigini soyler*!. Birinin ¢ok degerli buldugu bir sanat eseri, bir baskas1 tarafindan aym
degeri gormeyebilir. Ayni sekilde bir ¢agda degerli olan eser, baska bir ¢agda degersiz
bulunabilir ya da zamanla deger kazanabilir. O halde estetik yargilarin 6znelligi asarak genel-
gecer olmasit miimkiin miidiir diye sormak gerekir? Bu soruya “miimkiin degil” seklinde
cevap verenler 6znelci, “miimkiindiir” seklinde cevap verenler ise nesnelci olarak nitelenirler.
Oznelci goriise gore sanat eserine bir dl¢iit aramak yersizdir. Burada “giizeldir” ya da “giizel
degildir” demek yeterlidir. Boylesi bir yargida bulunurken de degerlendirmeyi duygularimizla

yapariz. Ancak bu siibjektif begeni alaninda da herkesi bir noktada bulusturan ilkelerin

38 Collingwood, 2019, s.9.

%9 Platon, Yasalar, (cev. Candan Sentuna- Saffet Babiir), (3. Baski), Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2007, 658e-
659a.

40 Collingwood, 2019, s.13.

41 Burkaz, Vildan, 2016, s.1.

16



arandigin biliyoruz. Mesela Platon herkesin giizel diyebilecegi bir giizel arayisina girer. En
tepede bulunan, biitlin giizel dedigimiz nesnelerin kendisinden pay aldigi, bir giizel ideasindan
s6z eder. Bu nedenle onu nesnelciler arasinda diisiinmek yanlis olmayacaktir. Ote yandan, her
ne kadar Aristoteles ‘gilizel’i dogada yani nesnenin kendisinde arasa da bireylerin giizele
yonelmesini arastirma konusu yapmasi ve insan algisina énem vermesi dolayisiyla 6znelci
sanat anlayislarina da kapi aralamigtir. Tam bu noktada Kant'in estetik anlayigina bakilabilir.
Ona gore giizele ve giizellige yonelik algilarin bireysel yarar ¢erevesinde olmamasi gerekir®?.
O, 0z sanat denilen sey yalnizca giizellikten beslenir diislincesiyle 19. ylizyil diisiiniirlerini
ciddi anlamda etkilemistir. Bu ylizden onlarin bazilar1 gilizelligin, aklin o6nderligi ile
kurulabilen tiim fikirlerle iligkili oldugunu ve sanatin gercekliginin sonsuz bir gerceklik
oldugunu savunurlar. Istirabi bile istege gevirebilen etkin bir sanatin varligi saf-istegin triini
olan miizigi sanat anlaminda gelistirmistir. Bunun yaninda insan begenisini agiklarken oniine
¢ikan yorum ve yargilar ansizin bir etkilesimle, baska bir ifadeyle a priori bir sekilde olusmus

yargilardir.®

Aristoteles'in kullanmig oldugu phantasia kavraminin da sanat diisiincesinde ne denli
onemli oldugunu burada belirtmek gerekir. Uretme ve yaratma siireglerinde algidan sonra
phantasia kavrami gelir. O phantasiayr algi yoluyla olusan bir hareket olarak tanimlar.**
Aristoteles i¢in temel islevi algi sonucu olusan imgeleri saklamak olan phantasia, algi ve
diigiinme arasinda bir koprii gorevi goriir. Bunun yaninda phantasianin hayvanin hareketini
saglayan arzuya eslik eden bir nitelikte oldugunu diisiiniir. Algi, nesnesi sayesinde ortaya
cikar fakat nesnesi ortadan kayboldugunda dahi kendisi hakkinda sahip oldugumuz bir sey
vardir, bu da phantasiadir. Boylelikle phantasia ya nesneyi belli bir tiir olarak algilama
kapasitesi ya da algilama sona erdikten sonra ona ait olan izleri saklama kapasitesidir.
Uyurken dahi devam eden phantasia disinme degildir, yalnizca diisiinme {izerine bir
kosuldur. ®® Phantasia duyular yoluyla edinilen bilginin yorumu olmakla birlikte riiya,

hatirlama ve diisiinme icin gereklidir.*® Bunlardan baska bircok baska yetiye de etki eder.*’

42 Altar, 2013, s.13.

3 Altar, 2013, s. 16, 111.

4 Avristoteles, Ruh Uzerine, (¢ev. Zeki Ozcan), (4. Bask1), Sentez Yayincilik, Ankara 2014, 428b10.

45 Cagr1 Mutlu, Esra., Aristoteles'te Phantasia Uzerine, Ozne Dergisi, 2016, (Giiz 2009-Bahar 2010, Kasim
2016-Aristoteles Ozel sayisi), ss.139-148., 5.141,

46 Krisanna M. Scheiter, "Images, Appearances and Phantasia in Avristotle”, Phronesis, Vol.57, Issue 3, 2012,
251-278, 5.251.

47 Malcolm Schofield, "Aristotle on The Imagination”, ed.: M.C. Nussbaum, Essays on Aristotle's De Anima,
1995 Newyork, s.250.
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Sonug olarak hayal etme ile bagdastirabilecegimiz phantasia i¢in yaraticilik siirecinde ve

sanat eseri olusturmada etkili siireclerden biridir diyebiliriz.*®

Algilama nesne bulunmadiginda olusmaz. Fakat phantasia nesne bulunmadiginda da
isler haldedir. Phantasia algida bir iz olusturan, nesne artik algi alanindan ¢ikmissa bile
nesnenin izi ruhta devam eden ve onda bir hareket olusturan yapidadir. Phantasiada duyular
yoluyla edinilen bilgi rol oynar, ¢linkii phantasia tam olarak bu bilginin yorumudur,
deneyimlerin edilgin alicisidir. Alg1 ve diisinme olmadan Phantasiadan s6z edilemez fakat
onlardan farkli bir seydir. Imge (phantasmata) ruhu diisiinmeye motive eder yani nesneler
dogrudan algilandiklar1 takdirde etkin hale gelirler. Genellikle hayal giicii olarak adlandirilan
phantasia, ¢ogunlukla “imgeler” olarak adlandirdiklari algisal izleri (phantasmata) isleme ve

koruma kapasitesi olarak diisiiniiliir.+

Sanat icin siklikla kullanilan bu kavramlarin yaninda 6zneye ait yaraticilik da ele
alinip degerlendirilmelidir. Yaraticilik dogustan gelen, 68renilemeyen fakat gelistirilebilen ve
her bireyde az veya ¢ok miktarda bulunan ve sinir g¢izilemeyen bir oOzellik olarak
goriilmektedir. Yaratma eyleminin somutlasmasi ile yaraticilik aciga ¢ikmis olur ve
toplumlar1 degistirip bigimlendirebilir.®® Oyle ki yaraticihigin énemi fark edilirse eski ile yeni
arasinda iligki kurma ve alisiimisin disina ¢ikma durumlar1 6zgiin etkinliklerle saglanabilir.
Yaratici kisinin ulastig1 sentez yetenegi, yasaminin her alanina sirayet ederek o kisinin bir¢ok
alanda yetkin kisi olmasm saglar.®® Nitekim yaraticilik hem kelime olarak hem bir olgu
olarak sanatta ve egitimde, 6zellikle cagdas egitimde, karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Yaratma
bu yoniiyle phantasia veya hayal etme ile iliskilendirilir ki egitimde ¢ok Onemli isleve
sahiptir.

2. Egitime Iliskin Temel Kavramlar ve Tartismalar

Sosyal bir varlik olan insan ic¢in egitim bir ihtiyagtir. Hemen her ¢agda egitim ve
Ogretim insan yasami i¢in gerekli olan yonlendirmeleri saglamistir. Bu anlamda egitim,

olusturulan bir c¢evre marifetiyle kisinin davramislarini istendik yonde degistirme ve

48 Malcolm Schofield, "Aristotle on The Imagination”, ed.: M.C. Nussbaum, Essays on A.D.A s.281.
4 Burkaz, 2016, s.53, 54, 55.

%0 Artut, Kazim, Sanat Egitimi Kuramlari ve Yontemleri, (6. Baski), An1 Yayincilik, Ankara, 2009. s.183.
51 Artut, 2009, s.184, 187.
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degerlendirme amacini giider. ® Insanlar ¢esitli ozellikleri ile birbirlerinden farklilik
gosterdikleri icin egitim cevreyi hazirlarken ve siireci yonetirken bu farkliliklar1 daima goz
oniinde bulundurmalidir. Buna paralel olarak egitim, insanlara bir aydinlanma sunmali ve
yasam kalitelerini arttirmalidir. Insanlar1 iyi bir yasamin nasil siirdiiriilebilecegini idrak
edecek akil sentezine ulagtirmalidir. Sonmez’e gore egitim her bir Ogrenciye, Onceden
belirlenen istendik davranislar1 kazandirma siireci oldugundan bu siirecte felsefeye diisen
gorev bu istendik davraniglarin neligini belirleme olmalidir. Ciinkii egitim durumu kisiye
kazandirilacak bu davranislarm niteligine gore diizenlenmektedir.>® Iste egitim felsefesi bu

gorevi listlenmeye ¢alisan felsefenin bir alt dalidir.

Her bireyin tek ve biricik oldugu kabulii egitimi ideolojilerden soyutlayan bir
yaklagimdir. O halde bu hedefleri gergeklestirebilmek i¢in her egitim felsefesinin su iki temel
soruya odaklanmasi beklenir: Insan icin iyi bir hayat siirmenin imkan1 onun yapip ettiklerine
bagl ise bu eylemeler ne yonde diizenlenmelidir? Iyi hayata ulasmada egitimin rolii nedir?
Aristoteles'in de farkli eserlerinde bu iki temel soruya odaklandigi goriilmektedir. Nitekim
Aristotelesgi ¢izgide gelistirilen realist egitim anlayisinin hedefledigi istendik davranislar,
insanin hem dogaya hem de topluma uyum saglamasini gergeklestirecek davraniglar ve bu

davranislarin kazanilmasini miimkiin kilan planlamalari igermektedir.>*

Egitim her zaman egitilenin veya 6grencinin igsel hayatini, deger diinyasini, tutum ve
davraniglarini etkileyen onlarin duygu ve diisiince diinyasini sekillendiren ve onlara kimlik ve
kisilik kazandiran bir kurumdur. Oyle ki bireye bilgi ve deger yiikleyerek onlarin zihinsel ve
davranigsal yonelimlerini belirler ve gelistirir. > Egitilen kiside kazamlmis bir davranis
olusturmak, kisiyl doniistirmek egitimin amacina ulastigt anlamima gelir. Bu ylizden
toplumlar etkileme giicline sahip olan egitim bireyler vasitasiyla toplumun sosyal ideallerini

hayata gecirmesini miimkiin kilacak yol ve yontemleri belirlemektedir.>®

Bilgi olmadan egitimin gergeklesmesi olanaksizdir fakat ne kadar ve ne ¢esit bilginin
gerekli oldugu egitim olgusunun tartisma alanidir. Mesela egitim derinligine ve genisligine
bilgi sunmalidir®’ diyen Biiyiikdiivenci bununla ne kastettigini ii¢ ayr1 egitim tanimi {izerinden

anlatir. Bu tanimlardan birincisi, mevcut bilgi ve degerlerin dogru-yanlisligina bakilmaksizin

52 Sénmez, Veysel, Egitim Felsefesi, (16. Baski), Ankara, An1 yayncilik, 2020, s.33.
53 Sonmez, 2020, s.42.

54 Sonmez, 2020, s.42.

%5 Cevizci Ahmet, Egitim Felsefesi, (3. Bask), Say Yayinlari, Ankara, 2014, $.262.

%6 Cevizci, 2014, 5.303-304.

57 Biiyiikdiivenci Sabri, Egitim Felsefesine Giris, Siyasal Kitabevi, Ankara, 2001, s.36.
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kisilere aktarilmasi olan bir kiiltiirlenme stirecini, ikincisi bilginin belli yontem ve tekniklere
dayanarak tartisilmasi ve elestirilmesini igeren bir 6gretim siirecini, li¢iinciisii ise bilginin

derinligine ve genisligine dziimsenerek icsellestirildigi aydinlanma siirecini ifade eder.*®

Egitim araciligiyla insanlara bilimsel, sanatsal, felsefi vb. alanlarda istendik, tutarli
davraniglar kazandirilir. Boylelikle hem insanlarin kendi felsefelerini, hem de toplumsal
felsefeleri gelistirmelerinin yolu acilir. Suna da isaret etmeliyiz ki bilimsel ve sanatsal
yontemler kullanma ve bu yontemleri mantik ¢ergevesine oturtma o&gretilebilir nitelik tasir.
Ciinkii her yontem ve teknigin dayandigi en az bir akil yiiriitme yolu vardir.®® Fakat egitim
belirli bir kaliba sigdirilmanin 6tesinde ¢esitli tepki ve gelismelere paralel olarak siirekli
glincellenen bir ozellikte yiritilmelidir. Bir toplumu her seyden 6nce erdemli bir sekilde
egitip yetistirmek gerekir ki bu egitimcilerin en ¢ok zorlandigi deger aktarimi konusuna girer.
Bunun varacagi son nokta biitiin bireylerin mutlu oldugu bir devlet yaratma idealidir. iste
Aristoteles tam olarak bu biitiinsel siirece karsilik gelen bir egitim anlayisina sahiptir ki, onun
bu goriisleri Antik Yunan egitim sistemi ile de paralellik arz eder. Bu sistem biitiinligiinii
onun felsefi goriisleri ile icten bagh bir sekilde tartismak gerekir. Ancak bundan Once
giinlimiiz egitim anlayislarina yon veren yaklasim metot ve kavramlar1 ele alip irdelemek
gerekir. Nitekim gilinlimiiz egitimcileri bu kavramlarla diistinmekte ve yazmaktadirlar. Bunlar

arasinda realist ve idealist egitim yaklasimlar1 belirleyici giice sahiptirler.

Daha ¢ok Platon’un idealist felsefesinden beslenen idealist egitim anlayisinda bilgi
mutlaklik ifade ettigi i¢in degismez ve bdliinmez olarak kabul edilir. Platon’a gore duyu
organlar ile elde edilen bilginin gerceklik degeri yoktur, ciinkii s6z konusu bilgi degisen,
oliimlii ve sonlu bir bilgidir. Insan bedeninin 8liimlii, ruhunun ise dliimsiiz oldugunu savunan
bu anlayisa gore ruha ait olan bilgi kesinlik arz eder. Ciinkii ruhun idealar aleminde
gordiiklerini, bu diinyaya gonderilip beden gomlegi giyinmesinden sonra hatirlamasi ile bilgi
elde edilir. Idealist egitim yaklasimini savunan egitim felsefecilerine gore egitimin amaci da
ruhu iyiye cevirme ve dogru yolu bulma sanatidir. Platon’a gore yalnizca akilsal yonii agir
basanlar ile cesareti fazla olanlar egitilmelidir. idealist egitimin merkezini temel dogrular ve
aktaric1 roliindeki 6gretmeni koymasi son yillarda agikca elestirilmekte ve bunun yerine

ogrenci merkezli egitim sistemlerinin konmasi tezi savunulmaktadir.

%8 Biiyiikdiivenci, 2001, s.38.
%9 Sénmez, 2020, 5.50.
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Realizm hem gergekligi nesnel bir diizene dayandigi hem de insanlarin gergekligin
bilgisine ulasma yetenegine sahip oldugu iddiasindan hareket eder. Cagdas egitimde realizm
idealist egitim yaklagimina tercih edilen ve glinlimiiz egitim ilkelerinin bir¢ogunun felsefi
temelini olusturan baskin egitim yaklasimlarmdan biridir.®° Bir realist i¢in bilmek duyumsama
ve soyutlama siirecinin sonunda gergeklestigi i¢in gozlem ¢ok 6nemlidir. Onlar bu gézleme
yetimizi dogru bir sekilde gelistirmek, arastirmaya ve uygulamaya dokebilmek adina egitim
teorilerine doniistiiriilmesi gerektigini &zellikle vurgularlar.®* Bunun Aristoteles’in ‘insan
dogal olarak bilmek ister’ ilkesi ile uygunluk iginde oldugu aciktir. Yani realistler
Aristoteles'in insanin merak duyusu ve taklit yetenegi ile dogustan bilmeye egilimli oldugu
diistincesine dayanirlar. Bilgiye bir ara¢ degeri ylikleyip hayati ve evrensel bilgilere ulagma
amac1 giiderler. Ve yine realistler genel kabul edilen dogrularin reel diinyadaki ger¢ek nesne
ile uyusmasmi bilginin gegerliligi sayarak bu bilginin nesilden nesle aktarilmasinin

saglanmas1 gerektigini sdylerler.%?

Aquinali Thomas’in Aristoteles felsefesini kesfetmesi iizerine, Robert Hutchins,
Mortimer Adler ve Harry Broudy gibi ¢agdas hiimanistler de Aristoteles'ten etkilenmis ve
egitim felsefelerini Realizm tizerine kurmuslardir. Aristotelesgi diisiince insanin 6ziinii temele
alir ve bu 0Ozdeki tozsel unsurlarin yer ve zamana bagli olmadigim1 ve higbir sartta
degismedigini kabul eder. Bu diisiincede olan egitimcilerin evrensel dogrulardan hareket eden
ve egitimde temel unsurlar ortaya ¢ikarmaya calisan ilkelerle hareket etmesi gerekir. Onlara

gdre tiim insanlar akil giiciine sahiptirler.®3

Koklerinin Aristoteles diisiincesinde oldugu sOylenen Realizmin iddia ettigi gibi
bilgiyi kesfetmek, kullanmak ve akli devreye sokabilmek; bunun yaninda bilginin estetik
bilgisini de sunmasi ve bu yonde egitmesi gerekir vurgulari 6nemlidir. Realistler aklin giicline
deger verirler. Egitim 6nceki deneyimlerimizin siirlarini ¢izmekle birlikte bir sanat eserini
degerlendirme yetimizi egiterek sanat eserlerinden hoslanma yollarint 6gretir ve boylelikle
estetik tecriibelerimizi hem gelistirir hem de olgunlastirir. Sanat formlar1 kiiltiirel deger ve
degisimler sergilese de Realistler sanatsal anlatimin ve estetik zevkin evrensel oldugunu iddia

ederler.%* Bu da egitim ile sanat arasindaki iliskiyi agiga ¢ikaran bir yone karsilik gelir.

60 Gutek, Gerald L., Egitime Felsefi ve Ideolojik Yaklasimlar, (gev. Nesrin Kale), (3. Baski), Utopya Yaymevi,
Ankara, 2019, s.36.

81 Gutek, 2019, s.47.

52 Gutek, 2019, s.48-49).

83 Gutek, 2019, 5.38, 41.

5 Gutek, 2019, s.50-51.
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Aristoteles varligr hep olmus olan bir seye, tek bir 6ze dayandirdig i¢in Realizmin
kurucusu sayilmistir. Gergeklik arayisinda idealar ile nesneler ayrimina giden Platon'un
tersine, Aristoteles idealarin nesnelerin iginde oldugunu diisiinmiistiir. Nesneleri nesne yapan
Aristoteles'in form dedigi, nesnenin 6ziinde bulunan gayri maddi bir sey oldugundan degisim
form ile madde arasindaki iliskide aranmalidir. Egitimin hedef olarak gordigii bilgide bir
degisen yon oldugu gibi ayni zamanda degismeyen kalici bir yon de bulunmaktadir. Bu
anlamda bilgi tiimelin bilgisidir ve evrenseldir. Iste egitim de insan1 hem bedenen hem de

ruhen egitmek iizere yapilandiriimalidir.%®

Bir egitim akimi olan Daimicilik ise Platon ve Aristoteles felsefeleri iizerine
temellendirilir. idealizmi savunan bazi diisiiniirler bu akimin icinde ele alinirlar. Idealizm
gercege boliinmez, degismez, oliimsiiz ve soyut gibi 6zellikler yiikler. Gergegin ayni kalmasi
ve Oncesiz-sonrasiz olmasi 6nemlidir. Bu egitim felsefesine gore insan ruhen ve bedenen ayni
ilke tizerine yetistirilmelidir. Her iki alanda da insan giizelligi hedefleyen (kalokagathie) bir
yetistirmeye tabi tutulmalidir. Bu insanin i¢ gézlem yeteneginin yiiksek olmasi gerekir. Okul
ve 0grenme ortami Ogrencinin ilgilerini uyaracak ve canli tutacak sekilde diizenlenmelidir.
Ogrenmenin icten gelen bir diirtii oldugu diisiincesi unutulmamalidir diyen daimiciler bu
diirtiiniin  istege donistlirlilmesinden sonra Ogrenme ic¢in bagka bir cabaya gerek
kalmayacagini savunurlar. Iste tam bu noktada Aritoteles'in sanat aracilifiyla sunmayi
onerdigi egitim anlayisina ihtiyag duyulur. Ote yandan temel kiiltiirel degerleri aktaran
ogretmen, O6grencilere ornek olmalidir. Ciinkii Aristoteles’ten miilhem 6grenmede taklit bu
yaklasim i¢in de son derece etkili bir role sahiptir. Ilgi, istek ve sonunda taklit sayesinde insan

kiiltiirel degerleri elde etmekle kalmay1p evrensel gercege ulasma imkéanlarmna da kavusur.®

Daimicilik evrende degisimi degil degismemeyi esas aldig1 i¢in her yerde ve her sartta
ayni seyi savunur. Daimicilik akimi1 Realizm ve Idealizme dayanmanin yani sira insam akill
bir varlik olarak kabul eder. Insan bu evrensel dogrulara akil ile ulasabilir, der. Bu durumda
egitim insanin aklini ve iradesini gelistirme, akli dogru kullanabilme gibi hedefler koymalidir.
Insan1 evrensel degerlere uyum saglama ve sorumluluk alip 6zgiir yasama gibi konularda

gelistirmelidir.®’

Bir diger egitim akimi olan Esasicilik de Idealizm ve Realizme dayanir. insan

dogustan higbir bilgiye sahip olmayan, toplumsal ve kiiltiirel bir varliktir. Bu akima gore

% Sénmez, 2020, s.81-82-83.
% Sénmez, 2020, S.67-68.
57 Sénmez, 2020, s.88.
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kesin bilgiyi tiimevarim verecektir. Tiimevarimla elde edilen kesin bilgiyi 6grenciye egitim ve
Ogretim yuvasi olan okul aktarir. Burada yine degisme degil degismeme esas oldugu igin
kesin ve evrensel bilgi miimkiindiir. O halde egitim kisinin toplumsallagsmasini saglamali,
degisme ve catisma engellenerek kiiltiirel miras korunmali ve kusaktan kusaga aktarilmalidir.
Bilgili ve becerili insanlar yetistirmek Onemlidir. En biiyiikk gérev de Ogretmene diiser.
Ogretmen dogru ve tutarli bilgilerle yiiklii, kiiltiirel mirasin aktaricisidir. Bu nedenle de egitim
sisteminin merkezindedir. Ogrenci ise genel kabul gérmiis dogrulari ezberlemekle
yukiimlidiir. Burada akli kesif yapmak i¢in kullanmaktan ziyade teknik bilgiye sahip olarak

ara¢ gerec kullanimma yénlendirme 6n plandadr.®®

Goriildigl gibi ¢agdas egitim yaklasim ve modelleri agirlikli olarak Platon ve
Aristoteles’in felsefelerine dayanmaktadir. Ancak inceledigimiz egitim felsefesi kitaplarinin
egitimin felsefi koklerini derinlemesine ele almadiklarin1 ve sanat ile egitim iliskisini tatmin
edici bir sekilde temellendirmediklerini goriiyoruz. Bu ylizden bu iki filozoftan biri olan
Aristoteles’in felsefesini sanat anlayisini egitim baglaminda ayrintili olarak ele alip

degerlendirmek gerekmektedir.

% Sonmez, 2020, $.92, 93, 94.
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BIiRINCi BOLUM

ARISTOTELES’IN SANAT ANLAYISI
1. 1. Aristoteles’in Kisa Hayati ve Felsefesi

Aristoteles Yunanistan’da bir Ionia kolonisi olan Strageria kentinde MO. 384 yilinda
diinyaya gelmistir. Babas1 Nikomakhos Makedonya krali II. Amyntas’in saray hekimi ve
dostu idi. 367 yilinda, 17 yasinda iken, Atina’ya gelip Antik Yunan'in egitim merkezi haline
gelen Platon’un Akademia'sina girmis olan Aristoteles hocasinin 6limiine kadar orada okulun
gdzde dgrencisi olarak kalmigtir. Oyle ki Platon tarafindan okulun “bilgin™i, “okuyucusu” ve

“beyni” olarak adlandirilacak kadar begenilecektir.5®

Aristoteles Akademi’de kaldigi siire boyunca hocasi Platon’un goriislerini kabul
etmistir ancak Platon'un son zamanlarda giderek Pythagorasgiligin fazlaca etkisi altina
girmesi, ozellikle idealart sayilara doniistirme egilimi ve politika ile ilgili baz1 goriisleri
hocasi ile fikir ayriliklarina sebep olmustur. Bu yiizden bazi kaynaklar Aristoteles’in,
hocasinin Olimiine kadar, yani otuz sekiz yasina varana kadar her zaman konugmalara
katilarak, Akademiaya bagh kaldigii’® yazarken; bazilar1 Platon'un MO. 348 yilinda okulun
idaresini yegeni Speusippos’a birakmasiyla Aristoteles'in oradan ayrilarak” Canakkale
civarlarindaki Atarneus ve Assos kentlerinin tiran1 olan Hermeias’in yanina gegtigini yazarlar.
Burada karsilastigi filozof-krala benzer bir yonetici ile karsilasmis olmasi ise Siyasi

goriislerini olusturmasinda etkili olmustur.

Assos’tan Midilli’ye gecen Aristoteles, bu adada deniz canlilarini ve diger hayvanlar
gozlemleme firsati bularak biyoloji {izerine diisiincelerini gelistirmistir. Bunun {izerine
Hayvanlarin Tarihi eserini yazmistir. Politika {izerine etkili diistincelerinden haberdar olan
yeni Makedonya krali IL.Filip Aristoteles'i Pella’daki saraymma davet ederek oglu Biiyiik
Iskender'in egitimi ile gorevlendirmistir. Bu gérevlendirme diinya ¢apinda en biiyiik devlet
adamlarindan biri olan Biiyiik Iskender'in yetistirilmesinde ¢ok biiyiik bir etkiye sebep

olmustur.

89 Arslan, Ahmet, Ilk¢ag Felsefe Tarihi 3 Aristoteles, (4. Bask1), Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul,
2014b, s.4.

0 Bonnard, Andre, Antik Yunan Uygarhigi 3, (¢ev. Kerem Kurtgdzii), (2. Basim), Evrensel Basim Yayin,
Istanbul, 2013, s.126.
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Avristoteles ileride biiyiik bir komutan ve fatih olacak Biiyiik Iskender’le tanistiginda,
Iskender heniiz on ii¢ yasindadir. Aristoteles'in 6grencisi Biiyiik Iskender'e Yunan ideallerini
benimsetmeye calismasina ve hazirladigi programin basina Yunan egitiminin temeli olan,
Homeros ve diger biiyiik tragedya yazarlarmin okutulmasini koymasin ragmen Iskender'in
siyasi tercihleri farkli olacaktir. Bu baglamda kendi aralarinda hiikiimdarlarin gorevleri ve
yonetimleri {izerine tartismalar yapmis olduklari muhakkaktir. Bu dogrultuda Aristoteles'in
Iskender icin Krallik Uzerine ve Koloniler Uzerine adl iki de eser yazdigi bilinmektedir.
Fakat bu eserlerin Iskender'in gelecekteki projelerini pek de etkilememis oldugu séylenebilir.
Nitekim o, Aristoteles'in iilkiisii olan Yunanli-Barbar ayrimina dayanan bir siyaset gézetmek
yerine dogu ve batiy1 birlestirerek Helenistik donemin dogmasina sebep olmustur. Bu sayede
Helenistik donemde dogu inanglart ile bati Yunan felsefesi birleserek melez bir kiiltiiriin

dogmasina sebep olmustur.

Plutarkos Iskender’i sdyle anlatiyor: Onun niyeti Asya’yr kolagan etmek ve altii
iistiine getirmek degildi; oray1 soymak ve yagmalamak da degildi. Istedigi yasanilan biitiin
topraklar1 ayn1 hakka sahip ve biitiin insanlar1 da tek bir devletin ve tek bir y&netimin
yurttaglart kilmakti. Bu nedenle siirekli dis kiyafetini, daha dogrusu tarzin1 degistiriyordu.
Eger bu diinyadan erken gd¢miis olmasaydi tiim yonetilenleri tek bir yasa etrafinda
toplayabilirdi. Ayn1 151k ve ayn1 adalet etrafinda toplanirdi biitiin insanlik. Ik sefer tasarisi
biitlin insanlarin evrensel barisini dirligini ve birligini saglamayr amagliyordu. Burada
amacinin bol zenginlik ve haz elde etmek olmamasi dahi onun gergek bir filozof niyetini ve
aldig1 egitimin ¢ok siki ve saglam oldugunu gosterir.”* Oyleyse iskender icin irkeilik yerine
insanlik kavramm koyuyordu demek yanlis olmayacaktir. Ustelik bunu geleneksellesmis
Yunan- Barbar ayrimimdan dogan toplumlar arasindaki ugurumu yapmaya c¢alistigi iyi insan-
kotli kategorisi onun en cesur riiyasidir. Ancak hocasi ile bu konuda anlasamasa da

Iskender'in ondan ¢ok sey dgrendigini ve onu daima hiirmet ve minnetle andigin1 biliyoruz.

Aristoteles MO 335°te Filip’in dliimiinden sonra Atina’ya geri déner ve hayatinin en
verimli donemi baslamis olur. Sehrin kuzeydogu bolgesinde Musalar’a adanmis ve
Sokrates’in ¢ok sevdigi bir yer oldugu sdylenen bir korulukta kendi okulu olan Lise’yi kurar
ve burada on iki yil ders verir. Platon’un Akademi’sinde oldugu gibi burada da kendisi
disindaki hocalar da ders verir. Bu okul kisa siire i¢inde Atina’daki diger okullarla yarisacak

diizeye gelir. Aristoteles 6grencileriyle mantik, fizik, metafizik gibi agir felsefe konularini

7L Bonnard, 2013, s.171.
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islerken, genis bir halk kitlesiyle retorik ve politika gibi nispeten daha kolay olan felsefe
konularini konusur. Burada birkag yiiz yazmay bir araya toplayarak daha sonra iskenderiye
ve Bergama kiitliphanelerine de 6rnek olusturacak olan ilk biiyiik kiitiiphaneyi kurmustur. Bu
okul cok sayida haritadan olusan bir koleksiyona ve doga tarihine iliskin derslerde
faydalanmak iizere bir esya miizesine de sahipti. Ote yandan Aristoteles’in sirayla her bir
liyenin on giin siireyle okulu yonetmesine izin veren bir diizenleme yaptigi bu okula dair
bildigimiz kurallar arasindadir. Egitim sahasinda bile yonetme iginin dnemine dikkat cekmek
icin, liyelere deneyim firsati sagladigin1 sdyleyebiliriz. Ayrica okulda ayda bir, kurallarii
Aristoteles’in diizenlemis oldugu, bir solenin verilmesi de onda egitim ile sanatin i¢ ige
gecmisligini gosterir. /2 Bilyiik Iskender’in oliimii sonrasinda, ayaklanan kesimin 6fkesine
maruz kalmamak i¢in Lise'nin yonetimini Teophrastos'a birakarak annesinin memleketi olan
Khalkis’e siginan Aristoteles, 322 yilinda 62 yasinda iken kronik bir mide rahatsizligindan

dolay1 hayatin1 kaybetmistir.

Aristoteles bir sorunla ilgilenirken kendi yaklagimini ve ¢oziimiinii séylemeden 6nce
kendinden 6nceki diisiintirlerin fikirlerini sergiler, sonra onlari elestirir ve en son olarak da bu
konuda kendinin ne diisiindiiglinii gerek¢elendirerek ortaya koyardi. Bunu yaparken Platon’un
yontemi olan diyalektikten ¢ok mantik ilmini kullanmaya ¢alisan Aristoteles'in felsefesinin
hemen her alaninda bu ortak yonteme bagvurdugunu goriiyoruz. Ancak o, felsefesinin diger
alanlarinda oldugu gibi, sanat felsefesinde de Platon’un yiirlimiis oldugu ¢izgiden ilerler,
bir¢cok konu ve kavrami Platon’un ¢izdigi ¢erceveden ele alarak tartismaya baslar. Bu yilizden

onun gorislerini temellendirebilmek i¢in ana hatlariyla Platon felsefesini bilmek gerekir.

Her ne kadar Aristoteles hocasi Platon’dan ciddi oranda etkilense de felsefesinin bazi
alanlarinda hocasindan 6nemli 6l¢iide ayrilmakta ve kendi zekasini yansitan, kalic1 goriisler
one slirmektedir. Bu goriigler varlik felsefesi, bilgi felsefesi, ruh 6gretisi, siyaset felsefesi ve
sanat felsefesinin bazi alanlarim kapsamaktadir’®. Mesela Aristoteles’e gore Platon’un aksine,
iki ayr1 evren degil, tek bir evren vardir. Ona gore cisimsel olanda madde ve form birbirinden
ayr1 degildir. Dis diinyada var olan gerceklik ayn1 zamanda maddi olmayan bir form da igerir.
Yani varlik madde ve formun birlikteliginden olusmaktadir. Ancak belirleyici olan formdur.
Bu yiizden onda, bir olanak olan madde varligin1 forma borgludur. Fakat onun felsefesinde
madde ve form olmak iizere iki ayr1 varlik vardir denemez. Gergekte var olan, madde ve

formdan olusmus tek tek varliklardir. Ote yandan Aristoteles varligi cansizlar, bitkiler,

2 Ross, W. David, Aristoteles, (cev. Ahmet Arslan), (1. Bask1), Kabalc1 Yayinlari, istanbul, 2011 s.24-25.
3 Arslan, 2014b, s.355.
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hayvanlar ve insanlar olarak ayirir. Ancak akil sahibi bir varlik olmasi dolayisiyla insan1 ayri
ve Ustlin tutar. Bu yiizden diinyamizin merkezine insani, evrenin merkezine de diinyay1

yerlestirir.

Aristoteles sistematiginde bilgi anlayisi 6nemli bir yer tutar. O, bilmeye her ne kadar
duyular yoluyla baglandigini savunsa da asil bilginin form bilgisi oldugu i¢in kesin ve dogru
bilgiyi akil yiiritme yoluyla elde edecegimizi savunur. Baska bir sekilde ifade edersek,
etrafimizda gordiigiimiiz ve bildigimizi sdyledigimiz seyler form almis maddelerdir ve formu
bilmeden o nesne i¢in bir hilkim veremeyiz. Yani bir seyin bilinmesi, Oncelikle onun
formunun bilinmesidir™. Insan seyleri algilar ve akil yoluyla onlarin ne oldugunu anlar.
Ancak Aristoteles’in rasyonalist oldugu kadar realist oldugu da unutulmamalidir. Ciinkii onun
icin gercekten var olan sadece tekil varliklardir. Bu ylizden o gercek olarak karsimizda duran
tek tek nesneleri kabul eder, onlar1 gozler ve algilar. Fakat bilgiyi tek tek nesnelerin gézlenen
ve algilanan yapisi iizerine degil incelemeye konu olan varlik ve olay teklerinin tiimel
ozellikleri tizerine kurar. Tiimellerin ortak 6zelligi de onlarin ortak formlar1 oldugu icin
bunlarin duyularla degil akilla kavranacagini savunur. Bu ylizden onun sanat ve estetik
goriisleri de dahil biitlin felsefesi varlik yoniinden realist, bilgi yoniinden rasyonalist olan

kabuller {izerine kurulmustur.

Kisacasi, Platon’un ayri diinyalar olarak ele aldigi idealar1 Aristoteles tek tek
varliklara yerlestirir. Platon’daki ger¢ek ve goriinti ayrimmi madde ve form birlikteligi
sekline doniistiiriir. Ona gore iki ayr1 diinya degil tek bir diinya vardir ve bu diinyada varlik
madde ve form o6zelligi gosterir. Yukarida da deginildigi gibi Aristoteles cisimden bagimsiz
bir ideay1 yani formu kabul etmez. Maddeden bagimsiz olan ancak ilk hareket ettirici tanr1 ve
ruh gibi gayri maddi olan varliklardir. Boylelikle Aristoteles varligin tek bir gerceklik
oldugunu ancak farkli boyutlar tasidigr goriisiinii benimsemis olur. Bu farkli yonler onda
farkli amaglar ve farkli baslangi¢ noktalar1 olusturur. Bu yiizden ayni1 varligi madde ve form
olarak farkli boyutlara ayirdigi gibi insan etkinliklerini de teorik ve pratik boyutlariyla ikiye

ayirmustir. Iste sanat insan etkinliginin pratik olan bu yoniine dahil edilmektedir.

Aristoteles sanatin insanlar i¢in vazgegilmez bir temel pratik unsur oldugunu bilgi
siniflamasi iizerinden anlatir. Ross’un ifadesiyle Aristoteles bilgiyi ilkin sadece bilmek arzusu
ile yoneldigimiz teorik bilimler, sonra bilgiye ve eyleme rehberlik etmek i¢in erismeye

calisgimiz pratik bilimler, en son olarak da bilgiyi faydali ve gilizel seyler yapmak i¢in

7 Aristoteles, 2012, 982a 30
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kullanmaya ¢alistigimiz prodiiktif bilimler olmak iizere ii¢c kategoriye ayirmaktadir. Iste sanat
onun goziinde giizel bir sey yaratmak igin arac¢ olarak kullanilan bir bilgi dalidir.” Sanatg,
yoneldigi varliga yorum Kkatarak o varligi yeniden olusturmak suretiyle bir yaratma edimi
gergeklestirmis olur. Bu nedenle de onun goziinde sanatg1 salt taklit¢i degil bu taklide kendini
de katabilendir. Onun bu konudaki diistincelerinin beslendigi asil kaynak Antik Yunan sanat
anlayisi ve estetigidir. Bu yilizden Oncelikle bu arka plandan haberdar olmak ve hocasi

Platon’un sanat konusundaki goriislerini ortaya koymak gerekir.

1. 2. Antik Yunan’da Estetik ve Sanat

Aristoteles'in sanat goriislerini ve felsefesini o zamanki Antik Yunan'da olusmus olan
bilgi siniflamasi Tlizerinden okumak gerekir. Nitekim kendisi de sanata iliskin
degerlendirmelerini bu bilinen siniflandirma tizerinden ortaya koyar. Sanati bir etkinlik alan1
olarak goren Aristoteles bu siniflandirmaya uyarak insani etkinlikleri ii¢ gruba ayirir: Theoria,
praksis ve poiesis. Theoria bilim etkinlikleridir. Praksis’e ahlak ve politika 6rnek verilebilir,
burada eyleyenden ayri bir {irlin ortaya ¢ikarilmaz. Poiesis ise eyleyenden, yapandan farkli bir
trliiniin Ornegin, sanat eserinin ortaya cikarildigi alandir. Bu alan tekhne alani olarak da
adlandirilabilir. Poiesis konumuzu olusturan alandir. S6zii edilen insani etkinliklerin amacini
su sekilde Ozetleyebiliriz: Teorianin amaci bilim, bilgi; praksisin amaci iyi yasam, poiesisin
amaci ise yaratma, giizel ve faydali seyler iiretmedir. Sanat giizele yonelik bir yaratma
faaliyeti oldugu i¢in poiesis i¢inde yer almistir. Bu ylizden Aristoteles'te mimesis- poiesis

kavrayisinda kalan sanat kesinlikle bir poiesis, sanatc1 ise poietes’tir’®.

O zamanki sanat1 en iyi temsil eden tragedyalar oldugu i¢in Aristoteles de sanatin
tragedyalar tizerine kurmustur. Bu nedenle onun estetik ve sanata iligskin goriislerini agirlikli
olarak tragedyalar1 ve tragedyalarin islevlerini ele aldig1 Poetika’s1 iizerinden degerlendirmek
gerekmektedir. Zaten Aristoteles de Poetika’sin1 agirlikli olarak tragedyalarin incelenmesine
ayirmistir. Hem Antik Yunan sanatin1 hem de Aristoteles’in sanat felsefesini anlayabilmek
icin bahse konu olan eserinin ana problemini olusturan tragedyalarin tarihine daha yakindan

bakmak gerekir.

> Ross, 2011, 109.
6 Soykan, 2020, s.179.
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2500 yil once, Yunanlilar tarafindan ortaya ¢ikarildigindan beri hep isitilmek ve
seyredilmek {izere yapilan tragedyalar, tiyatro oyunu olarak nitelendirilmistir. Onu edebiyat
tiirlerinden ayiran da tam olarak “seyredilmek” yoniidiir.”” O halde seyredilmek yonii bu denli
onemli olan tragedyanin ilk gerekli 6gesi uygun bir mekana Sahip olmasidir. Bu mekan
theatron denilen belli bir girisi olan, basamakli ve yari1 eliptik bir yapidadir. Yani herkes ortak
bir yone donerek oturmak zorundadir bu yapida. Ote yandan tragedya ilk baslarda bir kiilt
bolgesinin, kutsal Dionysos bolgesinin, boliimiiydi. Bu bolge tanr1 Dionysos kiiltiiydii.
Dionysos'a, diger Yunan tanrilarina oldugu gibi, yilin belli gilinlerinde kutlama senlikleri

yapilird1. Iste tragedyalar Dionysos senliklerinde yapilan bu tiyatro oyunlarindan ¢ikmistir.”®

Tragedya ilk baslarda Tanr1 Donysos’la kuvvetli bir konu baglantis1 i¢indeyken,
sonralar1 mitos ile bir ilinti i¢ine girer. Yunan tragedya yazarlar1 konularin1 daha ¢ok mitostan
alirlar. Mitos Yunan prens ve cevrelerinin hem kendi aralarindaki hem de tanrilarla
aralarindaki iliskiler iistiine yapilan geleneksel anlatilardir. Yunanlilar i¢in bu anlatilar
egitimin bir parcasiydi; tragedya yazari bu mitosu derinlestirebilir ve agabilir. Yazarin bu
mitosu islerken gosterdigi maharet seyircinin sanattan aldig1 zevki dogrudan etkilemektedir.
Bugiinkii tragedya yerine kullandigimiz tiyatrolar biiylik bir diisiinsel yogunluk ve sanatsal
biitiinliikle eglence endiistrisinin {iriinii haline gelmistir. Halbuki Antik Yunan’da tragedyalar
bos zaman doldurma veya eglence endiistrisi aract degil, daha yiiksek amaglara hizmet etmek
amaciyla yaratilan sanat {irlinleridir. Dinsel senlik yasantist olmasinin yani sira kentin tim

vatandaslarinin sorunlarinin soyutlanmis bicimde kamusal islenisi ve kamusal tepkisidir.”

Tragedyalarda esere bir i¢ geliski damga vurur: “Seyirci, ne olup bittigini, bir kerelik
alimlayista hemen kavramali, fakat nicin tam da Oyle olup bittigini kesinlikle hemen
kavrayamamalidir.”® Bir oyunun bu senliklerde oynanmas1 oyunun yazar igin hem biiyiik bir
onur hem de biiyiik bir maddi kazan¢ kaynagiydi. Bu nedenle oyunlar arasinda se¢meler
yapilirdi. Bu sayede seyir zevki yiiksek ve sanatsal degere ulasmis oyunlar sahnelenirdi.!
Bunun i¢in sanat¢1 yaratirken bigimler kurarak yaratir ve yaratmada ilk kosul da 6zgiinliigii
yakalamaktir. Ozgiin olmali ki sasirtict olsun. Fakat her dzgiin olan sanat degeri tasimaz.

Baudelaire’a gore her sasirtanin giizel olmadig1 gibi kendinden giizel diye bir sey de yoktur, o

77 Latacz, Joachim, Antik Yunan Tragedyalari, (¢ev. Y1lmaz Onay), (1. Baski), Mitos- Boyut Yayinlari, Istanbul,
2006, s. 12.

'8 Latacz, 2006, s. 16.

9 Latacz, 2006, s. 6, 8.

8 | atacz, 2006, s. 17.

81 Latacz, 2006, s. 18.
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ancak benden &tiirii, benim fikrim ve duygumla giizeldir.® Tragedya yazar1 da bigimi,

anlatimini etkili kilmak tlizere se¢melidir.

Tragedya MO. VI. yiizyilda tiyatronun bir alt dali olarak ortaya cikmustir. Felsefi
diistincenin temellerinin aranabilecegi ve felsefeye onemli olgiide katki saglayabilecek bir
sanat dalidir. Ilk tragedya yazari, eserleri giiniimiize ulasamamis olsa da, Thespis’tir.
Tragedya arastirmasi yapilirken tragedyanin sanat felsefesini ne Ol¢lide ve ne boyutta
etkiledigi géz ardi edilmemesi gereken en dnemli husustur. Ciinkii ortaya ¢iktigi donem ve
felsefeye etkileri diisiiniildiigiinde birbirlerinden beslendikleri agiktir. Bu nedenle tragedyanin

kokenlerine bakarak ilerlemek daha saglikli bir yaklasim olacaktir.

Atinada ilk tragedya yarismast MO. 534 yilinda Peisistratos tarafindan diizenlenir. Bu
yarigmanin birincisi Ikaryali Thespis olur. Eskiden diizenlenen solenlerde ezgiler koroyla
sOylenirken, Thespis bu yarismada kendi, korodan ayr1 olarak bir solist edasiyla sarkilarinm
koronun oniinde sdyler. Thespis’in getirdigi bu yenilik, solene ilk kez konusmay1 getirir ve
boylelikle tiyatronun ilk oyuncusu dogmus olur. Thespis’ten sonra s6z konusu yarigmalari on
iic kez kazanan, fakat higbir eseri elimize ulasmayan kisi Koerillios tur (MO 523-482). 1yi bir
isluba sahip olan Koerillios; Aiskhilos ve Pratinas’in ¢agdasi olmasinin yani sira ilk kadin

maskelerini oyuna getiren kisidir.23

Tragedyalar sanat, tarih, felsefe ve edebiyat arasindaki iliskiye dayanmalar1 agisindan
disiplinler arasi1 bir inceleme gerektirir. Antik donemlerden giiniimiize kadar tragedyalar
lizerinde yine sdz konusu alanlarda temellendirmeler yapilmaya calisiimistir. Ote yandan
tragedyanin Antik Yunan felsefesinin ilk dénemlerinde var olmasi ve doga felsefesi ile es
zamanli ortaya ¢ikmasi, onu siirekli arastirilan bir alan haline getirmistir. Latacz’in da ifade
ettigi gibi tragedyalarin kokenine iliskin baz1 kesin olmayan bilgiler ve bazi varsayimlar
tragedya aragtirmalarin1 zora sokabilmektedir. Aristoteles’in yasadig1 yillara bakacak olursak
o, ilk tragedyanin cagdas1 degildir. Baska bir deyisle tragedyalar1 arastirirken tek kaynak
Poetika degildir. Fakat onun 385-322 yillar1 arasinda yasamasi ve sdylendigine gore bizim
bilmedigimiz 500 kadar tragedyayi biliyor olmasi, onun tragedya ile ilgili soylediklerinin ne

kadar 6nemli oldugunun kanitidir.®

8 Timugin, 2017, 5.200.
8 Nutku, Ozdemir, Diinya Tiyatrosu Tarihi 1, (4. Baski1), Mitos- Boyut Yaynlari, istanbul, 2011, .32.
8 Latacz, 2006, s. 42.
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Peki, Antik Yunan’da neden tragedyaya ihtiya¢ duyulmustur ya da tragedyalar neyin
karsilig1 olarak c¢ikar oniimiize? Bu sorularin cevaplarini daha ¢ok Aristoteles’in eserlerinde
bulmaktayiz. Estetik deger diizeyinde karsilastigimiz tragedya Antik Yunan’dan beri,
Ozellikle Aristoteles tarafindan, ele alinmistir. O Poetika’da tragedyanin nasil bir temsil
oldugunu resmeder adeta. Tragedya yazari ne oldugunu degil neyin olabilecegini, hayatin
neler sunabilecegini anlatir. Tragedyada karakter degil, eylemdir 6n planda olan.
Aristoteles’in Poetika 'da soyledigi gibi:

... gorsellik, karakter, 6ykii, dil kullanimu, sarki ve diisiince her tragedyada aynen bulunur.
Bunlarin en 6nemlisi olaylarin &rgiisiidiir, ¢iinkii tragedya insanlarin degil, eylemlerin ve

bir yasamin taklididir, mutluluk [eudaimonia] ve mutsuzluk [kakodaimonia] da eylemlere
baghdir; amaci da bir nitelik degil, bir eylemdir.®

Aristoteles Poetika’da iyi bir trajedinin nasil olmasi gerektigini ve bunun nedenlerini,
dogal olarak, kendi goriisleri cercevesinde ortaya koymaktadir. Onun benzerlikten kasti
“orjinalin mekanik bir kopyasini ¢ikarmak degil, bilakis yaratici bir etkinliktir ve bu yiizden
“temsil” bu kelime igin “taklitten” daha iyi bir karsiliktir.”® Trajedi kendi iginde biitiinliiklii
bir olaym siislii bir dille temsil edilmesidir. S6z konusu olay ciddi ve énemli bir eylemdir.

Acima, korku ve belli heyecanlar uyandiran duygular yansitilir bu temsilde.

Tragedyalarin ya da oyunlarin temel ingasini olusturan oykiiler, ¢ocuklukta masal ve
oyunlarla baslar, bilyiidiikkge de hayatin her alaninda kendisini gdsterir. Oyle ki insanin
diinyay1 anlamasinin temel bir yolu haline gelir.8” Bu noktada oykiilerin yasamlarimizda
yaygin olusu bazi anlatim bigimlerinin, Ornegin tragedyalarin, Oykii iizerine
sekillendirilmesine neden olmustur. Tragedyanin izleyicisine bir seyler anlatma amacina
karsilik, izleyici de bu (sahnedeki) anlatilan1 anlamaya hazir sekilde karsilik verir. Bagkalarina
ait goriintiiler, baskalarina ait konusmalar ve dykiiler disaridan izleyene haz verir. Izleyici
olay1 anlayp 6zdeslesme gerceklestirdigi anda bir hazza da ulasmis olur. Iste izleyicinin

aldig1 bu haz, algilamanin ve yansitmanin sagladig1 hazdir.%8

Tragedyanin haz vermesi dnemlidir, seyircide haz uyandirmasi beklenir fakat bu, her
tirlii haz degil, tragedyaya 6zgli haz olmalidir. S6z konusu hazzi saglamak yolunda dykiiniin
rolii biiyiiktiir, ¢linkii 6ykii Aristoteles’e gore tragedyanin ruhu ya da ilkesidir. Karakterler,

Oykiiden sonra, ikinci sirada gelir. Tragedyanin amaci her seyden 6nemlidir ve bu amag

8 Aristoteles, Poetika, (cev.Ari Cokona- Omer Aygiin), (5. Baski), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul, 2019, 1450a13.

% Lloyd, G.E.R, Aristoteles, (¢ev. Aylin Kayapali), (1. Basim), Pinhan Yayincilik, Istanbul, 2014 s.231.

87 Mehmet Bagir, Aristoteles'in Mimesis Ve Katarsis Kavramlar: Uzerinden Bir Film Incelemesi: Dogville, Ege
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Medya ve Iletisim Arastirmalar1 Hakemli E- Dergisi, 2018/2, 5.37, $5.36-55.

8 Bagr, 2018, s.39.
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olaylar ve oykiidiir. Aristoteles tragedyanin bir eylemin taklidi oldugunu soyler. Oyle ki

eylem halindeki kisileri o eylem araciligiyla taklit eder.®

Sunu belirtmek gerekir ki tragedyalarda taklit edilen seyin etkili olabilmesi, sadece
acima ve korku uyandirarak saglanmaz. Bu duygular beklenmedik bir sekilde baska bir olaya
yol acginca taklit etkili olur.® Aristoteles’in kendiliginden ve rastgele gelisen olaylar
barindiran Oykiileri sevmemesi onlarin sasirtict olmamasindandir. Baska bir deyisle sanatsal
acidan en giizel tragedya, rastgele Oykiiler anlatmayan ve birka¢ hane etrafinda gecen olay
orgiisiine sahip olandir. Ayni dogrultuda, Aristoteles en iyi tragedyanin karmasik olay
orgiisiine sahip olan tragedya oldugunu soyler. Sasirtici olanin daha ¢ok hosa gidebilecegini
diistiniir, 6yle ki sanat¢ilarin bir sey anlatirken dinleyenlere haz versin diye konuya ha bire

eklemeler yaptigina isaret eder.”

Jan Kot, “Antik Tragedyalar ve Cagdas Yorumlart” eserinde tragedyanin 6zelliklerini
sOyle anlatir:
Tragedyadaki durum her zaman simdiki zamandir, ancak bu durum kendisini belirleyen bir
gegmise ve kehanette bulunulan bir gelecege demir atmistir. Durum kahramanin
karakterinden bagimsizdir, adeta disaridan yiiklenmistir. Tragedya durum tarafindan
belirlenir, Antigone'nin, Oidipus'un, ya da Orestes'in karakteri tarafindan degil. Durum
diyalogtan bagimsizdir, diyalog bize yalnmizca durum hakkinda bilgi verir. Durum,
tragedyanin belli 6l¢iilerde kosuludur, her tragedya durumun yalnizca bir tek dramatik

aktarimidir, birgoklari arasindan yalnizca bir tanesinin. Trajik durumlar belli bir anlamda
nihai ve 6rnektir. Sanki sinirli ve belli sayida 6rnege baglanabilirmis gibi goriiniir. %

Tragedya ile diger bir sanat tiirli olan destan siirinin ortak ozellikleri kahramanlik
konularini ve erdemli insanlart s6z araciligiyla taklit etmeleridir. Fakat destanin siirekli tek
ol¢ii kullanmasinin yani sira uzunluk ve zamansal olarak da bir sinir1 yoktur. Tragedyalar ise
bir giinii asmamaya calisir.®® Aristoteles’e gore yogun bir eser uzun siireye yayilmis bir
eserden daha ¢ok haz verir. Bu dogrultuda o tragedyanin taklit etme amacina daha kisa siirede
ulastigma ve diger yazili eserlerden daha ¢ok haz sagladigina inanir.®* Oyleyse tragedya her

tirlii hedefine destandan daha c¢abuk ulasir.

Sanata felsefi acidan yaklasan ve sanatin insan ve toplum tizerindeki etkilerini ilk kez

ele alan Platon ve onun 6grencisi Aristoteles olmugtur. Platon sanati olumsuzlayan bir tavir

8 Avristoteles, 2019, 1453 b11, 1450b1, 1450a 24, 1450 b3.

% Avristoteles, 2019, 1452a 1

% Aristoteles, 2019, 1453a19-23, 1452b31, 1460a18.

92 Kot, Jan, Antik Tragedyalar ve Cagdas Yorumlari, (cev. Ayse Selen), Mitos-Boyut Yayinlari, Istanbul, 2006,
§.212-213.

9 Avristoteles, 2019, 1449b 9.

% Avristoteles, 2019, 1462b 1.
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takinirken, Aristoteles olumlu bir tavirla sanat1 yiicelterek insan i¢in vazgecilmez bir konuma
koyar. Sanata yaklagimlari tamamen farkli olsa da her iki diisiiniir de sanat felsefesi a¢isindan
mihenk tas1 kabul edilirler. Oyle ki Tunali giizellik teorisi degil ama sanat teorisini ilk kez
Avristoteles kurdu deyisleriyle Platon’a haksizlik yapildigini diisiiniir®. Ancak hem kronolojik
acidan hem de hoca talebe iliskisi acisindan Aristoteles’in diisiincelerinin olusmasinda ¢ok
onemli yeri olan Platon’un, sanata ve sanat dallarina dair diisiincelerine Oncelik vermek

gerekir.

Platon sanata dair problemleri, diger diyaloglarinda oldugu gibi bir sonuca
baglamamis olsa da, sanata ve estetige dair One ¢ikan vurgular onun goriislerini ele
vermektedir. Platon politik baglamda sanatin ne oldugunu ve nelere sebep olabilecegini yani
islevini aragtirma konusu yapmis ve sanati politik ve sosyal fonksiyonlariyla birlikte bir biitiin
olarak ele almistir. Bunun sonucu olarak o, sanata salt kavram olarak egilmeyip, sanatin birey
iizerindeki etkilerinden egitim baglaminda s6z ederek etik ve politik boyutlarin1 da gozler
Oniline sermistir. Platon daha o donemlerde bu sanat-egitim iliskisine olumsuz yaklasmis ve
sanatin genel anlamda bireylerin “istenen yonde egitilmeleri” hedefini riske sokacak bir giice
sahip oldugunu vurgulamistir. Platon’un sanat anlayisi her tiirlii yapma ve meydana getirmeyi
kapsayan genel bir faaliyete isaret ettiginden ve zanaat ile sanati birlikte diisiindiigiinden;
sanat deyince marangozlugu, siiri ve hatta yasa yapiciligini bile kapsayan bir insan etkinligini

kastetmistir®®.

Platon’un sanat anlayis1 varlik ve bilgi anlayis1 ile de paralel gitmektedir. Ona gore
diinyada gordiigiimiiz varliklar asil ve tek olan ideaya benzetilerek yapilmis kopyalardir. Iste
icinde yasadigimiz diinya, ideal diinyanin gergeklik barindirmayan, yetkin olmayan bir
kopyasidir. Etrafimizda gordiigiimiiz her seyin, baska bir deyisle her fenomenin, bir ideasi
bulunur.®” Peki, biz bu idealara nasil sahip oluruz? Platon’a gore biz bu diinyaya gelmeden
once ruhumuz idealar diinyasinda yasamis ve idealar1 seyretmistir. Bir bedene biiriindiikten
sonra da unutmustur. O alemin bir benzeri ya da kopyasi olan duyusal diinyada ise yavas
yavas Onceden edindigimiz bilgileri hatirlariz. Bu yiizden bu diinyada gordiiglimiiz estetik
goriintiiler idealar alemindeki giizelliklerin kopyasidir. Oyleyse, Platon’un idea diisiincesi

cercevesinde ressamin yaptigl sey kopyanin kopyasi, sairin yaptigl sey de goriinenin anlatisi

% Tunali, Ismail, Grek Estetik'i, (10. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2018b, s.69.
% Arslan, 2014b, s.356.

97 Arslan, Ahmet, (4. Baski), Tlkcag Felsefe Tarihi 2, Sofistlerden Platon'a. Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlari, 2014a, s. 316
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olur. Bu dogrultuda gercegin ii¢ kez uzagmi yapan® kisiye Platon sanatg¢1 der. Ona gore sanat
kisiyi sanidan Oteye gotiiremez. Ciinkli sanatglr ¢cogu zaman benzerini yaptifi seyi bile
bilmiyor ki yaptig1 seyi kullansin. Ornek olarak fliit {ireten birinin, fliit ¢almay1 bilmemesini
verir. Kisacasi Platon i¢in sanat¢1 bir taklitei, bir benzeten olarak ise yaramayan kisidir. Hatta
Platon benzetmeyi kullanan siir ve tragedyalarin zararli oldugunu diisiiniir. Oyle ki Platon’a
gore, onlar1 dinleyen veya seyreden kisilerin, benzetilen seyin ne olduguna dair bir fikirleri
yoksa i¢ diinyalarindaki diizenleri bozulur.*® Bu yiizden Platon genglerin egitiminde bu sanat

iirlinlerinin kullanilmasini timden yasaklamasa bile sansiire tabi tutar.

Platon’un sanata kars1 kaygili bakisi, hakikati elde etme konusunda da devam eder.
Platon’a gore benzetmeci sanatin duyularimizin yanilabilir yoniine dokunmasi ve biiyligi
kiigiik gosterebilmesi bilgelige ulasmaya engel bir durumdur. Ayrica sanat duygularimizin
celiskiye diisebilecegi yonlerini uyararak mutluyken mutsuz, sevingliyken hiizlinlii
gosterebilir insani. Bu ylizden Platon devletine sadece tanrilar1 ve iyi insanlar1 dven siirleri
sokabilecegini sdyler. Ona gore 6l¢iisliz ve kural tanimaz bir sanat insanlarin i¢ diinyasini ve
diizenini bozdugu gibi, devletin isleyisini, diizenini ve yonetimini de bozar. Bu yiizden
genclerin egitiminde kullanilan masallar egri insanlarin mutlu, dogrularin mutsuz olarak
gosterilmesine sebep olursa bu, toplumun yanlis egitilmesi anlamina gelir. O, yine Devlet adli
eserinde “Ne kadar hos da olsa, oteki sairlerin perisi senin devletine girdi mi, aci tath
duygular kanunlarin yerini alir, toplum her seyde en iyiyi arayacak yerde aciya tatliya
bakar”1% diyerek egitimin sanatla iliskisini tekrar konu eder. Ona gore sanat eserlerindeki
zararl icerikler insanlar arsiz yapacak ve arsizlik da yoneticilere itaatsizlige, ana babalarin
uyarilarina uymamaya ve yasalara kars1 boyun egmeye isteksizlige sebep olacak; hatta bu
durum verilen sozlere, edilen yeminlere ve tanr1 buyruklarina bile aldiris etmemeye kadar

varacaktir.

Platon’un sanat anlayis1 onun bilgi felsefesinden beslenmektedir. Platon’a gore,
ideanin ¢ok uzaginda kalacak olan nesnenin kopyasi hilkkmiinde olan sanat eserinin herhangi
bir bilgi tasidig1 sdylenemez. Platon giizel konusma vergisini sanat saymadigi gibi siir
okuyanlari da sanat¢1 saymaz. Jon ve Phaidros diyaloglarinda siir okuyanlari ve siir sanatini

ele alirken giizel konusma yeteneginin tanrilardan bahgedilen bir 6zellik oldugunu siklikla

% Platon, Devlet, (gev. Sabahattin Eyiiboglu- Azra Erhat), Tiirkiiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2006,
597e.

% Platon, 2006, 595b.

100 Paton, 2006, 607a.
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vurgular.t%! Platon’a gore sanat bizim duygularimiza ve psikolojimize seslenir, aklimiza ya da
mantigimiza degil. Baska bir deyisle sanat coskun ve taskin yanimiza dokunur. Oyle ki,
sairler anlattiklarini diiz s6zle anlatmazlar, ¢iinkii bilirler ki o sekilde hem hakikati 6rtemezler
hem de dinleyicileri tavlayamaz, kandiramaz ve costuramazlar. Sairler siislii soézciikler

sayesinde hakikatten uzaklastiklarini gizleyebilir ve kitleleri peslerinden siiriikleyebilirler.

Platon sanat hakkindaki bu olumsuz diisiincelerini ayn1 zamanda estetigin en 6nemli
kavrami olan glizel iizerinden de siirdiiriir, hatta giizel olgusunu sistemli bir bigcimde
sorgulayan diisliniirlerin basinda Platon gelir. Salt giizele ulasma amac1 tasimayan sanatlari
siddetle elestirir. Bu baglamda tragedya ve komedya tiirlerini de taklide dayali siir tiirii
olduklari i¢in degerli bulmaz. Bu yiizden o, dogruluk, giizellik, iyilik ilkelerini ideada
arastirir, golge diinyada degil. Onun giizel nedir sorusunu arastirma konusu olarak elen alan
yapitlan1 Biiyiik Hippias ve Solen’dir. Giizeli ilk olarak Biiyiik Hippias’ta bir kavram halinde
tanimlamaya c¢alisir. Burada giizelin ne oldugunu belirlemeye calisirken uygunluk,
kullanighlik, fayda ve hazla ilgisine deginir. Giizel arastirmasinda lizerinde durdugu bir diger
nokta da “kendiliginden giizel” vurgusudur. Bu daha ¢ok Sélen diyalogunda islenmektedir.
Burada Platon giizel olana kavusmak ve onda dogurmaya, yaratmaya varabilmek durumlarina

deginir.

Grek diinyasinda insanin amaci olarak mutluluk gdsterilmis ve buna da aralarinda
gliclii iligki kurulan giizel ve iyi araciligiyla ulasilacagi vurgulanmistir. Platon da felsefesinin
temeline bu amaca ulasmay1 koymus; bu amaca ulagmay1 saglayacak en temel kurum olarak
da devleti gordiigiinii ifade etmistir. Bu yiizden onun goziinde ideal bir devlet ayn1 zamanda
yurttaslar1 iyi yapacak bir devlettir. Platon bu dogrultuda yurttaslarina da giizel ve i1yi bir ruh
kazandirmaya calisir. Oyle ki, Platon yurttaslarini daha ¢ocukluk déneminden baslayarak
giizele yonlendirmeye caligir. Onlara “giizelligi sevdirmek™ ve onlar1 “giizelle birlestirmek”
gibi ilkeler edinir. Fakat bu giizel tek tek nesnelerin giizelligi degil biitiin giizel seylerin
kendisinden pay aldig1 giizellik ideasidir'®?. Bu yiizden o siki bir egitim araciligryla sanatin
pozitif yoniinden istifade eden degismeyen bir toplum yaratmay1 hedefler. Boylece o da sanat
ile egitim arasinda kopmaz bir bag oldugunu ortaya koyar. Belki de Aristoteles’in sanat ile
egitim arasindaki kurdugu iliski bu Platoncu temelden beslenmektedir. Bu ylizden Platon’un

estetik ve sanata iligkin goriislerini biraz daha agmak gerekir.

101 platon, fon-Diyaloglar, (gev.Tacettin Unlii), Yay. Haz. Mustafa Bayka, (13. Baski), Remzi Kitabevi, Istanbul,
2016b, 535a-b, Platon, Phaidon, (¢ev. Furkan Akderin), Yay. Haz. Ahmet Cevizci, (3. Baski), Say Yaynlari,
Istanbul, 2017a, 60d8-13.
102 Platon, 2017a, 100c-e
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Platon Biiyiik Hippias'ta “glizel”in neligi arastirmasina baslar. Ona gore giizellik ne
uygunluk ne fayda ne kazang ne de hazdir.® Platon bu diyalogu giizelin ne oldugunu tam
olarak s6ylemeden tamamlasa da, bu tartisma, giizel kavraminin belirlenmesinin zorlugunu ve
goreceligini belirtmesi agisindan énemlidir. Bu baglamda s6z konusu diyalogun “giizel”in ne
oldugunu sistematik bir sekilde arastiran eser olmasi, onu Platon'un 6nemli eserleri arasina
katar. Bu eserin bir diger 6nemli yan1 da sanat felsefesi agisindan 6nemli nokta olan, “tek tek
giizel seyler” ve “kendiliginden giizel” vurgularinin, tam belirgin olmasa da, tohumlarini

ekmesi ve boylece Aristoteles'in tartisma zeminini olusturmasidir.

Platon’da giizel, iyi ve dogru kavramlarinin bir sistem olarak temellendirilmesinde
harmoni kavrami bir ilke rolii tistlenmistir. Platon’un sanat anlayisinda uyum ve 6lgli vurgusu
cok Onemlidir ancak bu maddi varliklardaki simetri anlaminda uyum degil iligkiler
baglamindaki uygunluktur. Kendi ctimleleri ile soylersek “... tanrilar ¢ogu insandaki 6l¢ii ve
zarafet eksikligini giderebilmek i¢in uyumu vermislerdir.”*** Aymi dogrultuda Platon’un Ideal
devlet diizeninde yer bulabilen bir ideal sanat anlayis1 duyulara degil akla hitap eden, bilgiyle
is goren, insanlar i¢in Olgli ve diizen getiren bir sekilde ifade edilebilir. Bu dyle bir sanat
olmalidir ki bilgelik, yigitlik, uyum ve 6l¢ii barindirmalidir. Ancak boyle bir sanat yararli ve
etkili bir hoglanma olusturabilir. Platon, bu diisiincesinin ilk temellerini attig1 diyalog olan
Biiyiik Hippias ve sonrasinda Yasalar’da da bu tarz sanati desteklemektedir. Aristoteles de
giizel anlayisinda, hocasi gibi, uyumun 6neminden s6z eder. Ancak realist yoniinden dolay1

varliklarin dis diinyadaki simetrik uyumunu da hesaba katar.

Platon’a gore giizel algimizi ve sanata yonelimimizi belirleyen yasimiz ve ona uygun
isteklerimizdir. Bu konuda herkese hitap eden ve bir¢ok sanat dalin1 barindiran bir yarigsma
ornegi verir ki ona gdre bu yarismanin tek bir kazananmi olamaz. Ciinkii umuma sunulan
tercihte mutlaka her yas grubu ve her kesimden ayr1 bir egilim ve begeni bas gosterecektir!®
Fakat Platon hem bu diisiincesini hem de s6z konusu yarigma drnegini su sdzlerle sonlandirir:
“... rastgele kisilerin degil, en iyilerin ve geregince egitim gormiis olanlarin hosuna giden,
ozellikle de erdemi ve egitimi ile sivrilen bir tek kisinin hosuna giden sanatin en giizel
oldugunu diisiiniiyorum.”'% Buradan da Platon’un gercek anlamda sanati ve sanat eserinin

degerini ancak filozoflarin takdir edebilecegi diislincesine gelmis oluruz. Ciinkii uyumu,

103 platon, Biiyiik Hippias Theages, (¢ev. Furkan Akderin), (1. Baski), Say Yayinlari, Istanbul, 2016a, 294-299
paragraflari arasi.

104 platon, Timoios, (gev. Furkan Akderin), (1. Baski), Say Yaynlari, Istanbul, 2015, 47.prgrf, s.59.

105 Platon, 2007, 658b-e.

106 platon, 2007, 658e-659a.
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olciiyii ve asil giizeli tam anlamiyla gorebilen kisi ancak filozoftur. Ote yandan insan yenilige
ve degisiklige kars1 siddetli bir sekilde arzu duyan bir varliktir. Ayn1 zamanda aligkanlik ve
geleneklerine de siki sikiya baglidir. Bu ruh halindeki siradan insan sanat alaninda da giizel
olami fark edemeyebilir Platon’a gore. Aristoteles de sanat anlayisi i¢in temel olan gilizellik
olgusundan s6z ederken uyum, 6lcili ve orant1 gibi kavramlarin 6nemli oldugunu soyler. Fakat

bunlar1 ulagilamaz bir sey olarak degil dogal olandan ayiran 6l¢iitler olarak anlatir.

Platon’un giizel anlayiginin ikinci adimi “giizellik” kavramini arastirma konusu yaptigi
ve Biiyiik Hippias tan sonra yazdig1 Solen Diyalogu’dur. Platon Sélen’de sevgi, ask ve giizel
kavramlarini ele alir. Sevgi (Eros) ona gore; iyi ile koétiiniin, giizel ile ¢irkinin, insan ile
tanrinin arasi bir §eydir107. Erosun annesi, Penia bir 6limliidiir; babasi Poros ise bir Tanridir,

Eros birden ¢ok kaynaga sahip olma/bolluk anlamma gelir ve Sliimsiizdiir'®®

. Ona gore sevgi
ve askin temelinde Oliimsiizlik arzusu vardir. Ornegin iiremek bu &liimsiizlik arzusu
sayesindedir; fiziksel agkin viicut bulmus seklidir. Manevi eylemlere ve eser yaratmalara da
bu gozle bakar Platon. Bilim yapmak bile boylesi agskin ve yaratma arzusunun daha iistiin bir
tirtidiir. Fakat sunu vurgulamak gerekir ki; Platon sanatin giizel araciligiyla bilgiye erisme
islevini 6nemli bulmadigi i¢in Sanata 6zel bir yer vermez. Aristoteles ise sanatin bilgi saglama
islevine son derece 6nem verir. Ciinkii ona gére sanatin hosa gitme 6zelligi, s6z konusu bilgi

saglama islevi ile birlestirilebilirse egitim alaninda sanattan ¢okca faydalanilabilir. Baska bir

deyisle hakikat arayisinda sanata egiticilik iglevini yiikler.

Platon bilgi diizeyinde sanata deger vermese de sevgi, 6liimsiizliik sevgisi ve yaratma
arzusu gibi konular Platon’un sanati olumladig1 ve sanata bir deger yiikledigi noktalardir. Ona
gore sevgi dogurmanin, giizel i¢inde yaratmanin sevgisidir. Bir dogurma ki 6liimliiyii 6liimsiiz
eder, sonsuzlugun kapilarim acar.!%® “Biitiin 6liimlii varliklar, bedeniyle ve her seyiyle
oliimsiizliige bu yoldan erisir. Bunun baska bir yolu da yoktur. Boyle olunca artik neden
biitlin canlilar yavrular iistiine bu kadar diisiiyor diye sasma. Biitiin o emekler, sevgiler hep
oliimsiizliik ugrunadir.”*1? Insanlardaki yiikselme hirsina deginen Platon, bu hirsin temelinde
gelecege Olmez bir {in birakma arzusunun yattifini sdyler. Bu amag i¢in insanlarin her

tehlikeyi goze aldiklarini, varlarini, yoklarini harcadiklarini, 6lmeye dahi razi olduklarini

107 Platon, Sélen, (¢ev. Sabahattin Eyiiboglu- Azra Erhat), (14. Baski), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul, 2017b, 202b.

198Cagr1 Mutlu Esra, Sokrates’in Ogretmeni Diotima, Kilikya Felsefe Dergisi, Say1: 1, Nisan 2018, 5.15

109 platon, 2017b, 206e-207a.

110 platon, 2017hb, 208b.
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vurgular. Kahramanlarin dahi bu arzunun etkisinde hareket ettiklerini sGyler. Ne degerliyse

her insan onun iizerine diiser ve bu yolda evlatlarim dahi gdzii gormez insanlarm. !

Platon dliimsiizliik sevgisini, yaratma arzusu ile bir goriir. Bu dogrultuda Platon’a gore
bir sey yaratma, baska bir ifade ile sanat, iistiin bir etkinliktir. Arkasinda giizel ve degerli
eserler birakanlarin topluma yon verebildiginden s6z eder. Giizel ve yaratma sevgisi ile dolu
insanlarin babalari i¢in tapinaklar bile kurdurabilecegini sdyler. Onlardan canlarinda bereket
tastyanlar diye s6z eder. Olgilyii ve dogrulugu kendilerinde barmndiran yaratici sairler,
sanatlarina yenilik getiren isciler boyle kisilerdir. Olgunluk caglarinda canlar1 yaratmak
arzusu ile dolup tasar bu kisilerin. Bunlara 6rnek olarak ise Hesiodos ve Homeros gibi biiyiik
sairleri gosterir Platon.!*2 Bu konuda 6liimsiizliik fikrini Aristoteles sanat iizerinden degil de
fikir treten ruhlarin 6liimsiiz oldugu anlayisi lizerinden dile getirir. Aristoteles sanatsal
iiretimden ziyade fikir liretiminden s6z eder. Ona gore her ikisi de ayni siireglerden geger ve
ciddi bir diisiinme egilimine dayanir. Dinamik bir toplumla ugragsmak zordur, dolayisiyla bu

zorluk ancak toplumun planli egitime tabi tutulmasiyla asilabilir.

Platon’a gore insan salt giizellikle karsilagirsa hayati o an ayr1 bir anlam kazanir ve
yasanmaya deger. Bu kisi artik biitiin giizelliklerden vazgececek kendinde giizele varmaya
calisacaktir. Platon’un sozleriyle: “Oniine serilen giizellik denizi karsisinda i¢i dolup tasacak,
en giizel, en ylice sozlerle, sonsuz bilgi 6zleminin yarattig1 engin diisiincelerle. Ve iste o
zaman giicii kuvveti arttikga artacak, bir tek bilgiye, (...) giizelin bilgisine erecek.”*™® Ozetle,
bu tiimel ve asil giizellige ulastiracak olan yol giizel bedenlerden baglar, oradan insan giizel
bir hayata erer, ruh ve erdem giizelligini elde ettikten sonra giizel bilgiye varir. Ve son
durumda 6z giizelligine, mutlak gilizellige ve kendi bagina gilizel olana yiikselir. Bu giizellik

biitiin giizelliklerin tepe noktasidir.

Platon’un estetik algr disinda bir giizellikten s6z etmesi ve bir ‘kendinde giizel’
kavramini ortaya atmasi, onu yiice olan bir giizellik ideasina varmaya iter. Bu yiice olan
“glizellik’e de Diotima merdivenini kullanarak su sekilde varilabilecegini soyler:

Bu diinyanin giizelliklerinden baslayacaksin, hi¢ durmadan basamak basamak yiice

giizellige yiikseleceksin, bir giizel bedenden ikisine, ikisinden biitlin giizel bedenlere, sonra
giizel bedenlerden giizel islere, giizel islerden giizel bilgilere, giizel bilgilerden de sonunda

111 platon, 2017b, 208d-e.
112 p|aton, 2017b, 209a-e.
113 p|aton, 2017b, 210d-¢.
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tek bir bilgiye varacaksm: bu bilgi de o tek bagina var olan salt giizellige varmaktan, asil
giizelin dziinii tanimaktan bagka bir sey degildir. 14

Iste bu kisi artik beden giizelligini 6teleyip ruh giizelliginin farkina varacaktir. Ciinkii
kendinde giizele, salt giizele ulasan kisi oliimsiizliige de mutluluga da (eudaimonia) erismis
olacaktir. Insanlar ve toplumlar iizerinde deger birakan her dogurmanin bir giizellik
barindirdigini, yiice giizellige vardirdigini diisiinen Platon i¢in sanatin da bir dogurma, bir
yaratma oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Fakat bu yaratma ancak giizeli elde etmekle
mimkiindiir. Sanatin amaci giizelligi elde etmek olmalidir. Bunu da ancak filozoflar
gerceklestirebilir Platon’a gore. Bu nedenle sanatin tiim insanlara degil de sadece filozof ruhlu
insana olumlu seyler yiikleyebilecegini diisiiniir. iste bu nokta da Aristoteles’in hocasindan
ayrildigi bir goriistlir. Aristoteles sanatin toplumdaki tiim bireylere iyi gelen bir sey oldugunu
diisiiniir. Hatta insanlara hosa giden sanatin egitimi verilirse, daha faydali olacagini ve
yOnetici olacak insanlarin beden egitimi almalarinin yaninda, ruhlarini da beslemesi i¢in sanat

egitimi almalar1 gerektigini soyler.

Platon’un goriislerine yer verirken gordiik ki Platon sanati ¢ogunlukla pratik bir edim
olarak el iiriinli zanaat iirtinleri ile iliskilendirdigi i¢in egitimin enstriimani olan araci bir unsur
olarak gormiis ve ona gereken degeri vermemistir. O deger verdigi siir tiirlinden olan
Homeros ve Hesiodos’un eserlerine bile, ahlak ve din felsefesi agisindan zararh gordigii igin,
devletinde sansiir uygulamistir. Platon’un sanat elestirisinin en 6nemli sebeplerinden biri,
sanatin felsefeden uzak kaldig1 yoniindeki diisiincesidir. Ona gore, felsefeye uzak olan bilgi,
gercege de aykirt demektir ve gergege aykiri olan bilginin islevi de son derece zararlidir. Bu
dogrultuda—*“o; basibos sanati devletimizden atmakta hakliydik; aklin geregine uymak
odevimizdi, siirle felsefenin bozusmasi yeni bir sey degildir’**® diyerek toplumcu bir tavir
takinmistir. Oysa sanat¢1 sadece goriinenle ugrasmaz, inancglarini, beklentilerini,
yasanmisliklarini da katar sanat eserine. Sanat agisindan tam da bu noktada Aristoteles’in,
hocas1 Platon’dan kopusu baslar. Aristoteles sanati her zaman, diger konularda yaptig1 gibi
cok yonlii ve islevsel agidan ele alan bir diislinlir olmustur. Her zaman sanat ile felsefenin ele
ele yiiridigiini hatta bunlarin birbirlerinden beslendiklerini iddia etmistir. Aristoteles bu

yondeki goriislerini Poetika’da isledigi tragedya konusu iizerinden anlatir.

114 Platon, 2017b, s.211c-d.
115 Platon, 2006, 607b.
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1. 3. Aristoteles’in Sanat Anlayisi

Aristoteles'in sanat felsefesini anlamak i¢in ilk arastiracagimiz kaynak dogrudan sanati
konu alan tek eseri Poetika’dir. Bu kitapta Aristoteles, edebi lislubu inceler, daha ¢ok bugiin
bizim “edebiyat” adin1 verdigimiz ugras ile onun nazim hali sayilan siir lizerine diislincelerine
yer verir. Retorik adli eserinde de Aristoteles soz sanatlarini inceler. Aristoteles’in genel sanat
felsefesine eksiksiz bir gergeve ¢izebilmek igin ayrica Eudemos’a Etik, Metafizik, Ruh
Uzerine, Nikomakhos’a Etik ve Politika adli eserlerinden de faydalanmak gerekir. Bunlardan
yola ¢ikarak Aristoteles’in felsefesinde sanatin yerini belirlemek miimkiindiir. Ancak onun
sistemli felsefe anlayisinin belki de en 6nemli temsilcisi oldugunu goz ardi etmemek ve her

bir diisiincesinin felsefi sisteminden ayr1 olmadigini akilda tutmak gerekir.

Aristoteles sanatginin filozof bakis acisindan nasil goriindiigliniin en detayli resmini
cizer bize. Sanatin daha ¢ok toplumsal boyutu ve islevi ile ilgilenir, insan i¢in vazgegilmez bir
etkinlik oldugunu savunur, ¢ilinkii sanatin anlamini sorgularken bir¢ok islevi ile insan1 sarip
sarmaladi@in1 goriir. Ona gore sanat insani bazi streslerden hatta yalnizliktan kurtarir. Sanatci
sadece sahte diinyalar sunan bir taklit¢i degil; insanlara farkli giizellikler sunabilen, kendinden
bir seyler katabilen ve olabilir olana kendi bakisim1 yikleyerek {iretebilen insandir.
Dolayisiyla sanat bir bilgi ¢esididir fakat ona bilim demek dogru degildir, ¢linkii sanat i¢inde
stibjektiflik barindirir. Genel olarak bakarsak insan giizel kavrami ile ilk olarak dogada
karsilasir. Bu “glizel” dogada vardir fakat insanla ortaya ¢ikar. Sanatla hig ilgisi olmayan biri

bR 1Y

bile giizelin heyecanini duyabilir. Bu nedenle “dogal giizelle” ‘“‘sanatsal gilizel” ayrimini

netlestirmemiz gerekir. Bu ayrim Platon felsefesinde degil ama Aristoteles felsefesinde daha
belirgindir. Bagka bir deyisle doga sanattaki giizelin temeli olsa da kendisi degildir!!®.
Oyleyse giizel, kisinin algist ile beliriyorsa burada en belirleyici sey egitimdir. Ancak bu
egitim icin bilgi probleminin islendigi epistemoloji ile zeminin hazirlanmasi gerekir. Iste

Aristoteles’in yapmaya ¢alistigi da budur.

Avristoteles, Metafizik’e “Biitiin insanlar, dogal olarak bilmek isterler” !’

soziiyle
baslar. Zaten bilmeye kars1 biiyiik bir arzu duyan insana, duyusal ve ruhsal olarak her tiirlii
bilmenin baslangic1 olan duyular dogal olarak haz verir. Sanat da bir tiir duyular vasitasiyla

bilme oldugu i¢in bilmenin verdigi bu haz en iist derecede sanatta hissedilir. Aristoteles’in

116 Timugin, 2017, s.130.
U7 Aristoteles, Metafizik Aristoteles, Metafizik, (cev. Ahmet Arslan), (4 Bask1), Sosyal Yaynlari, istanbul,
2012, 980a.
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sanatsal bilgiye deger vermesinin diger sebepleri ise onun insan1 hayata hazirlamasi ve ruhunu

yiiceltmesidir.

Aristoteles, bilgi ve anlama yetisinin deneyden ¢ok sanata ait oldugunu kabul eder.
Ciinkii insanlar bir seyin “oldugunu” deneyle, “ni¢in oldugunu” ise sanatla bilebilir diyen
Aristoteles burada bilgelik konusuna girer ve onu en ist bilgi sayar. Bu nedenle her meslekte
uUstalara, basit is¢ilerden daha ¢ok deger verilir ve onlarin daha bilgili oldugu diisiiniiliir. Bu
durumu, onlarin yapilan seylerin nedenlerini bilmesine baglar Aristoteles. '8 Kendi
ifadeleriyle, ... ustalar1 gézliimiizde daha bilge kilan sey, is yapabilme yetenekleri degildir;
kavrama sahip olmalar1 ve nedenleri bilmeleridir”.}*® Iste bu yiizden Aristoteles’e gore deney
bireysel olanin, sanat ise tiimel olanin bilgisidir. Baska bir ifade ile sdylersek, Aristoteles
sanatin deneyden daha gergek bilgi sagladigini diisiiniir. Ona gore sanatkarlar 6gretebilirler
ama deney sahibi insanlar 6gretemezler.?° Aristoteles nedeni, 6zii tiimele 6zdes kilar ve her
timelin, dis diinyada gergek Ozlere, dogalara karsilik olmadigini da ekler. Bu durum onu
Platon’dan ayiran temel noktadir. Ote yandan bilindigi gibi Aristoteles olup biteni agiklarken
ilke olarak uzak nedenleri degil, yakin nedenleri vermemizi ister. Ornegin insanmin uzak
nedenleri toprak, hava, su ve atesken yakin nedeni ise diisiiniiyor ve aklediyor olmasidir.
Sanat i¢in 6nemli olan da yakin nedenlerin forma biiriinmesidir. Nitekim form seylerdeki

ilksel unsurdur ve form yoluyla seyler sanata uyarlanabilirt?:,

Aristoteles estetigi bir estetik obje ve bir sanat yapit1 aragtirmasi, bagka bir ifadeyle,

sanat felsefesi yoniinde gelistirir 122

ve giizele matematiksel agidan da yaklasir. Giizel
dedigimiz sey bir degeri ifade eder. Ona gore ‘giizel bir kadin’ dedigimiz zaman yalniz agiz,
burun ve goz gibi organlarin bigimsel bir orantisin1 degil ayni1 zamanda saflik ya da temizlik
gibi nitelikleri de dile getirmis oluruz. Yani digsal giizelliklerin yaninda igsel ozellikleri de
hesaba katmis oluruz. Aristoteles tam olarak boyle yaklasir gilizellik konusuna. Tunali bunun,
bi¢imsel 6zellikler yaninda igeriksel 6zellikler de hesaba katilarak, giizel degerinin objektif
niteliklerinin ag13a cikarilma yaklasimi oldugunu soyler.'?® Peki, bicimsel 6zelliklerin yaninda

iceriksel Ozellikler nasil agiga ¢ikarilir? Bu soruya cevap ararken estetik hazdan séz eden

Aristoteles’in yaklasimini Boal soyle agiklamigtir:

118 Aristoteles, 2012, 981a 26, 981a 28.

119 Aristoteles, 2012, 981b5.

120 Aristoteles, 2012, 981a 17, 981b 9.

121 Schelling, F. W. J., Sanat Felsefesi, (¢ev. Merve Ertene- Serhat Arslan), (1. Baski), Dogu Bati Yaymlari,
Ankara, 2017, s.214.

122 Tynali, 2018a, 5.330.

123 Tunali, 2018a, 5.313.
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Aristoteles’e gore estetik haz maddenin gercek hayatta kendisine yabanci olan bir bigim ile
birlesmesiyle saglanir. Maddenin bir (yabanci) bicimle olusturdugu bu birlik estetik hazzi
iiretir. Ornegin neseyi gercek hayatta oldugu gibi degil, bir fliit araciligiyla ifade etmek.
Estetik haz bdyle dogar. Aristoteles ayrica “giizel sanatlarin eylem halindeki insanlar1 taklit
ettigini” de vurgular. Bu kavram ¢ok genis kapsamlidir ve i¢sel ve 6zsel faaliyeti, biitiin
zihinsel ve ruhsal yasami olusturan ya da kisiligi agiga ¢ikartan her seyi igerir. Buna dis
diinya da dahil edilebilir, ancak sadece i¢sel eylemi disa vurmay sagladigi 6lgiide.'?*

Aristoteles glizelin, bicimsel ve igeriksel 6zelliklerinden s6z ettikten sonra, biitiinliik
yakalanabilmesi i¢in giizel denilen nesnenin belli bir biiyiikliikte olmasi gerektigine deginir.
Ona gore ¢ok kiigiik bir nesne algimizdan ¢ikar, ¢ok biiyiik olan nesnede ise biitiinliik dagilir,
kaybolur, algiy1 bozar ve kavramaya engel olur. Baska bir deyisle, cok biiyiik bir sey kavrama
giiclinli asacagindan, giizelliginden s6z edilemez. Dolayisiyla her seyin uygun biiyiikliikte
olmasi gerektigini diisiiniir. Bu diisiince tamamen Grek bakis agisini yansitir. Grek
diisiincesine gore estetik olan bir seyden s6z ediliyorsa, bu sey ayni zamanda kavranabilir bir
seydir. Bu yaklasim da giizelligin ve estetigin bi¢cim ve icerik boyutuna isaret eden bir baska
noktadir. Ilk bakista anlasilamayan ya da biitiin olarak kavranamayan olay ya da nesneler
estetikten daha c¢ok yiice kavramiyla ifade edilir. Bu ylizden biz her seyiyle tam olarak
algilayamadigimiz biiyiik bir daga “yiice” sifatin1 ekleriz. Burada yiice olanin giicii fiziksel

enerji degil estetik etkileyiciliktir.1?

Bunun yaninda “simetri” konusu da giizellik algisi islenirken deginilmesi gereken bir
baska konudur. Ciinkii Aristoteles, sanatin {iriinii olan giizel bir yaratidan ve bir nesnenin
giizelliginden s6z ederken yontemine “simetri” ve “belirlilik” 6lgiitlerini de ekler.'?® Simetri
bigimsel icerige isaret eder. Bir biitiiniin biitiin parcalar1 arasindaki diizen simetri yansitir.
“Uyum” (harmoni) da, giizellik algisinda, simetri kadar 6nemli bir konudur. Aristoteles bu

hususu metafizikte iyi ile iligkilendirerek soyle aciklar:

... iyl ve giizel olan, farkli seyler olduklarina gore (giinkii birinciye ancak eylem alaninda
rastlanmasina karsilik Giizel olan’a hareketsiz varliklar alaninda da rastlanir), matematiksel
bilimlerin Giizel ve Iyi olan’a higbir yer vermedigini iddia eden filozoflar, siiphesiz yamlg1
icindedirler. Tersine Giizel olan bu bilimlerin akil yiiriitmeleri ve kanitlamalarinin baglica
nesnesidir. Onlarin bunu agikca zikretmemeleri, ondan s6z etmedikleri anlamina gelmez.
Ciinkii onlar, onlar eserlerini ve iliskilerini gosterirler. Giizelligin en yiiksek bicimleri,
diizen, simetri ve belirliliktir ve matematiksel bilimlerin 6zel bir bicimde gosterdikleri de
bunlardir ve bu bigimler (yani diizen ve belirlilik) agik¢a birgok eserin nedenleri
olduklarindan matematikgilerin bu tiir bir nedensellik ilkesini, yani Giizel olan’1, muayyen
bir tarzda bir neden olarak ele almalar1 gerektigi agiktir.'??

124 Boal, Augusto, Ezilenlerin Tiyatrosu, (¢ev. Necdet Hasgiil), (4. Baski), Bogazi¢i Universitesi Yaymevi,
Istanbul, 2014, s.49.

125 Collingwood, 2019, .50

126 Aristoteles, 2012, 1078a 36- 1078b 1.

127 Aristoteles, 2012, 1078a31.
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Uyum, bir ya da birden c¢ok 6genin bir biitiinde birlesmeleri hatta o biitiinde
erimeleridir. Antik Yunan’da hayatin her alanina egemen, biiyiik 6l¢iide “orant1” kavramindan
beslenen bir estetik diislincesi vardi. Nitekim Aristoteles i¢in de yasayarak gordiiglimiiz ve
tecriibe ettigimiz hayat da manevi hayatimiz da biitiin parcalarin birbirleriyle dogru temas ve
oran dahilinde bitiinlesmesinin sonucudur. Yasamin yaninda, egitim konusunda
deginecegimiz lizere, insani bir hayat yasamamiza sebep olan akil kavrami dahi her zaman
ol¢li ve orant1 anlamlarini ¢ok net barindirmistir. Biitiin bunlar giizelligin objektif niteliklerine
dikkatimizi ¢eker. Yukaridaki alintiyr géz 6niinde bulundurarak diyebiliriz ki, Aristoteles i¢in
giizel, matematiksel olarak belirlenebilir olandir. Pek ¢ok hususta oldugu gibi Aristoteles’in
Platon’dan aldig1 fikirleri kendince baska bir form iizerinden kullandig1 gibi sanat ve estetik
konusunda da ondan istifade ettigi ama realist tavrindan ve bilgi siniflamasindan dolay1 bu
bilgileri farkli islevler baglaminda kullandigini goriiyoruz. Onun sanatta taklit goriisii de
boylesi bir etkilenmenin {irlinii olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii bi¢im’in nitelikleri olarak
diizene konmusluk ve denge, insanin toplum hayatinda ortaya koydugu faaliyetinde dnemli
bir rol oynar!?® diyen Aristoteles icin sanatta taklit unsuru da toplumsal dengeyi bozucu degil;
aksine, bu diizenin iizerine deger ekleyici bir nitelikte olmalidir. Bu onun &zellikle ahlak
alaninda bir Ol¢iliyli temsil eden ve asiriliklar reddeden altin orta kavramu ile de uygunluk

icindedir. Burada onun ahlak ve sanat arasinda kurdugu iliskiyi gorebiliriz.

1.3.1. Aristoteles’te Taklit (Mimesis)

Aristoteles taklidin insanda dogustan var oldugunu diisiiniir. Taklidi sanatin ve
egitimin ilk adimi sayar. Fakat yazarin ya da ressamin taklidi salt taklit degil bir yeniden
yaratimdir ona gore. Sanat¢cinin yaptigi da yasamin, doganin yansimasini kendi yorumu ile
sunmaktir. Bu baglamda miizik seslerin, siir sozlerin, dans ise eylemlerin taklididir. Ancak
Platon’da oldugunun aksine Aristoteles’te taklit degersiz bir yaratma degildir. Clinkii realist
olan Aristoteles taklit edilen seyin gercek bir varlik oldugunu kabul eder ve her taklidin aym
zamanda bir yaratma oldugunu savunur. Onun sanat anlayisinin bel kemigi taklit (mimesis)

kavramidir. Sokrates, Platon ve Aristoteles felsefelerinde karsimiza ¢ikan mimesis, taklitcilik,

128 Kagan, Mossej, Giizellik Bilimi Olarak Estetik Ve Sanat, (¢ev. Aziz Caliglar), (1. Baski), Altin Kitaplar
Yaymevi, 1982, 5.62.

43



taklit, 6ykiinme ve sanat'?® seklinde tanimlanabilir. Aristoteles’te mimesis ise bir formun
baska bir form altinda taklit edilmesidir.'*® Aristoteles’in sanat felsefesinde mimesis bir
baslangi¢ noktasidir. Fakat Ggretinin son noktada vardigi yer armmma (katharsis) olacaktir.
Bagka bir deyisle Aristoteles’in mimesis ile baslayan sanat 6gretisi, katharsis ile son bulur. O
halde onda sanat taklit yetenegi ile baslayip katarsis islevi ile devam ettigi igin egitimin alt
yapisint olusturmaktadir. Aristoteles’in taklit konusundaki bu goriislerini daha anlagilir
kilmak icin once hocasit Platon’un bu konudaki goriislerini ayrintili olarak ortaya koymak

gerekir.

Mimesis sanat felsefesi agisindan merkezi role sahip bir kavramdir. Mimesis, daha
once de vurgulandigr gibi Oykiinme, taklitcilik, taklit ve sanat gibi anlamlara gelir. So6z
konusu sanat Platon'da sairin, ressamin, heykeltirasin sanatidir. Bagka bir deyisle “6teki
sanatlardan farkl olarak, alet kullanmayan, fakat imgeyi veya kopyay1 kendi sahsinda yaratan
aktoriin [yani tragedya oyuncusunun] sanatidir.” $3! Platon sanatin benzetmeci, taklitgi
egiliminden hoslanmaz. Ona gore resim goze hitap eden benzetme, siir ise kulaga hitap eden
benzetmedir. Halbuki o degismeyen, kesin bilginin pesindedir ve bunu da ancak idealar
saglar. Idealar degismedikleri igin bilgi (episteme) de degismez ve bize kesin bilgi saglar.
Fakat goriiniigler, alginin konusuna girdiginden onlara iligkin kesin bilgiden s6z edemeyiz,

¢iinkii onlar siirekli degismektedir. Ve gériiniisler ancak san: ya da doxa adimi alirlar.'®?

Platon’un bu yaklagimi gz Oniine alindiginda taklit barindiran sanatlar, goriiniislerin
de asagisinda bir yere sahip olacaktir. Clinkii hakikate giden yolda ilk adimi, gérme duyusu
saglar bize'®. Ancak hakiki bilgi, gormenin bize hatirlattigi1 idealara aittir ve bunu da akilla
kavrayabiliriz. Platon'un pratik dogalarindan dolay1 zanaatlar1 diger sanat irtinleri ile birlikte
degerlendirdigini goriiyoruz. O el is¢iligi, siir, resim, tragedya gibi sanatlart mimetik sanatlar
olarak ele alir. “Hakikatler alanini seylerin 6zleri, asillar1 doldurur, goriiniisleri duyularimiza
hitabeden seyler olusturur ve goriintislerin kopyalarin1 sanatsal mimesis tretir. Dolayisiyla

hakikatler ve kusurlu kopyalar arasinda asilmasi zor bir ugurum belirir.”*3* Ciinkii Platon’a

129 peters, F. E. Antik Yunan Felsefesi Terimleri Sozliigii, (cev. ve yay. haz. Hakki Hiinler), (1. Baski),
Paradigma Yayinlari, 2004, s.221.

130 Baker, 2019, s.28.

131 peters, 2004, s.222.

132 platon, 2006, 477e.

133 platon, 2015, 47. prgrf, s.58.

134 Ciliz Feyruze, Platon Ve Avristoteles'te Siir Sanati, Ozne Dergisi 24. Kitap- Bahar 2016: Platon, s.271, ss.
267-278.
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gore benzetmeci “... bir seyin aslindan ii¢ derece uzagmi yapan”*® kisidir. Oyleyse mimetik

objeler eksik ve kusurlu olmaya mahktimdur.

Platon’a gore sanatgi bir varligin veya bir dziin ii¢ derece uzagini yapabilir.*® Ote
yandan, ressam degisik gosterir fakat degistiremez. Aristoteles ise sanatginin mimesisini
olabilirlik ¢ercevesinde olan1 degistirmek baglaminda ele alacaktir. Degistirilemez
baglaminda diisiinen Platon’a gore resim sanati da gergegin degil goriinenin benzetmesidir.
Platon resim sanatina da gergekten uzak bir benzetme sanati der'®” ve resim gibi benzetmeci
biitiin sanatlar1 dogrudan uzak bulur. Ona gore bunlarin bilgelige kars1 koyan bir tarafi vardir,
clinkii sanatgilar saglam ve gercek hicbir seyin ardina diigmezler. Bu da Platon’a gére ancak
degersiz bir sey dogurabilir. Dolayisiyla Platon benzetmeyi degersizin degersizle ¢iftlesmesi
seklinde tanimlar’®®, Oysa Aristoteles Platon’un bu kadar degersizlestirdigi resim sanati ile
bir¢ok hosa gitmeyen seyin, insanlarin hosuna gidebilecegi sekle biiriindiiriilebilecegini iddia
ederek egitimde sanatin islevsel kilinacagina isaret etmektedir. Nitekim bu yaklagimi

giiniimiiz egitim anlayislarina da su ya da bu sekilde yansimistir.

Platon’a gore sair bize bir olayin nerede ve nasil gectigini aktardigi zaman sadece
anlatim yapar ama bu olaylar1 anlatirken kendisi degil baskasiymis gibi anlatiyorsa bu bagka
birinin kisiligine girmek ve soziinii de elinden geldigince ona uydurmaktir. Yani o kisinin
taklidini yapmis olur. Platon, Homeros basta olmak {izere, hemen hemen biitiin sairlerin
anlatimlarinda taklide basvurduklarini diisiiniir. Platon’a gore benzetmeci sair akildan yana
gidemez. Ciinkii akli isin i¢ine katmasi, yapmak istedigi sanata izin vermez. Sair ancak
benzetmesi kolay olan coskun, taskin, degismez yanimizi ortaya ¢ikararak halka kendini
begendirebilir. Platon sairleri ‘uydurma varliklar yapan, benzetmeci dedigimiz adam’ olarak
tanmimlar. Dolayisiyla Platon’a gore sairler gerg¢ekten anlamayan, sadece goriiniisii bilen

insanlardir.%°

Platon Jon diyalogunda, sairleri tanrisal esinlenmenin verdigi sarhoslukla ne
soylediklerinin bilincinde olmadan yazan kisiler oldugu yoniinde elestirir*° fakat taklide
basvurmadan olaylar1 olagan sekliyle anlatan sairlere bir itirazi yoktur. Ama bunu yaparken

Platon’a gore insanlarin egitim seviyesine gore bir anlatim secilmeli, faydali ve ahlakli olan

135 Platon, 2006, 597¢€2.

136 Platon, 2006, 597e.

137 Platon, 2006, 598b4.

138 pP|aton, 2006, 603b.

139 Platon, 2006, 393b-c., 393¢9, 601c.

140 platon, 2016b (ion-Toplu Diyaloglar), 535a-b
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seyler anlatilmalidir. Fakat Phaidon’da tanrilarin siir yazmasini istedikleri kisinin riiyasinda
ona siir yazmay1 emrettigini sdyler ve kisi de bu 6devini ihmal etmemek i¢in siir yazmaya
baslar veya yonelir. Nasil ki atletlere cesaret verilirse, bu tanrisal esin barindiran riiyalar da
kisiyi sanatla ilgilenmeye siiriikler. Sairin sadece siir yazmakla kalmayip hayaller kurmasi
gerektigini de soyler.'*! Nasil ki filozof hep en giizele ve en yiiceye ulasmay1 amag edindiyse,
sairler hatta tim sanat¢ilar da sanatlarina yenilik getirmeyi ve en giizele ulasmayr amag
edinmelidirler. Oyleyse, Platon’un sanatlarin en yiiksegi dedigi, felsefenin ve mutlak giizele
ulasabilecek olan filozofun amaci su olmalidir: Olusturulan sanat yapitlarinin salt giizele
ulasma amacini kendinde tasiyabilmeleri. Ancak bu sayede insan 6zsel giizellige, giizel olanin
kendisine ulasabilir. Iste s6z konusu amag, Platon’da nesnel bir estetikten s6z etmenin yolunu
acar bize.*? Bu konuya da ileride deginilecek olup Platon’un tanrilara ve tanrisal esine layik
gordiigli sanatin Aristoteles’te nasil yeryiiziine indigine, isteyen hemen her insana hitap

edebildigine ve ahlak ile birlesince egitsel bir islev kazandigina deginilecektir.

Platon sairlerin basi olarak gordiigii Homeros'u'*® ve Hesiodos'u da elestirir. Sairler
akil yoluyla degil de duygu ve heyecanlariyla hareket ettikleri i¢in bir tirlii Platon'un
elestirilerinden kurtulamazlar. Tiyatrolar da bu yanimizi costururlar. Dizginlemeye
calistigimiz biitiin  duygularimizin esiri  olmaya baglariz onlar yiiziinden. Siirekli
egemenliginde kalmamiz gereken akil ve gelenegin smirlarindan c¢ikariz. O zaman da
basgkalarmin felaketlerine aglamayi ayip saymayip, onlarin acilariyla dertlenir, kendimizi
acima duygularina birakiriz. Tiim bunlar1 yaparken de siirden alinan bu zevkin faydali bir
zevk oldugunu diisiiniiriiz.}*4-Platon tiyatronun varligin1 gerekli bulmasa da etkisinin farkinda
olmas1 bizim i¢in dnemlidir. Cilinkii Aristoteles'in sanat anlayisinda biiyiik bir yer kaplayan

tragedyalarin tarihsel siiregte yiiklendigi anlamlar degerlidir.

Tiim bu anlatilanlara ek olarak Platon’un sanata tiimden tavir alan bir filozof
olmadigin1 vurgulamakta fayda vardir. Platon sanatin her tiirliisiine degil, daha cok, sanati
yalnizca kotii bir kopya gibi kullanan sanatgilara karsidir. Unutulmamalidir ki, Platon hayalini
kurdugu devletine ulasmak icin ¢ocuklarin egitimini ¢ok fazla 6nemsemektedir. Iste tam
olarak bu cocuklarin egitimini verirken sanattan faydalanilmasi gerektigine isaret eder. Cocuk

egitiminde cocuklara seckin masallar okumak ve yine onlara belirli sarkilar dinletmek

141 Platon, 2017a, 60d, 61a, 61b.

142 Kart Berfin, Platon'da "Giizellik" Kavrami Ve Sanatin Oznelligi-Nesnelligi Sorunu, Ozne Dergisi 24. Kitap-
Bahar 2016: Platon, s.262, ss.247-266.

143 Platon, 2006, 607a.

144 Platon, 2006, 606a-b.
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vurgusu Platon felsefesi i¢in gozden kagirilmamasi gereken noktalardir. Tabi bu masallar ve
sarkilar cocuklarin ve bireylerin aklini karistirmayacak ve toplum diizenine zarar vermeyecek
nitelikte olmalidir. Platon bu yonde sanata ve sanatgiya belli sorumluluklar yiikleyen ve
onlardan sosyal beklentisi olan bir filozoftur diyebiliriz. Bu olumlu 6zellikler Aristoteles’in

Platon’dan alip, korkmadan ve titizlikle gelistirdigi, son derece 6nem verdigi noktadir.

Platon'un sairlere deger atfeden su cilimleleri onemlidir: “Sairler gercekten bilgi
yolunda babalarimiz, kilavuzlarimizdir. Dostluk {istiine giizel 6zdeyisleri vardir. Onlara
bakilirsa dostluk tanrilarin isidir; dostlar1 birbirine dogru onlar iterler.”* Yine Devlet adl
eserinde siirden bekledigi nitelikler de siirin yalnizca iyi adamin taklit¢isi olmasi, ise yarar
masallar sdylemesi ve asker egitiminde uygulanan kanunlara uygun olmasi seklindedir.!4®
Platon bilgiye, gergege, ahlaka, erdeme ve iyi diizene dair bir seyler sdylemek isteyen sairi
susturmaz. Bu sairler, Platon'a gore her zaman goriiniisten gergege, bagka bir ifadeyle, tek tek
varliktan asil ideaya ve bunun yaninda inang¢tan mutlak dogrulara yani sanidan epistemeye
dogru giden bir ¢ergevede kalmalidir. Mimetik sanatlardan uzak durulmasi gerektigini
sOyleyen Platon, mutlak giizellige ve giizel ideasina ulasmaya calisan sanati her zaman
destekler. Ona gore sanat¢1 ancak tanrinin yaptigma en yakin iirlinli ve sanati ortaya
koyabilirse sanati anlam kazanabilir. Devletindeki insanlarin giizele, sanata ulagmalari

gerektigi vurgusul#’ bu goriisii destekler niteliktedir.

Aristoteles’e gore taklit ise, kusursuzluk arayisinda seylerin i¢ hareketini yeniden
yaratmaktir. Bu ylizden sanatcilar seyleri “oldugu” sekilde degil, “olmas1 gereken” sekilde
taklit ederler ki bu yoniiyle o Platon’dan ayrilir. Aristoteles’e gore yapilmais, bitirilmis ve olan
seyler doganin kendisinde zaten vardir. Sanatci buna, taklit araciligiyla, bir seyler ekleyen kisi
olmalidir. Burada sadece sanatin degil egitim-68retimin de bir taklit olarak kabul edildigini
unutmamak gerekir. Bu ylizden énce mimesis teorisinin derinlemesine degerlendirilmesi ve

sonra olandan olmas1 gerekene ge¢meyi saglayabilmek i¢in egitimle iligskilendirilmesi gerekir.

Aristoteles’te mimesis ile iligkili olan dykiinerek 6grenme insani diger canlilardan
ayiran bir ozelliktir. Oykiinerek 6grenen insan dogayr analiz eder ve analiz sonunda bir
senteze ulasir. Mimesis (taklit, yansitma) anlayisi, Platon’un aksine temelinde doganin giizel
bir varlik oldugu ve bu giizelligi ile sanat acisindan Oykiiniilecek bir 6rnek oldugu

diisiincesinden beslenir. Sanat giizel olan dogay1 yansitacak ve dogadaki giizellik ile sanat

145 p|aton, 2017b, s.91.
146 p|aton, 2006, 398a-b
147 Platon, 2006, 401c-d
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giizelligi ortiisecektir.’*® Dogay1 kilavuz alan insan, sanatin1 da bu sekilde yonlendirir. Ciinkii
ona gore taklit bazen bir sdzciikle bazense bir goriintii ile dogustan gelen tanima kapasitemizi

uyarir Ve harekete gegirir.4

Mimesis teorisi boylece ilk etapta bir doga giizelliginin varligini kabule dayanir. Ve bu
doga giizelliginin, sanat giizelliginin de kaynagi oldugunu ifade etmek gerekir. Mimesis
gercek, kurmaca ya da gegmis olaylari, su an, su zamanda oluyormus hissi yasatir. Mimesisin
en ¢ok kullanildig1 tragedya sanati, Aristoteles felsefesinde, izleyicilerini farkli zaman ve
mekanlara gotiiren, degisik duygu ve diisiinceleri deneyimlemelerini saglayan en etkili
anlatim aracglarindan biri olarak karsimiza c¢ikar. Tragedyanin sahip oldugu bu anlati
kabiliyetinin farkinda olan Aristoteles, onu en etkili sekilde kullanmustir. Ornegin; tragedyada
da tiyatroda da bir seyin tamimi verilmez, o sey tarif edilmez, gosterilmeye hatta
hissettirilmeye calisilir. Bagka bir ifade ile ‘mimesis’ kavramu ile gérselde olusturulan taklit,
‘katharsis’ kavrami ile izleyicide yaratilan haz ve armmma duygusu olusturularak son bulur.

Iste Aristoteles icin katarsisi saglamak sergilenen dramda nihai gorevdir.

Aristoteles mimetik etkinin yani sira estetik haz olusturmas: beklenen sanatin
gorevinin sadece ‘estetik haz iiretmek’ oldugu fikrine katilmaz. Ona gore sanat, estetik hazzin
yaninda ahlaki olarak saf bir tavir da yaratmalidir. Yani Aristoteles sanata konu edilen giizelin
ve iyinin ahlaksalligint géz oniinde bulundurur ve bunun da &zellikle tragedya sanatinda

temsil edildigini kabul eder.

1.3.2. Aristoteles’te Tragedya

Tragedya, tragos (keci) ve oidie (tiirkii) sozciiklerinin birlesmesiyle olusur ve kelime
anlam1 olarak “kegcilerin tiirkiisii” anlamina gelir. Dionysos senliklerinde koro, satirlerin
bicimine girerek -¢linkii tanrinin ¢evresinde doganin yabanci giiclerini temsil eden teke ayakl
satirlerin olduguna inaniliyordu- tanrinin kélelerini simgelerdi. Ilk dénem koro oyuncular
teke derileri (tragoi) giyerek oyun alanina ¢ikardi ve bdylece tragedya tiirii de bu tragoslarin
sarkilarindan dogdu.!® ilk olarak Dionysos senliklerinde sdylenen bir tiir olan tragedyanin

kelime anlamindan 6te nasil olup da zaman iginde “trajik” anlamini yiiklendigini de ortaya

148 Tynali, 2018a, s. 275.

19 Carroll, Noel, Sanat Felsefesi Cagdas Bir Giris, (cev. Giiliz Korkmaz Tirkes), (2. Baski), Utopya Yaymevi,
Ankara, 2016, s.80.

150 Nutku, 2011, 5.33
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koymak gerekir. Bu kavramin Oziiniin ne oldugunu yine Aristoteles’in eserleri ile
cevaplandirmak durumundayiz, ¢iinkii ilkcagda tragedya kavramini ve sanati ondan daha

genis isleyen herhangi bir kaynak mevcut degildir.

Ilkgagda etik bir nitelik yiiklenen tragedya dziinde estetik olsa da psikolojik nitelikler
de barindiran karmasik ve ¢ok yonlii bir yaratma olgusu olarak karsimiza ¢ikar. Tragedyanin
korku ve acima duygulari uyandirmasi onun psikolojik yoniine isaret eder. Bu duygular
tragedyanin etkileridir ama nihai amaci degildir. Nihai amact “katarsis”i saglamaktir.
Aristoteles’in katarsisi (arinma) tragedyanin 6niindeki bir amag olarak ele almasi ve onun etik
boyutunu yiiceltmesi, tragedyayi bir sanat tiirii olarak ele aldig1 kanisina gotiiriir bizi. Nitekim
Tunali da tragedyanin katartik boyutuna dikkat ¢ekerek onu, ahlaksal bir sanat olarak
niteler.® Ciinkii tragedya en nihayetinde bizi bazi olumsuz davramslardan arindirarak ahlak

sahasinda karsilik bulur ki bu aslinda siyasetin hedefledigi egitimin de ana amaglarindandir.

Tragedya yazari toplumsal durum ile disiinsel bir bag kurmak zorundadir. Rastgele
eglendirmenin yaninda dinsel, politik ve ahlaki ilkeleri yok saymamalidir. 2 Tragedya
konularint “Dogru nedir?”, “Kim hakhi?”, “Hakli, diinyada basar1 sagliyor mu?”, “Dogru,

k%3 igler, bunun insanlar {izerinde biraktig

daima yeniyor mu?” gibi sorular1 merkeze alara
moral etkiyi tartigir. Ozetle; ilk adimda estetik deger olarak ele aldigimiz tragedya, gecirdigi
stirecle birlikte, yukaridaki sorulari hamuruna katarak son adimda etik boyuta ulasir. Bu
yoniiyle Aristoteles’in tragedyanin oniine katarsis gibi bir amag¢ koymasi, onu hemen hemen
biitiin sanatlarm temsilcisi ve en iistiinii olarak 6ne ¢ikarmasi agisindan anlamlidir.’>* Her ne
kadar kendisi, tragedyanin egitimle olan iliskisini ayrintili olarak islemese de en biiyiik sanat
siyasettir diyerek; deger iireten ve deger yiikleyen bir kurum olarak, egitim araciligiyla
katarsis gerceklestirmeyi amaglamaktadir. Burada yine Aristoteles sosyal hayatin ¢ok boyutlu

ve icsel biitiinliigiinii saglayan devlet, siyaset egitim-Ggretim arasinda kopmaz bir bag

oldugunu ortaya koyar.

Tragedyanin gelisim siirecine baktigimizda, Aristoteles, onun kendi kendisini
tamamlayan bir gelisim siirecine sahip oldugunu 6ne siirer ve buna ek olarak baslangicinin da
dogaglama oldugunu soyler.’®® Tamamlanmas1 ise ona gdre dogaglamanmn gelismesi ve

genislemesi ile zaman icinde gergeklesir. Ote yandan Aristoteles’e gore tragedya ozanlar1 bu

151 Tunali, 2018a, 5.363.

152 |_atacz, 2006, s.19.

153 Tunali, 2018a, 369.

154 Tynali, 2018b, s.116.

155 Aristoteles, 2019, 1448b 25.
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dogal siireci bir kenara atip eserlerini izleyicilerin istedigi sekilde yazarlarsa bu tragedyadan
¢ok komedyaya 6zgii bir durumu sergiler.®® Ciinkii Aristoteles’e gore katharsisten dogan haz,
sirf eglenmeden farkli bir haz olmali ve her olay siradan insanlarin hoslandigi gibi mutlu
sonla bitmemelidir. Buna paralel olarak tragedyasini kotii sonla bitirenleri elestirenleri hakli
bulmaz Aristoteles. Eger olay orgiisii dogru kurulmussa, sahnede de yarismalarda da, en ¢ok

trajik olaylar one cikar. °/

Tragedya da komedya da eyleme dayanir ve kisiler tarafindan oynanir. Peki, nedir
aralarindaki fark? Taklit edilen eylemin ahlaksal dayanaklari acgisindan farklilasirlar.
Komedya ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir. Fakat bu demek degildir ki
Aristoteles’in bahse konu ettigi karakterler ahlaktan bihaber insanlardir, tam tersine onlar iyi
ya da kotl siniflamasina giren kisiliklerdir. Aristoteles komedya ile tragedya ayrimini da bu
temelde kurar. Ona gore tragedya ortalamadan daha iyi, komedya ise ortalamadan daha asagi
insanlart konu alir. Koétliden kasit ise giiling ve tuhaf olarak nitelenebilecek seylerdir.
Komedyadan s6z ederken, Aristoteles, giiliing olani ¢irkin bulur. Fakat bu ¢irkinligi
rahatsizlik ve zarar vermeyen bir kusur olarak diisiiniir. Baska bir deyisle, komedya
cirkinligin belli bir kismini ele alir, giiliing olani ele alir, yani bayag: insanlar1 taklit eder.'®
Ote yandan, sunu belirtmemiz gerekir ki; komedya, tragedyaya gore ortalamanin altindaki
insanlar taklit ettigi i¢in pek de bir 6nemi yoktur. Ciinkii bu durum sanattaki idealist ahlaki
yonii zayiflatir.!®® Aristoteles sanatina bdyle bir durumu konu edinmez. Ciinkii sanatin dahi
konusu ahlaki bir {ist durumu yansitmalidir. Bu yiizden Aristoteles eserinde komedyaya ¢ok

fazla yer vermemistir.

Aristoteles mimesis ve katharsis kavramlariyla oriilii sanat teorisinin kendi i¢inde
uyumlu yapisini net bir sekilde ortaya koyar. Mimesisin Aristoteles’e gore var olma amaci
aslinda haz ile iliskilidir. Insan, dogasi geregi Oykiinerek oOgrenir demistik. Iste bu
Oykiinmeden, taklitten haz almaktadir ayn1 zamanda ve bu da bizi katharsis kavramina
gotiiriir. Katharsisin duygu diizenleyici, duygulara gem vurucu tarafi da unutulmamalidir. Bu
noktada insan mimesis ile gercek hayatin yansimasini ve yeniden iiretimini gergeklestirirken,
katharsis ile bu yeni diinya igerisinde yiiklendigi duygularindan arinma imkani bulmaktadir.

Okuyucunun ya da izleyicinin mimesis ile olusturulan bir eserden haz alma diizeyi, o eserin

1% Aristoteles, 2019, 1453a 35.

157 Aristoteles, 2019, 1453 a25.

158 Aristoteles, 2019, 1449a33.

150 Ulger, Emir H., Aristoteles’te Poetikanin Dogast ve Sinirlari, 5.203-204, Dért Oge Dergisi, Yil: 2, Sayt:
4/Ekim 2013, ss. 195-214.
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gerceklikle olan yakinliginin derecesine baglidir. Aristoteles, katharsisi sadece tragedyada
belirgin kilar. Diger sanatlarda kathartik bir eki olsa bile bu trajedininki kadar gbz Oniinde

160

olmayacaktir **°. Katartik etki bir dykiide sonucun ne olmasi gerektigini belirlemese de

Oykiiniin sonuca ulagsmasini saglar.

Aristoteles’in toplumsal yapida ongordiigli degisimler onun sanat anlayisina da
yansimustir. Aristoteles'in, Platon’un 6ne ¢ikardigi topluma karsilik insani birey olarak
algilamasi ve bireysel haz ve isteklerine kulak vermesi; sanati, hem estetik haz saglayan hem
de insan1 kisisel sikintilarindan uzaklastiran bir arag olarak gdrmesi ile sonuglanmistir. Bu
anlamda sanatin katarsis islevi ile insanda psikolojik arinma sagladigini kabul etmektedir.
Ancak buna bakarak Aristoteles’in toplumcu yonii goz ardi edilmemelidir. Ciinkii o, son
tahlilde bireyin degil vatandaslarin timiiniin mutlulugunu hedeflemektedir. Aristoteles siire
kars1 hep korumaci olurken Platon ¢ogu zaman siiri devletinden atmak isteyen taraftadir.
Demek ki Platon ve Aristoteles i¢in her ne kadar sanat mimetik bir etkinlik olsa da onun insan
ve toplum iizerindeki etkileri konusunda bir fikir birligi olusmamistir. Ote yandan
Aristoteles’in sanatin insan hayatina etkilerini arastirmasi, sanati toplumsal bir degere
kavusturmustur. Iste Aristoteles’in birgok farkli alana bu sekilde, cok fazla ve cesitli yonlerde,

katki yapmas1 onu 6zel ve 6nemli kilar.

Aristoteles insanin ii¢ temel 6zelliginin bulundugunu ve bunlardan birisinin poiesis
(yaratma) oldugunu ifade eder. Buradaki yaratma kavrami salt bir gergeklikten ziyade taklit
etme anlaminda kullanilir ki hem sanati hem de zanaatlar1 igine alir. Bunlardan giizel sanatlar
icin yaratma poetike terimi ile ifade edilir. Bu kavram giiniimiize dogru gelindiginde, artik siir
sanatinin felsefi yorumu ya da dayandigi ilkeler olarak poetika olarak meshur olmustur. Genel
olarak Aristoteles icin poetika giizel sanatlar1 i¢ine alan ve fayda ya da haz odakli bir
yaklagim gosterir. Aristoteles bu yiizden Poetika’da daha kisa ifadelerle destan, tragedya siiri,
komedya, ditrambos siiri, aulos ve kithara sanatlarinin hepsinin taklit (mimesis) oldugunu
soyler.’8! Buradan yola ¢ikarak Aristoteles’in Poetika eseri, yararli ve giizel sanatlar iceren

bir yapma-yaratma etkinliginin genel adidir diyebiliriz.

Aristoteles giizel sanatlari, sadece bilgiyi hedefleyen bilimlerden ayri tutar. Ona gore

giizel sanatlar hazzi amaglar.'%? Buna karsin Aristoteles etik ve estetik degerleri ¢cok fazla

160 M. Akif Duman, Katharsis Kavraminin Modern Ve Klasik Anlamda Mukayesesi, i¢ Celiskileri Ve Kathartik
Genisletme, Tiirk Dili, Ocak 2020, (69/817) s.83, ss. 70-91.

161 Aristoteles, 2019, 1447al4.

162 Aristoteles, 2019, 1448b 13.
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birbirinden ayirmaz. Bu dogrultuda her sanatin iyiyi arzulamasi gerektigini diisliniir. Ve
bunun yaninda Aristoteles Oykii, destan, miizik ve gorsel 6gelerin hepsinin haz verdigine
inanir.®3 Ornegin bir sanat tiirii olarak ele aldig1 miizik, Aristoteles’e gére, keyif veren bir
sanat ¢esidi olmanin yan sira karakter ve zihin iizerinde de etkilidir. Miizik sayesinde insanda
egitimle hedeflenen birgok davranis degisikligi gergeklesebilir. Aristoteles Olympos melodili
iizerinden bu hususu soyle anlatir:

Bu melodilerin insan karakterini etkiledigi, fazlastyla heyecanlandirdig, zihin, akil ve ahlak

bakimindan biiyiik heyecan yarattigi bilinir. Ayni sekilde gorsel sanatlarda da insanlar

melodi ve ritimlerin disinda gordiikleri seylerden dolay:1 da heyecan duyarlar. Miizik zevk

duyulacak seyler arasindadir, erdem dogru seylerden zevk almak ve dogru seyleri

begenmek olduguna gore dogru diisiince, iyi ahlak ve asil davranislardan miizik yoluyla
zevk almaktan daha dnemli bir sey olamaz.%*

Antik Yunan’da “miizikte logosa uygunluk™ diislincesi, ruhsal olan ile akilsal olan
ayrimina yol agmistir. Sanata bu yaklagim tarzi Aristoteles'in sanat felsefesini kavramamiz
acisindan yol gostericidir. Sanat felsefesi, Yunan diisiincesini sekillendiren iyilik, giizellik,
dogruluk ve olciliiliikk gibi degerlerin yansimasidir. Yunanlilarda sanatin her alaninda en az
tarz kadar karakter, aliskanlik ve gelenegi temsil eden “ethos” da énemlidir. Ciinkii onlarda
miizik sadece bir sanat eseri olarak ele alinmaz; ayn1 zamanda dogru, iyi ve giizelin felsefede
oldugu gibi bir aradaligi ¢ok Onemlidir. Bunu en giizel sekilde temsil eden sey sanat
eserleridir. Bu durum miizige ister istemez ahlaksal bir 6dev de yiikler. Ornegin miizigin tiirii
ve ritminin yan1 sira ethosa uygunlugu, dikkate alinmasi gereken bir olgudur. Dogru ile yanlis
yargilar1 miizige tasinir ve logosa” (akla) uygunluk dikkate alinir. Bu yoniiyle Antik Yunan’da
miizik, Anadolu'daki tiirkiilerin islevine sahiptir. Iste Aristoteles’in tragedya iizerinde

anlatmak istedigi realist hayatin temsilcisi olan sanat bu isleve sahiptir.

Ote yandan, eski ¢aglarda iletisimin siirli olmasi miizigin gelismesine etki eden bir
unsurdur. Nitekim Antik Yunan’da da savaglarin, festival ve tdrenlerin baslangic ve
bitiglerinin miizikle haber verildigini biliyoruz. Dolayisiyla toplumu ilgilendiren, sosyallesme
saglayan, insanlar1 bir araya getiren ve egiten bir etkinliktir miizik. Ayn1 dogrultuda dini
ritiiellerde, spor yarigmalarinda, tragedya ve komedyalarda, evlilik torenlerinde eglenmek

amach kullanilmistir. Miizik i¢in sadece bireysel bir yonelim ya da tercih demek dogru olmaz.

163 Aristoteles 2019, 1462a 17.

164 Aristoteles, 2019, 1340 al0.

* Ethos Terimi Antik Yunan geleneginde aliskanlik, gorenek, karakter gibi anlamlarda kullanilir. Aristoteles ise
bu terimi daha gok karakter ile iliskisini kurarak erdeme karsilik gelen bir yapida ortaya koyar.

* Logos terimi sdz, konusma, diisiince akil gibi anlamalara gelmekle birlikte, her seyin kendisine uydugu yasa
olarak da tanimlanabilir. Aristoteles logosu hem epistemolojik acidan yaklasarak tanimin es anlamlist olarak
kullanir hem de etik bir anlam, etik bir rasyonalite seklinde diisiiniir. Ve bir yandan ahlaki degerlerin kaynag:
olarak da goriilebilir. (A. Cevizci, Felsefe Sozliigii, s.1024-1025, Paradigma Yayinlari, Istanbul, 2013, 8. Baski).
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Hem dinsel hem de eglenme amagli olan Sempozyumlar: hatirlarsak orada da soylulara miizik

eslik eder.

Bunlarin yaninda Aristoteles genglerin miizik egitimi almalar1 gerektigini digiiniir.
Ciinkli ona gore miizik, akil iizerine dogrudan etkileri olan bir sanat ¢esididir. Genglerin
kendilerine zevk veren seylerden hoslanmasi ve miizigin de zevk verici yoniiniin olmasinin
genglerin egitimine biiyiik katkis1 olduguna dikkat ceker.'®® Yalniz bu miizik egitimine
‘miizik yapmak’ eklenmelidir. Miizik egitimi alan ve miizik yapabilen genglerin ilerde devlet
kademelerinde gorev almalari halinde daha basarili olacagim diisiiniir. Aristoteles’e gore
onlarin hangi ritimleri ¢almalar1 ve sdylemeleri gerektigini bilmeleri, “yonetme” durumlarini
da etkiler.X®® Bu nedenlerle dgrencilerin, koleler, cocuklar ve bazi hayvanlarin hosuna giden
genel miizigi giizel melodili ve giizel ritimli miizikten ayirt etmeleri saglanmali ve bu
farkindalik olusana kadar da egitimlerine devam edilmelidir.'®” Bu dogrultuda Aristoteles
iiflemeli calgilar1 ahlaki bulmaz. Ciinkii bunlarin yalnizca insanlarin duygularini harekete

gecirip heyecanlandirdigini ancak akli olarak bir etkisinin olmadigim diisiiniir.1%8

Aristoteles’in miizikten bir degil birden ¢ok beklentisi vardir. Bunlar egitim,
arindirma, zaman gegirme, dinlenme ve dinlenmeden sonra gevseme!®® seklinde siralanabilir.
Aristoteles egitimcilerin melodileri ahlakli, etkili ve duygusal seklinde siniflandirmalarini da
son derece yerinde bulur.}’® Ote yandan her sanat tiiriinii taklide dayandirdigini bildigimiz
Aristoteles, bu sanat tiirlerinin ayr1 ayn araglarla taklit yaptigimi soyler. Bu acidan

baktigimizda miizik, sesleri ve ritimleri taklit eder.*”

Aristoteles bir diger sanat tiirii olan siiri, bireysel bir yaratis formuna sokarak ya anlati
ya da oyun sekline biiriindiiriir. Sanat tiirleri i¢in, konunun taklit edilis bigiminin 6nemli
oldugunu soyler. Ona gore siirin taklit arac1 sozdir. Aristoteles dille, uyumla ve ritimle
taklidin de c¢ok dogal oldugunu sdyler. Dogustan bu yetenege sahip kisiler yavas yavas
ilerleyerek dogaclama yontemlerle siiri ortaya ¢ikarirlar.}’? Bagka bir deyisle dogal egilimlerle

yola ¢ikan sairler, siir konusunda, zamanla yetkinlesir ve ustalasirlar.

165 Aristoteles, Politika, (¢ev. Furkan Akderin), (1.Bask1), Say Yayinlari, Istanbul, 2013, 1340b 11-16.
166 Aristoteles, 2013, 1341al.

167 Aristoteles, 2013, 1341 a12.

168 Aristoteles, 2013 1342a19.

169 Arjstoteles, 2013, 1342al7.

170 Aristoteles, 2013, 1342al4.

171 Aristoteles, 2019, 1447a20.

172 Aristoteles, 2019, 1448a25, 1448b 22.
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Siiri olustururken sozciikleri yerli yerinde kullanmak ve anlatiya metaforik soylesi
katabilmek Aristoteles i¢in son derece dnemlidir. Bunun dogal yetenek gostergesi olduguna
inanir ve baskasindan alinamayacak tek seyin bu oldugunu sdyler. Zaten metafor kullanmak,
benzerligi otomatikman goz oniine almaktir Aristoteles’e gore.!”® Ote yandan siirin her

tiiriiniin iyi insanlar1 taklit ettigi gibi kotii insanlar1 da taklit ettigini ekler Aristoteles.’

Aristoteles siirin, bireysel bir olay1r yeniden anlatmak gibi bir hedefe yonelmesi
gerektigini disiiniir. Siir ona gore, varolanin tiim potansiyellerini gz 6niinde bulundurmanin
yani sira, ele aldig1 seyi evrensel bir yaratimla siisleyerek sunmalidir. Iste tam da bu nedenle
ona gore “siir tarihten daha felsefidir ve agirliga sahiptir, ¢iinkii siir daha ¢ok tiimelleri, tarih
ise tikelleri dile getirir.”'"™ Aym dogrultuda Aristoteles'e gore ozanin isi ‘olmus olan1 degil,
olabilir olan1’ anlatmaktir. Tarih¢i ile ozani da bu esasa gore ayirir Aristoteles. Bunlari
ayirmasindaki tek Ol¢iit birinin 6l¢iilii digerinin 6lgiisiiz yazmasi degildir. Aristoteles siir ve
tarih ayrimi1 yaparken olasilik ya da zorunluluk durumlarmi da gz 6niine alir.1® Ciinkii ona
gore dramatik akisi ve kaynasmay:1 saglayan ve nihayetinde biitiinliik ortaya ¢ikaran 6ge
olasilik ve zorunluluktur. Sair olasilik ve zorunluluk ile tragedyay: etkin kilar ve bunlarla
tragedyanin i¢ Olciilerini belirler. Zorunluluk baglami tragedyay: belirler. Kisaca; olasilik ve
zorunluluk, olabilecek olaymn akla yatkin ve duygularimizin anlamlandirabilecegi bir sekilde

oyunda islenmesidir.*”’

Sanatin karakter, duygu ve eylemleri taklit ettigini 1’® yukarida da vurguladik.
Aristoteles’e gore insanlarin nitelikleri karakterlerine, ama mutlu ya da mutsuz olmalari
eylemlerine baghidir. Yani insanlar karakterleri taklit edeyim diye eylemde bulunmazlar,
karakter durumlarmi eylemlere dahil edebildikleri olgiide resmederler. 1’° Bu nedenle
Aristoteles siiri, sairlerin karakterlerine gore tiirlere ayirir. O agirbash sairlerin  giizel
eylemleri, giizel insanlarin eylemlerini; siradan sairlerin ise bayagi insanlarin eylemlerini
taklit ettiklerini diisliniir. Soziinii ettigi agirbash, iyi sairler ilahi ve o6vgli dolu siirler

soylerken, siradan sairler daha ¢ok yergi soylerler.18

173 Aristoteles, 2019, 1459a5.
174 Aristoteles, 2019, 1448 al8.
175 Aristoteles, 2019, 1451 b6.
176 Aristoteles, 2019, 1451 a37.
177 Nutku, 2011, s.51.

178 Aristoteles, 2019, 1447 a29.
179 Aristoteles, 2019, 1450a19.
180 Arjstoteles, 2013, 1448b 25.
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Aristoteles sanatlart mimesise dayandirarak bir siniflandirma yapmis ve sanatin daha
cok islevselligi ve gorselligiyle alakadar olmustur. Cagdas felsefenin Onde gelen
diistiniirlerinden biri olan Nietzsche ise Apolloncu olanla, Dionysosgu olanin ayrimiyla
sanatsal simiflandirmaya isaret etmis ve Dionysoscu olanin soyut imgeleminden dolay1
tragedyayi, 6zellikle de miizigi daha 6nemli bir yere koymustur. Tragedya 6ldii diyerek sanati
Aristoteles’in sanat diislincesinden farkli bir agidan ele alip Aristoteles’ten farkli bir
odaklanma durumu olustursa da onun bu ¢abasi yasadiklar1 donemin sartlarini yansitmasi ve
sanatin ve felsefenin tarihselligine de isaret etmesi agisindan dnemlidir.'®! Nietzsche’ye gére
varolusun korkularin1 ve dehsetlerini duyumsayan Yunanlilar yasayabilmek i¢in mitolojik
tanrilar tiretti. Asirt duyarli, arzulu ve aci ¢ekebilen insanin, yasadiklarina katlanabilmesi ve
olaylar tanrilarin da yasayabilecegini diistinmesi gerekirdi ¢linkii insan olup bitenlere ancak
boyle katlanabilirdi. Nietzsche varolusun, yasami siirdiirmeye yonelik tamamlaniginin diirtiisii
olarak gordiigii sanata 6nemli anlamlar yiikler.!8? Bu anlamlarin en dnemlisi Nietzsche igin
varolusun korkunglugu sanat ile kirilabilir ve yasam boylece siirdiiriilebilir seklinde

distiniilebilir.

Nietzsche tragedyanin Apolloncu tarafinda bireylesmeye isaret eder. Tragedya bir
taraftan kendi sinirlarini bilen ve 6lgiilii davranabilen, bu 6l¢iiyli koruyabilen ve istencini
estetik giizellikten ayiramayan bireylesmenin etik tarafi olan Apollan’a; diger taraftan
barbarca etkiler gosteren Dionysos’a benzemektedir. Fakat goriiniis ve Olgiiliilik iizerine
kurulmus ve oniine set c¢ekilmis bir sekli yansitan Apolloncu diinya, Dionysos senliginin
cazibeli sesine fazla direnemez der. Sakin, coskusuz ve ¢ok hafif¢e mirildanilan bir tiirkiiniin
esriklik i¢inde hakikati sdyleyen sanat karsisinda sararip solacagini sdyler. Yani Dionysos’¢u
olanin oldugu her yerde Apolloncu olanin ortadan kaldirilacagini ima eder.'®® Tragedya bir
yandan epik doga tasirken, bir yandan bireyin par¢alanmasini ve ilk varlikla bir olmasini

serimler, yani Dionysos¢u durumu somutlastirmaya ¢aligir.*84

Burada Nietzsche’nin miizige yiikledigi anlam, mitosu yeni bir melankolik

anlamlilikla yorumlamaya kadar varir. Buna miizigin en giiclii yetisi demistir.’®® Nietzsche’ye

181 Erenozlii, Suat Soner, Mitostan Logosa Tragedyanin Nietzscheci Oliimii, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi,
2020-Guz/30, ss. 419-435, 5.429.

182 Nietzsche, Frederick, Tragedyanin dogusu, (gev. Mustafa Tiizel), (13. Bask1), Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari,
Istanbul, 2021, s.28.

183 Nietzsche, 2021, s.32-33.

184 Nietzsche, 2021, s.54.

185 Nietzsche, 2021, s.66.
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gore “miizik, seylerin her tiirlii sekilden 6nceki en i¢ ¢ekirdegini ya da yiiregini verir.”*&

Oyleyse mitos tragedya araciligiyla en derin icerigini ve en anlamli bicimini kazanir. En
sonunda da diger sanat tiirlerinden farkli olarak, kendi sonunu hazirlayan bir tarzda
tragedyanin yok oldugunu soyler.'®’ Ciinkii ona gore de tragedyani 6zii mitostur ve Sokratik
bilgeligini siirdiiren Euripides bunlardan birini 6ldiirmekle ikisinin de katili olmustur. Mitos
ise, tam da Aristoteles’in tragedyay1 zenginlestirici 68e olarak sundugu miizigin tininden
dogmustur. Oyle ki miizigin tininden kendisini kaybetmis beden, tanrisal bir &ykiiyii
dillendirmeye baslar; iste bu mitostur.!® Nietzsche’ye gore Aristoteles tragedyasinda mitos
artik mitolojik bir 0ykii olusturmuyor; tersine gelistirilmis tragedyanin 6zii olan mitos
tamamen ahlaki, dolayisiyla da insani bir alanda trajik bir eylemin taklidine doniisiiyordu.'8®
Bu nedenle tragedyanin halkin yagamina heyecan katan, yasami arindiran ve bosaltan
muazzam giiciinii hep aklimizda tutmaliy1z. Ayn1 hususta Nietzsche’de tragedyanin, halkin en
gicli ve en belali 0Ozelliklerinin arasinda bir uzlastirici ve iyilestirici giic olarak
tanimlandigini goriiriiz. Ona gore tragedya en yiiksek miiziksel coskuyu barindirir. Bir yandan

bizi mitostan korurken bir yandan mitosa en biiyiik 6zgiirliigii verir.!%

Niezsche’nin tragedya sanatina yonelttigi bu elestirisi Euripides’le birlikte tragedya
sanatinin bozuma ugradigi, yok oldugu, hatta 6ldiigii yoniindedir. Sokrates¢i bir yazar olmasi
dolayisiyla Euripides’i suglar ve bundan dolay:1 da tragedya sanatinin yok olmaya mahkiim
oldugunu disiiniir. Clinkii Euripides’i i¢ine alan estetik Sokratesciligi gilizel olan her seyin
akla uygun olmas1 gerektigini ve bunun da yalnizca bilen kisi erdemlidir ilkesini dikte ettigini
soyler.?! Nietzsche sanatta ilk once 6znel olanin bir kenara birakilmasi gerektigini sdyler.
Sanatginin ben’den kurtulup her tiirlii bireysel istek ve arzuyu susturmasini bekler.!%? Yani
Nietzsche Yunan tragedyasinin Dionysos’tan uzaklastikca ve Apollon’a yaklastikca sanat

olma 6zelliginden koptugunu dile getirmektedir.

Nietzsche’de Sokrates sonrasinda sairler, arttk ayni zamanda birer diisiiniirdiir.
Tragedya da bu iki kimligin i¢ ige gecisinin iirliniidiir ve Dionysos¢u olami terk etmekle

Apolloncu olan1 da zamanla elden kacirarak kuramsal olanin denetimi altina girmistir.

18 Nietzsche, 2021, 5.99.

187 Nietzsche, 2021, s.67.

18 Dogan, Sedat, Politika ve Tarih Arasinda Mitos: Aristoteles ve Nietzsche, Uluslararas: Toplum Arastirmalari
Dergisi, Aralik 2017, (7/7- say1 13), ss. 780-797, 5.793.

189 Dogan, 2017, 5.790.

190 Nietzsche, 2021, 125-126.

191 Erenézlii, 2020, s.424.

192 Nietzsche, 2021, s.35.
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Aristoteles’in siire olan ilgisinin tlimiiyle kuramsal oldugunu gérmek Nietzsche’nin yorumu
acisindan dnemli bir belirlemedir.!%® Nietzsche Tragedyanin Dogusu’nda soyle der:

Tiim modern diinyanuz, Iskenderci kiiltiiriin agina takilmistir ve ideal olarak, ilk-

Ornegini ve atasini Sokrates'in olusturdugu, en {istiin bilgi giicleriyle donatilmis,

bilimin hizmetinde ¢alisan kurameci insani tanir. Bizim tiim egitim araglarimiz,

baslangicsal olarak bu ideali gozetirler: baska her tiirlii varolus, hedeflenmis degil,
izin verilmis bir varolus olarak bu idealin yam sira giicbela yiikselmeye ¢alisir.?%

“Ancak tragedya sanati, Ozellikle Dionysos¢u ilkeleriyle sanatin 6zgiir dogasini
kaybetmek durumunda kalmistir. ... Sanat, 6zgiirliigiinii yitirmis; baska bir ifadeyle nedeninin
kendinde olma 6zelligini yitirmis, bir amag ugrunda kosmaya zorlanmistir.”**® Bunun yaninda
Aristoteles’in hamartia kavrami araciligiyla iistii kapali olarak trajik karaktere kusur atfedip
bu kusuru ya da hatayr ¢ozmeden birakmasini geliski olarak goriir Nietzsche. Kisaca
Nietzscshe’ye gore son donem tragedyalari Yunan toplumunun degisen yapisi ve degerlerinin
baskalasmasina taniklik etmenin yaninda déniisiime yon verir niteliktedir. Ornegin Sophokles
seyirciye ahlaki ve politik yasalarin ¢eliskisini, kendi iradesi ve yargi giiciine dayanarak bir
tercihte bulunmanin degerini ve trajik sonuclarin1 gdsterme niyetindedir.!%® Ancak bunun,
Aristoteles’in sanat felsefesiyle uyumlu kilmak igin, bir arinma ile sonuglanacak sekilde

agiklanmasi gerekmektedir; ¢linkii tragedya nihai amag olarak katarsisi gergeklestirmek ister.

1.3.3. Katarsis

Insan bir bunalim hali yasiyorsa, i¢cinde bulunulan bunalim sanat igin bazen olumlu
etken tasiyabilir. Kapali kaliplar1 kirarak onlar1 yasama acar. Uretkenligi de arttirabilir.
Aristoteles, Platon’un, siirin yiikselttigi heyecanla kisinin faaliyetleri durur diyerek
olumsuzladig1 duygular: katarsis kavrami ile olumlayarak éne ¢ikarir.’®” Sanat, insana pek
cok sey katabilir diyen Polat, Aristoteles¢i diisiincenin sanatla insana katabilecegi en biiyiik
seyin kathartik etki yoluyla olusan bir armmma oldugunu sdyler. 1*® Ciinkii Aristoteles

sisteminin ayrilmaz bir parcasi olan katarsis kavrami insan yasami i¢in gerekli korku ve

19 Dogan, 2017, 5.794.

194 Nietzsche, 2021, 5.108.

195 Brenozlii, 2020 s.433.

1% Dogan, 2017, s. 793, 788.

197 Nutku, 2011, s.57.

198 polat, Alper Elvan, "Aristoteles'in Poetika'sinin Sanat Ve Etik Iliskisi Agisindan Incelenmesi,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe Anabilim Dali,
S.,istematik Felsefe Ve Mantik Bilim Dali, Bursa, 2018 s.62.
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acima duygusu ile gelen bir arinmaya isaret eder. Boylece sanatin en etkili islevi olarak

katarsis diisiince tarihindeki yerini alir.

Katarsis kelime anlami olarak aritma, arinma, arindirma, saf(lag)tirma, bosal(t)ma,
temizle(n)me, plakla(n)ma ve sok(tiir)me gibi anlamlara gelmektedir. Pythagorasgilar
katarsise giiglii dini yan anlamlar yiiklemisti; katarsis, musiki ile etki altina alinan bir ruhun
arinist; baska bir ifadeyle ruhun ahenk kazanarak arindirilis1 ve felsefeye yonelisi ifade eder.
Bu musiki ile 6zdeslestirmeye Platon’da da rastlanir. Ona gore musiki bas erdemin temelidir.
Ruhun bakimi kozmik diizen ile ahenk icerisine girmekle gerceklesir. Sokrates de sanatinin
katartik oldugunu soylediginde katarsisin islevi ile kotliniin ruhtan uzaklastirilmasini
kastetmektedir; tipki hekimlerin insan bedeni i¢in yaptigi gibi. Bu tip arindirma devlet
iizerinde tiranlarin uyguladigi yanlis uygulama ve suistimallerde goriildiigii gibi ruhu yanlis
kanilardan arindirmak i¢in de kullanilmistir. Aristoteles ise bu teoriyi musikiye uygulamistir.
Ona gore musiki Pytagorasg1 gelenekte oldugu gibi ahenge kavusturucu ve egiticidir. Ote
yandan bir de tibbi soktiiriicii islevi goren, tedavi edilmeye calisilan seyle ayni etkiyi
olusturan musiki vardir. Hem Platon hem Aristoteles bir hastaligt o hastaliga yol agan
etmenlerle tedavi etmek olgusunu hekimlerden alip, 6rnegin, meczuplara uygulamislardir.
Fakat Aristoteles bir adim daha ileri atarak bu teoriyi kendi sanat teorisi ile birlestirerek ¢ok
iyi bilinen tragedyayi, korku ve acima duygularindan bir katarsis uyandirma g¢abasi olarak

sunmustur.%°

Insan iginde yasadigi dogada her amacini elde edemeyebilir, doga insana 6zellikle
anlam ve deger diinyasi agisindan yardimci olamayabilir; bu durumda insan olup bitene
kendince anlam ve deger yiiklemeye yonelir. Ornegin saglikli olmak, topluluk iginde
yasamak, erdemlere sahip olmak insanin ulasmaya calistigi hedeflerdir. Iste insan bu
hedeflere ulagsma yolunda basarisizlik yasarsa, Aristoteles’e gore tragedya devreye girer ve
insanlarin yagsmakta oldugu c¢okiintiiler katarsis ile sagaltilir. Bir tiir arinma igeren bu kavram
kendini en agik bicimde tragedyada bulur. Tragedyanin biitiinliiglinii olusturan kurallar bu

kavram etrafinda yapilanir. Ozetle katarsis tragedyanin 6zii, merkezi ve temel amacidir.

“Insanin biitiin faaliyetleri -biitiin sanatlar, dzellikle de tiyatro buna dahil- politiktir ve
tiyatro, bask1 olusturmanin en kusursuz sanatsal big¢imidir.”?% Insan eylemlerinde basarisiz

oldugunda bu basarisizligi diizeltmek iizere sanat ve onun bir tiirii olan tragedya devreye

199 peters, 2004, s. 180, 181-182.
200 Bpal, 2014, s.37.
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girer. Ormegin politik sahada kanunlara uymak suretiyle mutlulugu arayan insan basarisiz
oldugunda yani erdemleri gergeklestiremediginde bu arinma devreye girer. Tabi ki bu arinma
katharsis araciligiyla gerceklesir. Iste insan1 amaclarina ulasmaktan alikoyan yabanci,
istenmeyen unsurun ayiklanmasi katarsis sayesindedir. Yabanci unsur ise kanunlara aykir1 bir

nitelik tasir; buna toplumsal bir hata veya politik bir eksiklik de diyebiliriz.2%t

Tragedyalardaki trajik kahraman iletilmek istenen mesajin politik aracidir.?%? O halde
politikanin arac1 olan unsura, dolayli olarak, egitimin de aract diyebiliriz. Ciinkii
tragedyalarda siirekli, karakterlerin tutkularinin ve aliskanliklarimin iyi olmasi gerektigi
vurgusu vardir. Peki, bu iyi neye gore iyi olmalidir? Bu iyinin kriteri nedir? Tabi ki toplumun
iyiligi icin olusturulan anayasadir 6lgiit. Iste politik dlgiitler devreye girdigi icin “politika
egemen sanattir”?%® veya Aristoteles’in deyimiyle “en biiyiik sanat politikadir” demek yanlis

olmayacaktir.

Tragedyanin basinda seyirci ile empati kurabilen trajik bir kahraman goriiniir. Bu
kahraman, empati sayesinde seyircinin de sahip olabilecegi, bir hamartia (hata) gosterir.
Fakat sunu belirtmek gerekir ki kahraman yine bu hamartia sayesinde mutluluk halini
yakalayacaktir. Siirece devam edecek olursak, birdenbire her seyi degistiren bir gelisme olur.
Hamartia sayesinde yukarilara ¢ikmis olan karakter buradan diisme riski yasar. Buna
Poetika’da karakterin kaderindeki koklii degisim (peripateia) denmistir. Buraya kadar
hamartianin etkisine girmis seyirci biiyiikk bir korku hissetmeye baglar. Ciinkii karakter
felaketine dogru ilerlemektedir. Ornegin, Kreon oglunun ve karismin 61diigii haberini almistir;
Hippolitus bu olayda kendisinin masum olduguna babasini ikna edemez ve baba istemeden
oglunu o&liime iter.* Peripateia mutluluktan felakete giden yolu uzatmasi bakimindan
onemlidir. Ciinkli ne kadar yiiksekten diistiliirse diisme etkisi o kadar sarsicidir. Karakterin
yasadig1 peripateia seyircide yeniden iiretilir fakat bu ana kadar empati kuran seyircinin bu
andan itibaren kendini durumdan ayirma riski dogar tragedya agisindan. Bunu engellemek
icin Aristoteles’in anagnorisis dedigi, kahramanin hatasini kabul etme ve akil yiiriitmeye

basladig1 siire¢ devreye girer. Burada amag seyirciye kendi hamartiasinin da kotii oldugunu

201 Boal, 2014, s.32.

202 Boal, 2014, 5.33.

203 Boal, 2014, s.34.

* Hippolitos iinlii bir tragedya oyunudur. Kral Teseus'un oglu olan Hippolitos'a iivey annesi Phaidra platonik bir
ask beslemektedir. Askini duyan Hippolitos Phaidra'ya hakaretler savurur, bu durumu kaldiramayan Phaidra
intihar eder ve Hippolitos'tan intikam almak i¢in de boynuna Hippolitos kendisine dsik oldugu i¢in intihar
ettigini yazan bir tablet asar. Boylelikle Kral oglunu dliimle cezalandirir fakat daha sonra tanrica Artemis krala
oglunun sugsuz oldugunu anlatir ve kral can ¢ekismekte olan oglunu kollarinin arasina aldigi sirada, oglu onu
bagisladigin1 sdyleyerek can verir (A. Bonnard, Insan ve Tragedya, s. 168-169).
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kabul ettirmektir. Her ne kadar seyircinin hatasi vekaleten ve bedel 6demeyen sekilde olsa da
bunu hissetmesi deneyim agisindan dnemlidir. Ciinkii hatanin korkun¢ sonuglarini zihinde
tutmak fiziksel yikim kadar etkilidir. Nitekim Aristoteles tragedyanin katastrofi (felaket)
olarak adlandirdig1 korkung bir sonla bitmesi gerektigini sdyler. Bazi karakterler 6liir, bazilari
ise sevdiklerinin dliimiine sahit olur. Iste tragedyanin birbirine siki sikiya bagh hamartia,
peripateia, anagnorisis ve katastrofi 6geleri seyircide bu sekilde bir katarsis yaratma amaci
giider. 24 Fakat Kkarakterin anagnorisisi seyirciyi ikna etmekte yetersiz kalirsa sagduyu,

ilimlilik ve diger nitelikler koronun akil yiiriitmesi yoluyla tragedyaya sokulur.?%®

Aristoteles Retorik’te animsamanin ve temsilin hazla birlesince insan hayatina
etkilerini su sozlerle anlatir:

. geemisteki bir hazzi anmaktan ya da gelecekteki bir hazzi umut etmekten
hoslaniriz. Ayni sekilde, asiklar da sevgilileri hakkinda konugmaktan, yazmaktan ya
da onlar hakkinda bir seyler yapmaktan hoslanirlar, ¢iinkii bu davranislariyla
sevdikleri kisiyi belleklerinde canlandirarak onu yanlarinda hissederler. ... Insanlar
sadece sevdiklerinin yanlarinda olmasiyla mutlu olmazlar, yokluklarinda onlari
animsayarak da mutlu olurlar ve artik yanlarinda olmadiklarinda act duyarlar. Yas
tutarken ve agit yakarken bile bir tiir haz aldigimizi sdyleyebiliriz. Sevdigimizin

kaybina tiziiliirken, onu animsamak ve eylemleriyle 6zelliklerini géziimiiziin 6niinde
canlandirmak bize keyif verir.?%

Boylece bir temsil sanati olan tragedyalarin, empati araciligiyla katarsisi saglamasinda;

umudun, animsamanin Ve hazzin da ¢ok etkin rol oynadigini goérmiis olduk.

Tragedyadaki bagkasinin basina gelen bir seyi biz yasiyormusuz gibi hissetmemiz
empati sayesindedir. Empati seyirci ile karakter arasindaki coskusal iliskide kendini gosterir.
Empati 6zellikle karakterin yaptigi ile yani ethosu ile iligkilidir. Ayn1 zamanda karakter ile
seyirci arasinda ethos-cosku iliskisine denk diisen bir empati vardir. Yani tragedya icin son
derece onemli olan empati, Aristoteles’in de siklikla vurguladigi, korku ve acima
duygularindan birine dayanmakla birlikte ask, sefkat ve arzu gibi duygular1 da igeren bir iligki
sunar. Tragedyanin en basinda beliren hamartia siireci empati olmadan kesinlikle
ger¢eklesemez. Acima ve korku duygularini esas almak da bu nedenledir. Yani bu duygular
kendilerini trajik karakterde degil seyircide agiga cikarir. Seyirciler kahramanlara bu duygu

araciligryla baglanir.?%” Ciinkii Aristoteles’in de dedigi gibi kendimize benzeyen bir karakterin

204 Boal, 2014, s.35-36.

205 Boal, 2014, s.40.

26 Aristoteles, Retorik, (cev. Ari Cokona), (4. Basim), Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, Istanbul, 2020b, 1370b20-
30.

207 Boal, 2014, s. 35, 29.
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basina hak etmedigi bir sey gelmistir. Tragedyadaki acima ve korku duygularinin beslendigi

en biiyiik talihsizlik de gercekten suclu olmadan suglu durumuna diismektir.2%®

Tragedya sahnesi tatmin edilmeyi bekleyen iggiidiilere ve gergek hayatta hos
goriilmeyecek duygulara zararsiz ve hosnut edici bir bosalma saglar. Bu arinma nesnesinin ne
oldugunu yani bir kisinin neyden arindirildigin1 anlamaya caligsirken kisinin kendi hayatina
dair acima ve dehset duygusuna eslik eden rahatsizliklari karsimiza g¢ikmaktadir. Yani
arindirtllan sey acima ve korku duygulart degil, bu duygulara karismis bir seydir. Katarsis
stireci ile ayiklanip disar1 atilan bu unsurun ne oldugunu ararken tragedyanin politik dnemi
devreye girmis olur. Mesela bir sehirde biitiin bireyleri esit derecede mutlu etmek zordur ve
bu esitsizlik karsisinda bireyleri esit derecede edilgin kilmak gerekir. Bunun i¢in biirokrasi,
aliskanliklar ve gelenekler kadar tragedya da etkilidir. Hatta tragedyanin baskici islevi
kullanilmaktadir.?”® Bu amag¢ dogrultusunda sadece baskici degil estetik unsurlar da igeren
tragedya son derece islevseldir. Nitekim Yunan tragedyalar1 torel duyarliliklarini doyuma
ulastirmak i¢in adalet ve insanlik, zorunluluk ve Ozgiirliik arasi bir denge tutturmaya

calismuslardir?®,

Ozetle, Platon siirdeki gereksiz heyecan yiiziinden insanin etkinliginin durdugunu ve
siir yiiziinden otoritelere karsi insanin kusku duydugunu sdyleyerek siiri gereksiz ve tehlikeli
bulurken Aristoteles ise, Platon’un aksine siirde heyecani dnemser, ¢iinkii siir disar1 atilmasi
gereken olumsuz duygulari heyecan araciligiyla bertaraf edildigini diigiiniir. Yani ona goére
siirin sagladig1 heyecan, duygulari diizenler ve bunun hig bir tehlikesi yoktur. Iste sanat da bu
sekilde duygular1 denetim altinda tutar ve arinma saglar. Bu goriisii ile Aristoteles dolayl
olarak hocas1 Platon’un siir karsithigina cevap vermis olur.?!! Ciinkii katarsis insanin ig
yagami i¢in gerekli olan armmayr saglama yaninda ayni zamanda kisinin kendine yakin
buldugu trajik kahramanin kederine katilir ve onun araciligiyla bilingli bir degisim yasar.

Boylece bir adalet duygusu gelistirir ve ac1 veren 6geyi siiziip atar.

Katarsisin farkli anlamlar1 da vardir. Mesela Nutku soyle der: “... dinsel yonden
kirlenmis bir insanin torenle ruhsal yonden armmasi”?*2, Ote yandan bu kavramin tedavi
anlam1 oldugunu ileri siiriip bunu tibbi bir terim olarak kullanan arastirmacilar da vardir.

Hipokrat’a gore katarsis organizmaya aci veya rahatsizlik veren bir seyin disar1 atilmasidr,

208 Schelling, 2017, 5.399.

209 Boal, 2014, s.24, 28-29.

210 Schelling, 2017, s.402.

211 Nutku, Ozdemir, Dram Sanat1, (1. Bask1), Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2013, s.50.
212 Nutku, 2013, s.52.
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baska bir deyisle rahatsizlik veren unsurdan kurtulma s6z konusudur.?'® Fakat Aristoteles
kavrami mecaz olarak ele almisti dersek yanlis olmaz. Sonug olarak katarsis ruhsal yikanma,
kurtulus ve arinmayi1 saglar. Basta tragedya olmak {izere sanat eserlerinde dnce bir karmasa
olusturulur, sonra ise katarsis ile diizenleme ve yatistirma saglanir. Bunlara ek olarak adalet
bilinci ve ruhsal denge de katarsisin islevleridir. Arindirilacak kusur, hata veya eksiklik
bireyin ve dolayisiyla toplumun dengesini ve mutlulugunu tehdit eden bir seydir. Bu, erdem
disinda bir sey olmalidir ki disar1 atilsin ve toplumu rahatlatsin. Kisaca bu kavram hem din
hem sanat hem de tip alanlarinin ortak katkilartyla sekillenmis olsa da ancak egitimle
stireklilik saglayacak bir form kazanacaktir. Ciinkii hem toplumun hem de egitim kurumlari
araciliftyla geng¢ nesillerin egitilmesi bu yolla olacaktir. Antik Yunan’da tragedyalarin bu
kadar kabul gormesi ancak bununla agiklanabilir. Bahse konu olan Yunan sanat anlayiginin -
ozellikle Aristoteles sanat anlayisinin- egitim ile ne denli i¢ ice oldugunu anlayabilmek i¢in

onun egitim anlayisindan daha ayrintili bir sekilde s6z etmek gerekir.

213 Boal, 2014, 5.32
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IKiNCi BOLUM

ARISTOTELES’TE EGITIM VE EGITIM FELSEFESI

Arastirmamiza konu ettigimiz bu kisim, Aristoteles’in egitim anlayisinda soziinii
edecegimiz egitim kavrami ve Grek egitimi daha ¢ok Atina egitimine isaret edecektir. Fakat
yine de Antik Yunan’da etkili olan Sparta egitiminden de kisaca s6z etmek yerinde olacaktir.
Spartalilarda kisinin fiziksel dayanikliligi ve devletin kendine yeterliligi giiciin belirtisiydi.
Dorlarin, 6zellikle bir asker devlet olan Spartalilarin, egitimi bu gii¢ lizerine temellenmisti.
Onlar igin fiziksel giic, cesaret ve devlete itaat gibi erdemleri gelistirmek dnemliydi. insan
fikri yurttas fikri i¢inde eritilmisti. Sparta, yurttaslarinin etkinlik ve 6zlemlerine imkan taniyan
nitelikte bir devletti. Dorlarin bu sayilan {ilkiileri en ¢ok Girit ve Sparta’da gerceklesmistir.
Girit egitimi hakkinda ¢ok fazla sey bilmemekteyiz. Fakat Sparta hakkinda daha ¢ok bilgiye
sahibiz. Sparta egitim mifredat1 fiziksel dayaniklilik egitimini ve devlete tam bir itaat
egitimini kapsamaktaydi. Devlete itaat egitiminde beden egitiminin yani sira miizik ve dans
da vard1.?** Sparta egitimi tamamen devletin amaglarin1 gdzeten bir egitim olmas1 bakimdan,
diger Grek egitim sistemlerinden farklilagmaktaydi. Egitimi dort doneme ayirmakla birlikte
masraflarinin da devlet tarafindan karsilandig1 ve tamamen devlet denetiminde olan bir egitim
sistemiydi. 21> Sparta egitiminin bir diger farkli yonii ise egitimi tek bir cinse o&zgii
tutmamasiydi. Spartali kiz ¢cocuklar1 da erkeklerin egitiminden daha az sert olan bir egitime

tabi tutulmaktayd.?*°

Ote yandan Atina Egitimi sistemi hakkinda fazlaca bilgiye sahibiz. Onlar giiclii ve
akillt insanlar yetistirmeyi amaclamislardi. Grek etigim sisteminde kalic1 olan ve degerli olan
her sey Atina egitim sisteminde karsimiza ¢ikmaktadir. Atina egitim sistemine genis yer
verilmesi bu nedenledir. Daha 6nce de soylendigi gibi Grek egitim sisteminden kastimiz
cogunlukla Atina egitim sistemidir. Ozetle, Sparta bir devlet egitimi Atina ise 6zel bir sivil
toplum egitimi yiiriitiir. Sparta egitimi 6ncelikli olarak savasa yonelik egitim yiirtitiirken Atina
egitimi barig1 6nceler. Platon ve Aristoteles dahi kamu egitimini savunurken Atinalilar bunu

benimsememistir.?!” Ciinkii nasil ki Spartali kural ve emirle yasamaya boyun egmisse Atinali

214 Davidson, Thomas, Greklerde Egitim Diisiincesi, (¢ev. Ahmet Aydogan), (1. Baski), Say yaymlari, 2008,
5.56-57.

215 Davidson, 2008, s.56-59.

216 Davidson, 2008, s.62.

217 Davidson, 2008, s.80, 81.

63



da dogal ve 6zgiir bir hayati, disaridan yonetilmeyi reddedip iceriden yonetilmeyi seven bir
toplumdu. Atina egitimi insan1 devlet i¢cinde eritmeyi degil onlarin birbiri ile baglantili ve

zorunlu yonlerini gdstermeye calisarak dengelemenin yolunu aramistir.?!8

2. 1. Antik Yunan’da Egitim

Antik Yunan’da bilmek i¢in yasayan ve bu yolda 0grenmeyi yasaminin temeline
oturtan filozoflar yasamistir. Thales’le basladigini bildigimiz bu hayat tarzini siiren insanlar
hayatin en yiiksek amacinin bilgi oldugunu sdyleyen, bilmek i¢in yasayan ve edindigi bu
bilgileri de yasaminin merkezine koyan diisiintirlerdir. Thales, Protagoras ve Empedokles
bunlardan bazilaridir. Burada din adam1 degil arastirmaci ve diisiiniir kimligi tistlenmistir bu
kisiler. Bu diisiiniirler ayn1 zamanda okul ile akademi arasinda bir yerde bulunan bir ¢evrenin
de agirlik merkezidirler. Bu cevre ile 6gretmek ve 6grenmek icin birlikte bilimsel ¢alismalar
yapmak icin bir araya gelinmistir.?!® Tanr ile kul arasinda bir araci degil diisiiniir kimligi
iistlenmislerdir. Ogrenmek-6gretmek arasindaki iliski Atina’daki 6zgiir ortamdan beslenerek
kigileri erdemli yapma yolunda ilerlemistir. Antik Yunan egitimi dis giizelligi hedefleyen
beden egitiminin yaninda insanin igine yonelen, ruhunu egitmeyi ve aritmay1 hedefleyen ruh
egitimine Onem vermistir. Bu amagla edebiyat ve miizikten faydalanilabilecegini

sOylemislerdir.

Sehir devletleri seklinde yasayan Antik Yunanhlarin stirekli bir ordusunun
bulunmamasi ve savaglarda geng¢ asker ihtiyacinin dogmasi, onlari, gencleri fiziksel ag¢idan
sik1 bir egitime tabi tutma zorunluluguna itmistir. Genglere verilen fiziksel egitim Yunan
egitiminin Onemli bir pargasiydi. Bu egitim dort yilda bir yapilan olimpiyatlar i¢in de
onemliydi. Burada yapilan spor yarigmalarinda derece almak, Yunanli geng i¢in ayr1 bir onur
ve seref kaynagiydi. Ancak Sparta sehir devleti hari¢ Antik Yunan’da kiz g¢ocuklarinin
egitimine onem verilmemekteydi. Kisacast Antik Yunan’da egitim, topluma ve devlete

erdemli vatandas yetistirmek gorevi yiiklenmisti.

Antik Yunan’da bireyin erdemli olmanin yaninda bilgili de olmas: gerekirdi. Insan akli
ile tutkularin1 mantik ¢ergevesinde sentezleyebilirse ger¢cek mutlulugu yakalar fikri hakimdi,

clinkii ancak bu seckilde egitilen bireyin mutlulugu yakalayabilecegine inanilmaktaydi.

218 Davidson, 2008, s.81-82.
219 Gokberk, Macit, Felsefe Tarihi (19. Baski), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2010, s.14-15.
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Nitekim Yunanhlar akil ve erdemi egitim araciligiyla birlestirerek devleti yonetme
iddiasindaydilar. Ote yandan bunun igin yeteri kadar zamani1 ve maddi imkani olan bir aylak
sinif mevcuttu. Bu nedenle Antik Yunanlilar serbest zaman egitimine biiyiikk bir énem
atfediyorlardi. Ciinkii onlarin géziinde serbest zaman bos zaman olarak degerlendirilmeyip
serbest egitim tarzinda organize edilmekteydi. Ciinkii onlar belli bir diizen ve intizam iginde
oynanan oyunun ve eglencenin de egiticiligine inantyorlardi. Ancak onlar bunu Yunan
vatandaglar1 i¢in Ongoriiyorlardi. Nitekim Yunanlilar hayati yoneten ve yonetilenler olmak
izere ikiye ayirmislardi. Sadece yoneten sinifi egitime tabi ve layik goriiyorlardi. Kendilerini
ve yonetilecek sinifi akilla ve erdemle yonetebilmek tizerine kuruluydu bu egitim.

Yonetilecek sinifa ise sadece itaat etmelerini saglayacak kadar egitim verilebilirdi.

Erdem fikri de hayatin hi¢bir alaninda vazgecemeyecekleri bir iilkii idi. Bu erdemdir ki
Yunanlar1 tek yanli egitim sistemi arayisindan ve bu egitimi sadece eglence aracina

doniistirmekten korumustur 22°

. Aristoteles de egitim sistemini kurarken bu anlayistan
kopmamuistir, egitimin sadece oyun olmamasi gerektigini yeri geldiginde zahmet ve emek de
gerektirdigini sdylemistir. Cevizci Yunanllarin egitim ve felsefe iligkisini soyle ifade eder:
Yunanlilarin egitimde, ruhun akli yoniine hitap edecek sekilde felsefeye, pratik yoniinii
tatmin edecek sekilde ahlaka agirlik vermelerinin, egitimi bir tiir paideia, yani ahlak ve

karakter egitimi olarak anlamalarinin en 6nemli nedeni bu insan dogasi veya “rasyonel
insan” anlayistydi.?%!

Egitimde sabit ve kalic1 kosullar arayan biitiin iitopyaci sistemler gibi Platon’un egitim
anlayisi da degismeyen bir toplum tasarimina dayaniyordu. Ancak Aristoteles’in de dahil
oldugu iitopyact olmayan anlayislar insanin dogasimi gz ardi etmedikleri i¢in realist bir
egitim anlayisina dayanarak, insan1 yonetme sanati olan politikaya da hak ettigi degeri
kazandirmistir. Bu sebeple sanat ile politika arasindaki iligki tartismasi neredeyse tragedya
kadar eskidir. “Bir yandan sanatin salt derin diisiinme oldugu iddia edilmekte, 6te yandan da
sanatin donilistim halindeki diinyanin bir goriiniimiinii sundugu ve dolayisiyla da doniistimii
gerceklestirmenin veya geciktirmenin araglarini gosterdigi siirece kaginilmaz olarak politik
oldugu diisiiniilmektedir.” 22 Bu diisiince ayn1 zamanda bu gercekligin insan dogasimin
gelisimi baglaminda siirdiiriilebilmesini egitim araciligiyla miimkiin kilan bir anlayis1 da

beraberinde getirmistir.

220 Davidson, 2008, s.15.
221 Cevizci, 2014, s.244.
222 Boal, 2014, s.2.
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Iste bu nedenlerden olacak ki, insanin birgok faaliyetinin politik oldugunu iddia eden
Aristoteles’e gore tragedya da dolayli olarak politik bir faaliyet olarak gériilecektir. Insan
iiriinii olan tragedyay1 politikadan ayirmak dogru degildir. Tragedyay bilesenlerine ayirarak
ele alirsak; yazilip oynanmasi, muhatabinin insan olmasi ve sonunda temsilin verdigi mesaj
bakimindan tragedyanin insanlarin egitimi tizerinde ne kadar etkili bir yontem oldugunu da
anlamig oluruz. Bu nedenle tarihte hemen biitiin egemen smiflar tiyatroyu kendi
hegemonyasinda tutmak istemis ve halki yonlendirme, hatta egitme, araci olarak kullanmaiglar.
Felsefenin mimar1 olarak andigimiz Antik Yunan diisiiniirleri bu yiizden tragedya araciligi ile
sanatin egitici islevini akla ve sagduyuya uygun bigimde yiiceltmislerdir. Demek Ki sanat
kendi ¢agmin kosullar1 ve toplum yapisinin 6zellikleri ¢ercevesinde sekillenir. Ayni sekilde
insan da birlikte yasama, mutluluk, erdem ve adalet gibi amaglara ulasmada basarisizliga
ugrarsa devreye tragedya sanati girer. Nihai amaci olan katarsis araciliiyla basarisizligin
etkisini ortadan kaldirmaya ¢alisir. Bu ylizden Aristoteles insan eylemlerinin belli bir amag

icin diizenlenmesine katarsis der.??3

Antik Yunan’da bdylesi bir politik islev yiiklenen tragedyadan ahlaki degerleri
ogretiyor olmasi, toplumun deger yargilarini yiiceltmesi ve bireyin vicdanimi sekillendirmesi
hatta insanin karakterini bile etkilemesi beklenir. Tragedya ¢ok etkili yonlendirme aracidir bu
nedenlerle tragedya Atina demokrasisinin en kokli iriinlerindendir. Toplumsal yapilarin
catismalarini, i¢ celiskilerini belirgin bir sekilde gozler dniine serer. Icerik olarak trajik ve
kahramanca konular islenir tragedyada; fakat bu, hedef kitleye en uygun sekilde aktarilir.
Bagka bir deyisle demokratik mi, baskict mi1, zalimce mi davranmak gerektigi tragedyalar
araciligryla sunulmaktadir. Bunu da yapabilecek tek kurum egitimdir. Temel egitimi zorunlu
ve devlet eliyle yapmayi oneren Aristoteles’in, en bilyilik sanat olarak gordiigli siyasetin, asil
amaci da bunu uygulayacak nitelikte bir egitim sistemi kurmak ve belli bir ¢cer¢evedeki egitim

felsefesi dogrultusunda egitimin icerigini belirlemektir.

Ote yandan, yukarida vurgulandigi gibi, Antik Yunan’da politikanin kusursuz bir
toplum yaratma amacina hizmet ettigi bilinen bir gercektir. Sanatin amaci dogadan aldiklarini
isleyerek kusursuza dogru yol almak, hatalar diizeltmek ya da dogay: sekillendirmektir Ki,
burada sanat ve zanaat ayrimi yapilmadan pratik tiim tretimler birlikte ele alinmaktadir.
Politika insanlar arasindaki iligkileri bir biitiin olarak yonetme sanati olduguna gore o en iistte

yer alan, biiyiik kiiciik biitiin sanatlarin birlesimiyle dogan, en biiyiik sanattir. Peki, kiiciik

223 Boal, 2014, s.26.
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sanat nedir bunun da agiklanmasi gerekir. Hemen hemen biitiin toplumlarda var olan sanat
faaliyetleri kiiciik sanatlar1 olusturur. Bir {istteki sanat bir alttakini miimkiin kilar. Ornegin bir
resim sanatinin ortaya konabilmesi i¢in, boya kalemi iireten sanatin, resim boyas1 ve firgasi
iireten sanatin ve bunlarin yani sira boyalar1 birbirine karigtirma sanatinin hepsinin
kullanilmas1 gerekir. Bagka bir deyisle egemen bir sanat alani alt sanat dallarini1 kapsayacaktir;
tipki politikanin tiim diger sanatlar1 kapsadigi gibi. Boal baska hicbir seyin politikaya yabanci
olmadigini sdyler. O da politikaya insanlar arasindaki iligkileri yoneten iistiin sanat goziiyle

bakar. Kiiciik, biiyiik tiim sanatlarin politikaya tabi oldugunu iddia eder®?*,

Boal’a goére en biiyiikk iyi ‘politik iyi’dir. Tragedya insanin iyiye hizmet eden
eylemlerini taklit eder. Dolayisiyla tragedya da en yiiksek iyiye, politik iyiye yonelik amaca
hizmet eder. O halde, su ¢ikarima varmis oluruz: Biitiin sanatlar ve bilimlerin en yiiksegi
baska bir deyisle en egemen olan1 Politika’dir??®. Nitekim bir sehirde herkes esit derecede
mutlu degilse orada huzursuzluk ¢ikmamasi i¢in bunlar esitleyici veya edilgin kalmalarini
saglayict bir mekanizma sokmak gerekir devreye. Bu bazen gelenek ve aligkanliklar olurken,
bazen de politika ve biirokrasi olur. Iste Yunan tragedyasi da bdyle bir islev iistlenir. Yerine
gore baskict bile olur. Aristoteles’in “katarsis”i elde etme amacini ele alirsak “baskicilik”n
tam da burada belirginlestigini goriiriiz. Zaten Greklerde egitim bir idare sanatiydi ve devletin

kendisi de en yiiksek egitim kurumuydu.?%

Bir sehirde ¢ikacak mutsuzlugu engellemek i¢in devreye girecek olan aliskanlik,
gelenek hatta sanat bile politika ve egitimle sekillendirilebilir. Insan diinyaya heniiz
gelismemis ve bir diizene konulmamis bir¢ok yetenekle gelmis olabilir. Bu konuya biiytik bir
titizlikle yaklasan Yunanlar, insanlarin {izerinde yetisecegi zemini saglam tutmaya
calismiglardir. Bu zeminin egitim oldugunun farkindadirlar. Burada en 6nemli is ¢evreyi ve
insan bedenini bogucu yabani otlarin istilasindan temizleyen katarsise diiser. Boylece
Yunanlilar katarsisi saglamak i¢in miizik ve giizel sanatlari aract yapmislardir. Hekimin insan
bedeni i¢in yaptigi seyi katarsisin insanin duygusal yonii i¢in yapmasini beklemislerdir. Hatta
eskiden beri giizel sanatlardan ruhun iizerinde daimonik etki uyandirmasi beklenirdi. Ote
yandan Yunanlilar insanin sahip oldugu biitiin meleke ve yeteneklerini (kabiliyet) uygun ve
Olciili sekilde gelistirmeyi hedefliyordu. Fakat zaman igerisinde insanin sadece gelismemis

yeteneklerle degil ayn1 zamanda diizensiz ve uyumsuz olan yeteneklerle de donatilmis

224 Boal, 2014, s.13.
225 Boal, 2014, s.21.
226 Davidson, 2008 s.48.
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oldugunu fark edince egitimden once insanin iizerinde yetistigi zeminin bogucu ve yabani
otlarin istilasindan katarsis ile temizlenmesi gerektigini kesfettiler. Bu katarsis ya da arinma
egitim sisteminin zaman gectikce artan bir boliimiinii kapladi.??” Hekimin insan bedeni igin
yaptig1 seyli miizik ve giizel sanatlar araciligiyla duygusal tabiata uyarlamaya calistilar.
Miizigin ve giizel sanatlarin ruh tizerindeki s6z konusu daimonik etki vurgusu Aristoteles ile

zirveye cikacaktir.

Arinma ve ruh ile bedenin iki yonlii egitimi sonucu ortaya ¢ikan iiriine Yunanlilar
Kalokagathia yani giizellik ve iyilik adim1 vermistir.??® Iste bu amag en iist seviyede egitim
yoluyla ger¢eklesmekte yani sanat ile egitim arasindaki iliski etik ile estetigin birlesmesini
saglamistir. Boylece tabiatla baglamis ve aliskanlik yoluyla devam eden siire¢ egitimle
taclanmaktadir. Kisaca egitimin iki islevinden biri eylemi aklilestirerek 6zgiir hale getirmek,
digeri ise kendinde olan eyleme ilerlemeyi miimkiin kilmakti. Tabiat ve aligkanliklar insani
icgiidiileri ile yasayan diizeyde birakirken egitim onu 6zgiirlestiriyordu. Cilinkii bu egitim
sadece kuramsal bir 6gretim ya da kuramsal ahlak egitimi degil, uygulamaya yonelik yani
yasamayl Ogreten pratik bir kazanimdir. Boyle bir 6zgiirlik Yunanhlara insandaki
tanrisalligin gerceklesmesini cagristirtyordu®?®. Sanat da insanim dzgiirlesmesi, istedigi yerde
hiirce gezmesi, istedigini diislemesi ve biitiin bu siire¢lerin sonunda ortaya ¢ikan yaratim onu
olimsiizlige gotlirdligii igin insanin tanrisallasmasi anlamina geliyordu. Ciinkii insan cansiz
varliklardan ve hayvanlardan ancak sanat, kiiltiir ve ahlak yoniinde gelismekle ayriliyordu.
Egitim ve sanata dair bu belirlenimler bir Yunan disiiniirii olan Aristoteles’te en agik ve zirve

yapmis bi¢imleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Antik Yunan’da onceleri egitim i¢in sadece gézlem ve deney yeterli goriiliirken sosyal
refahin artmasi1 ve toplumsal gruplarin farklilagmasi ile egitimin boyutu degismistir. S6z
konusu egitim geng erkeklere beden egitimi vermenin yani sira miizik ve kismen de edebiyati
icine almistir. Bundan bir siire sonra, Sofistlerle birlikte, retorik sanatin1 6nceleyen bir egitime
gecilmistir, ¢iinkii Antik Yunan’da cok iyi bir askerin, silahlarin oldugu kadar sozlerin
savasini da kazanmasi gerekiyordu.?® Yani iyi bir yonetici olmak igin iyi bir konusmaci
olmak gerekir fikri dogmustur. Ciinkii dogrudan demokrasinin hakim oldugu bir dénemde bu
amaclar1 gergeklestirmek i¢in retorik sanatina ihtiya¢ duyulmaktaydi. Bir arada yasayan

insanlarin ¢ok ve ¢esitli olmasi1 ve bunlarin ilgi ve c¢ikarlarinin farkli olabilmesi kendi

221 Davidson, 2008, s.18-19.
228 Davidson, 2008, s.19.

229 Davidson, 2008, s.23.
230 Cevizci, 2014, s.31.
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aralarinda herhangi bir konuda anlagsmaya varmalarint zorlastirmaktadir. Bu durumda
karsilikli goriis alisverisinde bulunmak ve bu gériisleri agik kilmak 6nem kazanmaktadir. Iste
zayif bir argiimani gii¢lii ve anlasilir hale getirmek retorik sanati sayesindedir?3! ciinkii
demokrasilerde siyaset, ikna etme basarisi tizerinden ger¢eklesmekteydi. Ciinkii Aristoteles’e
gore dogrular, dogalar1 geregi yanlislardan iistiin oldugu halde yargi¢larin karari uygun bir
sekilde ¢ikmazsa bu yenilgi hatibin hatasidir ve bu durum hatibe ceza getirecegi igin,
inandirma sanat1 da denilen, retorik yararhidir®®2. Sofist dgretisine benzeyen retorik analitik
(mantik) bilim ile politikanin etik konulara dayali kisminin bilesimidir?®®. iste belki de bu

sebeplerden dolay1 Aristoteles retorige 6nem vermis ve bir sanat dali olarak ele almistir.

Yunanlilarda dogumdan yedi yasin sonuna kadar olan doénem ev egitimini kapsar.
Sekiz yasindan on alt1 ¢cogu kez on sekiz yasina kadarki donem okul egitimi; on yedi ya da on
dokuz yasindan yirmili yaslarin sonuna kadarki donem yiiksekokul ya da yurttaslik ddevleri
egitimiydi. Geri kalan zaman ise Ulniversite egitimi olan ve nerdeyse hayatin tamamini
kapsayan donemdi, bu doneme devlet araciligiyla egitim de denebilir. Devlet yonetiminde
gorev alabilmek i¢in bugiinkii anlamda yliksekogretim seviyesindeki egitim tamamlaninca
yurttas olunuyordu. Kadinlarin egitim hayati ise aile egitiminden sonra bitiyordu. Fakat
azmlikta da olsa, Thukydides’in” kiz1 gibi, sosyal anlamda kadinlik gérevlerini yerine getiren
kadinlar da yiiksek egitim alabilirlerdi.?®* Greklerde ilkokul igin ev, aile yasami; yiiksek ve
son egitim i¢in devlet yasami dersek yanlis olmaz. Bu egitimlerin 6nemli yani, belli kisimlara
ayrilmig bir egitim sistemi olmasiydi. Ailede baslayan ilk egitimden sonra temel egitim
sayillan yedi ile on dort yaslari arasindaki Yunanli ¢ocuklara verilen okuma yazmanin
yaninda, biraz aritmetik, miizik ve beden egitimi dersleri veriliyordu. Daha sonra on dort
yasindan yirmi yasina kadar ise Yunan Edebiyat1 klasikleri ve dnemli tragedya yazarlarinin

eserleri okutuluyordu.

Bunlarin yaninda uygulamaya fazlaca onem verilen retorik egitimi de verilirdi.
Buradaki egitimde asil amag¢ “Uist siniftan gelen Yunanlilari, kendilerini iyi ifade edip
baskalarmi ikna edecek sekilde yetistirmektir.” *® Ote yandan Sokrates’ten baslayip en
azindan 19. yiizylla kadar olan uzun donem boyunca, bir¢cok filozof egitimin ruhu

sekillendirdigini diistinmiis; onu kisiye uygun formunu kazandiracak sekilde bigimlendirme

231 Cevizci, 2014, 5.33.

232 Aristoteles, 2020b, 1355a 3-5, 1355a 22-25.

233 Aristoteles, 2020b, 1359b 8-11.

* Atina ile Isparta arasindaki Peloponnes savagini anlatan meshur Yunan tarihgisi ve diisiiniirii.
234 Davidson, 2008, s.48-49.

23 Cevizci, 2014, 5.34.
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sanat1 olarak degerlendirmislerdir. Bunlar arasinda 6zellikle Platon hem Aristoteles’e etkisi

hem de idealist egitim anlayiginin temsilcisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Platon egitimin adalet ve sosyal diizen i¢in vazgegilmez bir unsur oldugunu diigiiniir.
Toplumda birligi ve beraberligi siirdiirebilmek icin devletin basinda saglam ve essiz bir
yonetici bulunmalidir. iste Platon’a gdre bu yoneticiyi yetistirmek igin de saglam temellerle
olusturulmus ve siki kurallarla donatilmis bir egitim sistemine ihtiya¢ vardir. Bu egitimle
politika, sanat, diyalektik, egitim vb. tiim alanlarda en iistiin yeteneklerle donatilmig kisiyi ya
da kisileri digerlerinden ayiklayip yiliceltmek gerekir. Ciinkii degismez bir toplum tasarlayan
Platon bu idealist devlet yapisinin siirdiirebilmesi i¢in egitimin kalic1 ve degismez bir sekilde

devlet eliyle yapilmasi gerektigine inanmustir.

Platon’un 6ngordiigii devletin ¢ocuklarinin tabi oldugu egitim sistemi biiylik dl¢iide
Sparta egitim sistemi Ornek alinarak tasarlanmistir. Fakat bu egitim sisteminin estetik ve
entelektiiel agcidan Atina egitim sistemi 6zellikleri tagidigi goriillmektedir. Platon’un egitimde
miizik ve beden egitimini 6nemsemesi deger verilmesi gereken bir olgudur. Ote yandan
Platon ¢ok az insanin en iist egitim seviyesine ulasabilecegine bunlarin da ancak filozof ruhlu
kisiler olacagina inanir. Boyle insanlarin yonetmesi gerektigini sdyler. Bunun i¢in egitime ta
cocuk yastan baglar, ¢cocuklara anlatilan masallara dahi miidahale eder; ¢iinkii herkes kafasina
her gelen seyi anlatamaz, masallarda da devletin ¢ikarma uygun olan sey anlatilir?*® ki filozof
ruhlu yOnetici bir sonraki asamaya ilerletilebilsin. Bu, edebiyat sanatinin bir parcasi olan
masallarin Platon’da, istendik davranis kazandirma yoniindeki egitime hizmet yolunda nasil

kilit rol ve baglangic noktasi iistlenmis oldugunun kanitidir.

Platon Devlet diyalogunda siyasi egitim konusunda ilk olarak soylu bir tabiatin, ikinci
olarak aligkanlik kazandirma, baska bir deyisle terbiye etmenin ve son olarak da ¢gretimin
gerekli oldugunu sdyler. Ilk konuda nasil davranilacagini bir nebze ebeveynlerin segimine
birakir, ikincisi i¢in miizik ve beden egitiminden faydalanir, iiclinciisii icin ise felsefeye
giivenip onu devreye sokar. Platon i¢in ‘soylu olan dogay1’ ayirip yliceltmek onemli bir
basamaktir ¢linkii bu 15181 gordiigi kisilere miizik ve beden egitimi verecektir. Bu egitim
devam ederken felsefi diisiinme kabiliyeti olanlar1 olmayanlardan ayirmaya calisir. Soz

konusu kabiliyeti olmayanlar egitim asamasinda kalarak askerler sinifin1 olustururlar,

236 pPlaton, 2006, s.66.
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digerleri ise felsefe 6grenimi gorerek sonunda bilgeler sinifin1 olustururlar. Platon ¢ok onem

verdigi yoneticileri de bu siniftan seger.?’

Platon insan ile toplum arasinda benzerlikler kuran bir disiiniirdiir. Toplumdaki

238 jleri siirer. O halde Platon’a goére devleti akalls,

boliimlerin insanin i¢inde de oldugunu
Olciilii ve yigit yapan sey insami1 da akilli, 6lgiilii ve yigit yapar. Dolayisiyla insan1 egitmek
demek devleti egitmek demek, ilkesi 6ne ¢ikar ve boylelikle bireyi eriten bunun yaninda
toplumu ve devleti giliglendiren egitim sistemi devreye girmis olur. Platon’da yalnizca bir kisi
ya da smifin degil tim smiflarin yani devletin mutlulugu &nemlidir. Ote yandan kurulu
diizenlerin bir giin bozulacag: ve dogan her seyin vakti gelince ciiriiyecegine inanan®° Platon,
belki bu sebeple, devleti siki kurallarla bezenmis bir egitimle ayakta tutmaya ve sosyal diizen

amacina erdirmeye ¢alisir. Ona gore sadece egitim degil, sanat vb. biitiin alanlar devletin eline

birakilmalidir.

Platon’a gore egitim, gérmeyen goze veya ruha gorme giicli kazandirmak degil, ruhun
giiciinii iyiden yana ¢evirme ve bunun igin en sasmaz yolu bulma sanatidir.?* insanda
kendiliginden var olan iyiyi gorme giicli ancak egitim ile kotli yonlerden alikonularak iyiye
yonlendirilebilir. Bununla birlikte Platon haz ve tutkularin denetim altina alinmasi gerektigini
vurgulayarak ve bu denetimi ¢ocuk yastan baslanmasi gereken egitim ile yonlendirerek?*

sanata kaynaklik eden duygulari da iyiye yoneltmis olmaktadir.

Platon ruha miizik ve edebiyat alistirmalar1 ile uyum yetenegi kazandirilacagini
diisiindiigii i¢in bu alanlara 6zel bir énem verir. Oyle ki bir halkin toplumsal ve siyasal
durumunun kendilerinin olusturdugu ve hoslandig1 edebiyat ve miizik ile belirlendigini sdyler
ve bunu bir anlamda halkin sarkilarimi yapan onun yasalarim1 da yapmis olur seklinde
yorumlar?*?, Fakat burada Platon sansiire basvurarak taklide dayali ve siirsel 6geler barindirip
insanlar1 kigkirtan degil, ogretisel, bilimsel ve agiklayicit edebiyat ve miizigi onaylar. Bu
yiizden tragedya yazarlarina hi¢ olumlu bakmamistir. Gliniimiiz diliyle ifade etmek gerekirse,
Platon edebiyatin yerine ahlaki ve ilmi egitimi, siirsel sunumun yerine de nesre dayali

anlatim1 ve dolayisiyla bu unsurlar1 barindiran egitimi onaylar?*®. Bu anlatilanlar 1s1¢inda

237 Davidson, 2008, s.154-155.
238 pPlaton, 2006, 441c 5-6.

239 pPlaton, 2006, 546a 1-3.

240 Platon, 2006, 518d 2-3.

241 Platon, 2007, s.74.

242 Davidson, 2008, s.156.

243 Davidson, 2008, s.157.
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Platon’un sanat, devlet yonetimi ve egitim iligkisi hakkinda daha net bir fikre kavusmus

bulunmaktay1z.

Platon erdemin kendinde ve kendinden otiirli en yiiksek insani iyi oldugu fikrine
goniilden baglidir. Egitimin de insan1 dogasindan gelen bir diirtiiymiis¢esine her kosulda iyiye
yoneltecek sekilde diizenlenmesi gerektigini sdyler. Insan1 denetleyen, devleti koruyan bir
egitim sistemi Onerir. Cilinkii ona gore bilgisizlik ve kotli egitimle, devletin barindirmay hig

arzu etmeyecegi kotii insanlar yetisir 244 .

Fakat Platon zorla verilen egitimin faydal
olmayacaginin bilincindedir. Bireye zorla bilgi dayatmaktan ve zorla egitmeye calismaktansa
egitimin en azindan gocuklar i¢in bir oyun olmasi saglanirsa kural ve toplumsal diizenler daha

245 Ayn1 sekilde gocuklara ilk donemlerinde ruh egitimi verilecekse bunun

iyi igsellestirilebilir
oyunlarla verilmesi gerektigini sdyler. Nitekim devletinde 6ngoriilen erken yas ¢ocuk okulu
cagdas anaokullarina benzemektedir. Platon genglerin egitiminin gegistirilecek bir sey
olmadigini sdyler, fakat asil olarak dnem verdigi egitim grubu koruyucu ve yonetici sinifidir.
Bir ayiklama araci olarak devreye giren egitim mayasinda altin bulunan” yonetici vasifl
genci®*® bulmaya ¢abalar. Ciinkii Platon’a gore en iist diizey olan felsefe egitimi herkes igin
degildir; sadece bu gen¢ o egitimi almaya muktedirdir ve siirecin sonunda tiim egitsel isler

hatta devletin tiimii goniil rahatligiyla filozof kral dedigimiz bu insana birakilabilir. Nitekim

Platon’a gore bu filozof ruhlu insan ayn1 zamanda gerc¢ek sanattan anlayan kisidir.

Platon Devlet’te manevi ve ahlaki dayanaklar1 son asamada matematik, astronomi ve
diyalektikle egitilen saf aklin idealarina yerlestirirken, Yasalar’da ahlaki fikirleri ve
gelenekleri halk bilincinden ¢ikararak kurumlarin denetimine birakir. Ornegin aileyi ve
sairleri ortadan kaldirmayip onlarin takibini devlet denetimine birakir. Diizenleme ve
doniistiirme yollar1 agar. Clinkii ona gore miizik egitimi, geregi gibi yapildi mi1 insan1 yiiceltir,
oziinii giizellestirir ve insan1 giizellik sevgisine gotiiriir®*’. Buradaki “geregi gibi” ifadesi dahi
Platon’un egitim anlayisinin Aristoteles’ten ayrilan yoniine isaret eder ki tim bu yonler Platon

icin egitimin ideal olana yaklasmasi gerektigi vurgusudur.

244 Platon, 2006, 552d-€5.

245 Platon, 2006, 536€3- 537a7.

* Platon insanin dogustan bazi soylu yetilerle dogdugunu ve bu soylu yetiye sahip olan giimiis ve altin mayal
kisileri dogalarina uygun sekilde egiterek uygun olan yiiksek mevkilerde gérevlendirmek gerektigini diisiiniir.

246 Platon, 2006, 415 a3.

247 Platon, 2006, 401d10-11.
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Platon “beden igin idman, ruh igin miizik”?*® in &nemine deginir. Ruhu beslemenin
Oonemini belirttikten sonra, Ornegin beden egitimi sayesinde atletlerin daha akillica
yetistirilerek kendilerine uygun hayatlar siirdiirebilecegini ve bu sirada beden egitiminin
miizik egitimine eslik etmesi gerektigini sdyler.?*® Burada onemli olan, beden ve miizik
derslerinin birbirini tamamladigini ve birlikte hareket ettiklerinde karakter gelisimi sagladigini
anlamamizdir. Nitekim Platon, yalnizca miizik egitimi alan ¢ocuklarin korkak, yumusak;
yalnizca beden egitimi dersi alan ¢ocuklarinsa cesur ve sert olacagini sdyler. Devletinde
istedigi insan tipi de bu egitimler sonucunda olusmus, kafa yapisiyla beden yapist uyumlu ve
bilgelige erismis insan tipidir. Aristoteles de tipki Platon gibi miizik ve beden egitiminin
karakter iizerinde etki edebilen alanlar oldugunu ve bu alanlarin egitimine titizlikle
yaklasilmas1 gerektigini sdyler. Fakat Platon’dan farkli olarak biraz daha 6zgiir ruhlu bireyler

yetistirmek iizere kurar egitim sistemini.

2. 2. Aristoteles’te Egitim

Davidson’a gore diinya tarihinde en iyi egitim gérmiis kisi olarak kayitlara gecen
Aristoteles, sadece eski egitimin agiklayicist degil aym1i zamanda egitimin en kiymetli
kilavuzu ve 6rnek arastirmacisi olarak karsimiza ¢ikar ve buna itirazi olan da yok denecek
kadar azdir.?° Platon diis goriirken Aristoteles diisiindii yorumlar1 da ¢okga yapilan yorumlar
arasindadir. Platon siirekli olarak ana yurdu olan Atina’nin toplumsal ve ahlaki sorunlarina
care bulmayr amag¢ edinmisti. Aristoteles tipki hocasi Platon gibi, egitimin adil bir sosyal
diizen i¢in vazgecilmez oldugunu one siirer. Fakat 0, egitimi sadece toplumsal deger ve
ilkeleri muhafaza agisindan ele almamis, onu bireysellige yapacagi katki agisindan da

gelistirmistir.

Platon’a gore yalniz akli ve yiirekli melekeleri gelismis olanlar egitilmelidir. Akli
yetenekleri agir basanlar devleti yonetecek, yiirekli yetenekleri agir basanlar ise onu
koruyacaktir. Yalnizca bu iki sinifta olanlar egitilmeyi hak ederler, digerleri i¢in egitim
gerekmez.?! Aristoteles’e gore ise zanaatkar, tiiccar ve koleler degil, yalmzca akli yonii agir

basan hiir vatandaslar egitilmelidir. Egitim hem bedenen hem de ruhen giizellik getirmeyi

248 Platon, 2006, 376¢e 6.

249 Platon, 2006, 404 a9-b4.
250 Davidson, 2008, s.165.
21 Sonmez, 2020, s.65.
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(kalokagathia) hedeflemelidir. Erkekler kadinlardan akli olarak daha gelismis olduklari i¢in
erkeklerin egitimini yeterli gérmektedir. Fakat Aristoteles egitimi kisiler ve toplum agisindan
ele almistir.?®? Egitimle 6grenilmesi gereken en 6nemli sey erdem ve karakter yiiceligidir.
Boylelikle toplumdaki bireyler erdemli kisileri 6rnek alarak yetkinlige ulasabilir.
Aristoteles’in egitim teorisini ayrintilariyla ele almadan 6nce siyaset ve devlet anlayisindan
soz etmek gerekecektir. Clinkii pek c¢ok diisliniirde oldugu gibi Aristoteles i¢in de egitim,

devletin bir islevidir; bu nedenle onun isleyisi ve icerigi devlete gore diizenlenecektir.

Aristoteles’e gore devlet en yiiksek iyiyi ve insanin mutlulugunu miimkiin kilan en
yiksek kurumdur. Devletler, halklarinin farkli egitim ihtiyaglarina gore temel yasalari
bakimindan farkli olacaktir ve 6te yandan her tiirlii egitim erdemli bir etkinligi gozetir ki
siyasi egitim bir yurttas olarak insani1 en yiiksek etkinlige yoneltir. Baska bir deyisle bu
egitimin kendinde bir ama¢ ya da amaglar tasimas1 gerekir.?®® Ayrica Avristoteles her uygar
insanda yurttaghigi asan, tanrisal bir yanin da bulundugunu kabul eder ve bunun tam
gergeklesmesi igin biitiin diger kisimlari kapsayan devleti bir arag olarak goriir. O halde
Aristoteles’in devletine “bir Egitim Sahas1”?** denilebilir. Devletin varlik sebebi yurttaslart
egitmek ve onlar1 devletin hayat ilkesi olan ‘erdem’le kusatmaktir. Bu yiizden Aristoteles
egitimin yasayla diizenlenmesi gerektigini ve bu yasalarin biitiin yurttaglar i¢in bir ve ayni
sekilde uygulanmasi gerektigini sdyler. Devlet ¢ocuklarin egitimine dogumdan once, hatta
ebeveynlerin evlenmesinden dnce baslamali ve bu dogrultuda o, ilk is olarak saglikli, gii¢lii ve

kuvvetli bireylerin evlenmesini saglamalidir.

Aristoteles’in  egitim distincelerinin felsefi dayanaklarini anlamak igin varlik
anlayisindan s6z etmemiz gerekir. Esas anlamda ilkeler ve ilk nedenleri arastiran alan
felsefedir. Aristoteles de bu bilingle felsefesini olusturmaya galisir. Dogal diinyayr ve sosyal
iliskileri arastirirken Aristoteles’in siklikla bagvurdugu yontem goézlemdir. Dis diinyadaki
varliklarin biz olmadan da varliklarimi siirdiirdiiklerini ve onlarin bizim algimiza bagiml
olmadiklarini soyler. Duyu algisina biiylik bir 6nem vererek insanin yapip etmelerine
dikkatleri ¢cekmek ister. Ciinkii duyum sonucu olusan algilarin insanin bilmesinde ¢ok biiytlik
bir payt oldugunu diisiiniir. Boylelikle insan deneyimleri sonucunda gerceklik ile ihtimal

olgularinin bir varlikta miimkiin olabilecegini ileri siirer. Aristoteles’in Sanat anlayisi en ¢ok

252 Sonmez, 2020, $.83.
253 Davidson, 2008, s.181
254 Davidson, 2008, 5.184.
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da bu goriisi cercevesinde sekillenecektir. Ciinkii sanat eserleri dedigi sey gerceklikten dogup

ihtimallerin viicuda gelmesinden baska bir sey degildir.

Aristoteles’in varlik sistemine gore gerceklik tam ve miikemmelligi ifade ederken,
olasilik milkemmel olma potansiyelini ifade eder. Aristoteles gerceklik taniminda, bir seyin
ortaya ¢ikisinda etkili olan dort nedenden s6z eder. Bunlar: maddi neden, formel neden, fail
neden ve gaye nedendir. Maddi neden bir varligin yapildigi sey, formel neden maddeyi bigime
sokan neden, fail neden maddenin o sey olmasinda etken olan neden ve ereksel neden ise
maddenin bigim kazanmasindaki amaca isaret eden nedendir. Ornegin algidan yapilmis bir
tabagin maddi nedeni algi, tabak seklini almasi1 formel nedeni, alginin tabaga doniismesini
saglayan kisi yani ustas1 ya da sanat¢isi fail neden, tabagin igcinde yemek yenecek olmasi da
ereksel, gaye nedendir. Bu sartlar varlikta degismeden kalan ve onun 6ziinii veren belirleyici

niteliklerdir.

Iste Aristoteles i¢in madde ve bigim birligi biitiinsel bir varlik olusturur. Hareket
ettiren neden {iretim siirecini hayal etme giiciinden (phantasiadan) ya da olasiliktan eyleme,
gerceklige doniistiiren bir nedendir. Aristoteles tiim dogal gili¢lerin maddede zaten var olan
miilkemmel giici devingen hale getiren yani eyleme doOniistiiren ortaya ¢ikmaya hazir
gelisimsel olgular olduklarini diisiiniir. Ve sonunda da varligin nasil yapildigina iliskin amag
ya da isleve varmasi gerektigini sOyler. Boylelikle metafizikte diializmin temelini atar.
Gergeklik iki temel unsurdan olusur, bunlar birbirleriyle iligkilidir fakat birinin ortaya ¢ikmasi
digerine bagh degildir. Varligi boyle form ve maddeden olusan, gergeklik ve olasilik
barindiran diial bir sekilde kabul etmesi ayni1 dogrultuda insan1 ruh ve beden olarak ayirmasi
egitimde dnemli sonuglara yol agmaktadir. Ornegin bu ikili tasnif yontemi sayesinde bilgi
teorik ve pratik bilgi olarak, estetik yasanti uygulamali ve giizel sanatlar olarak, egitim de

liberal ve mesleki egitim olarak ikiye ayrilir.?>®

Aristoteles madde-form ogretisine uygun olarak formu temsil eden tozsel unsurlarin
yer, zaman ve sartlara bagli olmadigin1 ve degismeyecegini kabul eder ki bu sekilde evrensel
dogrular1 temel alan egitimcilerin egitimde asli unsurlar1 belirlemeleri ve bir cergeve
olusturmalarimi saglamistir. Dili 6rnek verecek olursak gesitli ¢evresel ve sosyal kosullar
degisebilir, bireyler farkli yerlerde ve farkl kiiltiirlere dogabilirler ve bunun dogal sonucu
olarak farkl1 dilleri konusabilirler. Fakat énemli olan bu degildir. Onemli olan ve hemen tiim

insanlarda ortak olan, insanlarin iletisim i¢in ve kendilerini ifade etmek icin ‘dil’i

25 Gutek, 2019, 5.39-40.
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kullanmalar1dir®®® ki bu tozsel olan1 temsil eder. O halde egitimin temel amaci insandaki gizil
glicii ortaya cikarmak ve insana aklini kullanabilme yetenegini kazandirmaktir, tanimi

Aristoteles’i hakli ¢ikaran bir noktadir.

Aristoteles’in realist varlik gorlisii g¢ergevesinde, zihinden bagimsiz maddi bir
diinyanin varligi ortaya kondugu i¢in maddi diinyanin taninmasinda atilmasi gereken ilk adim,
duyu verilerine dayanan duyum ve algi olmalidir. Daha sonra bu algilara bagli olarak
diistinme gerceklesir ve ¢esitli yargilara ulagilir. Boylece g¢evresindeki diinyayr tanimaya
baslayan insan onu yonetme kabiliyetine de sahip olmaya baslar. insanin diisiinme ve akletme
faaliyeti devreye sokularak onun i¢in bir {ist asama olan yonetme giiciine ulasmas1 saglanir.
Boylelikle Aristoteles’in bilgi anlayisinin varlik goriislerinden beslendigini ve ayni tarz
iligskinin egitim sahasinda da karsimiza ¢iktigin1 belirtmek gerekir. Soyle ki, varolan hakkinda
bilgi sahibi olan ve onlarla siirekli etkilesim durumunda olan insan bu bilgi ile evrenin ve
toplumun da bilgisine ulasacaktir. Fakat burada en biiyiik gorev ‘akil’a ve dolayisiyla insanin

bilen, 6grenen bir varlik olmasini kullanan egitime diisecektir.

Egitim insanin eyleyen yanina denk gelir. Nitekim Aristoteles varlik siniflamasi
yaparken “oldugundan baska tiirlii olamayan nesneler” bagka bir deyisle “zorunlu olarak var

olan ve ezeli-ebedi” olan seyler?’

oldugundan s6z eder. Bunlar bilimin nesneleridir. Bu tarzin
karsisinda da “oldugundan baska tiirlii de olabilecek nesneler” vardir. Bunlar hem yaratilan,
meydana getirilen seyler hem de yapilan, eylenen seylerdir. Aristoteles mimarligin ve her
tirli sanatin bu kategoriye girdigini sdyler. Bu sonunculari tam olarak karsilayan terim
“yaratma” ve “meydana getirme” anlamlarina gelen poiesis’tir. Bunlarin yaninda bir de
insanda “eyleyen” yan vardir. Iste bu da ahlak ve politikaya denk gelen praksis diye
adlandirilan alandir.?®® Aristoteles’e gore yaratma kendisinden baska ya da farkli bir seyi
hedeflerken, eylemenin kendisinden baska bir hedefi yoktur. Yani iyi eylemin hedefi yine
kendisidir, oysa yaratma sdz konusu oldugu zaman yaratma disinda baska bir amag vardir.2>®
Nikomakhos’a EtiK’te sOyle der:

Bir sey oldugundan farkliysa, o sey yapilmis ya da yaratilmis olabilir. Bir seyi yapmak ve

yaratmak ayni sey degildir. ... akil ile ilgili eylemin huyu ve akilla var olan yaratmanin

huyu birbirinden farklidir. Bu nedenle yapma ve yaratma birbirleriyle ayni degildir.

Ornegin mimarlik akilla birlikte var olan ve yaratmaya dair bir huy ki ayrica yaratmayla

ilgili olmayan bir sanat yoktur, bu durumda sanat ve dogru akilla var olan, yaratmayla ilgili
bir huydur. Her sanat bir seyler yaratir ve bunun ilkesi yaratan kimsededir. Burada

26 Gutek, 2019, s.41.

27 Aristoteles, 2012, 1039b 35.

28 Arslan, 2014b, 5.234.

29 Aristoteles, Nikomakhos'a Etik, (¢ev. Furkan Akderin), (2. Bask1),Say Yayinlari, Istanbul, 2015, 1140b 5-7.
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incelenmesi gereken sey, olabileceklerin nasil olduklart ya da olmadiklaridir. Yine zorunlu
olarak ortaya ¢ikmig bir seyin de sanati olamaz. Ciinkii bu tirden seylerin ilkeleri
kendilerinde bulunmaktadir. Yaratma ve yapma birbirlerinden farkli olduklarina gore sanat,
yapma degil yaratmadir. Agathon sdyle diyordu: “Sanat ve sans birbirlerini severler.”
Gergekten de sanat ve sans birbirleriyle iligkilidir, sanat dogru akilla var olan yaratma
huyuyken, sanat olmayan yerde dogru olmayan aklin yaninda var olan bir huy vardir ya da
bir sey oldugunda daha farkl1 olabiliyordur.2%

Yukaridaki alintida “dogru akilla var olan yaratma” vurgusu bize, s6z konusu sanatin
egitim ile birlikte yol aldigini diisiindiiriir. Ornegin; Arslan’m da belirttigi gibi Aristoteles
aritmetik ve okuma yazma gibi seylerin faydali, oyun ve eglence gibi seylerin ise haz verici
oldugunu soyler. Fakat miizigi bu iki gruba da tam olarak sokmaz. Ciinkii miizik haz
vermenin yaninda zihni etkileyen ve karakteri gelistiren bir giice de sahiptir. Yani Aristoteles
uygun bir beden egitiminin insan bedenini gelistirdigi gibi uygun bir miizik egitimiyle de
insan ruhunun gelistirilecegine inanir. Iste burada egitimin hatta karakter egitiminin énemi
ortaya cikar. Insan ruhunun gelistirilmesi ruha iyi gelecek olan miizigi tanimakla baslar.
Neyin iyi neyin kotii oldugunu ise ancak egitilmis bireyler ayirt edebilir. Ornegin bazi
miizikler insanin tagkin, 6l¢iisiiz duygularina hitap ederken; bazi miiziklerin sakinlestirici bir
etkisi vardir. Buna ek olarak bazi ahlaki nitelikler de miizikle insan hayatina yerlestirilebilir.

Oyleyse miizigin egitimdeki yeri olduk¢a 6nemlidir.?!

Aristoteles bir egitim dali olarak Oncelikle miizikle ilgilenmistir. Miizigin faydasi
nedir sorusunu sormugtur. Ona gore miizik hem bir dinlenme arac1 hem serbest zaman ugrasi
hem de ruh igin gerekli bir egitimdir. Tabi ki egitim agisindan tiglincii durumu daha g¢ok
onemser. Goze hitap eden sanat objelerinde bedeni etkileme gerceklesirse duygulanimlarimizi
disa vurabiliriz. Fakat miizikte onlarin ruhtan ruha gecen dogrudan anlatimi belirir. Ama yine
de insanlar resim ve heykelden de ¢ok etkilenirler.?5? Sadece ses ve sembolik dil araciligiyla
anlatim bulan miizik sanatinda diisiinme ve hayal etme siire¢lerinin, Aristoteles i¢in phantasia
stirecinin, esere doniiserek glic kazanmasi ve somutlasmasi bu sanat1 diger sanatlardan ayr1 bir

yere tasir.%% Ozetle Aristoteles’e gore miizik egitim icin uygun bir calisma alanidur.

Aristoteles insanin bilen bir varlik oldugunu siklikla vurgulasa da bu diinyada sadece

bilmek i¢in var oldugunu ileri siirmez. Ona gore insan ayni zamanda arzu sahibidir. Baska bir

264

deyisle insan isteklerini ve tutkularmi gerceklestirmek iizere eyleme geger?®*. Oyleyse

insanlar hayatlarini siirdiiriirken her zaman kendilerine iyi gelen seyleri, kendileri igin giizel

20 Aristoteles, 2015, 1140a 1-22.
21 Arslan, 2014b, s.371, 372.

262 Davidson, 2008, 5.199-200.
263 Altar, 2013, s.95.

264 Arslan, 2014b, s.243.

77



olan seyleri isterler. Bunlar1 elde etmek i¢in veya gerceklestirmek icin ¢abalarlar. Fakat insana
iyi gelen seyin ne oldugunun her zaman bir kriteri yoktur. Duruma, sartlara ve hayattan
beklentilere gore degisebilir. Hatta bu iyi bazen hazda, bazen sohrette, bazen de serefte
kendini gosterir. Iste kimisi de sanatta arar bu iyiyi. Birden fazla “iyilik” pesinde de kosabilir
insan. Burada Aristoteles agisindan toplumun, kentin iyiliginin bireyin de iyisi oldugu goriisti
hesaba katilarak birinci olmaksizin ikincinin olamayacaginin vurgulanmasi gerekir. Bu da

toplumun iyisi olan “politika’nin, bireyin iyisi olan ‘etik’ten dnce geldigini kanitlar.

O halde entelektiiel erdemlerin etik erdemlere bagh oldugu sdylenebilir. Aristoteles
i¢in iin, sohret, zenginlik pesinde kosan; diizenbaz, yalanci, onursuz, tutkusu olmayan bir
insanin felsefe yapmast miimkiin degildir. Bu nedenle tutkularin insanin en ayirt edici yetisi
olan akilla organize edilmesi ve yonlendirilmesi gerektigini siklikla sdyler. Mutlu bir yasam
iyl bir ruha sahip olarak ve o ruhu etkin kilarak yani iglevini ger¢eklestirmesine olanak
saglayarak miimkiindiir. Nietzsche ve Freud’un da Aristoteles’in yaklagimlarini siirdiirdiiglinii
goriirliz. Nietzsche’ye kulak verirsek Dionysos yok edilemez; ama serbest de birakilmamali,
Apollon’la dizginlenmelidir. Freud’a kulak verirsek eger tutkular bilincin gdzetiminde
varoldugu siirece uygarlik yasamaya devam edecektir. Unutulmamalidir ki tutkularin
bastirilmasi, yonlendirilmesi o an i¢in aci verici olabilir fakat insan1 hayvandan ayiran sey
anlik tutkulardan degil, uzun siireli mutluluk yakalayabilecegi bir yasamdan haz almasidir. Bu

ise erdemli bir yasami amaglayan devletle gerceklesebilir.?%®

Oyleyse Aristoteles’te sanatin egitime nasil hizmet ettigini ve egitimle nasil is birligi
icerisinde ilerleyerek ahlaka (bireye) ve sonunda politikaya (topluma) hizmet ettigini
belirtmek gerekir. Antik Yunan’da sanattan beklenen, onun estetik kurallara uygun olmasiydi.
Nitekim Aristoteles’in Poetika’da 6nerdigi bi¢cim kurallar1 da akilct yontemlerle belirlenir.
Aristoteles oniinde duran sanat birikimini 6l¢li ve disiplin kriterleri ile aklin siizgecinden
gecirir. Sanat eserlerinde se¢me, diizenleme, Ol¢ili, yalinlik ve arilik gibi 6zelliklere 6nem
verir. Sanatta bi¢cim ve diizenin 6éneminden soz ederken ahlak ile iliskisine de deginilmis olur.
Ciinkii bi¢im kurallar1 ahlak ve edep duygusunu gelistirir. Oyle ki sanat yaparken kurallara
uyma aligkanlig1 yerlesmisse, giinliik hayatta karsilasilan olaylara da edepli ve ahlaka uygun
davranislar gergevesinde tepki verilir.?%® Bahse konu olan ahlak kurallarinin gelismesine en

¢ok miizik sanatinda rastlanir.

265 Mutlu, Barig, Arsitoteles'te Dogal, Etik, Politik Bir Tasasrim Olarak insan Anlayist, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi) Ankara Universitesi, Sistematik Felsefe Ve Mantik ABD., Ankara (Tiirkiye), 2009, s.148-149.
266 Sener, Sevda, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, (12. Bask1), Dost Yayinlari, Ankara, 2019, s.98.
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Aristoteles’e gore anayasanin zarar gérmemesi i¢in yasa yapicinin ilk gorevi genclerin
egitimi ile ilgilenmektir.?®” Yani Aristoteles egitimin devlet eliyle yapilmasi gerektigini
diistinen filozoflar arasindadir. Ayni seyi erdem egitimi i¢in de sOyler ¢iinkii ona gore
toplumun tek amaci olan erdem herkes i¢in aynidir, tiim toplumun sorunudur ve tek kanaldan
verilmelidir?®®, Egitimin devlet eliyle verilmesi gerektigi konusunda tavri net olan Aristoteles
bu asamadan sonra nasil bir egitim verilecegi konusunu tartigmaya baslar. Egitim insan
yasamindaki yararli seyler i¢in mi, erdeme yonelik seyler icin mi yoksa temel olmayan daha
siradan  seyler icin mi verilmelidir? Insanlar erdemi neyin sagladigi konusunda
birlesemedikleri i¢in erdemle ilgili egitim konusunda da fikir ayriliklar1 ¢ikmaktadir. Aym
sekilde genclere verilmesi gereken egitim konusunda da yararli seyler mi yararli olmayanlar
mi1 0gretilmelidir sorusu giindeme gelir. Fakat sunu vurgulamakta fayda vardir ki her yararl
seyl Ogretmeye gerek yoktur. Aristoteles’e gore Ogretilen seyin Ozgilir insana yakisip
yakigsmayacagi noktast 6n plana alinmalidir. “Eger bir is 6zgiir bir insanin aklin1 ya da ruhunu
erdeme ulagma konusunda isteksiz bir hale getiriyorsa o is vasifsiz isler arasindadir
demektir.”?®® Ornegin bedene zarar veren ve para karsiliginda yapilan isler akli kaplayan ve
bir sey 6grenmeye engel olan tarzda olduklari igin vasifsiz islerdir. Ozetle 6zgiir bir insan bir
is yaparken kendisi ve dostlar icin o seyi degerinden dolay1 yapar. Baska insanlar igin
yapanlar ise ya para karsiliginda ya da kélelik icin yapiyordur.2’® Burada Aristoteles’in biitiin
insanlarin egitiminden ziyade, 6zgiir vatandaslarin egitiminden bahsettigi agiktir. Cilinkii bir

toplumda vasifsiz igleri de yapan birilerinin olmasi kaginilmazdir.

Aristoteles igin her tiir egitimde var olan konular, temelde erdem ve sonrasinda yarar
ilkelerine yoneliktir. Aristoteles resim ve okuma-yazmayi giinliik hayatta yararli seyler olarak
goriir. Beden egitiminin ise, insanlar1 cesur ve giiglii kildigint sdyleyerek, islevlerine deginir.
Fakat miizigin islevinin birden fazla olugunu diislindiigii i¢in onun incelemesine biraz detayl
bakar. Bazilarina gére miizik sadece zevk veren bir seyken, bazilari onun bos zaman gegirme
arac1 oldugunu soyler. Aristoteles miizigin bu ikinci islevini degerli bulur; ¢iinkii insanlarin
calismak disindaki zamanlarim1 nasil harcadiklari, insanin hangi amag¢ {iizere oldugunun
belirtisidir. Fakat bu bos zamanlarin amacinin oyun olmadigini da belirtir. Oyunlar, bir siniri
olmak kosuluyla, ¢alisan ve yorulmus olan insanlarin rahatlamasi i¢in faydalidir. Dinlenme

saglar viicuda. Sozl edilen bos zaman degerlendirme yonii ¢alisma olmamasina ragmen bir

27 Aristoteles, 2013, 1337a 7.

28 Aristoteles, 2013, 1337a 16-18
29 Aristoteles, 2013, 1337b 18-20.
270 Aristoteles, 2013, 1337b 28-31.
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mutluluk arayis1 oldugu igin iyi bir seydir. Mutluluk bir amagtir ve sikintili zamanlarda degil
eglenceli zamanlarda gelir.?’* O halde bos zamanin nasil degerlendirilecegine vakif olmak
icin epey caba harcamak ve iyi bir egitim almis olmak gerekir.2’? Serbest zamani1 en dogru
sekilde degerlendirmek egitimin en yiiksek hedeflerinden biridir. Serbest zamanin dogru
kullanim1 devletleri yiiceltecektir ve bu sebeple eski insanlar onu egitime dahil ettiler, serbest
zaman gegirme yollarindan biri olarak da miizige giivendiler.?”® Giiniimiizde de hobi olarak
adlandirdigimiz bos zaman etkinligi zorunlu bilgiler disinda bir seyler 6grenmeye dayanir ve

bu ¢aba ¢ok degerlidir.

Aristoteles ¢ocuklarin dogumdan itibaren istah ve arzu hissettiklerini sdyler. Aklin
kullanimi ise yasin ilerlemesi ile baslar. Bu nedenle bedenin bakimi akildan 6nce gelir ve
beden egitimi de ruh igindir.?’* Aristoteles’e gdre ... egitimin amaci doganin bos biraktig
alanlarin doldurulmasidir.” ?”® Bes yasindan sonra cocuklar1 gdzlem yoluyla &grenmeye
baslatip sonrasindaki egitimi iki doneme ayirir: Birincisi yedi yas ve ergenlik, ikincisi

ergenlik ve yirmi bir yas aras1.%’®

Aristoteles egitim sistemi olusturmaya g¢alisirken oncelikle 6zgiir insanlarin egitimini
on plana ¢ikarir ancak diger insanlar i¢in yararli ve zorunlu olanlari da ele alir. Miizigin
egitime ve erdeme olacak katkisindan soz ettikten sonra resim ve okuma-yazmanin dnemine
gecger. Okuma yazma sadece okuryazar olmak igin degil baska seyler i¢in de yararli olacaktir.
Ayni sekilde ona gore ¢izim ve resim bilgileri sadece aligveriste kandirilmamak igin
kullanmakla kalmayip bir seydeki giizelligi gorebilmek igin de kullanilabilir.?’”” Bagka bir
deyisle Aristoteles resmi bir seyler yapan ve lreten iirlinler olmasi sebebiyle zevk ve yargi
giiclinii gelistiren bir egitim dali olarak tavsiye eder ciinkii bunlar insana bi¢im giizelligini
degerlendirebilme kabiliyeti kazandirir.?’”® Ote yandan ruhlarin egitildigi alanlarin yaninda
beden egitimine de Onem veren Aristoteles ¢ocuklarin jimnastik ve giirese gonderilerek
bedenlerinin ve davraniglarinin gelistirilmesi gerektigini sdyler. Egitimde jimnastigin énemli

oldugunu, ergenlik doneminde hafif ve basit antrenmanlarla bedenin gelisimine destek

271 Aristoteles, 2013, 1337b 46-56 arast.

272 Aristoteles, 2013,1338a 7.

213 Aristoteles, 2021, (cev. Ahmet Aydogan), (1. Bask1), Yay. Haz. John Burnet, Profil Kitap Yayincilik, istanbul,
2021, s.155.

274 Aristoteles, 2013, 1334b 22-26.

275 Aristoteles, 2013, 1337a 1.

276 Aristoteles, 2013, 1336b 41-44.

277 Aristoteles, 2013, 1338 b.

278 Davidson, 2008, s.198.
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olunmas1 gerektigini sdyler.?’® Fakat burada dikkat edilmesi gereken bir uyaris1 vardir:
“Insanin hicbir zaman aklin1 ve bedenini aym derecede fazla galistirmamasi gerekir. Ciinkii
bunlar birbirlerine engel olurlar, beden calisiyorsa aklin, akil ¢alisiyorsa bedenin geligsmesi

engellenir.”280

Ote yandan Aristoteles’e gore yararli olan her bilginin &gretilmesi dogru degildir.
Egitime dahil edilmesi gereken konular okuma-yazma, beden egitimi, miizik ve resimdir.
Okuma yazma giinliik hayatta en yiiksek fayday:1 saglar. Beden egitimi ise cesareti esinler.
Fakat miizik konusunda bazi siipheler uyanir. Giintimiizde ¢ogu kimse zevk verdigi igin
miizikle ilgilenildigini diisiiniir, fakat eskiler doganin serbest zamani dogru kullanma giiclinii
aradi@in1 ve bunun icin egitimde miizige yer verildigini sOyler. Evet, eglenmek ve ruhun
gevsemesi i¢in de bos zaman gereklidir; fakat burada kastedilen sey eglenme igin sinirlt bir
zaman ayrilmalidir. Ciinkli s6z konusu serbest zamanin kendi basma hazzi ve mutlulugu

icerdigini diisiiniir.?®! Iste egitilmis birey de bu muhakemeyi yerli yerince yapar.

Ote yandan Aristoteles’te egitim konusu bir de beden ruh iliskisi baglaminda ele
alinmaktadir. Ona gore insan birbirine siki sikiya bagl olan iki temel bilesenden meydana
gelir. Bunlarin biri ruh, digeri ise bedendir. Beden cisimseldir ve maddedir; ruh ise cisimsel
degildir, formdur. Ruh bedeni hareket ettiren bir giice sahiptir. Aristoteles’e gore ruh
canliligin ilkesi olmas1 sebebiyle gerceklige hatta doga bilimine katkida bulunur?®?. Bununla
birlikte ruhun dogal bir cismin ilk yetkinligi?® (entelekheia) olmasi sebebiyle de canli bir
bedendeki ruha biiyiik 6nem verir Aristoteles. Bir birlik halinde olmasi1 gerektigini diisiindiigi
ruhun bitkisel ruh, hayvani ruh ve insani ruh olmak iizere ii¢ kistmdan olustugunu soyler.
Ruhun bu kisimlarmin her birinin iglevleri farklidir. Bitkisel ruh bitkisel yasam hakkinda bilgi
veren; bitkilerde, hayvanlarda ve insanlarda ortak olan kisimdir. Ruhun ilk kismidir ¢linkii
besleyicilik islevini yerine getirir ve canliligin gostergesidir. Hayvani ruh hayvanlarda ve
insanlarda bulunmakla birlikte bitkisel ruhun biitiin yetilerine sahiptir. Buna ek olarak hareket
yetisine sahiptir. Temelinde algilama vardir, dokunma islevi aktiftir bu kistmda. Ruhun
liciincli kism1 olan insani ruhun ise akla sahip olmasi ve ruha diistinme edimini kazandirmasi
en 6nemli islevidir. Insani ruh bitkisel ve hayvani ruhun biitiin yetilerine sahiptir. Duyu

organlarinin sundugu veriler algilandiktan sonra ham ve tekil durumdan ¢ikarilip diisiinme

279 Aristoteles, 2013, 1338b 39.

280 Aristoteles, 2013, 1339a 6-9.
281 Aristoteles,2021, s153-154-155.
282 Aristoteles, 2014, 402a 7.

283 Aristoteles, 2014, 412b 7.
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sayesinde bir diizene oturtularak bu asamadan sonra insan akil yiirlitme asamasina

yiikselebilir. Onu digerlerinden ayiran yeti diisiinme yetisidir?3,

Iste Aristoteles insanin egitim sayesinde bitkisel ve hayvani ruhtan uzaklasarak insani
ruha yiikselebilecegini sdyler. Ote yandan insan i¢in ii¢ tiir mutluluktan sz eder. Birincisi
insanlarin arzu ve isteklerinin 6n planda oldugu hayat, ikincisi 6zgiir ve sorumluluk sahibi
insanlarin var oldugu hayat, iigiinciisii ise arastirmaci ve filozof olunan hayattir. Insan akil
sayesinde bu ii¢ kosulu saglamasiyla mutlulugu elde edebilir. Aristoteles’in etik teorisinin
temelinde insanin rasyonelligi vardir. Insanin amacinin mutluluk hedefine ulagsmak oldugunu
belirleyen Aristoteles, egitim ile 6zgiir insanlar yetistirmeyi amaclar. Bunu yaparken de sanat

ve bilimlerle insan aklin1 miitkemmele yaklastiracak bir egitim tasarlar.

Aristoteles tasarladigi bu egitim sistemini etik anlayis1 ¢ercevesinde olusturur. Etik
anlayisina gore insanin ayirici 6zelligi insani ruhun islevi olan akildir. Akil sahibi olan insanin
yasamda bir hedefi olmalidir. Ciinkii insan sosyal ve kiiltiirel tim oOzellikleri akilla
yiiklenebilir. Insan icin s6z konusu hedef ise mutluluktan baska bir sey olamaz. Peki,
mutluluk nedir? Aristoteles’e gore, akil sahibi bir varlik olan insan hayatinin amaci
mutluluktur. Mutluluk ancak erdemle miimkiin olduguna gore erdem de mutluluktur.?® Ote
yandan Aristoteles tiim iyiligimizin ve gliclimiiziin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan etkinlige
mutluluk der.?8 Oyleyse hangi tiir iyi mutluluk saglar ve miikemmel yasami olusturur? Tibbin
saglik, askerligin basar1 ve ekonominin zenginlik amaglamasi gibi bir seyin amacinin o seyin
en iyisini hedeflemesi gerektigini sdyler.?8” Bu konuda su aciklamay1 yapar:

Iyi dedigimiz sey kendiliginden iyi olmalidir. O halde kendisi iyi olan bir amacimiz varsa,
bizim aradigimiz iyi bu demektir. Ciinkii en ¢ok amag¢ olan da kendisidir. Bir seyi
kendisinden dolay1 artyorsak, bu, onu bagka sey i¢in aramamizdan daha fazla amagtir; ayni
sekilde bir sey kendisinden dolay1 tercih ediliyorsa, baska sey i¢in oldugundan daha fazla
tercih ediliyorsa bu da daha fazla amactir. Iste mutluluk béyle bir seydir, ciinkii mutluluk
her zaman kendisinden dolay1 istenmektedir. Mutlulugu baska bir sey icin istemeyiz. Ote
yandan haz, onur, akil ya da diger erdemler de kendilerinden dolay1 istenir. Hem bu seyler

bir amag¢ olmasalar da [digerlerine gore daha ¢ok] tercih edilebilecek seylerdir. Bunlari
isteme nedenimizse mutluluktur.®

Aristoteles iyi smiflandirmasint iki temel iizerine kurar. Ona gore kimi seyler

kendilerinden dolay1, kimi seyler ise gesitli nedenlerden dolayi iyi sifatin1 hak eder?®. Fakat

284 Aristoteles, 2014, 414b20 -429 a6-8.
285 Aristoteles, 2015, 1097b 53, 1098b 38.
286 Aristoteles, 2013, 1332a 6.

287 Aristoteles, 2015, 1094a 8-10.

288 Aristoteles, 2015, 1097b2-b13.

289 Aristoteles, 2015, 1096b 20-22.
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sadece tek bir iyi eylemle ya da bir giinliik iyi eylemlerle iyi olunmaz.”® insan nasil erdemli
olabilir, kisi tek basmna iyiligi elde edebilir mi gibi bireysel sorularin cevabini Aristoteles
Politika’da arar. Ciinkii bireyin iyi olabilmesi, dogasindaki iyiligi etkin kilabilmesi i¢in
topluma c¢ok is diiser. Bunun farkinda olan Aristoteles toplumsal mutluluk {izerine
diisinmistiir. Aristoteles iyilerin birbiriyle iligkisini agiklarken Kiminin sadece kendisi i¢in iyi
oldugunu, kiminin digerleri ugruna iyi oldugunu ve kimilerininse hem kendisi hem bagkasi

ugruna iyi oldugunu savunan bir teoriye sahiptir?®

. Kisaca ruh ve beden sagliginin korunmasi
ve erdemin siirekli yasanilan hayata yansitilmasi, yeme ve i¢gmeyle degil, akilla saglanir.
Mutluluk insanin yapip etmelerinde kendini hissettirirken akil da bu insani yasamda kisinin

kendini gergeklestirmesi icin stratejiler gelistirerek yasamda doygunluk saglar.

Aristoteles bu dogrultuda hazza dayali yasam, siyaset yasami ve teorik yasam olmak
iizere {i¢ temel yasam seklinden s6z eder. Iyiyi haz olarak kabul eden ve hayvanlara 6zgii olan
yasam haz yasamidir. Aristoteles bu yasamin insanlara gére bir yasam olmadigimi soyler.?%
Ote yandan iyiyi onur yasami olarak kabul eden yasam siyaset yasanudir. O onur ve
mutluluga yonelik eylemlerin soylu eylemler oldugunu sdyler, ¢linkii bunlar iyiligi ortaya
¢ikarmaya caligirlar.?® Fakat onur kavraminin da kendiliginden degil baskasindan yiiklenen
bir deger tasidigini?® diisiindiigii icin yani baskasi ile kazanildig1 igin en iyi yasam bu olamaz
der. Mutlulugu temele alan yasam ise teorik yasamdir. Teorik yasam en iyi, en miikkemmel ve
kendi kendine yeten yasamdir; ciinkii akli temele alir ve mutlulugun erdeme bagli oldugunu
sdyler?®, Erdem yaparak mutlulugu ortaya ¢ikaran pratik bir eylemdir.?®® Erdem eglenmeyle
degil ¢aligmayla var olan bir sey olmasi sebebiyle, mutlulugu hedefleyen ve iyi olan insanlara
birakilmalidir. Ciinkii bir insan erdemliyse en giizel seyleri belirlemede ustadir ve o kisi iyi bir
insandir.?®” Béylece arastirmaci ve filozof olunan yasam belirir. Akil etkinligi siirekli bir
etkinlik olmali, dolayisiyla erdemler de akla uygun olmalidir. Yani insanlara sadece iyi
siyaset yapmay1 ogretmek ya da iyi egitim vermeyi 6gretmektense onlarin yasamlarinda bu
eylemleri igsellestirmek daha Onemlidir. Kalicilik igsellestirilerek saglanir ve sonra ¢ok
ugragsmaya gerek kalmaz, bu nedenle kolaydir. Onun egitimle hedefledigi de bu anlamda

bilme degil, eylemedir.

290 Aristoteles, 2015, 1098a 12-14.
21 Mutlu, 2009, s.106.

292 Aristoteles, 2015, 1095 b 19-21.
293 Aristoteles, 2013, 1332 al15-1.
294 Aristoteles, 2015, 1095b 27-29.
2% Aristoteles, 2015, 1177 a 15- 20.
2% Aristoteles, 2015, 1144a 7-9.
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Aristoteles’in devlet anlayisinin da temelinde etik anlayisinda oldugu gibi “iyi yasam”
istegi vardir.?%® Insam1 “politik bir varlik” olarak®® niteleyen Aristoteles insana iyi yasam ve
mutluluk hazirlayan seylerin de politik bir yapida olmas: gerektigini sdyler. Insan en rahat ve
olmas1 gereken sekildeki varligini, kendisini sarip kusatan toplumda bulur. Oyleyse devletin
iyisi bireyin de iyisidir.

Gozlemlerimiz bize her devletin iyi bir amacla kurulan bir insan toplulugu oldugunu
gosterir. Iyi dememin nedeni tiim insanlarmn eylemlerinde iyi denilen seyi yapmaya
calismalaridir. Mademki tiim topluluklar o ya da bu sekilde iyi denilen seye ulagmaya

calistyorlar o halde topluluklarin en istiinii ve hepsini kapsayani olan devletin de en iyiyi
amaclamasi gerekir. Devlet denilen sey aslinda bir topluluktur ve bu topluluk siyasaldir.3%

Fakat devlet yurttaglarin sadece ihtiyaglarini karsilayan degil, onlara iyi ve istenilir bir yagam
saglayabilen yapida olmalidir. Ote yandan kimin yonetecegi ve yasa koyucularin egitimi
Aristoteles’in gorislerini sekillendiren konular1 olusturmaktadir. Ona gore insandansa yasalar
yonetmelidir. Erdem ve yetenek bakimindan farkli insanlar1 ancak yasalar bir diizene
koyabilir. Ciinkii yasalart aklin ve tanrinin yonetmesi ile es deger tutarak, onlarin insanlari
egittigini, kararsiz kalinan konularda adil kararlar alabildigini ve insanlarin yeteneklerine

uygun bir sekilde konuyu en iyi sekilde ¢oziimlemeye galistigimi soyler®®.

Aristoteles’e gdre biitiin parcadan dnce gelir®®? fakat bu yolda pargay1 yani bireyi yok
da saymaz, Gtelemez de. Tam aksine Aristoteles bireyi tiim felsefi sistemlerinin temeline
oturtur. Kendi kendine yeterliligin mutluluk getirecegini vurgulayan Aristoteles, sz konusu
kendine yeter ifadesinin insanin hayatin1 tek basina siirdiirmesi anlamina gelmedigini sOyler
clinkii insan toplumsal bir varliktir. Aristoteles’in kendine yeterden kasti ise bir eksigi
olmayan ve yasamda tercih edilebilecek seye isarettir. > Iste insanlarn kendi baslarina
kendilerine yeter olmamasi birlikte yasamalarini gerektirir.3%* Aristoteles insanin kendisinde
var olan gii¢lerin hayata gecirilmesini ve mutlu bir hayati devlet eliyle yapilan ve yasalarla
cergevelenen egitimle elde edebilecegini diislintir. Egitimi insana mutlulugu getirecek bir arag
olarak goriir, tipki sanat gibi. Ote yandan egitim insanmn, yukarida da vurgulandigi gibi
kendini yasamda etkin kilmas1 ya da kendini gerceklestirebilmesi i¢in de bir firsattir. Insanin

bu diinyadaki varligi ve bir dogaya sahip olmasi egitim i¢in gereken potansiyel giici

29 Mutlu, Baris, Aristoteles’te Polis’in Dogasi Geregi Var Olmasi Ne Anlama Gelir?, Ozne Dergisi. (2. Baski).
(Giiz 2009-Bahar 2010 / 11-12. Kitap), Aristoteles Ozel Sayis1, 2016, 5.265-279, s. 269.

29 Avristoteles, 2013, 1253a 2.
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301 Avristoteles, 2013, 1287a 33-38.
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303 Aristoteles, 2015, 1097 b18-26.

304 Aristoteles, Eudemos'a Etik, (¢ev. Saffet Babiir), (2. Baski), Bilgesu Yayincilik, Ankara, 2020a, 1242a 9-10.
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saglamistir. Insanin bu diinyada var olmakla sagladign bu potansiyel giiciin aktif hale
gecgebilmesi ve bunun yaninda istendik yonde aligkanliklarin olusturulmasi ve gelistirilmesi
aklin dogru kullammuryla saglanabilecektir. iste Aristoteles’e gore, aklin dogru kullaniimasim
saglayacak olan egitimdir. Bu nedenle egitim hem toplum hem de kisi agisindan yapilmalidir.
Biitiin parcadan once geldigi i¢in toplumsal egitim oncelenmelidir. Nitekim insan manevi ve
zihni iyilikten pay aldigi o6lgiide mutlu olacaktir. 3° Burada erdemi gozeten aklin da
gelistirilme ¢abast unutulmamalidir. Nitekim Aristoteles egitimin erdemleri elde etmeye
yonelik hazirlanmas1 gerektiginde 1srar eder®®. Boylesi egitimin yasalar1 da koruyacagina
inanir. Sayet egitim yasalart korur nitelikte olmazsa birey bozulur ve devletin bu

eksikliginden dolay1 toplum zarar goriir.3%

Aristoteles bu denli 6nemli islevler yiikledigi egitimin akil yiiriitmeyle mi yoksa
aliskanliklarla m1 devam etmesi gerektigini tartisir’®® ve bunun sonucunda da bireyi dogru
yetistirmenin ¢ok Onemli oldugunu anlar. Egitim sistemindeki herhangi bir aksakligin ¢ok
biiyiik felaketlere yol agabilecegine inanir. Bu nedenle kadinlarin daha gebe kalmadan takibe
alimmas1 gerektigini soyler. Ciinkii onlar saglikli ¢ocuklar dogurabilmeleri i¢in biyolojilerine
en uygun yasta gebe kalmali ve gebe iken yiyip ictiklerine dikkat etmelidirler. Cocuk
dogduktan itibaren egitimine dikkat etmek gerekir. Egitimin belli yas grubu ile baslayip
asamali bir sekilde devam etmesi gerekir. Bebeklikten bes yasina kadar oyunlardan c¢okca
faydalanmak sureti ile beden egitimine onem verilmelidir. Fakat bu oyunlarin niteligi ¢ok
yorucu olmayan, belli bir mantik tasiyan ve 6nemli mesajlar iceren sekilde olmalidir.
Cocuklara anlatilan masallar da aym bu &zellikleri tasimaldir.3®® Bes yasindan sonra ise
cocuklar gdzlem yoluyla 6grenmeye vakiftirlar artik.31® Sonrasinda Aristoteles okul ¢agia
gelen cocugun egitimiyle devam eder. Egitimdeki asil amag ¢ocuklarin iyi birer yurttas olarak
yetistirilmesidir. Aristoteles egitimin tek tek kisilere ya da aileye birakilmayacak kadar ciddi
bir is oldugunu diisiiniir. Kamunun ¢ikarina olan seyin, yine kamu araciligiyla, baska bir ifade
ile devlet araciligryla yapilmasi gerektigini soyler.3!! Aristoteles’te egitimin son asamasi akla
dayali egitimdir. Hatta bu egitimin en gergek halidir. Diger bir deyisle bilim ya da felsefe

ogretimine dayalidir. Bu egitimin amaci ‘neden’ arastirmasidir, ‘neden’leri bilimsel bir temele

305 Yilmaz, Zafer, Avristoteles'in Egitim Anlayisi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2004 (10), ss.148-
159, s.152.

306 Aristoteles, 2013, 1333b 109.

307 Aristoteles, 2013, 1310a 22, 1310a 29-30.

308 Aristoteles, 2013, 1334b 7-8.

309 Arjstoteles, 2013, 1336a 1-32.
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oturtmaktir. Cilinkii Aristoteles’e gore bir bilim nedenleri arastirdigi Ol¢lide Ogretici ve

gercektir. Bagka bir deyisle “dgretmek, her seyin nedenlerini sdylemektir.”3!2

Burada hatirlamak gerekir ki Aristoteles tekilin degil tiimelin bilgisine 6nem verir.
Ona gore tiimeller insanlar tarafindan bilinmesi zor olan seylerdir ¢linkii duyu yoluyla elde
edilemezler®®. Oyleyse gozlem sonucu ulasilan tekiller, tiimelin bilgisine ulastirilabilirse
anlam ve siireklilik kazanirlar. Akil yoluyla egitimi de deneyimleri asan tiimele veya

tiimellerin bilgisine gotiiren sey olarak tanimlar®!*

. Aristoteles bilim adaminin ve sanatginin
genelin/tiimelin bilgisine ulagsma istegini deney bilgisine ulasan insandan {stiin tutar.
Aristoteles’in tiimeli 6ze, dogaya indirgemesi ilk neden arastirmasima gbtiiriir.>'® Ve egitimin
bilesenleri olan 6gretme-6grenme iliskisinde Aristoteles nedenleri bilme olgusunu en yiiksek
amag sayar.
Pratikle ilgili olarak deney, hicbir bakimdan, sanattan daha asagi bir sey olarak
gorinmemektedir. Hatta deney sahibi insanlarin, deney olmaksizin kavrama sahip olan
insanlardan daha fazla basariya erigtiklerini goriiriiz. Bunun nedeni deneyin bireysel olanin,
sanatin ise tiimel olanin bilgisi olmasidir. ... bilgi ve anlama yetisinin deneyden ¢ok sanata

ait oldugunu diisliniir ve sanat erbabinin, deney sahibi kisilerden daha bilge oldugunu kabul
ederiz (ki bu Bilgelik’in her tiirlii durumda daha ziyade bilgiye bagli oldugunu gosterir).36

Aristoteles siklikla 6zgilir ruhlu bireylerden s6z eder, hatta onlar1 yonetmenin
tiranliktan daha erdemli ve asil oldugunu®’ sdyler; fakat en az bilge olanin bilge olana itaat
etmesi gerektigini diisiinlir. Bu nedenle emir veren ve emir alanlarin varliginin zorunlu ve
yararli olduguna 3!® dikkat ceker. Y&netilenin yonetene itaat ettigi bdyle bir toplumda
yoOnetenin egitimi sansa birakilmaz, en iistiin bilge olmasi saglanmaya ¢alisilir. Bu ugurda en
biiyiik gorev de egitime diiser. Clinkii ¢ok ¢esitli olabilecek olan yoneten-yonetilen iliskisini
diizenleyebilmek icin egitime ihtiyag vardir. Ozgiir ruhlu olan ve baskasimin kolesi olmayr hak
etmeyen insan egitimle bilgisizlikten kurtarilabilir ve deger yiiklenebilir. Bunu ise kendinde

319 Oyleyse egitimle ruhu

bir amag tasiyarak yapar. Aristoteles boylesi insana 6zgiir insan der
ve akli doyuracak nitelikte, iyilik ve erdemi kendinde tasiyan 6zgiir yurttaslar yetistirilmelidir.
Nitekim erdem bilingli bir karar sonucu ortaya ¢ikan bir davranig bi¢imidir. Erdemli kisi ne
yaptigini bilen, eylemini 6zgiirce tercih eden ve eylemelerini amacina gore segen kisidir. Ayni

zamanda davranislarinda kararhidir. Erdemli kisi i¢in her zaman bilingli bir orta yol tercihi soz

812 Aristoteles, 2012, 982a 30-31.
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konusudur. Kisacasi erdemler istege bagl eylemlerdir. Bu nedenle de hem biiyiik ol¢giide
deney ve zaman gerektiren egitimin iriinii olan entelektiiel (diisiince) erdemler ve hem de
aliskanligin iiriinii olan karakter erdemleri Aristoteles i¢in dnemlidir.32° Aristoteles erdemleri
de diger sanatlar gibi eylemde bulunarak edindigimizi sOyler. Nasil ki ev yaparak mimar, gitar
calarak gitarist olunuyorsa; olgiili davranan olgiilii, cesur davranan da cesur olur. *?!
Boylelikle erdemleri karakter erdemleri ve diisiince erdemleri seklinde ikiye ayirir ve diisiince

erdemlerinin egitim sayesinde gelistirilecegini savunur.3??

Ozetle, insan gelismis olarak dogmayacagina gore gelismisligin bagl oldugu bir takim
etkenler olmalidir. Bunlar Biiyiikdiivenci’ye gore bilgi ve 6grenmedir. Bilgiyi kesfettikten
sonra onu Ogretmek ve uygulamak gelismisligin ve kendini gerceklestirmenin anahtaridir. Bu
da egitim ile iliskilendirilebilecek bir seydir. Clinkii egitim insanin insanlasma siirecidir. Bu
stiregte kiiltiir ve uygarlik gibi yiiksek degerler de olusturuluyorsa egitime son derece dnem
verilmelidir. Nitekim insanin i¢inde bulundugu cevre egitici potansiyelindedir. Iradeyi
gelistiren ve insanin 6zgiirliigiine katki saglayan egitim 6grenilecek bir sey olmaktan ziyade
icinden gecilecek bir siirectir.3?® Bu ¢evrenin potansiyel etkisinin ve katkisinin farkinda olan
Aristoteles, egitimi insanin mutlu ve kendini gergeklestiren bireyler olmasini saglayacak
sekilde diizenlemistir. Ciinkii insanin mutlulugunun devletin mutlulugunu getirecegine inanci
tamdir. Bu nedenle toplumsal mutluluk agisindan egitimin sansa birakilmamasi gerektigini
hatta uzman kisilerle yapilmasi gerektigini sdylemistir. Hi¢ sliphesiz onun bu onerisi en iyi

sekilde sanat ve egitim iligkisi lizerinde anlatilabilir.

320 Brun, Jean, Aristoteles Ve Lise, (cev.Ismail Yerguz), (1. Baski), Dost Yayinevi, Ankara, 2008, s.110-111.
321 Aristoteles, 2015, 1103a 36- 1103b 3.

322 Aristoteles, 2015, 1103a 8-9.

323 Biiyiikdiivenci, 2001, s. 43, 91, 52, 100.
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UCUNCU BOLUM

ARISTOTELES’TE SANAT-EGITIM iLiSKiSi

Doganin insanlar tarafindan bilinisini mitoloji iki asamaya béler. Ik asamada insan
korkung ve akil ermez doga giicleriyle, yardimsiz bir sekilde doga ile kars1 karsiya bulunur ve
dogay1 diizensiz, yikimlarla dolu korkung bir yer olarak goriir; ikinci asamada ise insan doga
karsisindaki siirekli korkusunu yener, bunlar1 yavas yavas tanimaya, incelemeye ve gozlemle
kavramaya baslar.*?* Daha sonralar1 ise Antik ¢agda insanlar yaratici faaliyette bulunan
kisilere bu yetenegin tanri1 tarafindan bahsedildigini diistinilirlerdi. Hatta caligmalarini is
yapma becerilerini bile bu tanrisal liitfa baglamislardi. Oysa yine mitolojiye baktigimizda
insanlarin  kendilerinde bulunan yetenekleri mitolojik tanr1 tasarimlarma yiiklediklerini
goriiriz. Yani kendi Ozelliklerini baskasina yilikleyen insan zamanla bunun aksine sahip
oldugu bu ozelliklerin ona liitfedilmis olduguna inanmaya basladi. Dogadaki giizellige
yaklagimlart da bu sekildeydi. Dogay1 “usta bir yaratici tarafindan yaratilmis miikemmel bir

yap1” olarak goriiyorlardi ve estetigi bu minvalde ariyorlardi.

Doganin giizelliginde, gercek olan ile ideal olan arasindaki iligki tarih boyunca ele
alinmigtir. Ornegin ilkel toplumlarin sanatinda genel olarak hayvan figiirleri bulunur ve bu
zamanin sanatcilart hayranlik uyandiracak sekilde magaralara geyik ve bizon resimleri
cizmislerdir. Fakat bu resimlerde herhangi bir manzara resmine dogadan bir iz ya da surete
rastlanmamaktadir. Bu insanlar doga nesnelerini elbette gérmekteydiler fakat onlara estetik
alanda deger yiiklemedikleri i¢in duvarlara ¢izmemekteydiler. Ilk¢ag insanmin hayatinda asli
bir rol oynamiyordu bu nesneler, dolayisiyla ideal olanlar arasinda da sayilmiyordu. Ancak
insanlhigin avciliktan tarima gegmesiyle insan yasami doga giiclerine bagimli hale gelmis ve
insanlar boylece topragin, havanin, yagmurun ve giinesin giizelligini fark etmeye baslamistir.
Bu cagda doga fenomenleri ile doga gii¢leri tanrisallastirilmaya ve toplumsal ideallere
evrilmeye dogru yol almistir. Bu c¢agda yapilan sanat da insan1 c¢evreleyen nesneler ve

fenomenler gizimine yonelmistir.3%

Iste sanatin koklerini ararken ilkel toplumlara kadar gitme geregi bu sebeplerden

dogmaktadir. Baz1 goriislere gére bu kokler biiylide ve ilkel insanin dininde dahi kendini

324 Kagan, 1982, s.60.
325 Kagan, 1982, 5.122.
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gostermektedir. Yani dinsel ayinlerde yapilan danslar ve belki sdylenen dua ya da siirlerle
sanat ortaya c¢cikmistir. Nitekim mistik giiclerin temsil edildigi heykel ve resimler bunun
kanitidir. Hig¢ bir anlam yiikleyemedigimiz sanat yapitlarina da rastlanabilir fakat birgogunun
biiyiisel ve dinsel amaclar barindirdig1 kesindir. “Her tikel insanin kendi yasaminda oldugu
gibi, kiltiir tarihinde de bilim sanattan ¢ok sonra gelismistir; matematik, mekanik, astronomi,
felsefe, ilkin koleci toplumda gelismeye baslamisken, gentil toplumda, diinyanin zihinsel
olarak dziimlenisinin tek araci sanattir.””3?® {lkcaglardan bu yana insan varligin siirdiirebilmek
icin tip, egitim, hukuk iktisat ve siyaset gibi olgulara birer gereksinim olarak basvurmustur.
Bunlarin nesnellestirilmelerine karsin, yazilislar1 ve topluma sunuluslari estetik Ogelerle
olmustur, ¢iinkii estetik toplumsal bir gereksinimdi. Nitekim Ilkcagin tim bilimsel ve
diisiinsel yapitlari, soziin bellekte daha uzun siire kalmasini sagladiklart igin, Slgili ve
uyaklidir. Buradan anlasilacagi ilizere sanat toplumun bilgiyi saklama amacina da hizmet

etmistir.>?” Dolayisiyla sanat ve egitim iliskisi cok eski zamanlara dayanmaktadir.

Onceki boliimlerde deginildigi gibi Aristoteles algiyr ruhun ana karakteristigi olarak
gérmiistlir, ona gore alg1 ruhun ayirt edici 6zelligidir. Algilama ve diisiinme yetisi, bir insanin
yasadigimi soyleyebilmek i¢in, beslenme ve biiyiime kadar onemli yetilerdir. Ciinkii
Aristoteles igin algilama yetenegine sahip olan bedenin islevi de algilamaktir 3%, Phantasia
ise Aristoteles’e gore biraz daha farkli bir konumda durur. Ciinkii o alginin her zaman dogru,
imgelerin ise ¢cogu zaman yanlis oldugunu sdyler.3?® Algi her zaman dogruysa, yanlislik
algidan bilgiye giden yolda olugsmaktadir. Phantasia’ya bakarsak; kendisine sahip olana gére
degisen bir yeti oldugu icin ayirt edici olamaz, fakat algilanan sey iizerinden bir kam
olusturabilir. Ornegin yakinimizda duran bir arabay: algilarken onun bize gére dyle oldugunu
sOylemeyiz; fakat uzaktaysa onu tam goremiyor ve algilayamiyorsak o zaman bize dyle
goriindiigiinii s6yleyebiliriz. Burada kullanilan yeti phantasiadir. Dolayisiyla phantasia dogru
da yanlis da olabilir.*® Phantasia gibi, insana 6zgii olan akil yetisini de algidan ayr1 bir sey
olarak ele alir Aristoteles. Duyum ile akil yetisi arasindaki boslugu veya bazen belirsizligi,
algi ile kapatmaya calisir. Duyumu salt bedensel yonelimden ayristirip ona yarg: yiikleyerek

akla yakin bir yerde ele alir algiy1.33! Aristoteles’e gore akil da algi gibi ruhun yetilerinden ve

326 Kagan, 1982, 5.228.
327 Kagan, 1982, s.414.
328 Burkaz, 2016, s.36,37,41.
329 Aristoteles, 2014, 428a13.
330 Burkaz, 2016, s. 57.
331 Burkaz, 2016, s.46.
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insani ruhun islevlerinden biridir. Akil, yargilama ve degerlendirme durumlar1 da egitim ile i¢

ice konulardir.

Simdiye kadar verilmis olan bilgilerin sonuglar1 toparlanmaya, estetik olan ile sanatsal
olanin farkli goriiniis boyutlarinda birbirleriyle nasil baglantili oldugu anlatilmaya caligildi.
Bunu yaparken sanatin 6zii ve gelisme kosullar1 gibi karmasik konulara deginildi. Ancak
estetik olan ile sanatsal olan arasindaki iliskiyi farkli diizeylerde ve egitimle iliskisine isaret
ederek ele almak gerekir. Bunlar farkindalik anlaminda biling, eylem ve islev olarak
siralanabilir. Iste islevsellik dedigimiz noktada egitimden s6z edilmesi gerekir. Estetik olan ile
sanatsal olan ayriminda egitimin rolii biyiiktiir. Bu ayrimi1 agiklamak gerekirse; gergekligin
estetik olarak anlasilmasi olduk¢a yalin bir sistemdir; bu sistem baslangigta biri diinyay1
algilayan, yalinlastiran ve degerlendiren Ozne; Obiirii de, algilanan, deneyimlenen ve
degerlendirilen nesne” olmak iizere iki bilesenden olusur. Fakat pratik ‘eyleme’ olan
giizelligin yasalarinin isin i¢ine girmesiyle sistem karmasiklasir. Ciink{i bu durumda insanin
yarattig1 ve deger yiikledigi bir nesne ortaya ¢ikmistir. Bagka bir deyisle 6zne ve nesneden
sonra s6z konusu siirece sanat eserinin katilmasiyla son asama olan ve bunlarin hepsini
kapsayan “iliski ya da iletisim” durumu sistemin son parcasi olarak belirir®®2, Bu son parca
egitim ile yakindan baglantili durumlara isaret eder. Hatirlamak gerekir ki giizelligin yasalari
konusunda Aristoteles de bu olgularin 6nemli oldugunun farkinda olan bir diisiiniir olarak
giizel algisina bir gergeve ¢izmeye ¢alismistir. Ona gelinceye kadar dogal giizel ile sanatsal
giizel ayrimina rastlanmamaktadir. Fakat Aristoteles dogal giizel ile sanatsal gilizel ayrimi
yaparak alginin, algilayan ve degerlendiren 6znenin ve son olarak degerlendirilen nesne olan
sanat eserinin gectigi siiregleri detayli bir sekilde ele almistir. Ayn1 dogrultuda Aristoteles, bir
isin icinde degerlendirme varsa orada biliylik Olciide egitimin de isin i¢ine katilmasi

gerektigini sOyler.

Aristoteles’in yukarida yaptigi bu ayrim ileride estetik ve sanat felsefesi ayrimina
temel teskil edecektir. Estetiksel alan sanatsal faaliyetten daha kapsamlidir; baska bir deyisle,
sanatsal alan estetiksel alanin 6zel bir goriinilis bi¢cimidir. Sanatta yaratig vardir ve bu yaratis
hep giizellige yoneliktir. Ote yandan estetiksel 6ge sanatta hem bigimin hem de icerigin
gostergesidir. Fakat ikisini de yaratic1 sifat1 ile nitelendirmez. Ote yandan sanatsal degerleri

kendi icinde tasiyan estetiksel degerler diinyasi, sanatsal degerlerin sinirlarim1 asar. Bu

* Nesne ilkgagda kullanilan bir kelime degildi, “nesne” kelimesinin gegtigi ilgili yerlerin Aristoteles’teki karsiligi
“varlik’tir.
332 Kagan, 1982, s.196.
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noktadan sonra ise estetiksel olan ile sanatsal olanin birbirleriyle simsiki bagini gosteren
egitim olgusuna deginmemiz gerekir.>® Fakat sunu da vurgulamak gerekir ki; o dénemlerde
heniiz estetik yargi ya da begeni gibi kavramlar gelismemisti ve sanatsal eser yaratma
siirecinde olus, varliga gelme ya da bir eserin yaratma siirecinin ilkeleri sanat-zanaat

baglaminda ele alinmaktaydi.

. sanatsal eser yaratma tecriibesi, insana 6nemli bir katki saglar, bu katki: Olus
halinde yeni bir sanatsal gerceklik yaratabilmek ve buna insan eliyle sekil vererek
doganin eksikliginin giderilmesine katkida bulunmak ve bdylece en iyiyi
iiretebilmek i¢in insanda itici bir gii¢ olusturmaktir. Sanatsal yarati, insan eliyle
dogaya yapilan bir katkidir ve bu katkinin amaci “en iyiyi” elde etmeye ¢alismaktir
unutulmamalidir ki, “her tugla gibi, her sanat yapiti da oldugunda basgka bir sey
olmak” ister.3%*

Simdiye kadar zihinsel ve pratik alandaki her faaliyeti anlamlandirip siniflayabilmis
olan insan, sanati bir tirlii tam olarak kategorize edememis; tek bir yonde
anlamlandiramamistir. Fakat buna ragmen her sinif ya da toplum sanatin insanlar {izerindeki
etkisini kendi amaglar1 icin kullanmay: basarmistir. Ornegin Antik Cag’da sanatin gorevi haz
vererek Ogretme iken, Ortacag’da insan ruhunu dinen armmdirma ve Gteki diinya ile iliski

kurmasimi saglamaktir. Ronesans'ta ise sanatin amaci diinyay1 bilmektir3®

Baz1 kesimler sanatin estetiksel bir eglendirici olmasi gerektigini sdylemislerdir. Yani
sanat haz verip insami1 oyalarken bir yandan da hayat dersi verip insan1 yetistirmeli. Bu iki
islevi birlikte yiiriitebilen sanat anlayisinin &greticiligi belirgin olur. Bu yOniiyle sanat ya
insan1 girmis oldugu karanliklardan kurtarip diigmiis oldugu kuyulardan ¢ikarip tanriya
yoneltir ya da insan1 olan seyden olabilecek olana yiikselterek onun sakli potansiyelini
devreye sokacak olan miikemmel yasam yaratimlari olusturur. Burada gegen potansiyel
olgusu Aristoteles’in varlik felsefesinde, degisimi agiklarken ¢okga tizerinde durdugu bir
konudur. Potansiyel maddeye, aktiiel ise forma isarettir. Her degisim, fail neden gerektirmez
fakat sanat eseri dedigimiz yaratimlar fail nedene muhtactir. Bununla birlikte maddeyi
harekete (kinesis) gegiren fail neden olan sanatgi, taklit temelli bir yaratim (poiesis) olusturan
kigidir. Bu yaratimini milkemmele vardirmak asil amacini olusturur. Aristoteles felsefesinde
energeia miikkemmel olani ifade eder. Zaten tam ve bitmis dedigimiz sey miikemmel olmak
zorundadir. Bu miikemmellik zamana bagli bir durum degildir.3® Erkizan'm dedigi gibi:

Tamamlanmaya muhtag olan varliklar, mikemmel olmayan varliklardir.
Bitirilmemis bir resim, tamamlanmamis bir senfoni eksiktir. Daha da ileri gidilerek

333 Kagan, 1982, 5.204-205.
334 (Jlger, 2013, 5.204

335 Kagan, 1982, s.340.

336 Burkaz, 2016, s.38.
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sOylenebilir ki, bir insan kendi noetik kapasitesini energeia’ya g¢eviremiyorsa, o
insan mitkemmel olmayan bir insandir, eksik bir insandir. Boyle bir insanin durumu,
akla sahip olmus oldugu halde biitiin mriinti uyuyarak ya da yemek yiyerek gegiren
bir insanm durumu gibidir. Hep Kinesis hi¢ energeia.®¥’

Iste burada egitim insanmn bu eksikliklerini fark ederek eksikliklerin giderilmesi i¢in
cabalayan, onun miikemmele varmasi icin kendini gerceklestirmesine yardimci olan bir
olgudur. Sanata bir yandan 6zel bir dil gelistirerek insanlar arasinda etkilesim aract olmali
goziiyle bakilirken, 6te yandan sanati baskalarinin anlayisina kapali bir sekilde sadece kisinin
kendini ifade edisi seklinde yorumlayanlar da vardir. Bu kendini ifade edis, Aristoteles’in
ogretisi gibi, kisinin kendini gergeklestirmesi, fazla enerjinin bosaltilmasi gibi durumlar1 da
kapsar. Ya da son olarak giderilemez isteklerin sanat eserleri vasitasiyla bir diis ya da sanri
gibi hallerle aktarimi olarak da yorumlanmustir.®*® Bu amaglarin gerceklestirilmesi islevi

Aristoteles tarafindan egitime yliklenmistir.

Tarih boyunca baska hicbir alan, hi¢ bir insansal faaliyet bu denli farkli yorumlamalara
konu olmamustir. Nietzsche’ye gore Platon ve Sokrates, trajik sanat hakikati sdylemedigi ve
yararli olma ilkesi gbzetmeden, hos olan1 serimleyen yaltak¢i sanatlardan olmasi gerekgesiyle,
ondan uzak durdular. Hatta Platon igin, Sokrates’in 6grencisi olabilmek ugruna ilk is olarak
yazdigr siirleri yaktigi sOylenir. Platon bununla kalmayip, tragedyamin tiim eski sanat
bicimlerini i¢ine aldig1 gibi, tiim iislup ve bi¢imlerin karistirilmasiyla tiretilen oyki, lirik siir
ve drama karigimi olan bir tiirde yazmaktaydi. Boylelikle Nietzsch’ye gore Platon gelecek
diinya igin yeni bir dgreti ve sanat bi¢imi olan roman drnegini ortaya koyuyordu.®*® Platon’un
ogrencisi olan Aristoteles’in bu olumsuz egilimlerden etkilenmeyip sanatin ve tragedyanin

insan yasami i¢in islevsel olduguna isaret etmesi takdir edilecek bir durumdur.

Olus agiklamalarinda Aristoteles sanatsal meydana gelmeye 6zel bir Gnem verir.
Sanatsal yapip etmelerde, doganin, sanat araciligiyla zihinde canlandirilmasi ve bunlarin
gerceklik alanina sokulmasinin yollar1 belirir.>*° Ote yandan yapma ve yaratma Aristoteles’te
farkli seylerdir.3* Sanat eserlerinden yaratim olarak s6z eder. Yunanlilarda, bugiin bizim
giizel sanatlar dedigimiz seye karsilik gelen bir kelime yoktu. Shiner bu konuda soyle der:

Bizim genellikle "sanat" olarak ¢evirdigimiz techne kelimesi, tipki Romalilarin ars'
gibi, bugiin bizim "zanaat" dedigimiz seyleri de aliyordu. Techne/ars, marangozluk

337 Erkizan, Hatice N., “Aristoteles 'te Energeia ve Kinesis Ayrimi Uzerine”, 5.152, 1999, Felsefelogos, say1:8,
$5.149-155.

338 Kagan, 1982, s.339.

339 Nietzsche, 2021, s. 85, 86.

340 Ulger, 2013, 5.200.

341 Aristoteles, 2015, 1140b3.
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ve siir, ayakkabicilik ve tip, heykelcilik ve at terbiyeciligi gibi birbirlerinden ¢ok
farkli seyleri kapsiyordu. Gergekten de techne ve ars, bir nesneler sinifindan ziyade,
insanlardaki imal ve icra etme kabiliyetine isaret ediyordu.34

Demek ki tekhne kelime anlami olarak beceri, el becerisi, ustalik, sanat, uygulama ilmi
veya bilimi gibi anlamlara gelmektedir. Eylemeden ziyade iiretmeye yonelik bir bilgi tipidir,
dolayisiyla ogretilebilir. Aristoteles icin tekhne logosla isler.®*® Dogada var olan seyleri
kullanim degeri olan ara¢ ve gerece doniistiirme islemidir. Dogru bir planla yonlendirilen ve
amaci1 bir sey yaratma olan tekhne, dogru akila dayanan bir yetenektir.®** Nitekim Aristoteles
de Nikomakhos'a Etik'te sanat igin soyle der: "Her sanat bir seyler yaratir ve bunun ilkesi
yaratan kimsededir."3%

Egitim olgusuna bakacak olursak, egitimciler 6grencide olusturulan etkiye ve yaratilan
sonuca bir deger yiiklerler. Egitimciler 6grencilerinin daha iyi, daha yeterli olmalar1 i¢in
cabalarlar. Egitimin gerceklestirilebilmesi icin bir egitici ve egitilen ya da egitilenlerin olmasi
gerekir. Egitimden beklenen etkilemesi, degistirmesi, doniistiirmesi ve formiile etmesidir.
Cilinki egitim belli amaglar etrafinda, belli kosullar altinda verilir. Sanat da, egitim gibi, cogu
zaman bu sartlar1 gerektirse de sanatin ¢ergevesi egitim kadar keskin ve sinirh degildir. Ancak
bu egitim sanat araciligiyla sunuldugunda her ikisinin de etki alanlar1 genisleyebilir. Egitim
sinirliliklarindan sanat ise yerelliginden kurtulmus olur. Boylece egitim sanat sayesinde
dontstiiriicii bir islev kazanir.

Déniistiriicti 6grenmenin kisinin daha derinlikli diisinmesine, daha iyi ve daha dogru
yasamasina dnemli bir katki temin ettigi soylenebilir. Insan varligi diisiinceleri, duygulari,
anlaml ifadeleri ve hayat tarzlari tarafindan belirlendigine gore, doniistiiriicii 6gretim
insanin kisilik imkanlarmin ve insani sorumluluklarinin daha yogun bir sekilde farkina

varmasini saglayip, onun daha ahlaki ve daha iyi bir hayat dogrultusunda doniistiiriilmesine
kargilik gelir.34

Ote yandan, bireyin gelisim kapasitesini etkili bir sekilde kullanabilme ya da
kullandirabilme anlamina gelen egitim bireyin gelisiminde etkili olan, duyma, algilama ve
yapma istegi siireglerini gerektirir. Sanat bu ii¢ asamada da egitime katkida bulunur. Bundan
bagka sanat egitiminin 6nemli bir parcasi olan oyunun islevselligine de ciddi katkida bulunur.
[lkel toplumlarda da sanatla oyun arasinda bir bag vardir. Cocuklarin kendilerine biiyiik bir

insan rolii verip bazi esyalar1 ger¢ekmis gibi kullanmalari, ayn1 zamanda oynadiklar1 oyunu

342 Shiner, 2020, s.47.

343 Peters, 2004, s.366, 368.
344 Cevizci, 2013, s.1501.
345 Aristoteles, 1140a 10-11
346 Cevizci, 2014, s.277.
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yonetmeleri insanlarin sanatsal yaratima dogustan meyilli oldugu fikrini olusturur. Oyunun
hem egitim hem de sanatla kopmaz bir iliskisi oldugu muhakkaktir. Nitekim oyuncaklar
cocuklar oynasin diye yapilmis olsa da hem sanatsal hem de egitici yanlara sahip olabilir. Bu
durum Aristoteles’in ¢ocuklarin egitiminde oyunlardan sikc¢a faydalanilmasi gerekir diistincesi

ve ogretirken eglendirme vurgularini akla getirir.

Aym sekilde ilkel toplumlardaki av ritiieli hem sanata hem egitime hizmet eden bir
nitelikteydi. Bu dansin daha ava gitmeye hazirlanistan av bitinceye kadar devam ettirilmesi
halinde, hayvana biiyii yapilabilecegine inantyorlardi. Oysa bu biiyii insanlarin kendilerineydi.
Kendilerini ava hazirlamak i¢in gerekliydi. Fiziksel, psikolojik, zihinsel ve pratik yonden bir
hazirlanmaydi bu. Bagka bir deyisle biiyli dans1 fiziki, mesleki, etik ve estetiksel egitimin
aract olmanin yani sira bu dansa tiim katilanlar icin bir toplumsal egitim araciydi. Ayni
zamanda insan viicudu da bu dans sayesinde etkin bir sekilde gelisiyordu; insan psikolojik
rahatlamanin yaninda hareket cabuklugu, koordinasyon ve giiclii kaslar gelistirmis oluyordu.
Ote yandan bu dans avcilarm iireticilik giiciine de katki sagliyordu. Bu ¢agda heniiz hayat bir
biitlindii sanat, egitim, Spor gibi yasantilara boliinmemisti. Bu ¢agdan bir sonraki nesle
Ogretilen yasamanin kendisiydi. Bu dansin her alana katki sagladigi ve her yonden islevsel
oldugunu belirtmekte fayda vardir. Bilindigi lizere dansin jimnastik yonii etkindir, yiiksek
diizeyde fiziksel dayaniklilik ve viicut hakimiyeti gerektirir. Antik Yunan’da da danstan ayri
spor oyunlari ve yarigmalarinin varligina ragmen jimnastik kendine O6zgii bir sanat

sayiliyordu®*’.

Av dansinin hayvani terbiye etme ya da hayvana biiyli yapma amaci altinda insani
terbiye ediyor olmasi ve bununla birlikte sosyal yasama katki sunmasi olduk¢a 6nemlidir. Bu
ritiiel sanatin ortiik (gizil) bir islevi olarak egitimi akillara getirmektedir. S6z konusu dansa
katilan her birey icinde yasadigi topluluga manevi olarak baglanmis olmakla birlikte
kendilerini orgiitlii toplulugun bir pargasi sayiyorlardi. Bu dans toplulugun ve dayanigsmanin
giicline olan inanci pekistiriyor; bunun yaninda Aristoteles’in isaret ettigi gibi, hem sanatin
hem de egitimin saglamaya calistig1 katarsisi gergeklestirerek, insanin hayvana kars1 duydugu
korkuyu ortadan kaldiriyor ve kisinin kendine ve zafere olan inancini arttirtyordu. Insanin
kendine biiyli yaptigi vurgusu tam olarak bunu anlatmaktadir. Kisiyi ¢etin kavgalara

hazirlamakta ve ona manevi nitelikler kazandirmaktadir. Bu ag¢idan bakinca sanat sadece

347 Kagan, 1982, s.240.
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dogay1 degil insanin kendisini de insansallastirmustir.®*® Tiim bunlar sanatin egitime de

katkilaridir.

Av dansmin ilk ¢aglarda insanliga yaptig1 katkiyr ve etkiyi Antik ¢agda Aristoteles
tragedyanin en 6nemli kavrami olan katarsis tizerinden yorumlamaya ¢alismistir diyebiliriz.
Ona gore taklitten haz alan insan, bu hazzi katarsis ile taglandirabilirse dogru yone ¢evrilebilir
ve dogru ahlaki da elde edebilir. Boylece “Sanatsal yaratis”in egitici, 6gretici ve ogretisel
(ideolojik) yapistyla, doniistiiriicti etkisiyle, olumsuz durumlari ¢éziimleme bilinci yaratilmis
olur.”®*° Sanatin Aristoteles igin hakikat ve giizellik degerinin yam sira neligi ve islevi ortaya

konduktan sonra, onun ahlaki ve egitsel degeri agiklik kazanir.

Insan, dogas1 geregi dykiinerek dgrenir demistik. Sanatin, 6zgiin islevi bilgi verici,

350 Aristoteles bilme arzusunun insanda dogustan var

ogretisel (ideolojik) ve egitici olmasidir
oldugunu diislintir. Bu arzunun kendini ilk gosterdigi yer ise duyularimizi kullanmada
duydugumuz zevktir. Insan dogasi geregi duyularindan zevk alir, en ¢ok da gdrme
duyusundan, ¢iinkii en ¢ok bilgi saglayan duyu gérme duyusudur®!. Duyu organlarindan
alinan bu zevki Aristoteles bilme isteginin viicut bulmus hali olarak gésterir. ik ¢aglarda dahi
insanda var olan anlama ve bilme istegi daha iyi bir hayata kavusma yolunda insani
cabalamaya itmistir. Bu c¢aba belli amaglar edinince bilimlerin olusmasina zemin
hazirlamistir. S6z konusu bilme istegi giderek artinca da bilimin c¢esitlenmesine sebep
olmustur. Ayrica bilmenin etkisini Aristoteles Retorik’te su sozlerle anlatir:

.. zeka, giglii bellek, kolay dgrenebilme, hizli kavrama ve buna benzer erdemler de iyi

seyler yaratma giiciine sahiptir. Bunlara biitiin bilimlerle sanatlar1, herhangi iyi bir sonug

vermemesi durumunda bile kendisi i¢in arzulanan hayati, son olarak da herkese yararl
oldugu i¢in adaleti eklemeliyiz.3?

Goriildiigii gibi Aristoteles’in diisiincesinin temeli varliktan ziyade olustur. Bu olus
rastlantisal goriiniis veya kaybolus degil olusum asamasinda olan bir seyin gelismesidir.
Estetik haz da Aristoteles’e gore maddenin gercek hayatta kendisine yabanci olan bir bigim ile
birlesmesiyle saglanir. Ornegin neseyi gercek hayatta oldugundan farkli bir sekilde bir fliit
araciligiyla ifade etmek estetik hazzi dogurur. Duyumlarla algilanan, dokunulan ya da tadilan

nesneler manevi niteliklerle benzerlik gdstermese de miizikte ahlaki nitelikler vardir 33,

348 Kagan, 1982, s.241

349 Timuroglu, Vecihi, Estetik, (1. Bask), Berfin Yayinlari, istanbul, 2013, 5.400.

30 Timuroglu, 2013, 5.456.

351 Aristoteles, 2012, 980a 20-29.

352 Aristoteles, 2020b, 1326b25-29.

353 Demiralp, Didem, Aristoteles'in Sanata Dair Diisiinceleri, Dini Arastirmalar Dergisi, 2007/10 (30), ss. 255-
266, s.261.
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Ayrica Aristoteles’e gore giizel sanatlar eylem halindeki insanlar1 taklit eder. Estetik hazzin
icsel ve Ozsel faaliyetlerin yaninda zihinsel ve ruhsal yasami olusturan her seyi kapsadigini
ifade eder®*. Oyleyse neseyi ifade eden fliit calmanin bir alet calmay1 dgrenmeyi kapsadigini
ve estetik hazdan s6z ederken soyledigimiz zihinsel siireglerin egitimle sekillendirilebilir bir
yapida oldugunu unutmamak gerekir. Bu durum sanatin egitim ile iliskisinin dolayli ve

dogrudan sonuglarina drnektir.

Kisisel deneyimler smirli ve sonludur, ¢linkii mekandan ve imkandan bagimsiz
degildir. Sanat insanin hayatinda fiilen duyup yasayamayacagi seyleri duyup yasamasini
sagladig1 i¢in; sanatin egitsel islevi mantiksal kanitlarla degil, insanlarin fiili yasam
deneyimlerinin belli amagclar dogrultusunda ilerletilmesi gercevesinde olmalidir. Iste sanat ve
egitim el ele giderse mekan ve imkandaki siirlilik ¢ok kolay ortadan kaldirilmis olur.
Aristoteles de siklikla buna vurgu yapmistir. Burada da ahlak ve siyasetin rolii biiyiiktiir. Oyle
ki sanatin egiticilik yonii sadece Ogretiye indirgenirse tek yanli davranilmis olunur. Sanat
estetiksel egitim ya da hayal giicii gelistirmenin Otesinde insan bilincinin agilmasini ve
ilerlemesini saglayan en etkin aractir. Konsere giden, bir resme bakan, miizik dinleyen ve

kitap okuyan bir kimse diinyaya sanat¢1 géziiyle bakmaya ¢alisan bir tavir almis olur.

Aristoteles sanatin bize evren ve insan hakkinda bilgi verdigini diistiniir. Fakat bu bilgi
bilimsel bilgiye 6zdes bir tiir degil, felsefi bilgi ile ayni tiirden olan bir bilgidir. Ciinkii ona
gore hem felsefi bilgi hem de sanatsal bilgi insana zihinsel doyum ve memnuniyet saglar.
Biling kazandirir. Clinkii sanat bilgi degeri yaninda ayrica ahlaki deger ve duygusal boyuta da
sahiptir3®®. Hatta istersek ona egitim aracihigiyla politik bakis bile yiikleyebiliriz. Ornegin
hedeflenen ve istenilen sonucu vermesi nedeniyle Aristoteles’in tragedya sistemi giiniimiize
kadar varhigini siirdiirmiistiir. Tragedya baskici niteligi sayesinde gii¢lii bir korkutma ve

356

sindirme aracidir®®®. Ote yandan bu sistem dengeyi bozabilecek her seyi sondiirme, yatistirma

ve devre dis1 birakmaya yoneliktir ki bu yonde Boal sunlar1 soyler:

Aristoteles, devrim de dahil genel kabul gérmeyen her seyi gerceklesmeden 6nce bertaraf
etme amacini tagiyan ¢ok gii¢lii bir arindirict sistem formiile etmigtir. Onun sistemi bugiin
kilik degistirmis bir halde televizyonda, sinemalarda, sirklerde, tiyatrolarda boy
gostermektedir. Bir¢ok farkli bicimde ve ortamda ortaya c¢ikmaktadir. Ama 6zi
degismemektedir: Bireyi dizginleyecek ve onceden mevcut olana uyduracak sekilde
tasarlanmigtir. Eger istedigimiz buysa Aristoteles¢i sistem bu amaca daha iyi hizmet eder;

354 Boal, 2014, s.49.
355 Arslan, 2014b, s.362.
356 Boal, 2014, s.45.
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tam tersine, eger seyirciyi yasadig1 toplumu degistirmesi, devrimcei eylemlere katilmast i¢in
uyarmak istiyorsak, baska bir poetika aramaliy1z!3’

Biz bu niteliklerin egitimde de viicut buldugunu diisiiniiyoruz. S6z konusu siki ve
tavizsiz sistemi Platon politikaya demokrasiyi bulastirmamakla kurmustu. Oyle belli ki
Aristoteles bu sistemi tragedyalardan da faydalanarak sanatla ve ihtiyaca yonelik egitimle
kuracaktir. Iste sanatsal yaratista belli bir toplum sinifinin ¢ikarlarmin savunulmasi, sanatta
ogretiselcilik anlamini tagir. Yani sanat dogrudan Ogreti lretmese de Ogretisel egilim
gosterebilir’®®. Bu dgretiselcilik sanatta ideolojik tavra hizmet eder. Oyleyse Aristoteles’te ilk
adimda dogacglama ile baslayan tragedya, dogaclamanin gelismesi ve genislemesiyle,
halihazirdaki duruma &gretisellik de katilarak son bigimde politik nitelik yiiklenmis olur.
Boylece birey ve toplumun egitiminde en giicli duygulardan faydalanarak istenilen

yonlendirme gerceklesmis olur.

Sanat sadece Antik Yunan’da degil her cag ve toplumda ¢ok islevli olmustur, dyle ki
diinyanin tiim insanlik tarafindan bilinisinin yayginlik kazanmasinda temel ara¢ olarak gorev
yapmustir. Ik basta ideolojik olarak nitelenen sorunlar1 ¢dzmiis, baska bir deyisle toplumun
deger-yonlendirme mekanizmasini agiga ¢ikararak insanlari toplumsala yonlendirdikten sonra
onlarin ahlaksal, dinsel duygularini ve tasarimlarimi big¢imlendirmis, insanin kendini
olumlamasina karsilik vererek insan1 hem fiziksel hem de psikolojik yonlerden gelistirmistir.
Sanat ayn1 zamanda, iletisim kanali olarak da devreye girerek farkli topluluklarin dahi ayni
seyl hissetmelerinin dolayisiyla anlagabilmelerinin temel ve evrensel araci olarak yer

almustir.3>°

Sanatin biitiin bu islevlerinin farkinda olan ve onu bireyin mutluluguna gotiiren
egitimde kullanan biri olarak karsimiza ¢ikan Aristoteles her alanda oldugu gibi sanat ve
egitim alanin1 da Ozenle birbirine hizmet eden ve birbirinden beslenen iki alan seklinde
devlete yansitmistir. Aristoteles’e gore sanat insana diger insanlarin bilgisini sunmakla
kalmayip kisinin kendi bilgisini edinmesinin de yolunu acarak insanin kendi ic¢ine dogru

yolculuga ¢gikmasina vesile olmustur. Ornegin;

Bagaramadigimizda bizi {izen sey, onu basardigimizda bizi sevindirir. Insanlar
ofkelendiklerinde intikam alamadiklar1 zaman biiyiikk aci1 c¢ekerler, ama intikam
alabilecekleri umudu onlar1 mutlu eder. Zafer de sadece zafere diiskiinlerin degil, herkesin
hosuna gider ve herkesin az ya da ¢ok arzuladigi digerlerinden {istiin olma hissinin

357 Boal, 2014, s.47.
8 Timuroglu, 2013, 5.463.
39 Kagan, 1982, 5.244-245.
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duyulmasini saglar. Zafer hos olduguna gore, ¢ogunda bir kisinin galip geldigi bedensel ve
zihinsel yarigmalar da hogtur.3%

Oyleyse, ruhsal devinimlerimizi goriip tanimamiza olanak saglayan sanat bir ayna gorevi
gorerek hem insanin hem toplumun bir yansimasini sunar. O halde bu aynadan toplumun
goriilen eksiklikleri ve ihtiyaglar1 ortaya ¢ikarilip var olan duruma gore egitim sistemleri
kurgulanabilir. Kisacasi Aristoteles tamamlayici, yonlendirici ve ihtiyaca yonelik bir egitim

sistemi tasarlarken sanatin yansittig1 verileri g6z oniine alir ve ustalikla isler.

Ote yandan sanatin insan1 egitme islevi ve bu islevi egitimle nasil gerceklestirebilecegi
olgular1 su drnekler iizerinden siirdiiriilebilir: Insanin bir konser salonunda, tiyatro sahnesi
karsisinda, bir sergi salonunda ve bir kiiltlir evinde kendini farkli ve rahatlamis hissetmesi
ilging degil mi? Sanat i¢in olusturulan ortam binanin mimarisinden mobilyasina,
1siklandirmasindan siis takimlarina kadar, her seyiyle insanlarin duygu ve disiincelerine etki
edebilmek tizere olusturulur. Boyle bir sanat sadece coskusal degil ayn1 zamanda ideolojik ve
egitsel bir etkinlik tasimaktadir. Ve belirli bir toplumsal tezi de 6ziinde barindirmamasi
diistiniilemez. Bunun i¢indir ki devletler, dinler ve her tiirlii simiflar sanattan medet umar.
Oyle ki Kagan da sanatin bu etkisi dolayisiyla insanlik tarihi boyunca sanatin ne olacag: ya da
ne olmas: gerektigi yoniinde savas verildigini soylemektedir. Yani sanatin ilerici mi, gerici
mi, insancil mi, insana diisman olan bir yonde mi olmasi gerektigi; bununla birlikte Sanatin ne

gibi egilimler barindirip insan1 ne yénde egitmesi gerektigi hep tartisilan konular olmustur.36!

Sanatin islevsel yapisi ile insanlarin yasamsal faaliyetinin islevsel yapisinin birbirine
uygunlugu®? sanat1 egitimden ayirmaya ¢ok da gerek olmadigi kamisi olusturmaktadir. Bu
cesitli islevsel yonlerin organik bakimdan birbiriyle bagimli olmasi biitiinsel, ayrilmaz bir
sistem olusturur Ki bu, Aristoteles’in ¢aglar dncesinden fark ettigi bir seydir. Insanin yasadig
hayat nasil bilgi, emek ve yonlendirme konusunda kendini belli ediyorsa bir sanat yapiti da
mutlak anlamda aydinlatici, egitsel ve iletisimsel deger tasiyacaktir. Oyleyse sanatin ¢ok
islevli yapisi goz oniine alindiginda insanlara ikinci bir yasam kazandirma iddiasi anlam
kazanmaktadir. Bu c¢ok islevsellik rastgele ya da karmasik bir islevsellik degil, insan

yagaminin organik biitiinselligi icinde sanatin edindigi yerdir.

Insanlarin egitiminde ve yetismesinde sanatin rolii biiyiiktiir. Sanatin coskusal etkinlik

yaratma giicli sanat yapitlarindan bilgi edinme olanagini daha da kolaylastirir ve miimkiin

360 Aristoteles, 2020b, 1370b33-1371a1.
31 Kagan, 1982, s.470.
32 Kagan, 1982, s.475.
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kilar. Ayn1 zamanda bu bilginin insanin hafizasinda -Aristoteles i¢in hayal giiciinde diyelim-
daha kolay kalip yerlesebildigini sOylemek gerekir. Antik Yunan filozoflar1 sanatin haz
vererek dgrettigini sdyleyerek buna isaret etmislerdir.3%® Aristoteles, aliskanlik yoluyla egitim
veya aktif 6grenmede ‘taklit, deneyim ve bellek’ in Onemli unsurlar oldugunu sdyler.
Aristoteles bazi erdemler ve bazi bilgi tiirlerinin sadece deneyim yoluyla kazanildigini 6ne
stirer. Bunun yaninda ona gore insanlar taklit etmeyi sever, nitekim biitiin sanatlarin temelinde
de taklit vardir. S6z konusu taklit egitimin de en O6nemli kaynaklarindan biridir. Ahlak
egitiminin de temeline koyar taklidi Aristoteles. Fakat ahlak egitiminde dikkat edilmesi

gereken nokta, taklit edilecek iyi bir 6rnegin olmas1 gerektigidir.>%*

Ote yandan Aristoteles’in sanatin bilgi saglama yonii vurgusu da bu konuya isaret
etmektedir. Cilinkii bir sanat yapitiyla bas basa kalan bir insan o sanat yapitinin hazzina
varirken farkinda olmadan veya olarak ve hicbir zorluk yasamadan kendi diinyasina yeni
bilgiler katabilir. Ciinkii sanat yapit1 belli bir amacla hazirlanarak o vermesi gereken mesaji
kisi ona yonelmeden zaten yiiklenmistir. Fakat bu amacin gerceklesmesi i¢in kisinin ona
yonelmesi baska bir deyisle algilamas1 dnemlidir. Alg1 sadece bedensel bir degisimdir®®. Alg
olustugunda, diinyadaki bazi seylere direk etkisi olan bir fizyolojik degisim vardir. Burada
yetenek heniiz alimlanmig fakat secici olmayan tamamen pasif bir durumdadir 3¢ .
Aristoteles’in bilgi gorilisiinde vurgulandigi gibi 6nce algilama sonra anlam yiikleme yani
deger bigme gelecektir. Deger bicmeye eslik eden diisinme asamasi ile birlikte aklini
kullanabilen insan sanat degerinin verdigi mesaj1 Oziimseyebilecektir. Aristoteles tiim bu
asamalarin egitimle gergeklesebilecegini iddia eder. Bunun yaninda Aristoteles bireye bu
sanat eserlerine yonelmesi i¢in, sahip oldugu bos zamanlari, aldig1 egitimle nasil kullanmasi

gerektigini zaten dgretmisti.

Aristoteles’te oldugu gibi sanatin aydinlatici-egitsel islevi bilimin egitsel islevine gore
daha istenilir konuma cekilir. Ciinkii boylesi 6grenme daha zevklidir ve eglenerek 6grenme
daha kalicidir. Ornegin baska bir iilkenin mimarisinin ya o iilkenin dogal giizelliginin nasil
oldugunu veya neye benzedigini iilkenin {inlii bir ressaminin yapmis oldugu resimlerden veya
linlii bir roman yazarinin eserlerinden 6grenebiliyoruz. Sanatin gergeklige dair sundugu bilgi,
egitimde oldugu gibi, bireyi de toplumu da ileriye dogru tasir. Bu agidan bakildiginda sanatin

aydinlatic1 etkinligini en {ist seviyelere ¢cikarmaya calisan toplumsal giigler ile egemenliklerini

363 Kagan, 1982, s.463.

364 Cevizci, 2014, s.61.

365 Nussbaum, Martha C., Aristotle’s De Motu Animalium, Princeton, 1986, Princeton University Press. S.256
366 Nusshaum, 1986, s.258.
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halkin bilgisizligi ve egitimsizligi iizerine kuran giicler arasinda bir ayrim olacag agiktir>®’.

“Sanatin aydinlatici-egitsel islevi, her seyden Once, sanatin yagsam {iistiine belirli tiir bir bilgiyi
kendi i¢inde tagimasindan, boylelikle de, insanlarin aydinlatilmasi ile egitiminin 6nemli bir

bigimi olarak islev gormesinden gelir.”368

Bu agidan bakildiginda Aristoteles’in bir¢ok sanati iginde barindiran bir tragedya
sanatt vurgusu vardir ki tim politik ve egitsel amaglara ulasmak igin kullanilabilir bir
yapidadir. Nitekim Vernant da yeni kent devletlerinin bir kimlik bigimi olarak tanimladigi
tragedyalarmn, uzaklardaki mitin i¢inde tirana doniisen krali arayacagim sdyler. Oyle ki ona
gore tragedyalar krali felakete siiriikleyecek hatalarinin ve yanlis secimlerinin temsilini
sahnelerken bir sorgulama da gerceklestirmis olur.>®® Tragedyanin politik boyutu yaninda etik
ve egitim boyutundan séz ederken Aristoteles’e donmek gerekir; ona gore mutlu olmak
erdemli bir sekilde yasamaktir, erdemli insanin mutsuzlugunu kabul etmez, ona gore 0
mutsuzluk ancak bir talihsizlik sonucunda olusmustur. Fakat mutlulugu sadece ahlaki egilime
baglamayip fiili olarak gerceklestirilen edimlere baglamasi da egitimin dnemini diisiindiiriiyor
bizlere. Ciinkii insanin egitilebilir, egitimle sekillendirilebilir ve bilinglendirilebilir bir insan
olmasin1 gz 6niinde bulundurursak, mutlulugu istenilir bir durum kategorisine koyabiliriz.

Aristoteles’in tiim bu diistinceleri tragedyalarda hayat bulur.

Tragedya ile toplumsal ortam arasindaki iligkinin goriilmesinin bir¢cok yolu vardir.
Trajedinin kurallar1 polisle ilgilidir ¢iinkii koronun merkeziligi, kolektiviteyi vurgular. Bir
tarafta koroyu olusturan vatandaslarin aslinda bir savas dans1 6grenen geng erkekler oldugunu
savunanlar, diger tarafta ise, kahraman karakterlerin aksine koronun sehri temsil ettigini
diistinenler vardir. Bununla birlikte, koro iiyeleri neredeyse hi¢bir zaman vatandas ¢agindaki
Atinali erkekleri temsil etmemektedir; bunlar daha ¢ok kadinlar ve yabancilardir. Bireyin ve
grubun dinamigi, aktoriin koro ile iliskisi araciligiyla vurgulanir; dahasi, koro bir i¢ izleyici
saglar ve gercek izleyiciye, eyleme cevap vermesi igin bir sekilde talimat vermek iizere
kullanilabilir. Bu durumda, koro ve aktor arasindaki baglanti, seyirciler ve eylem arasindaki
baglantiya benzer. Ote yandan trajediyi daha genel olarak “toplumsal kimligi pekistirme,
toplumun uyumunu siirdiirme” bi¢imi olarak kabul edenler de mevcuttur. Bu goriis, hem
Atinali hem de Spartali vatandaslarin egitiminde koro sarki sdéyleme ve dansin yani sira siir

okumanin rolii hakkinda bildiklerimizle aymi dogrultudadir ki bu biiyiikk 6l¢tide kiiltiirel

37 Kagan, 1982, s.462.

368 Kagan, 1982, s.461.

369 Vernant, Jean Pierre- Vidal Pierre- Naquet, Eski Yunan'da Mit Ve Tragedya, (gev. Sevgi Tamgiig, Resat Fuat
Cam), (1. Baski), Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2012., s. 344.
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degerlere dayanir. Bu nedenle, Antik Yunanlilar sanat eserlerini yalnizca bireysel yaratimlar
olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel yaratimlar olarak goérmeye aliskinlardi; bu da sanatin
deger yiiklii veya ideolojik oldugunun farkinda olduklar1 anlamina geliyordu. Bunun en giizel

ornegi Aristoteles’tir.3"

Aristoteles katarsisi tragedyanin 6ziine yerlestirmekle bu kavrama kendinden 6nceki
katarsis tanimlamalarindan farkli ger¢eve ¢izmektedir. Katarsisin dogrudan gergeklesecegi
yer tragedyalardir diyerek kavramin igerigini degistirmenin yami sira sanat ve deger
yaratimlarinin araci olan bir islev yiiklemektedir. 3" Erdem de kismen kosullara uygun
duygusal tepkilere sahip olmakla olustugundan, trajedi etik bir egitimin pargas1 sayilabilir.3"2
Trajik olan nedir sorusunu Tunali insanin biitiinliigliniin pargalandigi, insansal olan {istiin
degerin kaybedildigi durum seklinde cevaplar®”®. Tragedyalarda trajik olan &ykiiyle sunulur
ve katarsis de sanatsal yaratmanin kosulu olarak Oykiiniin sunulmasinda yatar. Oyleyse,
katharsis trajik hazla belirir. “Gergekten de trajk haz bir yaratma cabasi oldugu zaman bir
hazdir ancak”"*. “Trajik haz ile insanin pargalanmis biitiinliigii yeniden kurulur; unutulmus
degerler hatirlatilir. Aristoteles’e gore tragedyanin vazgecilmez 68esi olan Oykiide ‘trajik
olan’, olaylar Orgiisiine Oyle baglanir ki, karakterlerin davranis ve se¢imleriyle birlikte insana
adeta tokat atar.” 3 Oykiide acima ve korku duygulari olaylarin gelisim akiginda
kendiliginden ortaya ¢ikmalidir. Aristoteles, acima ve korkunun iyi bir trajik komploya uygun
tepkiler oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Korku, gelecekte bazi yikici veya aci verici
kotiiliiklerin goriintiilenmesi nedeniyle bir ac1 veya rahatsizlik olarak tanimlanabilir. Korku
duygusu, hissetmenin yani sira, kisinin tehlikede oldugunun fark edilmesini ve tehlikeyi

korkunun degersizligi olarak géren bir zihin durumunu da gerektirir.3'

Trajik duygular, yalnizca ara bir amactir, korku ve acima duygular1 araciligiyla
sonuglanan bir hazdir. Tepkilerimiz, karakterlerin deneyimleyebileceklerinden daha iyisini
hak ettigi duygusunu artirmadikca, sagladiklar1 bu zevki saglamakta basarisiz olurlar.3’’

Tragedya dogru kosullarda acima ve korku hissetme firsatlarinin tekrar tekrar verilmesiyle, bu

370 Robinowitz, Nancy Sorkin, Greek Tragedy, Blackwell Publishing, Oxford, 2008, s.34-35.

371 Can, Hiilya, Aristoteles'te Katharsis Kavrami, FLSF Felsefe Ve Sosyal Bilimler Dergisi, 2006 (2), ss.63-70,
S.66.

372 Lear, Jonathan, "Katharsis", Essays on Aristotle’s Poetics, (ed. Amélie Oksenberg Rorty), Pinceton
University Press, Oxford, 1992, ss.315-340. s. 318.

373 Tunal1, 2018a, 369.

374 Bonnard, Andre, Insan ve Tragedya, (¢ev. Yasar. Atan), (2. Basim), Evrensel Yayincilik, Istanbul, 2006. s.48.
375 Can, 2006, s.67.

376 Lear, 1992, s. 317, 318.

377 Stephen A. White, "Avristotles Favorite Tragedies", Essays on Aristotle's Poetics, (ed. Amélie Oksenberg
Rorty), Pinceton University Press, Oxford, 1992 ss.221-240, 5.232.
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tir duygular1 uygunsuz olan yerlerde yani acima ve korkuyu hak etmeyen kosullarda hissetme
ihtimalimizi azaltir. Trajedinin bu duygulara layik olan olaylara tepki olarak bizi acima ve
korku hissetme konusunda egittigi veya aliskanlik kazandirdig1 sdylenebilir.®’® Tragedya kotii
karakterin iyilestirilmesini amaglar. Olmasi gerekeni diisiinmeye ve deger iiretmeye odaklanir.
Karakterlerle empati sayesinde 6zdeslesme kurabilen izleyici kendi kisilik 6zellikleriyle
hesaplagma gergeklestirebilir ve yeni 6zellikler kazanabilir. Rastlantisalliga ya da kotii kadere
karst zirh kusanir. Aristoteles ahlaki bir egitimin temel gorevini, genglerin dogru sey ve
olaylardan zevk ve aci duymalar1 yoniinde egitilmesi, asil davranmaktan zevk almalar1 ve

alcakca davranma durumunda aci c¢ekmeleri 37

yoniinde belirledigi i¢in egitimde
tragedyalardan ve dolayisiyla Kkatarsisten fazlaca faydalanilabilecegine isaret etmistir.
Istenmeyen duygularm arinmasi olan drama, olgun vatandaslarin bilgilenmesine ve siirekli
egitimine katkida bulunabilir. Aristoteles’in goriisleri, sanatsal temsil ve kitle iletisim araglari
iizerindeki kamu kontrolii ve sanatin ve sanat¢inin egitim ve toplumdaki rolii hakkinda devam

eden tartismalarin merkezinde yer alir.3%

Aristoteles egitim-6gretim kapsamindaki bir ders programinin insanin gelisimine katki
saglayacak sekilde diizenlenmesi gerektigini disiiniir. Cocuklarin egitiminde bedensel
hareketlerden ve oyunlardan faydalanilabilecegini sdyler.%! Bu dogrultuda gagdas egitimde
de ogrenciler icin siirekli egitime katki saglayacagina inanilan dramalar kullanilmaktadir.
“Drama, 6grencinin gorme, algilama, imgelem, tanimlama, aktarma ve sorgulama gibi bir¢ok
becerisinin gelistirilmesine olanak saglar.”®® Okul éncesi ¢ocuklarda oyunlarla 6gretim etkili
bir yontemdir. Oyunlastirma ¢ocuklarin gordiiglinii ayirt etmesinde, hissettigi ve anladigi
seyler tizerine diistinmesinde etkilidir. Oyun konusma ve taklit yoluyla ¢ocugun kendini ifade
etmesini sagladig1 i¢in ¢ocuk bu yontemle hem kendini hem de baskalarini daha iyi tanima

imkan1 bulmus olur.®®® Ozetle, sanat egitimi algilama ve kavrama becerilerini de gelistirir.

Tragedyalara donecek olursak, “Tragedya insanlik acisinin bilincine varmaktir ve bu
bilince ulasma bizi hazla, sevingle costurur’®®*. Bu, bir alistirma siireci ile gergeklestirilir:
Gengleri siirekli olarak asil eylemler yapmaya tesvik ederek boyle davranmaktan zevk alma

noktasia getirirler. Aristoteles ig¢in erdem, bir anlamda, verilen herhangi bir durumlar

378 | ear, 1992, s. 318.
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dizisine uygun miktarda ve dogru duygusal tepkiye sahip olmaktan ibarettir; aci1 verici
kosullarda ac1 hissetmek, keyifli olanlardan keyif almak ve bunu kararinda yasamaktir. Dahas1
Aristoteles kaba izleyicilerin kaba zevklere sahip olacagimi ve kaba insanlarin bile
rahatlamaya ihtiyacit olmasindan 6tiirli profesyonel miizisyenlerin bu zevklere hitap etmesi
gerektigine deginir. Fakat duygular1 egiten ve etik egitimde kullanilmasi gereken miizigin,

katharsis iireten miizikten ayrilmasi gerekir vurgusu da ayrica dnem tagir.3%°

Bonnard tragedyanin sadece dis goriiniisiiyle bile bircok dersler verdigini diisiiniir.3%

Bu baglamda trajik eylemin sonunda olugsmasi beklenen arinmanin da mutluluga hizmet
etmesi gerekir. Yani Aristoteles’e gore trajik eylem, mutluluk (eudamonia) hakkinda belirli
bir genel goriisii somutlastirir ve bunun izleyicide belirli duygularla iligkili oldugunu
gosterir.®®” Soyle ki seyirci katarsis ile gerceklesen i¢ hesaplasmasinda Aristoteles’e gore,
olmast miimkiin olanin ¢ikarimin1 yapan diyalektik akil yiiriitme bicimini kullanir.
Tragedyanin Oykii ve karakter 6gelerinden sonra, ‘Olmasi miimkiin olani igeren diisiinme
yapist’ tragedyanin lglincii 6gesidir. Tragedyada olasi olan anlatilir, dogal olmayan, akla ve
hayale aykiri olan her seyden kagimilmalidir.38®

Katharsis insanin pargalanmig biitiinligliniin yeniden kurulmasidir; arinma etik bir

arinmadir; ‘rasyonel akla’ davettir; ahlaksal iyiyi dogru akilla bulmadir; kaderin

rastlantisalligina ve hayatin bilinmeyenlerine karsi cesaretle savasmadir; dzgiirlesmedir;

yeniden deger ve kisilik yaratmadir: zihinseldir. ... Katharsis siirecinde insanin duygusal,
diisiinsel, eylemsel ve sanatsal yonleri ortaya ¢ikmaktadir.38®

Katarsisin etik ve sanatsal boyutu yaninda zihinsel siiregler de tasiyor olmasi bagka bir deyisle
seyircinin akil yiriitme yetenegini kullanmasi onu egitimden ayiramayacagimiz bir olgu
oldugunu distindiirmektedir. Nitekim arindiran ve arinan 6zdesligini kurabilen ve armabilmis
olan kisileri Aristoteles etik acidan iistiin sayar®®°, tipki egitilmis bireyleri iistiin saydig1 gibi.
Katarsis sayesinde kisilik 6zelliklerinin degistirebilecegi vurgusu da onun 6gretim iizerinde
de etkili olabilecegi kanis1 olusturmaktadir.

Kisinin kendini yapitin diinyasina kosulsuz ve yogun adayisi yoluyla ben’in sinirlarinin

genel olan yoniinde genislemesi ve duygularda arimma yoniinde yaratilan doniisiim olarak

(katharsis), yalniz tragedyaya degil ayn1 zamanda miizige ve genel olarak giizel sanata 6zgii
bir etkidir. Aristoteles’in séziinii ettigi yiicelme duygusunun ve sanata Ozgli hazzin

385 | ear, 1992, s. 318, 319.

386 Bonnard, 2006, s.11.

387 Nussbaum, Martha C., "Tragedy and Self-sufficiency: Plato and Aristotle on Fear and Pity", Essays on
Aristotle's Poetics, (ed. Amélie Oksenberg Rorty), Pinceton University Press, Oxford, 1992, ss.261-290, s.265.
388 Ross, 2011, 5.441-442.

389 Can, 2006 s.68.

3% Can, 2006, s.69
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saglanmasinin 6nemli bir kaynaginin da bu noktada - yani sanat yoluyla ben'in sinirlarinin
evrensel olana agilmasinda - bulundugunu sdylemek miimkiin gériiniiyor.%

Aristoteles’in egitim ile sanat1 digerlerine gore daha net bir sekilde kol kola yiiriittigi
bir diger alan da miiziktir. Aristoteles’te miizigin genglerin egitiminin bir pargasi olmasi
vurgusu olduk¢a &nemlidir. Insanlari theorianin yerine sefil ve ucuz bir zevk ve eglence

hayatina tahammiile alistiran sey bos zaman egitimin eksikligidir®®2

. Mesela bir seyi kendisi
icin degil yani onun erdemi i¢in degil de baska bir sey i¢in istiyorsak bu sonsuza kadar devam
eder gider ve bizi iginden ¢ikilmaz bos istekler pesinde kosturmaktan bagka bir ise yaramaz.
Egitimde ¢ok 6nemli bir yer kaplayan miizik de bos zaman egitimi almamis insanlarin elinde
kotii amaglar i¢in kullanilabilir. Ruhun ferahlamasi da arindirilmasinda degil ruhun kotii
isteklerin pesinde kosmasinda kullanilir. iste miizigin hem bos zaman olarak nitelendirdigimiz
rahatlama zamanini doldurmasi hem de bu zamani hazla doldurmasi insanlarin iizerlerinde
biiyiik etki ve rahatlik olusturacaktir. Hayatin amaci tabi ki haz degildir, hayatin amaci gergek
mutlulugu yakalamaktir. Bu yolda egitim ve sanatin kol kola yiiriidiigii bir gergektir. Nitekim
Aristoteles’e gore miizik insan karakterini etkilemekle kalmayip ayni zamanda bu karakteri
belirler de. Ciinkii miizik hos seyler sinifindadir. Ayrica ritimlerde ve nagmelerde gercek
seylere benzeyen ofke ve yumusakhigin benzerlerini buluruz3%®. Kimi ritmin sakin bir
karakteri varken kimi ritim bazen kaba bazen ince olmak lizere daha hareketlidir. Miizigin
ruhun karakterini degistirebilme giicli genglerin miizik O6gretimine uyumlu dogasi ile

birlestirilirse egitimin giicii tartisilmaz hale gelir.

Aristoteles’in miizige yliksek bir deger yiiklemesinin sebeplerinden biri de onu
matematiksel kokenli gérmesidir. Bu nedenle soyut ve diisiinsel ¢calismalar, bagka bir deyisle
zor olan konular miizikle daha kolay anlasilabilmektedir. Ayrica miizik kendisinden fayda
beklemenin 6tesinde soyut ve duyusal bir zamansallik da sagladig: i¢in ayricalikli bir sanat ve
tragedyanin en Onemli O6g8esi haline gelmistir. Miizikte ritim, melodi ve miiziksel idea
birlesince; miizik, tragedyanin anlatim ve etkisini neredeyse tek basina yakalamis gibi olur.>%*
Miizigin, amaci kendinde olan etik bir nitelik tagimasi; onu salt eglenme araci olmaktan
cikarir ve ona entelektiiel islev kazandirir. Bu da o donemler i¢in miizik {izerine ilk kez bu
denli egilen bir diisiiniir olan Aristoteles’in, sanatin etkili ve dgretici yoniine 6nem verdigini

gosteren bir noktadir. Bizce onun miizigin egitimdeki yerine iliskin bu vurgusu ¢agdas sanat

391 yetisken Hiilya, Sanatin Neligi Ve Islevi”, Kaygi Uludag Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Dergisi, 2012 (19), s 27 — 35, 5.34.

392 Aristoteles, 2021, s.22.

3% Aristoteles, 2021, s.164.

39 (Jlger, Emir H., 2013, 5.209.
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etkinliklerinde 6zellikle sinemada ¢ok net olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bir sinema
filmi miiziksiz olarak hic¢bir duygu ve diisiinceyi agik¢a vurgulayamamaktadir. Bu da miizigin

hem sanat hem de egitimle olan iligkisini a¢ik¢a ortaya koymaktadir.

Simdi birgok kisiye garip gelse de, Halliwell’a gore Bati felsefesi tarihinde mimesis
kavrami miizigin sekillenmesinde temel ve inat¢1 bir rol oynadi. Romantik hareketle
olusturulan tutumlarin biiyiik degisimine kadar, mimesis uzun zaman miizigin gizemini
cozlimleme girisimlerinin merkezinde yer almaktaydi. Bu miizik siir, resim, heykel ve dansin
yaninda, tartismali da olsa bir anlamda hakim bir mimetik sanattir.3% Buradan hareketle
Aristoteles’in  sanat anlayisinda degindigimiz miizik yapan insanlarin bundan olumlu
etkilendigi vurgusuna ozellikle deginmek gerekir. Belli bir karakter durumunun olusumu
bakimindan kisinin miizik aleti ¢almasi veya sarki sOylemesi, kisacasi miizik eylemine
katilmas1 6nemlidir. Ciink{i bu durum Aristoteles’e gore yonetme sanatinda bile etkili olacak
bir etmendir. Fakat miizigin insan1 bayagilastirabilecegi itirazlarin1 gz Oniine alarak iyi bir
yurttasa hangi melodileri ¢alacagi ve hangi noktaya kadar calip sOylemeleri gerektigi
ogretilecektir. Bu 6z denetimler ve irade, yonetici olabilecek kisinin yonetme konusunda da
oldukca isine yarayacaktir. Nitekim egitim genclerde belli bir ruh kivaminin veya karakterinin
olusturulabilmesi i¢in vardir ve Aristoteles bu karakteri dogurtmak veya yogurmak igin bazen

egitimi bazen de sanati1 arac1 yapmuistir.

Aristoteles i¢in biitiin uygulamali bilimlerin {irettiklerini kullanan son ya da en yiiksek
sanat siyaset sanatidir. Fakat ondan diger sanatlar icin bir sey iiretmez. Aristoteles’e gore en
yiliksek sanat olmasi sebebiyle bir devletteki mutlulugu meydana getiren de siyasettir. O
mutluluk ki kendi disinda bagka bir seyin ugruna degil, sirf kendisi i¢in, kendisinden otiirti
sahip olmak istedigimiz tek seydir. Oyleyse egitim sanatinin siyaset sanatina boyun egecegi
sonucu kendiliginden ¢ikar. Bir devlette diger sanat ve bilimlerin hangisinin yer bulacagina,
bunlar1 kimin ne kadar 6grenecegine karar veren siyaset sanatidir. Askerlik, retorik ve pratik
sanatlarin tiimii siyasete tabiidir. 3% Bu durumda egitimcinin, yurttaslarin ruhlarinda
sekillendirilecek karakterin tiiriiyle ilgili emirleri devlet adamindan almasi gerekir.®®” En iyi
yurttas tipini lireten egitim sistemi ayni1 zamanda en iyi insani da tireten egitimdir. Bu egitimle
yetistirilen bireyler zaten iyi egitim alacaklardir. O halde egitme Ogretme de sanattir

diyebiliriz. Hem de devlet eliyle yapilan ve miikemmeli hedefleyen bir sanat.

3% Halliwell, Stephen, The Aesthetics of Mimesis, Princeton University Press, New Jersey, 2002, s.236.
3% Avristoteles, 2021, s.28.
397 Aristoteles, 2021, s.15.
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“Diisiinmek yetmez iyi diistinmek gerekir. Duygulanmak yetmez, duygularini iyi dile
getirebilmek gerekir” 3% diyen Timugin Aristoteles’in bu konudaki gériisiinii dile
getirmektedir. Nitekim Aristoteles, sanati sadece duygulanmak olarak ele alip devletten
uzaklastirmayi diisiinen Platon’un diistiigii hataya diismeyip insanin vazgecilmez gercegi olan
duygulanimlar1 sanat araciliiyla orta bir yol saglanarak devletin kontroliinde bosaltmanin
gerekliligini vurgulamistir. Buradaki orta yol vurgusu orantili ve iyi bir dile ya da anlatima,
diistinmek vurgusu ise akla isaret eder. Buradan anlasiliyor ki sanatla egitim i¢ ige verilirse
insanlar i¢in ¢ok dnemli hedeflere ulasilir. Aristoteles bu diisiinceyi tragedyalarda ¢ok ince
cizgilerle birlestirebilmistir. Tragedyanin bir giinli geciyor olmamasi, agik ve akici bir dil
kullanmas1 ve seyircinin temsilde ne olup bittigini hemen anlamasi gerektigi vurgular1 bu séz
konusu ‘diisiinceyi iyi dile getirmeye’ isarettir. Ote yandan yine Aristoteles’in vurguladig
‘seyirci ne olup bittigini hemen anlamali fakat ni¢in dyle oldugunu bir ¢irpida anlamamalr’
konusu da seyirciyi diisinmeye ve 6zdeslesme gergeklestirmeye iter. Boylece Aristoteles’in
cok Oonem verdigi akil yiriitme olgusu ortaya ¢ikmis olur. Sonug olarak seyirci tragedya

gOsterisi sirasinda, belki de daha ¢ok sona dogru, asil sorunsalin kendisi oldugunu kesfeder3®®.

Sanatin bize getirdigi, yasattigi, 6grettigi ve hissettirdigi her sey sanat yapitinin i¢inde
kendine 6zgii isaretler halinde barinan anlami ve baglami kavramamizla var olur. Aristoteles
sOyle der:

Ogrenmek ve sasirmak hos olduguna gore resim, heykel ve siir gibi taklit sanatlar1 ve taklit
edilen nesne hos olmasa bile ustaca taklit iiriinii olan her sey de hostur. Burada hognutlugu
nesnenin kendisi degil, gordiigiimiiz seyin neyin taklidi oldugunu diisiinme siireci dogurur
ve bu sekilde bir sey dgrenilir. Aniden gergeklesen baht doniisleri ve tehlikelerden son anda
kurtulmak da hostur, ¢iinkii bizi sasirtirlar. Dogaya uygun seyler hos olduguna gore ve

birbirine benzeyen seyler dogal yasalara uyarak benzestiine gore, insanin insana, atin ata
ve gencin gence hos goriindiigii gibi, biitiin yakin ve benzer seyler birbirine hos goriiniir.*%

Sanat her birey i¢in biiyiilk bir 6nem tasir, ¢linkii o her insanit bagka bir insanin manevi
faaliyetinin icine ¢eker. Ornedin sanat bizi Shakespeare, Rembrandt ve Beethoven gibi
dahilerin erismis oldugu yere erisebilmemizi ve bununla birlikte manevi anlamda daha zengin
olabilmemizi saglar. Tek bir birey i¢in 1iyi olan seyi tiim bireylere ulastirip
yayginlastirabilmesi ve bunun manevi iyilik haline doniismesi, tiim toplumu hizla gelistiren
bir etkiye sahiptir.%* Tek bir iyinin tiimele ulastirilabilmesi de Aristoteles’in siklikla

vurguladigini, hatta tiimele ulasan bilgiyi ger¢ek bilgi saydigimi unutmamamiz gerekir.

3% Timugin, 2013, 5.30.

399 Vernant, 2012, s.255.

400 Aristoteles, 2020b, 1371b5-15.
401 Kagan, 1982, s.460.
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Gegmis olaylar1 dogru kavramakta bilim ve felsefe yetersiz kalabilir. Burada sanat devreye
girer, onun sayesinde ge¢mis anlamlandirilabilir ve olaylardan ders ¢ikarilabilir. Bunlar Antik
Yunan siir, tragedya ve resim sanat1 i¢in de gecerlidir. Ornegin yasanmis bir savas ve onun
kaybedilis Oykiisii veya bu oykiiniin tablosu ve temsili yeni bir savas i¢in yol gostericidir.

Bakmasini bilene birgok isaretler ve ipuglar1 verecektir.

Gergek yasamin sinirlarini asan sanat, tasarim diinyasinin igine girer fakat gerceklikle
bagini da koparmaz. Insan davranislarini kendi yasalarma gére diizenler. Bu baglamda sanatin
hem pratik eylemin 6zel bir bigimi olarak, hem insanlarin birbirleriyle iligkisinin ve
birbirleriyle anlagmasinin bir bigimi olarak, hem de bilginin ve degerin 6zel bir bigimi olarak
is gormesi gerekmistir.**> Daha énce de vurgulandig: gibi estetik yargi, drnegin bir resim,
tiyatro eseri, bir miizik pargasi, dans veya bir heykel gibi bir sanat objesi ile bunlar1 algilayan
kisi arasindaki iliskiyi ve bu objelerle biitiinlesmeyi gerektirir. EZitim, bu sanat eserlerini ve
yukarida verilen degerlendirme yetimizi egiterek estetik yasantilarimizi gelistirir. Bunu
yaparken Onceki deyimlerimize sinirlar ¢izer ve sanat eserlerinden hoslanabilmemiz i¢in bazi
yollar gosterir. Fakat sanat eserleri kiiltiirel degisimler iceren formda olmasina ragmen,
Realistler, insanin sanatsal anlatim ve estetik zevklere gosterdigi ilginin evrensel oldugunu

ileri siirer.%3

Realizm cagdas egitim sisteminde temel bir felsefe gorevi tistlenmistir. Kokenleri
Aristoteles’e dayanan bu felsefe egitimin temel hedefi olarak bilgiyi kesfetmek ve onu bagka
alanlara transfer etmek olgulari iizerine yogunlasir. Bu gesit bilgi insanin aklin1 kullanma
potansiyelini aciga ¢ikarmada temel bir unsur oldugu gibi kisisel, sosyal, ekonomik, siyasal,
etik ve estetik gibi yasamsal tiim unsurlarla yiiz yiize gelmeyi saglayan ve insana rota
cizebilen bir olgudur. Aristoteles’in insanlarin dogustan bilme yetisine sahip olduguna iliskin
goriislinli  paylasmanin yani sira bilgiyi de bir arag ve deger olarak kabul edip
kullanmaktadirlar. Onlar i¢in aydinlanma ve mutluluk yolunda bilgi onemlidir. Realizm
insanin en 6nemli yetisi olan aklini gelistirmeyi hedefler. Bunun yaninda;

Insanlari, akillarini kullanarak yapacaklari tercihlerde ne istediklerini bilme,
mitkemmel bir potansiyel olusturarak kendilerini ifade etme ile rasyonel ve

hiyerarsik dlizene gore benimseyecekleri amac¢ ve roller aracilifiyla kendi
kimliklerini belirleme konusunda cesaretlendirmeyi hedefler.4%*

402 Kagan, 1982, s.247.
403 Gutek, 2019, s.50-51.
404 Gutek, 2019, s.51.
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Sanatin haz verdigi gibi bilim de felsefe de haz verir. Fakat hissettirdikleri farklidir.
Bilim ve felsefe ussal diisiince barindirir, nesnellikten ayrilmayan heyecanlar yasatir. Fakat
sanatsal haz salt diisiinselligin hazz1 degildir, 6znelligin derinlerinde dolasir. Felsefenin
verdigi haz bir matematik problemi ¢6zen matematik¢inin duydugu hazza benzer. Sanatta
disiince kadar duygular da isin igine girer. Genel olarak felsefeden ne yonde iyilik
bekliyorsak, sanat i¢in de felsefeden ayni beklentiyi tasiyabiliriz. Baska bir deyisle felsefenin
iyilestirici 6zelligi varsa, o 6zelligi sanat i¢in de vardir.*® Timugin olumsuz kosullanma
durumlarinda bile kendini 6zgiir hisseden kisiye filozof der. Diinya karsisinda 6zgiirliik
duygusu i¢indeysek felsefe yapabiliriz. Sanat¢1 da kendi algi kosullari ¢ercevesinde 6zgiirliigi
arar ve yaratma giiclinli felsefenin olanaklariyla elde eder. Baska bir deyisle yetkin biling
olusturmak felsefe ile miimkiindiir.*°® Bu anlamda “sanat yapmak felsefe yapmaktir” goriisii
daha bir anlam kazanmaktadir. Cilinkii felsefe sanat¢inin diinyasini besler, sanat¢1 da yasami
felsefe ile anlamlandirir. Bilimdeki kesinlik arayisindan ve bilimin yogunlugundan sikilan
insan; sanatin ¢okbilmislik ve olasiliklara kap1 acan yoniiyle rahatlar. Zaten olasilik ya da
potansiyel dedigimiz her yerde Aristoteles’in sanat felsefesine ve egitim felsefesine kapi
aralanir. Felsefeden beklenen, sozii edilen, iyilestiricilik Aristoteles’te hem sanat hem de
egitimin ortak hedefleridir. En belirgin big¢imiyle bu iki alanda karsimiza ¢ikar. Aym sekilde
Aristoteles i¢in duygunun ve felsefesinin i¢ ige girdigi bu noktada egitim, yonlendirme ve
degerlendirme asamasi olarak bu siirecin ayrilmaz bir pargasidir. Felsefe varligin, bilginin ve
degerin temel yapisinm1 ve igerigini belirlemeye ¢alisirken egitim ile apacik iliski igindedir.*?’
Unutmamak gerekir ki; egitimin kullanim alanimi belirleyen ii¢ ana oOlgiit deger, bilgi ve
islemsel yondiir.*% Hem sanat felsefesinin hem de egitimin amaci1 da katarsis ile yukarida

anlatilan, iyilestirmeyi saglamaktir.

Ote yandan Aristoteles egitimi siyaset ve etige baglidir. Ona gore egitim iyi bir toplum
yaratarak devlet islerinin yolunda gitmesi i¢in ve ayni zamanda insanin kendini
gerceklestirebilmesi yani nihai amacina erigsebilmesi i¢in vardir. Egitim ihmal edilirse saglikli
bir toplum kurulamaz. Bundan birey de toplum da olumsuz bir sekilde etkilenirler. Aristoteles
insanin kendisi i¢in bir degisme bekledigini, tanrisal kaynakli girisimi de yanina alarak kendi
kosullarin1 agma olanagi tasidiginin farkinda oldugunu ve bu yonde bir ilerleme ilkesi iizerine

yagamin1 kurdugunu diisiiniir. Egitim yalnizca bir nitelik iizerine yogunlasmaz ya da bir

405 Timugin, 2013, s.21, 22.
406 Timagin, 2013, s.27.

407 Biiyiikdiivenci, 2001, s.9.
408 Biiyiikdiivenci, 2001, s.35.
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niteligi digerinin Oniine gegirmeye calismaz. Bir yurttagin egitiminin temel amaci onun zeka
ve sanat yetilerini geregince kullanabilmesi ve erdemli bir yasam siirdiirebilmesini miimkiin

kilmasidir.*%°

Sanat gercek diinyayr anlamanin ve yorumlamanin bir yolu olmasi sebebiyle, sanatla
ilgilenmek ve sanatsal etkinliklerde bulunmak bireyler icin bir gereksinimdir. Insanin
dogasmin geregi ve varliginin ifadesidir. Insanin yasaminda belirli bir sanat egitimi olmasa
bile insan ictepi olarak, amatorce sanatsal belirtiler gosterir. Doganin buna yatkin olmasi
olumlu bir durumdur fakat bir¢ok insanin dogustan getirdigi yetenek ve becerilerini giin
yiizline ¢ikaramadan estetik doyumdan uzak kalmasi sanatsal acidan en olumsuz durumdur.
Bu nedenle sanat egitimi onemlidir. Sanat egitimi ile bireyin ruhsal ve bedensel egitim
biitiinligli saglanmaya c¢alisilir. Estetik ve sanatsal degerlere hosgorii ile yaklasma egitimi
verilir. Ustalik ve beceri olusturma bir tarafa birakilip bireye yaratic1 giic ve estetik kaygi
merkezli bir egitim sunulur. Bdylece sanattan anlayan, ona katki sunan ve onu tiiketen

bireyler ortaya ¢ikacaktir.*1

Sanat egitimi yalnizca yetenegi olan kisilerin egitimi degil, herkesi kapsayan bir kisilik
egitimidir. Sadece sanatg1 yetistirmeye degil bireyin estetik egitimine baska bir deyisle bireyin
sanat yoluyla egitimine hizmet etmelidir. Sanat egitimi insanin yaraticiligini ortaya ¢ikarmaya
calisan ve kisilik olusumuna katki saglayan bir yapidir. #! Cagdas sanat egitimi ise
gliniimiizde artan algi ve anlatim olanaklarini kullanarak birey egitiminde daha ileri boyutlara
gecmeyi hedeflemektedir. Bireylerin i¢inde yasadiklar1 topluma daha duyarli olmalarini,
estetik ihtiyaglar1 karsilamaya calisirken cevre ile etkilesimli hareket ederek hayata anlam

katabilmelerini saglamaya doniiktiir.**2

Kalic1 sanatsal 6grenme siireci gorme ve fark etme denen ayrintilar1 segme, anlama ve
sezgiye dayanan kavrama, uygulama ve iliretme barindiran yaratma eylemi seklinde ii¢
asamadan gecer. Fakat sunu vurgulamak gerekir ki hi¢bir 6grenme teorisi olmadan da insanda

ogrenme gergeklesebilir. Insan nasil ki konusmay1 ve yiiriimeyi dgreniyorsa sanatsal dgrenme

409 Kahyaoglu, Elif Eylem, Greklerde ve Aristoteles'te Egitim, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mugla
Universitesi, Felsefe ABD., Mugla, 2011, s.88.

410 Artut, 2009, s.103-104.

41 Gengaydin, Z., Is Egitiminin Amag ve Ilkeleri, Giizel Sanatlar Egitimi. Ed: B. Ozer, A¢ikogretim Fakiiltesi
Yayinlar1 No:101, ss.43-55, 1990, s.40'tan Akt: Buyurgan, Serap-Buyurgan Ufuk, Sanat Egitimi Ve Ogretimi,
Pegem A Yayincilik, Ankara 2007, s.22.

412 Buyurgan, Serap-Buyurgan Ufuk, Sanat Egitimi Ve Ogretimi, (2. Bask1), Pegem A Yayincilik, Ankara 2007,
s.22.
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de kendi i¢inde bagimsiz bir 6grenme ile olusabilir. Bunun yaninda her sanat etkinligi

ogrenme saglamayabilir.*'3

Sanat egitimi ile gorsel algist gelismis, kendini sanatsal yollarla ifade edebilen,
icinde yasadig kiiltiirii 6nce taniyan, 6grenen, koruyan ve gelecek nesillere tasima
sorumlulugunu istlenen, diinya kiiltiir mirasina saygili, yaratici ve yapici bireyler
yetigtirilmesi hedeflenir.***

Buyurgan ilk¢agda egitim denilince ilk akla gelen beden egitimi ve kismen de miizik
egitimi iken bugilin iilkemizde egitim denilince akla gelen daha ¢ok matematik oldugunu
savunur. Oysa bir ¢ocugun gelisiminde sanat egitimi de c¢ok Onemlidir. Cagimizin tip
alanindaki ilerlemeleri sonucunda 6grenmekteyiz ki beynin sag ve sol yarimkiireleri cesitli
ozellikler tagimaktadir. Bu nedenle bir 6gretim programinin basarili olmasini istersek onun
tek yonlii olmamasina, ¢ocuklarin beynini, diisliniisiinii her yoniiyle gelistirebilmesine hizmet
etmesini saglamaliyiz. Aksi halde egitim yarim kalir. Belki anlik basarilar gergeklestirilebilir
fakat cocugun ileri hayati i¢in telafisi miimkiin olmayan aksakliklar olusur. Cocugun
yaraticilifinin ve basarisinin artmasi i¢in nitelikli bir sanat egitimi genel egitim sisteminin
ayrilmaz bir par¢ast olmalidir. Ciinkii 1yi belirlenmis bir sanat egitimi alan ve estetik begenisi
gelismis olan bireyin hem kendisine hem de topluma katkisi gok fazla olacaktir.**> Bu yiizden
giiniimiizde c¢ocuklarin ¢oklu zeka kurami baglaminda hangi alanda yetenekliyse agirlikli

olarak o yonde gelistirilmesi amaglanmaktadir.

Nitelikli bir sanat egitimi ¢agin degisen kosullarina karsi kendini yenileyebilen bir
ogretim programi ile miimkiindiir. Bu 6gretimde estetik ile sanatin ve giizelligin dogasini
sorgulama yontemi dgretilebilir. Bununla birlikte 6ncelikle estetik gorme ve ardindan kendini
sanatsal tekniklerle ifade etme &gretilerek yaraticilik desteklenebilir. Ancak bu destekleme,
bireyin diizeyine uygun konu ve tekniklerden olusmali ki hedefine ulasabilsin. Ote yandan
Uygun program gelistirildikten sonra onu uygulayacak Ogretmen ya da sanat egitmeni de
gerekli bilgi ve anlayis ile donatilmig olmalidir. Bu egitim okul 6ncesinden iiniversiteye kadar
egitimin her asamasinda yerini almalidir. Burada onemli olan nokta sanat egitimcisinin
bireylerin kendi gelisim seyirlerine uygun yol veya yollar ¢izebilmesidir. Uygun zemini
hazirladiktan sonra gorebilmelerini saglamali, onlar1 sentez yapmaya cesaretlendirmeli ve
sorumluluk almaya tesvik etmelidir. Boyle bir egitimcinin elinden ¢ikan bireyler 6grenmeye,

denemeye ve arastirmaya son derece istekli ve heyecanli olurlar. Sanat egitimi i¢cin mekan da

43 Artut, 2009, 5.99.
414 Buyurgan, 2007, s.5-6nsoz.
415 Buyurgan, 2007, s.17-18.
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son derece onemlidir, nitekim sanat atdlyeleri bu gelisimi destekleyici niteliktedir. 48

Aristoteles’in egitim sistemini tamamen yansitan bir goriistiir bu.

Sanat egitimi tiim toplum ve iilkelerin kaginamayacagi bir durumdur, ¢iinkii uygar bir
toplum yaratma yolunda son derece islevseldir. Bu nedenle egitim politikalarini belirleyen
egitimciler de sanatin roliinii destekleyecek argiimanlar sunmaktadir. ” Sanat egitimi
programlarinin etkili olabilmesi i¢in ¢ocukluktan baslayip her sinif ve yas diizeyine uygun
arag gereclerle gerceklestirilmesi gerekir. Sanatsal anlatim imge ile etkinligin iliskisi oldugu
icin, bunlari iyi isleyecek bilgiye sahip olmak gerekir.**® Cocuklarmn yaptiklar1 galigmalarm
hazzina varabilmeleri ve sonraki ¢alismalarma istekli baglamalar1 ortaya koyduklar
caligmalarin onlarda uyandirdigi mutluluga baghdir. Ciinkii o birey 6zgiir ¢alisan, secen,
iireten ve begenen biridir. Unutulmamalidir ki sanat egitimi kiiltiir, sanat ve tarih degerleri
ogretirken aym1 zamanda yaratict diisiinceye ozgiir bir ortam saglamalidir. *¥° Tiim bu

diisiincelerin kdkenlerini Aristoteles’in sanat ve egitim anlayislarinda bulabiliriz.

Aristoteles maddi olanin bilgisini 6nemsemekle yola ¢ikarak son asamada tiimelin
bilgisine gilivenilmesi gerektigini sdyler. Toplumun inandig bilgilerin de degerlerin de bu
yolla elde edilmesi gerektigine inanir. Giiniimiiz sanat egitiminin bu konuya katkilart
Buyurgan'in ifadeleri ile su sekildedir:

Sanat egitimi ile birey iginde yasadigi toplumun kiltiiriinii 6grenir. Kiiltiirel
degerlerine, gelenegine, sanatina, tarihine saygi duyan, onu koruyan bireyler
kiiltiiriin gelecek nesillere tasiyicist olurlar. Bir milletin olusumunda, varligini
stirdiirmesinde ve saglam temellerle ilerlemesinde maddi ve manevi degerlerinin

Onemi biiyiiktiir. Sanat egitimi de ¢ocuga ve gence kiiltlirlini tanitir, 6gretir, sevdirir
ve onu bu degerleri koruyacak ve yasatacak bireyler olarak yetistirir.*?°

Bugiin sanat egitimi ile bireylerin yasanmis deneyimleri kesfedebileceklerini hatta
kendilerini kesfederek kisisel becerilerini gelistirebilecekleri ve bu sayede diger bireylerle bag
kurabilecekleri ve entelektiiel tavir alabilecekleri soylenir. #?* Tipki ¢aglar &ncesinden
Aristoteles’in mutlulugu bireyin kendini kesfine ve kendini gerceklestirmesine dayandirmasi
gibi. Bu ayn1 zamanda Aristoteles’in egitimle bireyin akli yeteneklerinin gelistirilip etik ve
estetik alanda miikemmelliginin saglanmasi durumlar1 ile miimkiin olacagi diislincesini

hatirlatmaktadir.

416 Buyurgan, 2007, s.18, 19, 20, 21.
47 Artut, 2009, s. 119, 120.

418 Artut, 2009, s.105.

419 Buyurgan, 2007, s.23.

420 Buyurgan, 2007, s.24.

421 Artut, 2009, s.100.
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Ote yandan bilgi temelli yaklasimlara bagli kalmayan, dgrencilerin yaparak yasayarak
ogrenmesine yol acan programlar sanat ¢calismalarinda destekleyici bir role sahiptirler. Sanat,
bilimin yapti§1 gibi, hazir yapilmis kavramlara ve yontemlere dayanmaz. Ornegin resim daha
once sahip olunan ilkelerden sonuglar ¢ikarilarak anlasilamaz. *?> Tam da bu noktada
Aristoteles’in sanat anlayisi igin bazi eksikliklerden s6z etmek gerekir. Aristoteles heykel ve
resim sanatindan ¢ok az bahsetmistir. Bu, onun sanat goriisleri agisindan bir eksikliktir; fakat
kayboldugu diisliniilen kitabinda da kalmis olabilir, diisiincesi ile bu konuya ihtiyatla
yaklagmak gerekir. Clinkii daha ilk ¢aglardan sanatin insani bazi sikintilardan kurtardigini
sOyleyerek insanin psikolojisi iizerine etki ettigine dikkat cekebilmesi ¢ok Onemli bir
vurgudur. Cagdas psikoloji yaklasimlarinda problem ¢6zme odakli bir kuram olan kademeli
yaklagma kurami, fobi dedigimiz bir takim korkulari yenmek icin insanlara korktuklart
seylerin resmini gostererek bir rahatlama gergeklestirmeye caligir. Ve bu yaklasimin basariya
ulastig1 da bilinen bir durumdur. Bunun yaninda sanati besleyen yetenekten s6z etmemesi,
baz1 yerlerde kullansa dahi bu sanatsal yetinin dogustan gelen bir sey oldugunu sdylememesi
de onun realist olmasindan, baska bir deyisle maddi olmayan seylere 6nem vermemesinden
kaynaklanmig olabilir. Egitim agisindan elestirimiz ise; kisi egitiminden degil, Aristoteles’in
yalnizca vatandaglarin egitiminden s6z etmesidir. Kadinlara ve vatandas sayilmayanlara
egitim verilmemesi, bircok diisiiniire kaynaklik etmis Aristoteles felsefesinin eksik kalmig bir

yoniidiir.

422 Biiyiikdiivenci, 2001, 5.99.
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Sanat, felsefi diisiincenin gelisiminde 6nemli basamaklardan biridir. Antik Yunan’in
erken donemlerinde bile sanat, diistince ve kiiltiir alaninin 6nemli yap1 taslarindandir. Kiiltiirel
yasamin ayrilmaz bir parcasi olan sanat bazen dile gelme ve sakli olan1 ortaya ¢ikarma, bazen
de haykiristir. Sanat ne kadar duygu ytiklii olursa olsun, akil yiiriitmeyle ve sistematik tavirla
birlesince felsefe ile el ele yiriiyebilmistir. Bunu belirgin sekilde Antik Yunan
tragedyalarinda gormekteyiz. O zamanki toplumun duygu ve diisiince diinyasi, tragedyalar

sayesinde bir biitlinliik kazanmis ve nesilden nesle aktarilabilmistir.

Sanatin insanlar {izerindeki olumlu etkilerini derinlemesine inceleyen ilk disiiniir
olarak Aristoteles, bu diinya ile ilgilenen realist bir goriis gelistirmistir. Bu goriisii onun sanat
felsefesine de yansimis ve bir seyi nesnesi olmadan, ilk 6rnek olarak diisiinebilmeyi hig
onaylamamistir. Ona gore Platon'un idea dedigi sey olsa olsa nesnenin i¢indedir, 6ncesinde ya
da baslangicinda degildir. Oyleyse hayallerimiz bile nesneyi bildigimiz 6lgiide ve nesnenin
bizde edindigi yer ¢ercevesinde kalabilmektedir. Dolayisiyla sanat felsefesi i¢in ¢ok 6nemli
olan nesne kavrami ve onu hayal etme siireci de Aristoteles’in genel felsefesinden payini
almistir. Aristoteles phantasia kavramindan s6z ederek bir g¢esit ‘hayal etme’ durumuna
deginmis olsa da arzu ve isteklerin yonlendirdigi ya da nesneye bagli olarak gelisen hayalin
disindaki 'sanatsal anlamda hayale' yer vermedigi yoniiyle elestirilebilir. Onun bu goriisiinii
besleyen asil kavram taklit kavramidir. Gergeklik aleminde var olmayan bir seyin hayali ya da
manevi varlik dlemindeki bir kavramin olusturacagi sanatsal hayal Aristoteles'te bir karsiliga

sahip degildir.

Aristoteles sanatinda mitosa da pek fazla yer olmadigini vurgulamak gerekir.
Nesneden hareket eden ve akla dayanan felsefi sistemde mitosun barinamamasi sanata farkl
bir bakis agis1 kazandirmakla birlikte Aristoteles'in hayal olgusuna ¢ok da yer vermemesine
sebep olmus olabilir. Sanatta poiesisin etkisinden s6z etmesi olduk¢a Onemlidir; fakat
phantasia yani hayal giiciine gereken degeri vermemesi ve egitim olgusunda da hayal

gliciinden ve yaraticiliktan s6z etmemesi koklii felsefesi agisindan 6nemli eksikliklerdir.

Aristoteles sanat anlayisini ontolojik temeller iizerine kurmustur. Ona gore madde ve
bicim birligi biitiinsel bir nesne olusturur. Hareket ettiren neden {iretim siirecini hayal etme
giiciinden gergeklige baska bir deyisle olasiliktan eyleme doniistiiren bir nedendir. Aristoteles

tim dogal gii¢lerin, maddede zaten var olan giicii eyleme doniistiiren ve bunun ortaya ¢ikmasi
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icin hazirda bekleyen olgular olduklarini diisiinlir. Bununla birlikte insan deneyimleri
sonucunda gerceklik ile ihtimal olgularinin bir varlikta miimkiin olabilecegini ileri siirer.
Avristoteles'in sanat anlayisi en ¢ok da bu goriis ¢er¢evesinde sekillenir. O halde sanat eserleri
dedigi sey gergeklikten dogan ihtimallerin viicuda gelmesidir. Poetika eseri ontolojik bir
sorusturma igermektedir. Gilizel kavraminin, pargalarin uygun diizeninden ve varliin
biiyiikliigiinden de etkilendigini sdylemektedir. Poetika 'y1 sanat felsefesinin ilk basamagi ve
kurumsallastigi ilk zemin sayabiliriz fakat Aristoteles’in burada sanati tim hatlaryla ele
almamis oldugunu belirtmek gerekir. Bunun sebebi belki de eserin bazi kisimlarinin
gliniimiize ulasmamis olmasidir. Bunlara ragmen Aristoteles bir¢ok alanda oldugu gibi sanatin

ve egitimin en kiymetli kilavuzu olarak anilir.

Insanlar hayatlarin siirdiiriirken her zaman kendilerine iyi gelen seyleri, kendileri i¢in
giizel olan seyleri isterler. Fakat insana iyi gelen sey duruma, sartlara ve hayattan beklentilere
gore degisebilir. Bu iyi bazen hazda, bazen sohrette, bazen de serefte kendini gosterir. Kimisi
de sanatta arar bu iyiyi. Aristoteles'in sanat anlayis1 da c¢ok yonliiliigiinii hi¢ elden
birakmamistir. Ona gore sanat bir kimseye yasayamayacagi, goremeyecegi ve
deneyimleyemeyecegi estetiksel yasantilar1 deneyimleme olanagi saglar. Sanat¢i ise algilari
0zel bir nitelik kazanmis kisi olarak, estetik bakisi derinlestirip inceltmeli ve dogal giizel olan
ile sanatsal giizel olanin ayrimina isaret etmeli ve genele hitap etmelidir. Aristoteles insanlar1
sanatla belli bir plan dahilinde ve arinma gergeklestirmeyi amaglayarak, Gistii ortiik bir sekilde
egitirken en ¢ok tragedyalardan faydalanilabilecegini sdyler. Bunun yaninda miizik, edebiyat,
resim, dans ve heykel gibi sanatlar yoluyla da etik ve estetiksel degerlerin 6gretilebilecegine
deginir. Aristoteles’te tragedyanin 6zii olan katarsis kavrami, miizigin de bir islevi olarak
belirmektedir. Ornegin miizigin duygular sakinlestirici ve coskun ruhlar1 dinginlestirici
etkisini fark etmis olmasi nedeniyle genclerin egitiminde kullanilabilecek etkili bir yol

oldugunda 1srar eder.

Aristoteles, sanata toplumsal bir gorev yiikler ve sanat eserinden bireylere ahlaki
acidan armma saglayarak siyasal diizene de etki edecek bir katartik etki bekler. Bu baglamda
tragedya, sadece bir bos zaman eglencesi degil ¢agimin Gtesine gegebilen bir sanat kurami
boyutundadir. Sanat, insana pek ¢ok sey katabilir. insan diinyaya heniiz gelismemis ve bir
diizene konulmamis birgok yetenekle gelmis olabilir. Bu konuya biiyiik bir titizlikle yaklasan
Aristoteles insanlarin iizerinde yetisecegi zemini saglam tutmaya c¢aligmistir. Bu zeminin
egitim oldugunun farkindadirlar. Burada en 6nemli is miizik ve giizel sanatlar1 araci yapan

katarsise diiser. Hekimin insan bedeni i¢in yaptig1 seyi katarsisin insanin duygusal yonii i¢in
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yapmasi beklenmistir. Nitekim eskiden beri giizel sanatlardan ruhun {izerinde daimonik etki

uyandirmast beklenirdi.

Insanin hayattaki asil amacinin mutlulugu yakalamak oldugunu sdyleyen Aristoteles
sanat anlayigini, egitim sistemini ve devlet yonetimini hep bu amag etrafinda sekillendirmistir.
Insanin  kendine vyeterliliginin gerekli oldugunu fakat bunun ancak toplumla
gerceklestirilebilecegini savunur. Ciinkii ona gore insan toplumsal bir varliktir. Insani
dogustan iyi ya da kot olarak nitelemekten ziyade kisinin dogasimi iyiye c¢evirmeye,
milkemmele yaklastirmaya caligir. Doga hicbir seyi bosuna yaratmaz. Bu gercevede ortaya
attig1 bir bos zaman egitimi konusu vardir ki sadece bu konu bile onun insana yapilan
yatirimda egitim-sanat-devlet Ugliisiiniin el ele gitmesi gerektigi diisiincesini kanitlamaya
yetecektir. Aristoteles’te biitiin par¢adan once gelir fakat bu yolda pargayr yani bireyi yok da

saymaz, dtelemez de. Tam aksine Aristoteles bireyi tiim felsefi sistemlerinin temeline oturtur.

Aristoteles’te yaratma olgusunun da dogru akilla yiirlitilmesi gerektigi vurgusu
sanatin egitim ile birlikte yol almasi gerektigini diisiindiiriir. Zaten Greklerde egitim bir idare
sanattydi1 ve devletin kendisi de en yiiksek egitim kurumuydu. Egitim hem bedenen hem de
ruhen giizellik getirmeyi (kalokagathia) hedeflemelidir. Boylece egitimin iki iglevinden biri
eylemi aklilestirerek 6zgiir hale getirmek, digeri ise kendinde olan eyleme ilerlemeyi miimkiin
kilmakti. Aristoteles’in etik teorisinin temelinde de insanin rasyonelligi vardir. Insanin
amacinin mutluluk hedefine ulagmak oldugunu belirleyen Aristoteles, egitim ile ozgiir
insanlar yetistirmeyi amaglar. Bunu yaparken de sanat ve bilimlerle insan aklini milkemmele
yaklastiracak bir egitim tasarlar. Boylece sanat egitimi beslerken, egitim de doner sanati

siirdiiriilebilir zeminde tutar. ikisi de bu ydniiyle ahlaka hizmet etmis olur.

Aristoteles insanin egitim sayesinde bitkisel ve hayvani ruhtan uzaklasarak insani ruha
yiikselebilecegini soyler. Aristoteles i¢in egitim devletin bir islevidir; bu nedenle onun isleyisi
ve igerigi devlete gore diizenlenecektir. Bu dogrultuda egitime dahil edilmesi gereken konular
okuma-yazma, beden egitimi, miizik ve resimdir. Okuma yazma giinliik hayatta en yiiksek
fayday1 saglar. Beden egitimi ise cesareti esinler. Giiniimiizde ¢ogu kimse zevk verdigi icin
miizikle ilgilenildigini disiiniir; fakat eskiler doganin serbest zaman1 dogru kullanma giiclinii
aradigini ve bunun i¢in egitimde miizige yer verildigini sdyler. Eglenmek ve ruhun gevsemesi
icin de bos zaman gereklidir fakat burada dikkat edilmesi gereken sey, eglenmeye sinirlt

zaman ayrilmas: gerektigidir. Iste egitilmis birey de bu muhakemeyi geregince yapar.
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Aristoteles egitimi insana mutlulugu getirecek bir ara¢ olarak goriir, tipki sanat gibi.
Ote yandan egitim insanin yasamda kendini etkin kilmas1 ya da kendini gerceklestirebilmesi
icin de bir firsattir. insanmn bu diinyadaki varligi ve bir dogaya sahip olmasi egitim igin
gereken potansiyel giicii saglamistir. Insani bu diinyada var olmakla sagladig bu potansiyel
giiciin aktif hale gegebilmesi; bunun yaninda istendik yonde aliskanliklarin olusturulmas: ve

gelistirilmesi aklin dogru kullanimiyla saglanabilecektir.

Ote yandan tragedyalar1 yonlendirme araci olarak ele alan Aristoteles, katarsisi
devreye sokarak sehirdeki huzursuzluklar1 gidermeye c¢alisir. Tragedyalar toplumsal yapilarin
catismalarini, i¢ celiskilerini, deger yargilarini belirgin bir sekilde gozler Oniine serer.
Tragedya yerine gore baskici, demokratik, hatta zalim bile olabilir. Aristoteles tragedyalardan
faydalanarak sanata ve ihtiyaca yonelik bir egitim sistemi kuracaktir. Sanat dogrudan 6greti
iiretmez fakat ideolojik tavra hizmet edebilir. Oyleyse Aristoteles’te dogaglama ile baslayan
tragedya, dogaglamanin gelistirilmesiyle 6gretisellik yiiklenerek politik bir bigim kazanir.
Birey ve toplumun egitiminde en gii¢lii duygulardan faydalanarak istenilen yonlendirmeyi
gerceklestirir. Aristoteles egitilmis bireyi digerlerinden iistiin sayar. Ayni sekilde arinma
yasamis, kotli duygularindan siyrilmis bireyi de digerlerinden iistlin sayar. O halde ona gore
sanat ve egitim dogru kullanilirsa, bireyin kisilik biitiinliigii saglanarak bireye kendini

gerceklestirme olanagi sunulmus olur.

Sanatin islevlerinin farkinda olan ve onu bireyi mutluluga gotiiren egitimde kullanan
Aristoteles; her alanda oldugu gibi sanat ve egitim alanini da 6zenle birbirine hizmet eden ve
birbirinden beslenen iki alan seklinde devlete yansitmistir. Aristoteles’e gore sanat insana
diger insanlarin bilgisini sunmakla kalmayip kisinin kendi bilgisini edinmesinin yolunu agar.
Ruhsal devinimlerimizi anlamamizi saglayan sanat, bir ayna gorevi gorerek hem insanin hem
toplumun bir yansimasini sunar. O halde bu aynanin verileri dogrultusunda duruma gore
egitim sistemleri kurgulanabilir. Aristoteles tamamlayici, yonlendirici ve ihtiyaca yonelik bir

egitim sistemi tasarlarken sanatin yansittig1 verileri g6z 6niine alir ve ustalikla isler.

Aristoteles i¢in miizik rahatlama gevseme ve haz vermenin yaninda; bos zaman
gecirme islevi sayesinde ¢ok degerlidir. Ciinkii insanlarin ¢aligmak disindaki zamanlarini nasil
harcadiklart insanin hangi amag iizere oldugunun belirtisidir. Oyunlar da miizik gibi, bir sinir1
olmak kosuluyla, calisan ve yorulmus olan insanlarin rahatlamasi i¢in faydalidir. Dinlenme
saglar viicuda. Aristoteles resmi ise bir seyler yapan ve iireten iiriinler olmasi sebebiyle zevk

ve yargl giiciinii gelistiren bir egitim dali olarak tavsiye eder; c¢ilinkii bunlar insana bi¢gim
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giizelligini degerlendirebilme kabiliyeti kazandirir. Serbest zamani en dogru sekilde
degerlendirmek egitimin en yiiksek hedeflerinden biridir. Serbest zamanin dogru kullanimi
devletleri yiiceltecektir ve bu sebeple Aristoteles onu egitime dahil etti ve serbest zaman
gecirme yollar olarak tragedya ve miizige giivenilmesi gerektigini soyledi. Giiniimiizde
zaman zaman hobiler i¢in etkinlik zamani1 "bos zaman etkinligi" olarak anilsa da burada bizim
kastettigimiz serbest zaman etkinligidir. Bu etkinlik zorunlu bilgiler diginda bir seyler
ogrenmeye dayanir ve bu caba sanat faaliyetleri ve egitim etkinlikleri agisindan g¢ok
degerlidir. Nitekim sanat bireyselde toplumsalin dile geldigi alandir. Her sanat yapitt hem
sanat¢isint hem de onun i¢inde yasadigi diinyasini yansitir. Sanati toplum bi¢imlendirir, ¢iinkii
sanatc¢1 da toplumsal bir varliktir. Sanat tam da Aristoteles’in vurguladigi gibi yasama etkin
olarak katilmakla gergeklesir. Kisi yasama teget gecerken sanat yapmasi imkansizdir; 0 hem
yasantilarimi hem de Kkendi benini katar sanat eserine. Algilari, kavramalart ve
degerlendirmeleri ile kisi bir yaratim olusturabilir. Sanata hayat veren sey 6zneden yola ¢ikan
fakat 6zneyi i¢inde eriterek 6zgiinliik saglayan bir nesnelliktir. Bu nesnellik sanata can verir
ve dinamiklik saglar. Bununla birlikte Aristoteles bilim adaminin ve sanatginin genelin-

tlimelin bilgisine ulagsma istegini deney bilgisine ulagan insandan {istiin tutar.

Ote yandan, temel egitimi zorunlu ve devlet eliyle yapmay1 dneren Aristoteles’te en
biiyiik sanat olarak gordiigii siyasetin asil amaci, bunu uygulayacak nitelikte bir egitim sistemi
kurmak ve belli bir c¢er¢evedeki egitim felsefesi dogrultusunda egitimin igerigini
belirlemektir. Yaygin bir uygulama ve arastirmaya dayanmayan, sadece kurallar barindiran
bir 6gretim modeli Yunanlarin onayladig1 bir yontem degildi; buna suya girmeden ylizme
ogrenmek gibi bir sey olarak bakiyorlards. lyi egitim, iyi yurttas demekti. Amag akil kurallari
cercevesinde, amaci kendinde tagiyan eylemi elde edebilen 6zgiir ruhlu bireyler yetistirmekti.
Ciinkii amac1 kendinde olmak bir seyin iyl oldugunun isaretidir. Ayn1 dogrultuda giliniimiiz
egitim felsefecileri de mimetik 6gretim ile doniistliriicii 6gretim modeli seklinde iki 6gretim
modeline isaret ederler. Mimetik model belli becerilerin kazandirilmasi ve bir takim bilgilerin
aktarilmasi hedefleri etrafinda doner. Egitimin bilgi ve deger aktarmaktan meydana geldigi
diistincesi hakimdir. Esasiciligin etkisinde olan bir modeldir. Doéniistiiriici modelde ise
ogretmen rehberdir, 6grenciyi harekete gecirir. Ogrenci bu cercevede yeni deger ve bakis
acilart Ogrenir. Bizce gilinlimiiz 6gretim anlayis1 her ikisini de kapsamaktadir. Bunlarin
yaninda giiniimiizde egitim ve Ogretim alaninda hemen her yasa hitap edebilecegini
diistindiiglimiiz miizik ve resimden yeteri kadar faydalanilabilirse ¢ok daha etkili bir egitim ve

ogrenme modelleri ortaya c¢ikacaktir. Giliniimiizde drama egitimi ile 6grencinin empati
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becerisinin gelistirilmesi ve Ogrencinin yaparak yasayarak O0grenmesine firsat verilmesi de
bize, tragedyalarin o ¢aglar i¢in ¢ok dnemli bir temsil sanati oldugunu ve miizik ve dramay1

birlestiren bir arinma ve egitim sahasi oldugunu diisiindiirmektedir.

Aristoteles’in sanat ve egitim anlayisina onun madde ve form &gretisini temele alarak
baslarsak politika, sanat ve egitim goriislerine varana kadar her seyde islevsellik Aristoteles
icin temel amactir. Glizellik ve iyi kavramlari ile yola ¢iktig1 sanat felsefesi yonelme,
olgiiliiliik ve akla dayanma gibi bir dizi kriterle egitime baglanir. Bu anlamda bir yaratma
(poiesis) edimi olarak sanat ile egitim birlikte mimesis (taklit) olarak degerlendirilir. Bu her
iki alanda da katarsis olarak son bulur. Yani sanatin islevi olan arinma ancak sanat ve egitim
iligkisinin  biitiinliigiinde  gerceklesmektedir.  Aristoteles sanat sayesinde arinma
gerceklestirmis olan bireyi egitilmis birey, egitilmis bireyi de iistiin insan sayar. Tragedyalarin
hem armma gerceklestirdigini hem de istenilen yonde kullanilarak bireye egitim sagladigini
sOyler. Egitimin de sanat egitimine, ornegin miizik ve temsil (drama) gibi egitim dalina
ayrilarak, sanatin siirdiiriilebilirligine katki saglayacagina isaret eden Aristoteles’in asil amaci

her ikisi araciliiyla nihai amag olan mutlulugu yakalamaktir.

Cok yonliiliigii elden birakmayan islevsel bir sanat anlayisi ile karsimiza c¢ikan
Aristoteles burada da i1yiyi ve mutlulugu hedeflemistir. Dogal giizel ile sanatsal gilizelin
onemine isaret ederek insanin veya sanat¢inin sanattaki 6nemli roliine dikkat cekerek sanatta
oznelligin de yolunu agmustir. Ilkgaglardan beri sanatin ruhun iizerinde olumlu etkiler
birakmasi beklenirdi. Bir¢ok diigiiniiriin de katildigi gibi Aristoteles bu diigiinceyi, sadece
miizik ve tragedya degil, her tirlii sanatin arinma saglamasi gerektigi ve insanin bos
zamanlarim 1y1 degerlendirmesi gerektigi vurgulariyla egitim olgusu ile birlestirerek insan
icin mutluluk yolunda miikemmel sonuglar elde edilecegine kadar vardirmistir. Sanat egitim
ile yonlendirilebilen aklin belirledigi amaclarin, varlik bulmasim1 saglayan bir yaratma
etkinligidir. Bu nedenle Aristoteles’te iyiye varmak ve mutlulugu elde edebilmek i¢in, akil

kadar sanatin da saglam egitim temelleri {izerine oturtulmasi gerekir.
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