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Tiirk sinemasimin masal formu ile tanmigmasi, 1970’li yillara tekabiil etmektedir. flk
orneklerini Bati kaynakli masallarin sinemamiza uyarlanmasi ile birlikte veren tiir,
sadece cocuk seyirciye yonelik gibi goriinse de masallarin alt metinleri bu goriisiin
bir yanilgidan ibaret oldugunu ortaya koymaktadir. Masallar &zellikle kadinin
toplumsal yapidaki konumuna dair birgok sdylem iiretmistir. Masallarda kadinlar;
giizellik, cinsellik, cadilik, evlilik, annelik, savunmasiz olma, kaderine boyun egme,
saf olma veyahut Kkotiicil zekdya sahip olma gibi nitelikler etrafinda
kodlanmuslardir. Feminist ideoloji, s6z konusu kodlarin ataerkil diigiincenin tirtinleri
oldugunu iddia etmektedir. Feminist film kurami ise bu diisiincenin ekseninde
gelismis ve filmlerin kadinlara yonelik tiretmis oldugu eril sdylemlere elestirel
yaklagsmistir. Calismanin amaci, Yesilgam’dan segilen {i¢ masal uyarlamasini
feminist film kurami esliginde incelemek ve feminist film kuraminin ortaya koymus
oldugu arglimanlar1 filmler {iizerinden tartigmaktir. Calismanin Orneklemini
olusturan filmler, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1970, Ertem Gorec), Aysecik ve
Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde (1971, Tung Basaran) ve Kiilkedisi Sinderella’dir
(1971, Siireyya Duru). Calismada oncelikle feminist digiinceye ve feminist film
kuramina dair bir alanyazin taramasi yapilmis, ardindan 6rneklemi olusturan ii¢ film
betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Filmlerin analizi, feminist film kuraminin
arglimanlarindan yola ¢ikarak belirlenmis olan dort kategori {izerinden
gergeklestirilmistir. S6z konusu kategoriler olusturulurken feminist film kuramimin
iizerinde diisiinmiis oldugu temel kavramlardan olan giizellik, evlilik, ev ve kadinlik
ifadelerinden yararlanilnustir. Incelenen her ii¢ filmde de kadma yénelik benzer
kodlara rastlannmstir. Iyi kadnlar, giizel, saf ve cefakar olmalariyla 6n plandadirlar.
Giizellik 6diin verilmeyen ve prensesleri hikayelerinin sonunda mutluluga
kavusturan en etkin silahlaridir. Burada mutlu sondan kasit ise mutlak suretle
evliliktir. Masal filmlerinin k6ti kadimlari ise genellikle ¢irkin cadi kiligna
biiriiniirler ve oldukca zekidirler. Fakat masallarda iyiler her daim kazandigindan bu
kotii kadinlarin hi¢ sansi yoktur. Masal filmlerinin s6z konusu kodlari, Yesilgam
melodramlar1 ile olduk¢a uyum igindedir. Nitekim melodramlarin kadin
kahramanlar1 soylu bir prenses olmasalar dahi yazgilari, masallarin prensesler igin

¢izmis oldugu yazgiya fazlasiyla benzemektedir.
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LOOKING AT YESILCAM'S TALE ADAPTATIONS FROM A FEMINIST PERSPECTIVE:
PAMUK PRENSES VE YEDI CUCELER, AYSECIK VE SIHIRLI CUCELER RUYALAR
ULKESINDE, KULKEDISI SINDERELLA

ABSTRACT

The meeting of Turkish cinema with the tale form corresponds to the 1970s. Although the genre, which gives its
first examples with the adaptation of Western tales to our cinema, seems to be aimed only at children's audiences,
the sub-texts of the tales reveal that this view is a misconception. Tales have produced many discourses,
especially about the position of women in society. Women are coded around qualities such as beauty, sexuality,
witchcraft, marriage, motherhood, being vulnerable, resigned to one's destiny, being naive, or possessing
malevolent intelligence in the tales. Feminist ideology claims that these codes are the products of patriarchal
thought. Feminist film theory developed on the axis of this thought and approached the masculine discourses
produced by films for women critically. The aim of the study is to examine three selected tale adaptations from
Yesilgam in the context of feminist film theory and to discuss the arguments put forward by feminist film theory
through films. The films that make up the sample of the study are Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1970, Ertem
Goreg), Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde (1971, Tung Basaran) and Kiilkedisi Sinderella (1971,
Siireyya Duru). In the study, first of all, a literature review on feminist thought and feminist film theory was
made, and then the three films that formed the sample were analyzed with descriptive analysis method. The
analysis of the films was carried out through four categories, which were determined based on the arguments of
the feminist film theory. While creating the aforementioned categories, the expressions of beauty, marriage, home
and femininity, which are the basic concepts of feminist film theory, were used. Similar codes for women were
found in all three films examined. Good women are beautiful, pure, and suffering. Beauty is the most effective
weapon that does not compromise and brings happiness to the princesses at the end of their stories. Here, what is
meant by a happy ending is absolutely marriage. The bad vomens of tale movies, on the other hand, generally
disguise as ugly witches and are quite intelligent. But in tales, these bad women have no chance because the good
ones always win. The codes of fairy tale films are quite compatible with Yesilcam melodramas. Although the
heroines of the melodramas are not noble princesses, their fate is very similar to the fate that tales have drawn for
princesses.

Key Words: Yesilcam, Tale adaptations, Feminist film theory
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GIRIS

Iyi bir sinema seyircisi olmanin temeli, bakmak ve gérmek arasindaki farki
kavramaktan ge¢mektedir. Nitekim (Biiker, 1996: 13) gérme yalnizca retinanin
uyarisindan ibaret degildir. Gorme s6z konusu oldugunda tiim algilarin, ¢agrisimlarin
ve en Onemlisi de bellegin rolii biiyliktiir. Gilindelik yasamda birbiri yerine kullanilan
ve zaman zaman aradaki farka aldiris edilmeyen bu iki kavram, sinema s6z konusu
oldugunda hayati bir 6énem arz etmektedir. Zira sinema ideolojik alt metinlerin
yerlestirilmesi i¢in oldukc¢a uygun bir zemin teskil etmektedir. Ayn1 anda hem gorsel
hem de isitsel duyularimiza hitap eden filmler vasitasiyla, Ortiik sOylem ve
ideolojilerin ustalikla filmlere yerlestirildigi goriilmektedir. Melek Ozlem Sezer
(2012: 12) ozellikle de s6z konusu olan masal uyarlamalariysa, masalin fantastik
yapisinin, igerdigi cosku, tutku ve romantizmin bu sodylemlerin fark edilmesi
noktasinda dikkat dagitici olabildigini vurgulamistir. Fakat bir dedektif edasiyla
simgelerin pesinden gitmek ve ideolojik altyapiy1 ¢dzlimlemeye girismek masallarin
kurdugu gergekligin ve kurnazca alt benlige empoze edilen iletilerin oldukga sasirtici
oldugunu gostermektedir. Bakan seyirci igin bu durum rahatsiz edici degildir. Ciinkii
film bitince onunla olan iliskisi tath bir tebessiim ya da korku, kederden ibaret olur.
Bu nedenle de bakan seyirci, izledigi filmi degerlendirirken iyi veyahut koti demenin
Otesine gecemez. Oysa goren seyirci igin asil film, kapanis jenerigi ile baslar. Filmde
onu disiinmeye sevk eden iletileri fark etmistir ve bunlar iizerinde muhakeme
etmeye baslamasi da kaginilmazdir. iste sinemaya feminist perspektifin yerlesmesi
de hem toplumsal yasama hem de beyaz perdeye yansiyanlar1 gérmeyi basarabilenler
sayesinde gerceklesmistir. Dolayisiyla elestirel yaklastiklar ilk husus da bakma
eylemi ve beraberinde getirdigi olusumlar olmustur. Nitekim sinemada bakma

eyleminin nesnesi ¢ogunlukla kadinlardir.

Sinemada feminist yaklasima dair 6nemli ¢alismalar1 olan Laura Mulvey
(2010: 227-228) sinemay1 tanimlayan seyin, bakisin yeri, onu degistirme ve ortaya
koyma olanagi oldugunun altin1 ¢izmistir. Bu 6zelligi ile sinema, tiyatro, sov vb.
etkinliklerden ayrilmaktadir. Peki, bakisi yonlendirme, degistirme ve insa etme

kudretine sahip olan sinemanin kadina yonelik bakisi nasil tanimlanabilir? Mulvey
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ve calisma dahilinde goriislerinden faydalanilan Simone de Beauvoir, Claire
Johnston, Molly Haskell gibi bir¢ok kuramcinin da hemfikir oldugu {izere sinemanin
kadina bakis1 erildir. Sinemada kadin, bakigin etkin denetleyicisi olan erkegin

arzuladig1 sekilde tasvir edilir. Mulvey’in (2010: 222) deyimiyle adeta teshir edilen

bir ikondur.

Feminist film kuramimin olusumu 18. yiizyilin sonlarina ve Fransa’ya isaret
ediyor olsa da kurami dogrulayan film igerikleri i¢in zamani bu denli geriye almaya
gerek yoktur. Calismanin ana evrenini olusturan Tiirk sinemasinin 1970°1i yillar1 bu
noktada 6nemli bir duraktir. Televizyonun giindelik yasama dahil olmaya basladigi
70’11 yillar Yesilcam i¢in yeni bir krizi de beraberinde getirmistir. Evinin konforunda
seyri deneyimleyen halkin sinema salonlar1 ile arast agilmis ve bu durum sinema
sektorlinii olumsuz etkilemistir. Siikkran Esen’in (1996: 27) deyimiyle 70°1i yillarda
“Insanlar, kendilerine yabanc1 gelse de, rahat koltuklarinda, giizel goriintiilerle, akici
bir dille anlatilan masallari, kendi filmlerindeki masallara tercih eder oldular”. S6z
konusu tercih ise 70’li yillarin seks filmleriyle anilmasina sebep olmustur. Zira
televizyon ile tanismadan 6nce sinema salonlarina gidenler ¢ogunlukla kadinlar ve
cocuklar iken televizyon onlar1 aslinda tim Yesilgam filmlerinde ve masallarda
olumlandig1 gibi evlerine baglamistir. Hedef kitlesini televizyona kaptiran sinemada
ise ivme tersine donmiis ve erkek seyirciye yonelik yapimlarin sayist oldukca
artmistir. Bu yillarda seks filmlerinin disinda denenen bir baska tiir de masal
uyarlamalar1 olmustur. Nitekim daha oOnce begeni almis masallar1 sinemaya
uyarlamak bdylesi bir kriz doneminde daha risksiz bir girisim olarak goriilmiistiir. Bu
noktada televizyon ile evlerine kapanan kadinlar, masallar araciligiyla beyaz perde

ile yeniden bulusmustur.

Calismaya, Yesilcam’in s6z konusu masal uyarlamalarindan olan Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler (1970, Ertem Goreg), Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar
Ulkesinde (1971, Tung Basaran) ve Kiilkedisi Sinderella (1971, Siireyya Duru) adli
filmleri feminist film kurami esliginde degerlendirme fikri hakimdir. Grimm
Kardesler tarafindan derlenen Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, L. Frank Baum
tarafindan yazilan Oz Biiyiiciisti (1900) ve Fransiz yazar Charles Perrault’un

Kiilkedisi (Cendrillon, 1697) adli eserleri bir¢cok iilke sinemasinda oldugu gibi
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Yesilgam i¢in de ilham kaynagi olmustur. Grimm Kardesler ve Charles Perrault’un
eserleri benzer adlarla sinemamiza uyarlanmigken L. Frank Baum’un Oz Biiyiiciisii,
Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde olarak degistirilmistir. S6zlii gelenegin
triinleri olan bu eserler ile Yesilcam’in bulusmasi da tesadiifi degildir. Zira
masallarin yapisi ile Yesilcam’in anlati yapisi arasinda bir¢ok benzerlik mevcuttur.
Tipki ¢alisma kapsamina alinan masallarda oldugu gibi Yesilcam’da da evinden
uzaklagan savunmasiz, geng, giizel ve bir o kadar da masum olan kiz bir¢ok
tehlikeyle karsilagsmaktadir. Fakat seyirci filmin sonunu tahmin etmekte zorlanmaz.
Nitekim Yesilcam filmlerinde oldugu gibi masallarda da tiim zorluklara boyun egen
tyiler miikafatlandirilir ve cogunlukla mutlu sona kavusan onlar olur. Hem Yesilcam
icin hem de masallar i¢in s6z konusu mutlu sonu tahmin etmek de zor degildir. Mutlu
son ¢ogunlukla birbirine kavusan asiklarin evlenmesi ile ger¢eklesmektedir. Beyaz
ath prensine kavusan geng kiz gibi giizeller gilizeli sevgilisine ask ve giivenlik vaat
eden prens de mutludur. Engin Ayca (1996: 133-134) Yesilcam’in kaliplara yonelik
bu yapisint Tiirk sozIlii kiiltiirline bor¢lu oldugunu ifade etmektedir. Meddah ve
ortaoyunu Kkiltiiri zamanla sinemamiza da sirayet etmis ve masal formu ile
sinemanin kaynasmasi bu vesileyle gergeklesmistir. Calismada feminist film
kuraminin merkezinde Yesilgam ile masallarin s6z konusu kesisim noktalar1 tizerinde

de durulmustur.
1. Feminist Diiglincenin Kokenleri

Feminist diisiincenin temel gayesi, ataerkil toplumsal diizeni olusturan gii¢
mekanizmalarini tanimak, tanimlamak ve bunlart doniistirmektir. Robert Stam
(2014: 181) eger feminist diisiince ile ilgili bir tarihlendirme yapilacaksa, feminizmin
koklerinin Lilith gibi mitik figiirlerde, savas¢r Amazonlarda ve Lysistrata gibi klasik
oyunlarda aranmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Yahudi, Hristiyan gretilerinde disi
seytan, tiim kotiiliiklerin anast olarak bilinen Lilith, yine Yunan mitolojisinde
kiskanghigi ugruna kendisini aldatan kocasi Iason’u cezalandirmak igin 6z
cocuklarini 6ldiiren Medeia, Aristofanes’in savasi durdurmak icin cinselliklerini koz
olarak kullanan kadinlar konu edindigi oyunu Lysistrata (MO 411) ve erkeklere olan
nefretleriyle iin salmig olan Amazon kadinlarinin varligir Stam’in ¢ikarimini dogrular

niteliktedir.
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Kadm ve erkegin miicadelesinin kokenleri olduke¢a eskidir. Fakat daha yakin
tarihlere doniildiigiinde feminist hareketini olusturan iki ©6nemli nokta ile
karsilagilmaktadir. Feminizmin birinci dalgasini, kadinlarin oy verme hakki elde
etme siirecinde gostermis olduklar1 miicadeleler olusturmaktadir (Saygiligil, 2016:
145). Ikinci dalganin olusumu ise 1960’11 yillarm 6zgiirliik dileyen politik akimlar
vasitastyla gergeklesmistir. Ozellikle siyahlarin dzgiirliigii fikri iizerinden gelisen bu
akimlarda feminist diisiince irke¢ilik fikrinin iizerine insa edilmistir (Stam, 2014:
181). 1980°li yillardan sonraki siire¢ ise feminizmde igiincii dalga olarak
nitelendirilmektedir. Kadin hareketlerinin daha genis bir tabana yayilmasinin
arzulandigr bu donemde, toplumsal degisimin saglanmasi i¢in gereken bilinglilik
diizeyi ve egitim konular {izerinde durulmustur (Tiir ve Aydin Koyuncu, 2010: 6-7).
Internet teknolojisinin ve sosyal medya platformlarinin yayginlasmas ile birlikte ise
dordiincii dalga olarak nitelendirilen “Hashtag feminizm” den s6z etmek miimkiin
hale gelmistir. Dordiincti dalga ile birlikte kadinlar, kusaklar arasi bag kurma ve
deneyim aktarma noktasinda daha elverigli ve dinamik bir ortam elde etmislerdir
(Kaya, 2018: 564-567). Bahsi gecen tiim siire¢lere feminist teoriyi agimlayan birgok
yazili eser eslik etmistir. Bu eserlerin igeriklerine deginmek feminist teoriyi

temellendirmek agisindan olduk¢a miithimdir.

Feminist disiincenin ilk metninin Mary Wollstonecraft tarafindan yazilan
Kadin Haklarimin Savunmast (1792) oldugu kabul edilmektedir. Wollstonecraft (Akt.
Michel, 1993: 57) calismasinda erkeklerle esit egitim hakkina sahip olmayan kiz
cocuklarinin durumuna elestiri getirmis ve kiigiik kizlarim egitim yoluyla adeta
bagimlilagtirildigini vurgulamistir. Toplumsal yasamda mevcut olan bu esitlikten
yoksun ortam, kadinlarin onurunu da yok etmistir ve acilen kadinlarin yasam

tarzlarini iyilestirecek bir devrim gerekmektedir.

“Kadin dogulmaz, kadin olunur” prensibini benimseyen Fransiz yazar
Simone de Beauvoir da feminist teorinin olusumuna 6nemli katkilar sunmus ilk
isimlerden biridir. Beauvoir, Ikinci Cinsiyet (1949) adin1 verdigi eserinde kadin olma
stirecini, gen¢ kizlik ¢agi, evlilik ¢cagi ve bagimsizliga dogru olarak ii¢ asamada ele
almistir. Kadin1 erkegin otekisi olarak goéren ideolojiye karsi elestiriler gelistiren

Beauvoir (1993a: 21) her iki cinsin de birbirine gereksinim duydugunu fakat bu
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gereksinimin esit sartlarda giderilmedigini vurgulamaktadir. Zira kadinlar higbir
vakit erkeklerle esitlik icinde alisveriste bulunabilecek, sozlesmelere dahil olabilecek
bir kast kuramamustir. Beauvoir bu durum neticesinde kadinlarin, erkegin golgesinde
ikinci cins/6teki olmaya mahkdm edildiklerini ifade etmektedir. Beauvoir (1993b:
12) i¢in kadin-erkek esitsizliginin bir baska boyutu da erkegi kadmna baglayan
biyolojik gereksinimde aranabilir. Bu gereksinim sanilanin aksine kadina toplumsal
bir ozgiirliik getirmemistir. Aksine bu durum efendi/kdle iliskisini andirmaktadir.
Kadin1 ikinci cins yapan bir diger nokta da kadinin toplumsal yasamin devami i¢in
gereken tehlikeli islerden uzak durusudur. Aslinda kadinin toplumsal yapidaki
konumunu agiklayan anahtar olgu da budur: “...erkek baska bir varliga can vererek
degil canmi tehlikeye atarak hayvanliktan kurtulmaktadir; iste bu yiizden insan
topluluklarinda doguran cinse degil oldiiren cinse istlinliik taninmistir” (Beauvoir,

1993a;: 70).

Feminist yazinin 6énemli isimlerinden biri olan Betty Friedan’in Kadinligin
Gizemi (The Feminine Mystique, 1963) adli eseri de bu c¢alisma ig¢in Onem arz
etmektedir. Zira Friedan eserinde toplumsal yasamda kadina bigilen annelik ve ev
kadinlig1 rollerine elestirel bir bakis acgis1 gelistirmistir. Sharon Smith, Kadinlar ve
Sosyalizm (2012) adli eserinde Friedan’in eserini degerlendirirken, “...banliyo
evlerinde kendini kapana kisilmis hisseden, kolej mezunu orta smif banliyo
kadinlarinin zor durumunun sesi oldu. Bu kadinlar iyi egitimliydi ama cinsiyetci
tutumlar is diinyasinin kapilarin1 onlarin yiiziine kapadigi igin kariyerlerini siirdiirme
sanslart olmadi” (Smith, 2012: 106-107) ifadelerini kullanmistir. Smith’in
ifadelerinden de anlasildigi {lizere Friedan, ev islerine mahkim edilmis ve ¢alisma
hayatindan men edilmigs banliyd kadinlarimi, kariyer ve is hayati konusunda

cesaretlendirme misyonu yiiklenmistir.

Kate Millet’in Cinsel Politika (1968) baslikli doktora tezi de feminist literatiir
i¢in olduk¢a 6nem arz eden bagvuru kaynaklarindan biridir. Edebiyatta kadin nasil
temsil ediliyor? sorusundan yola ¢ikmis olan ¢alismanin, D. H. Lawrence, Henry
Miller, Norman Mailer ve Jean Genet’nin eserleri vasitasiyla ¢izmis oldugu portre
dikkat gekicidir. Millet (1987: 207-209) i¢in toplumsal yapiya hakim olan ataerkil

diisiince kadinlar iizerinde dogustan hak iddia edilmesine neden olmaktadir.

CILT/VOLUME: 10 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2022
dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder dergipark.org.fr/tr/pub/e-gifder



333
DIKEN YUCEL, Dilar (2022). Yesilgam’in Masal Uyarlamalarina Feminist Perspektiften Bakmak: Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler, Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, Kiilkedisi Sinderella. Giimiishane
Universitesi [letisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 10 (1), 326-358.

Dolayisiyla toplumsal yasamda erkege ve kadina bigilen rollerin temelinde de
ataerkil ideoloji mevcuttur. Erkek giiclii ve etkin olan taraf iken kadindan beklenen

aciz ve iffetli olmasidir. Ataerkil ideoloji toplumsal yasami dylesine kusatmistir ki

adeta bir yasam bi¢imi halini almisg, sorgulanamaz olmustur.

Friedrich Engels, Ailenin, Ozel Miilkiyetin ve Devletin Kokeni (1987) adli
eserinde kadinin toplumsal yasamdaki konumu iizerine diisiinceler gelistirmis ve
kadinin konumunu degistiren olgularin evlilik ve tek eslilik oldugunu vurgulamistir.
Tarih 6ncesi anaerkil yapiya vurgu yapan Engels, komiinist ekonomide de kadinin
ayaklarinin yere saglam bastiginin altin1 ¢izmistir. Kadinin bu konumunu degistiren
ise evlilik kurumunun ta kendisidir. Dolayistyla Engels’in kadinin kurtulusu igin
buldugu formiil agiktir; evlilik kurumunun yok olmasi elzemdir. Biiytik sanayi kadini
evinden ¢ikartip emek pazarina gonderdigi vakit erkek egemenligi de sona erecektir
(Engels, 1987: 54-77).

Stiphesiz feminist alanyazin Beauvoir, Friedan ve Millet’in ¢alismalari ile

sinirh degildir. Ruken Oztiirk’iin (2000: 58) ifadesiyle:

Ortagagdan 20. ylizyilin ikinci yarisina gelene kadar kadmlarm, giyotin altina gitme
hakki1 varsa, konusma kiirsiisiine ¢ikma hakkmin da olmasi gerektigini ileri siiren,
direndikleri i¢in “cadi” ilan edilip yakilan, kadinlarin egitilmediklerinden yakinan,
kamusal yagsamdan dislanmis olmalarini elestiren, cinsel iliskilerdeki ¢ifte ahlaki
reddeden, evlilik disinda da cinsel haz haklarinin oldugunu savunan, 6rgiitlenen, oy
hakki i¢in ya da sekiz saatlik isgiinii i¢in savasan, kadmlarm kurtulusunun biitiin
emekgeilerin kurtulusuyla, yani erkeklerin de kurtulusuyla ilintili oldugunu savunan,
bununla birlikte “dans edemiyorsam devriminizi ne yapayim” diyerek baskaldiran,
“kadin dogulmaz, kadin olunur” sdziiyle 6ne cikan pek cok direngli, ilerici kadin

bulunmaktadir.

Beauvoir, Friedan ve Millet’in ¢alismalari, Nancy Chodorow, Susan Gubar, Luce
Irigaray, Aude Lorde, Sandra Gilbert ve Adrienne Rich gibi nice arastirmaci i¢in de

ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
2. Feminist Film Teorisi

Toplumsal yasamda eril bakisin nesnesi olan kadinin varligi sinema ig¢in

olduk¢a miihimdir. Zira toplumsal yasamdan beslenen sinema bir nevi toplumsalin
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aynasidir ve tam da bu sebeple sinema icin de kadin “bakilasi” olandir. Laura
Mulvey’in feminist film kuraminin temellerini atan ve tefekkiir etmeye davet eden
makalesi Gorsel Haz ve Anlati Sinemas: (1973) da benzer bir bakis agisi ile
baslamaktadir. Mulvey (2010) feminist kuram i¢in “imgeleri, bakisin erotik tarzlarini
ve temasayl denetleyen cinsel farkliligin yerlesik toplumsal agiklamasinin film
tarafindan diipediiz yansitilisinin, aciga c¢ikarilmasinin ve hatta istismar edilisinin
bigimlerini ¢ikis noktast yapryor” ifadelerini kullanmistir. Mulvey’in de imledigi gibi
filmler vasitastyla cinsel farkliligin yerlesik toplumsal ac¢iklamasi ki burada yerlesik
olandan kast1 ataerkil bilingtir, kolaylikla istismar edilmektedir. Filmlerin ataerkil
bilingdisinin bir yansimasi oldugunu varsayan Mulvey i¢in kadin, ataerkil bilingte iki
isleve sahiptir. Kadin ilk olarak penisin olmayisiyla erkekte hadim edilme korkusunu
uyandirmaktadir. Bir diger gorevi ise cocugunu biiylitmektir ve bu gorev
tamamlandiginda kadinin siire¢ i¢indeki anlami son bulmaktadir. Bu sebeple de
ataerkil diizende kadin, anlam yapici degil anlam tasiyicis1 konumundadir (Mulvey,
2010: 211-212). Mulvey makalesini “kadma bakistan dogan haz” iizerine
kurgulamistir. Fakat bunu yaparken bakilmanin verdigi hazzi da géz ardi etmemistir.
Sinema bu noktada haz verici bakma arzusunu tatmin etmektedir. Fakat bunu daha da

Oteye gotiiriip skopofiliye ulagmaktadir.

Gozetleme/dikizleme anlamina gelen skopofili edimiyle kadin bedeni adeta
parcalara bolinmektedir. Michelangelo Antonioni’nin  Giinbatimi  (1962) adli
filminin heniiz ilk sahnelerinde seyirci, sarigin giizel Vittoria’nin (Monica Vitti)
yerdeki parkeye golgesi yansimis olan bacaklar1 ve topuklu ayakkabilar ile tanisir
(Oztiirk, 2000: 104). Bu eril bakis filmin tamamina hakimdir. Kullanilan kamera
Olcekleri, uzam ve Oykiiler bakma istegi uyandiracak derecede insanbi¢imcidir. Bakis
yoluyla kadin bedeni cinsel uyarim islevi gérmekteyken erkek ise bakisiyla film
fantezisini denetleyen ve iktidarin sahibi olandir. Hatta erkek kahramanla 6zdeslesen
seyirci i¢in de durum benzerdir. Erkek kahramanin aldigi hazzi onunla 6zdeslesen
seyircinin de almast mimkiindiir. Kirel (2010) sinemanin seyirciye oturdugu
koltuktan rontgenleme ve yakalanmama hazz1 yasattiindan bahsetmektedir.
Karanlik bir odada, kendisini tanimayan diger insanlarin arasinda kamufle olan

seyirci bakmanin verdigi hazza kolaylikla ulasabilmektedir. Kirel (2010: 247) bu
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noktada karakterini seyircisi ile kolaylikla 6zdeslestiren ve deyim yerindeyse sug
ortagl yapan Sapik (Alfred Hitchcock, 1960) adli film tizerinden verdigi 6rnek ile
tartismasina devam etmektedir. Filmde erkek kahraman saklandigi yerden, bir gz
deliginden soyunan kadini dikizlemektedir. Bu sahne ile seyirci de kadini izlemeye
davet edilir ve kadma bakis sinema perdesinin digina tasmis olur. Ayni Ornege
Yesilcam filmlerinde de siklikla rastlanmaktadir. 1963 yapimi Susuz Yaz’da (Metin
Erksan), Osman’in (Erol Tas) evin gelini olan Bahar’i (Hiilya Kogyigit) hem
kocasiyla birlikte olurken hem de soyunurken kapi deliginden rontgenledigi
goriilmektedir. Fakat Osman bu ediminde de tipki Hitchcock’un karakteri gibi yalniz
degildir. Zira seyirci de Osman ile birlikte kapinin ardini gérmekte ve Bahar’in

bedenini gozetlemektedir.

Sekil 1. Skopofilinin Oznesi Osman

Kaynak: Susuz Yaz (Metin Erksan, 1963)

Hatirlanacagi gibi Mulvey, bakisin nesnesi olan kadinin eril bilingdist igin
hadim edilme korkusu uyandirdigin1 ve erkegin bu korkuyla miicadele ettigini ifade
etmistir. Mulvey (2010) bu noktada ise iki kagis yolundan bahsetmektedir. Bunlardan
ilki, suc¢lu nesnenin (kadinin) cezalandirilmasi, degersizlestirilmesi ve
kurtarilmasidir. Ikinci kagis yolu ise korkuyu fetis nesne ile bastirmaktir ki buradaki
fetis nesne de yine kadina isaret etmektedir. Erkek hangi yolu secerse se¢sin her iki
yolun sonu da hadim edilme tehdidini yok sayip hayatina haz pesinde devam
etmesini saglamaktadir (Mulvey, 2010: 218-222). Mulvey’in feminist film kurami ile
ilgili sdylemleri sadece Gorsel Haz ve Anlati Sinemas: ile smirl degildir. 1992
yilinda kaleme almis oldugu Notes on Sirk and Melodrama adli eserinde

melodramlar tizerinden feminist film okumalar1 yapmistir. Bu ¢alismasindan bir yil
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sonra yine ana fikri sinemada kadinligin sunumu olan Some Thoughts on Theories of
Fetishism in the Contex of Contenporary Culture (1993) adli makalesini kaleme
almigtir. Mulvey bir kuramci olmanin yani sira ayni zamanda 1974-1982 yillari
arasinda esi Peter Wollen ile birlikte film yazip yonetmenlik yapmustir. Cift ortak

filmlerini feminist kuram, gostergebilim ve psikanaliz {izerine temellendirmistir

(Kirel, 2010: 204-208).

Mulvey ve Wollen’in isaret ettigi gibi feminist film kuraminin g¢ikis
noktalarindan biri de siiphesiz psikanalizin varligidir. Psikanalitik calismalarda
cogunlukla erkek cocugu ile 6zdeslesen ayna evresi, 6zne olma, igdis edilme
korkusu, Oidipus kompleksi gibi konularin varligi dikkat ¢ekmis ve feministlerce
sorgulanmistir. Anatomik farkliliklara dikkat ¢ceken ve bu sebeple erkegi giiclii,
kadinmi ise zayif olarak nitelendiren Freud’un goriisleri de feminist elestirinin itiraz
ettigi noktalarin basinda gelmektedir. Zira feminist ideoloji “anatomi yazgidir”
gorilislinlin tam karsisinda yer almaktadir (Kabadayi, 2013: 90). Freud’un dikkat
ceken bir baska calisma alani da riiya yorumlar {izerinedir. Calismanin ilerleyen
boliimlerinde masal uyarlamalarinda karsilagilacagi iizere Freud i¢in erkekligi ve
disiligi mustulayan nesneler farklidir. Erkeklik alametleri sopa, semsiye, agag
govdesi gibi fallik objeler iken disiligin sembolleri kutu, sandik, ocak gibi kapalilig
cagristiran nesnelerdir (Freud, 2000: 445).

Filmlerde kadinin sunumu gostergebilim temeli iizerinden diisiinen bir diger
isim ise Claire Johnston’dir. Johnston’in, Kars: Sinema Olarak Kadinlarin Sinemasi
(Women’s Cinema As Counter Cinema, 1973) adli ¢alismasmin odagimi kadina
yiiklenen anlam olusturmaktadir. Kadinlar sinemada gosteren konumundadirlar ve
tipki Mulvey’in de imledigi gibi eril bakisin nesnesidirler. Fakat Johnston’in
Mulvey’den farki yaptig1 durum tespiti sonrasinda “kadin sinemas1” fikrini ortaya
atmis olmasidir. Johnston (1973: 31), film yapim siirecinin Kolektif yanina yapilan
vurgunun Yyaniltict ve gereksiz oldugunu, kadinlarin erkek egemen sinema
sektorliniin  gerek icinde gerekse disinda her yiizeyde islemeye devam etmesi
gerektigini vurgulamustir. Sinemamn Disil Yiizii adl1 eserinde Ruken Oztiirk’iin kadin
filmi nedir? sorusuna verdigi yanit Johnston’in arzuladigi kadin sinemasi

yaklasimina yakindir. Oztiirk (2004: 12) igin “bu filmlerin belirgin ortak 6zellikleri
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bulunmasa da genis bir bigimde belli bir ger¢eveyle sinirlanmasi miimkiin: Kadin
deneyiminden ¢ikan, kadin karakterin ya da kadin sorunsalinin (nitekim “kadinsiz
feminizm” de olabilir) odakta oldugu, eril soylemi az ya da ¢ok kiran, hatta
yapibozumuna ugratan ya da disil sdylemi bir bi¢cimde O0ne ¢ikaran filmler kadin
filmleridir”. Teresa de Lauretis ise Aesthetica and Feminist Theory: Rethinking
Women's Cinema adli ¢alismasinda kadin sinemasii estetik kavrami tizerinden
tanimlamaya girismis isimlerden biridir. Lauretis makalesinde “kadin sinemast hem
0zel hem de kamusal alanin yeniden tanimlanmasini iistlenmistir. ‘Yeni bir arzu dili’
cagrisna pekala cevap verebilir ve aslinda ‘gorsel zevkin yok edilmesi’ talebini
karsilamistir” (1985: 175) diyerek sinemada gorsel hazzi olusturan bakisa dair estetik
alginin degismesi gerektigini vurgulamaktadir. Dolayisiyla kadinlar tarafindan diger
sanat dallarinda oldugu gibi sinemada da bir fark yaratilmaktadir ve s6z konusu

farkin eril s6ylem karsisinda goriiniir kilinmasi oldukg¢a elzemdir.

Mulvey ve Johnston ile birlikte Molly Haskell de Hiirmetten Tecaviize (From
Reverence to Rape, 1974) adli eseriyle feminist film teorisinin olusmasina katki
sunmus Onemli isimler arasinda yer almaktadir. Haskell eserinde kadina yonelik
olusturan olumsuz stereotiplerin izini hem Hollywood hem de Avrupa sanat
filmlerinde slirmiis ve filmler vasitasiyla ¢izilen kadin tiplerinin gercekten oldukga
uzak oldugu kanisina varmistir. Haskell i¢in, kadin karakterleri ciddi agir basl kutsal
bakireler ya da seytan fahiseler olarak kategorize eden filmlerin tamami eril
zihniyetin tiriinii olarak degerlendirilmelidir (Haskell, 1974’ten Akt., Biryildiz, 1994:
63-64).

Feminst film teorisine olan ilgi giincelligini korumaktadir. Bu noktada Mari
Ruti’nin Feminist Film Theory and Pretty Woman (2016) adli kitabi dikkat ¢ekicidir.
Zira Ruti ¢alismasinda Garry Marshall’in Pretty Woman (1990) adli filmi iizerinden
odaginda kadin olan romantik komedilere elestirel bir bakis gelistirmistir. Nitekim
filmin acilis sahnesi (Guilluy, 2018: 158) kadin bedeninin film boyunca teshir
edileceginin habercisi olan goriintiiler igermektedir. Giyinip makyaj yapan seksi
sarisin kadmin varhigi, bakilasi olani isaret etmektedir. Ustelik filmde kadin icin
uygun goriilen meslek de fahiseliktir. Ruti, filmin kadin kahramaninin kamera

tarafindan stirekli nesnelestirildiginin ve erkek bakisma sunuldugunun fakat ayni
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zamanda erkegin kurtulusu igin de fetislestirildiginin altin1 ¢izmektedir. Seyirciler ise
filmin kurgusalliginin farkinda olsalar da gegici tatmini arzuladiklarindan filmi

izlemektedirler.
3. Yesilcam Melodramlarinda Kadin: Giizel ve iyi Olan Kazansin!

Tirk sinemasi ozellikle Yesilgam melodramlar ile “kadin olma’nin anlamini
tiretmig ve popiiler filmler vasitasiyla ataerkil diizenin, iktidar iligkilerinin ve
ideolojilerinin olumladigi kadin modellerini ¢izmistir. Toplumsal ve Kkiiltiirel
yasamda mevcut olan kadina yonelik esitsizlikler melodramlar vasitasiyla gdzyasinin
ya da kahkahalarin arkasina gizlenmis, dogallastirilmistir. Boylece kadina “diinya
maalesef boyle” deyip kaderine razi olmasi dgiitlenmistir (Abisel, 2005: 136). Zira
melodramlar kadin seyircisinin, tipki filmdeki kadinlar gibi kaderine boyun egerse
sonunda miikafatlandirilacagina dair umudunu siirekli taze tutmaktadir. Abisel
(2005: 137) melodramlar vasitasiyla kadina yonelik olusturulan ideolojiyi su sozlerle
ifade etmektedir:

Kadin karakterin basina gelenler- ister toreler ister kotiiler, ister kader yiiziinden olsun-
¢ok korkungtur; bu yiizden kadinlara acimamak elde degildir, ama iste kadimi kadin
yapan tam da budur, biitiin bu korkungluklara gerektiginde boyun egmeyi bilmesidir.
Kadin eger ¢ok biiyiik bir yanliglik yapmamigsa, sabrinin, fedakarliginin 6diili olarak
erkek karsisinda kiigiik-duygusal- basarilar ve evlilik tacim kazanabilir. Ama erkegin
temel mutsuzluk kaynagi oldugundan, gerektiginde 6lerek de cezalandirilmasi mubahtir.

Abisel’in Yesilcam melodramlarma yonelik bu ifadeleri donemin birgok
filminde siiphesiz viicut bulmustur. Liitfi Omer Akad’in Vesikali Yarim (1968) adl
filmi de bu ifadeleri dogrulayan iletilerle doludur. Filmde kadinin iyi ve kétii olarak
kategorilestirdigi goriilmektedir. Zira kadm olmanin baska yolu yoktur. Iyi kadin
evine ve esine baglidir. Giin boyu ¢ocuklariyla mesgul olur ve kit kanaat gecinmeye
razidir. Giyim kusami da Tiirk orf ve adetlerini yansitir bigimdedir. Kétii olan kadin
ise erkegin sonunu getiren yuvasini dagitan ve onu hapislere diisiirendir. Ustelik bir
pavyonda calismaktadir. Acik renk saglari, sik kiyafetleri ve daha da 6nemlisi Tiirkan
Soray olusuyla bakilasi olandir. Kotii kadina tutulan adam bu ugurda evini,
cocuklarini, isini birakir ve nihayetinde hapse diiser. Filmin her iki kadina layik

gordiigii son aciktir. Kotii kadin yalmz kalmaya mahkiimdur. Iyi olan kadm ise
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evinin diregi tim olanlara ragmen yeniden evine dondiigii i¢in kendini sansl hisseder
ve hikayenin sonunda miikafatlandirilan da o olur. Ciinkii kaderine boyun egmis,
isyan etmemis ve ocagini tiittlirmeye devam etmistir. Kocasina hesap sormak soyle
dursun, oniinde iki elini baglar, etrafinda el penge olur. Terliklerini uzatir, yatagini
yapar ve bir anne edasiyla “A¢ musin?” diye sorar. Her iki kadinin hayatinda da

kokli bir dontisiim yaganmistir. Oysa erkek i¢in durum farkhidir. Yasadigr goniil

eglencesi sona ermistir sadece ve hayatina kaldig1 yerden devam eder.

Secil Biiker (2008: 13) belirli bir konumu ve bakis a¢isini sunan filmlerin
seyirciye yasemenler, menekseler sundugunu kimilerinin ise akasyalarin agmasini
bekledigini ifade eder. Seyircisine yasemen ve menekseler sunan filmler siiphesiz
melodramlardir. Melodramlar, seyircisine iletmek istedigi ideoloji konusunda
acelecidir, akasyalarin agmasini beklemez. Egemen ideolojisini hos kokular esliginde
gizler ve tstelik bunu bir demet ¢igek sunarmis gibi nazikg¢e yapar. Melodramlarda
iyi ve koti yukaridaki oOrnekten de anlasilacagi tizere kutuplastirilmistir. Bu
kutuplastirmanin temelinde yatan gerekce ise iyi olanin masumiyetinden siiphe
duyulmayacak bir evren yaratma arzusudur. “Kétiilerin” varligi “iyileri” vurgulamak
icindir. Bu sebeple de kotiiniin neden kotii oldugu iizerine seyircinin diisiinmesine
gerek yoktur. Melodramin (Biiker, 2008: 14) diger gereksinimleri ise rastlanti ve
yalandir. Fakat en 6nemli gereksinim ev, ev i¢inde de annenin varligidir. Kadinin
toplumsal olarak onaylanan nihai roliiniin annelik oldugu diisiiniildiigiinde bu durum
hic de sasirtict degildir. Melodramlarda olay Orgiisiinii baglatan kahramanin
hayatinda duydugu eksikliktir. Nitekim hikdye kahramanm bu eksikligi giderme
cabasi lizerine kuruludur. Kadinlar i¢in s6z konusu eksikligi tahmin etmek zor

degildir; erkek!

Yesilcam filmlerini temalarinin disinda masallarla bulusturan diger unsurlar
da zaman ve uzamdir. Yesilgam melodramlarinda da zaman ve uzamin tipki
masallarda oldugu gibi sabit oldugu sodylenebilir. Hasan Akbulut’un (2008:108)
deyimiyle “sozlii kiiltiiriin ortak repertuari gibi Yesilcam filmlerinin de ayni konular
ele alan ortak bir repertuar1 vardir; hatta kimi filmlerde kimi durumlar (sahneler) i¢in
hep gidilen (bagvurulan) degismez mekanlar vardir”. Yesilgam melodramlarinin bir

bagka karakteristik oOzelligi ise dilsel/sdzel anlati unsurlarmin yogun olarak
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kullanimdir. Tipkir Hint melodramlarinda oldugu gibi Yesilcam’da da bir karakterin
halet-i ruhiyesini yansitmak i¢in ¢ogu zaman isitsel anlatim olanaklarindan

yararlanilmaktadir (Akbulut, 2008:112).

Tablo 1’de Akbulut, Yesilgam filmleri arasindan se¢mis oldugu on adet film
araciligiyla, melodramlarda kadma yonelik olusturulmus olan kodlari listelemistir.
Tablodan da anlasilacag: tizerine filmlerde kadinlar; erkekler, evlilik, annelik, ev
kadinlig: ile birlikte diistiniilmiistiir. Ayrica kadinlarin fedakarlik yapmasi gereken

taraf oldugu, yerinin evi oldugu, erkek tarafindan kuruldugu, savunmasiz oldugu i¢in

sahip ¢ikilmasi gereken oldugu ve kamusal alana ait olmadiginin da alt1 ¢izilmistir.

Tablo 1. Yesilcam Melodramlarinda Kadina Yonelik Kodlar

Filmler Gondericiler Nesne Meslekler (is) Temel Anlam Derin
yapi
Akasyalar Mutsuzluk, ask, Mutluluk, Gonallt Fedakarlik, bos
Agarken erkekler baskalarinin hemsirelik, heykel | 6zne, kadina
mutlulugu, evlilik sanatgisi fedakarhk yakisir
Bir Demet Erkek, ask, yalan, Evlilik, yuva kurmak Ev kadini, Kadinin yeri evidir.
Yasemen iftira mirebbiyelik,
hizmetgilik
Sirtik Rastlanti, erkekler Sarkici olmak, evlilik Sokak sarkicihigi Ask ya da kariyer,
fedakarhk
Samanyolu Farkl bir yagam, Gosteris, mutluluk, Ev kadini Simarik kadindan
yalan evlilik uysal kadina
Sevemez Kimse | Ask, inat, pismanlk | Yenilmemek, evlilik Ev kadini, gondlli | Kadin erkek
Seni hemsirelik olamayandir.
Ask Mabudesi Namus, erkekler, Romantik agk, evlilik Fistik saticisi, Kadin erkegin
rastlanti, yalan, ask sarkici, evinin kurdugudur.
kadini
Kara Gozlum Namus, mabhalleli, Sarkici olmak, Balik saticisi, Kadin biz ve
rastlanti mutluluk, evlilik sarkici otekinin

egretilemesidir.

Butiin Anneler

Rastlanti, erkek

Mutluluk, kizina

Sarkici, ev kadini

Kamusal alana

Melektir kavusmak girmek yasaktir.
Tath Dillim Rastlanti, erkek Evlilik, ideallere gore Ogretmen Kadin Cumhuriyet
yasamak ideallerinin
egretilemesidir.
Bir Demet Daha iyi yasam Evlilik, sahip ¢ikmak Terzi, ev kadini Kadinlar sahip
Menekse istegi, erkek ctkilmasi gereken

varliklardir.

Kaynak: (Akbulut, 2008: 347)

Tablo 1, bir¢ok Yesilgam melodrami igin genellenmeye miisaittir. Zira

Yesilgam’in kadina bakist ve filmlerde kadini konumlandirisi her daim tablo 1’deki
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veriler ile benzerligini korumustur. Bu noktada Siikran Esen’in (2000: 43) 80’li
yillarin sinemasini degerlendirirken kullandig: ifadeler dikkat ¢ekicidir: “Geleneksel
Yesilcam tarzi filmlerde, 80’li yillarda da kadin tipi yine edilgen, ya masum,
erkeginin kadini, cocugunun anasi, kaderinin riizgariyla siiriikklenen; ya da disiligi 6n
planda olan yuva diismani, kotii kadin tipidir. Talihliyse evlenir, mutlu olur,
talihsizse genel eve diiser, mutsuz olur”. Yesilgam melodramlarinin kadin igin uygun

gordiigli bu dongiiyii bir de Yesilcam’in uyarlama masal filmleri araciligiyla

tartismaya agmak gerekmektedir.
3.1. Yontem

Calismanin  Orneklemini olusturan filmlerin analizine ge¢meden Once
calismada kullanilmis olan yontemi, calismanin evrenini ve drneklemini agiklamak
faydali olacaktir. Calismanin ana evrenini Tirk sinemasmin “Yesilcam™ olarak
adlandirilan dénemi olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi ise Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler (1970, Ertem Goreg), Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde
(1971, Tung Basaran) ve Kiilkedisi Sinderella (1971, Siireyya Duru) adli filmlerdir.
Bu filmlerin ¢alismaya dahil edilmesinin nedeni, ¢alismanin ana fikrini olusturan
feminist film teorisine dair olduk¢a yogun iletiler iceriyor olmalar1 ve ayn1 zamanda

evrensel dykiiler olmalaridir.

Calismada Yesilcam’in masal uyarlamalar1 arasindan segilen bu ¢ film,
betimsel analiz yontemi araciligiyla degerlendirilmistir. Bir fenomeni tanimlama
amaciyla yapilan betimsel analiz, s6z konusu fenomenin Ozellikleri ile
ilgilenmektedir. Ozellikler iizerinde durulurken ise benzer o6zelliklere sahip
fenomenler arasinda bir gruplandirma yapilmaktadir. Irfan Erdogan (2012: 169)
betimleyici analizi “...bir durumun, kosulun, insanin, iliskinin, orgitlii faaliyetin,
iletisim siirecinin, uygulanan politikanin ‘ne oldugunu’ tasvir, tarif ve acikliga
kavusturma” olarak tanimlamaktadir. Caligma igin ise feminist film kuraminin
yukarida bahsedilen argiimanlarinin filmlerde nasil tasvir edildiginin betimlenmesi
onem arz etmektedir. Bu sebeple feminist film kuramcilarmin {izerinde tartigmis
olduklar1 ortak konular vasitasiyla dort kategori belirlenmis ve filmler bu bagliklar
altinda degerlendirilmistir. Feminist film teorisinden &diing alinarak olusturulan

kategorilerde, kadin bedeni ve bedene yonelik giizellik algisi, ev, evlilik kurumu ve
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kadina atfedilen gostergeler {izerinden bir tartisma yiiriitilmiistiir. Dolayisiyla
caligma kapsaminda betimsel analizi, filmlere dair veri toplama asamasinda feminist
film teorisi desteklemistir. Caligmada yer yer filmlerden secilen diyaloglarin sdylem

analizinin de yapildigini belirtmek gerekmektedir. Zira s6z konusu diyaloglarin da

feminist film teorisinin argiimanlarini yansitiyor oldugu diisiiniilmektedir.
3.2. Bulgular ve Yorum

Yesilgam’in masallar ile tanismasi aslinda 70’11 yillardan 6nce olmustur. 1953
yapimu Balik¢r Giizeli — Binikinci Gece (Baha Gelenbevi) eski bir Tiirk masalindan
sinemaya uyarlanan ilk film olarak bilinmektedir (Scognamillo ve Demirhan, 2005:
19). Fakat masal filmleri sinema endiistrisinde zincirin bir pargasi olabilmek i¢in
1970 yila dek beklemistir. 1970 yilina gelindiginde Ertem Goreg, masal filmleri
furyasinin onciisii kabul edilen Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler adli filmi ¢ekmistir.
Bu filmi, Ali Baba ve Kirk Haramiler, Alaaddin'in Lambasi, Binbir Gece Masallar,
Altin Prens Devler Ulkesinde, Kiilkedisi Sinderella, Keloglan, Bir Varmis Bir
Yokmus, Sehzade Sinbad, Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde gibi masal

filmleri izlemistir.

Zaman, mekan ve kisiler arasindaki iligkilerin iyi kurgulanmamasi ve
tesadiiflere, mucizelere agilan kapilar, Yesilgam ile masallart bulusturan en belirgin
hususlardir. Engin Ayga (1989: 83) bu durumu hem Yesilgam’in hem de masallarin
bireysel bilincin degil, ortak anonim bilincin iriinleri olmasina baglamaktadir.
Viladimir Propp, Masalin Bi¢imbilimi (1985) adli eserinde, masallarda birbirini
tekrar eden s6z konusu anonim bilinci 31 iglev ile agiklamistir. Propp’un masalin
bicimi i¢in siraladi@i bu islevler, Yesilcam filmleri ve Yesilcam’in masal
uyarlamalar1 i¢in de biiyiikk oranda gecerliligini korumaktadir. Calismanin amaci
masal uyarlamalarii Propp’un siraladig1 islevler vasitasiyla tartigmak olmadigindan
burada 31 islevi tek tek siralamaya gerek yoktur. Fakat Propp’un islevlerinin temel
mantigimi kavramak Onemlidir. Evinden uzaklasan masum kahraman yasaklar
¢ignedigi i¢in kurban konumuna ulasir, yolculugu boyunca bir¢ok engelle karsilasir
fakat isyan etmedigi, kaderine boyun egdigi i¢in sonunda mutluluga erisecegini bilir
ve sabirla kurtaricisini bekler. Kurtarici binbir engelle karsilagsa da sonunda magdur

ve masum kahramana ulasir ve birlikte mutlu sona kavusurlar. Ko6ti olan ise
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cezalandirilmaktan kagamaz. Propp bu islevleri siralarken kahramanlara herhangi bir
cinsiyet yiiklememis olsa da 31 islevi okuyan kisinin zihninde magdur olan
kahramana ve kurtaricisina uygun gorecegi cinsiyeti tahmin etmek zor degildir.
Elbette yasaklar1 ¢igneyen, masum ve savunmasiz, kurtarilmaya muhtag olan kadin,
onu kurtarmak i¢in binbir fedakarliga gogiis geren ve nihayetinde kurtardigi giizel
kadin ile mikafatlandirilacak olan da erkektir. Nitekim hem Ayg¢a’nin hem de
Propp’un imledigi ortak biling ataerkildir. Siireyya Cakir’in (2017: 147) da ifade
ettigi gibi:
Yesilgam filmleri, anlayamadiklari, degisime ayak uyduramadiklart bir diinya
karsisinda giindelik yasamdaki sarsintilar1 hafifleten, gerginlikleri azaltan, sinif
farkliliklar karsisindaki sikismisliklarint sinif atlamanin da miimkiin oldugu 6nermesini
tagiyarak rahatlatan bir isleve sahip olmus; ac1 verici realiteden uzaklastiran diigsel bir
diinya sunmus ve degistiremedikleri diinya karsisinda bir siginak veya umut kapisi
olmustur.
S6z konusu diigsel diinya donemin masal uyarlamasi filmleriyle bir adim daha Gteye
tasinmis ve diis ile gercek arasindaki ¢izgi belirsizlesmistir. Bu ¢izgiyi kadin
nezdinde biraz olsun belirginlestirmek adina ¢alisma kapsamina alinan {i¢ masal

uyarlamasini, bulustuklar1 ortak Kategoriler vasitasiyla incelemek gerekmektedir.
3.3. Giizellik ikonlari ve Cirkin Cadilar

“Gliliince yanaklarinda giiller acan, gozlerinde giines 1siklar1 oynasan,
giizeller giizeli bir kralice ve onun dudaklar1 kan damlast gibi kirmizi, yiizii kar gibi
beyaz, saglar1 gece kadar siyah olan kiz1”... Bu giizellik tanimlamalari, Ertem
Gore¢’in, Grimm Kardesler tarafindan derlenen ayni adli masaldan sinemaya
uyarladigi film Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’e aittir. Heniiz filmin ilk
sahnelerinden Pamuk Prenses ve annesi nazarinda yapilan bu giizellik tasviri aslinda
filmin Oykiisiiniin tam merkezinde yer almaktadir. Nitekim ergenlik cagma erisip
gen¢ bir kiz olan Pamuk Prenses, giizelligi ile Oviinen ve sihirli aynasina
miitemadiyen “Ayna ayna sdyle bana var mi1 benden daha giizeli bu diinyada?” diye
soran biiyiicli livey annesinin rakibi haline gelmistir. Giizellik kavrami {ivey anne
icin giicii temsil etmektedir. Ciinkii saraya girip kralin karis1 olmay1 giizelligine

bor¢ludur ve bu ugurda her tiirli kotiiliigii yapmaya hazirdir. Pamuk Prenses igin ise
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giizellik, 1yi kalbini disa vuran ve onun masumiyetini, safligin1 per¢inleyen bir ayna
gibidir. Zaten bir masal prensesinin ¢irkin olmasi goriilmiis sey degildir. Giizelligi
masalin sonunda onun kurtaricis1 olacak prense yarasir sekildedir. Fakat filmde
Pamuk Prenses’in giizelligini prensten énce onaylayan 7 erkek daha vardir. Uvey
annenin zulmiinden ve 6liim tehdidinden dolay1 saraydan kacan Pamuk Prenses,

ormanda 7 ciicelerin evine siginir. Pamuk Prenses’i goren ciicelerin onun hakkindaki

ilk yorumlart ise sOyledir:
Keloglan: Vay babam vay lokum gibi kiz.
Bilgin: Kiz degil melek
Neseli: Saglar1 simsiyah, dudaklari kiraz gibi

Ofkeli: Ne melek ne insan bir seytan bu seytan. Ugursuzluk getirecek
hepimize...

Ciiceler, Pamuk Prenses ile ilk karsilasmalarinda yukaridaki ifadeleri
kullanmis ve onun giizelligine vurgu yapmuslardir. Ofkeli’nin yorumu da sifact
kadinlara cadi diyen ve onlar1 yakan eril bakis ile olduk¢a benzerlik gostermektedir.
O halde giizellik filmde iki yola isaret etmektedir. Bu vasfi, prensesi hem iivey
annesinin Oliimciil oyunlarina dahil etmis hem de bu oyunlardan kurtulusunun
recetesi olmustur. Ustelik giizellik kavrami filmde “ortalama” sifatin1 kabul
etmemektedir. Sezer’in (2012: 124) ifadesiyle “Giizel olmak, etrafa kars1 uzlasilmis
bir sorumluluk icerir: Onu korumak ve hep daha fazlasina kosmak. Goriintiiniizii

ortalamaya ¢ekmek, neredeyse bir sug, hatta zayifliktir”.

Sekil 2. Masallarda Giizellik Kavrami ile Yaratilan Zithk

Kaynak: Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (Ertem Goreg, 1970)
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Tung¢ Basaran’in Oz Biiyiiciisii adl1 masaldan sinemamiza uyarladig1 Aysecik
ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde (1971) adli filmde de giizellik algismin
degismedigi ve kadmin giizelligi ile birlikte amildig1 goriilmektedir. Calisma
kapsamina alinan i¢ filmin de ana kahramanlarini, donemin yildiz oyuncularindan
olan Zeynep Degirmencioglu canlandirmaktadir. Degirmencioglu’na yani Aysecik’e
bu filmde Pamuk Prenses’in yedi cliceleri de eslik etmektedir ve yine filme hakim
olan giizellik algis1 ciicelerin agzindan duyulmaktadir: “ Ne kiz be lokum lokum,
kuzey perisinden daha iyi kalpli, melek gibi kiz, acaba diinyadaki biitiin insanlar
boyle mi?” diyen ciicelerden biri bu kez Aysecik’e cinsel olarak da ilgi duydugunu
belli etmis ve hatta ona evlenme teklifinde bulunmustur. Ciicelerin ifadesinden de
anlagilacag tizere filmde giizellik, iyi kalpli olmakla ve hatta melek, peri olmakla

esdeger tutulmustur.

Sekil 3. Aysecik, Ciiceler Tarafindan Begeniliyor

Kaynak: Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde (Tung Basaran, 1971)

Siireyya Duru’nun yonetmenligini yapmis oldugu Sinderella Kiilkedisi (1971)
adli filmde de kadinin giizellik algismin degismedigi goriilmektedir.! Prens

diislerinde gordiiglii giizelin pesindedir. Fakat filmde kadinin diislerinin erkegin

'Nunila Lopez Vejetaryen Kiilkedisi-Biiyiiklere Gercek¢i Bir Masal (2012) adli  eserinde,
Kiilkedisi’nin yazgisinin degisebilecegini ve dahasi degigmesi gerektigini ifade etmektedir. Lopez’in
Kiilkedisi, Yesilcam’in giizel, cefakar, kaderine boyun egen, magdur kadin karakterinden oldukga
uzaktir. Vejetaryen olan Kiilkedisi, i¢ip sarhos oldugu balonun ardindan prens ile evlenmek zorunda
kalir. Fakat evliligi umdugu gibi olmaz, her giin prens icin keklik pisirmek ve biitliin giin ayaklarini
sikan camdan ayakkabilar1 giymek zorundadir. Zamanla istedigi hayatin bu olmadigina karar verir. Ne
de olsa vejetaryen biri i¢in her giin keklik pisirmek de oldukg¢a zordur. Kadin keklik pisirme goreviyle
mutfaga baglanmis, camdan ayakkabilar1 giymek zorunda olmasiyla ise ezici giizellik algisi altinda
kalmaya mahkam edilmistir. Fakat bu anlatida kadm edilgin degildir. Prensi terk eder ve bir restoran
acarak hayatini devam ettirmeye karar verir. Hayatina yone verme cesareti olan bu prensesin 6ykiisii
heniiz beyaz perdeye uyarlanmamis olsa da feminist diisiinceyi 6nemseyen bir yonetmenin bu 6ykiyii
kesfetmesi kuvvetle muhtemeldir.
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diisleri ile karistign goriilmektedir. Uvey annesi ve iivey kiz kardeslerinin zulmiine
ugrayan giizeller giizeli Kiilkedisi, sarayda prens i¢in bir balo yapilacagin1 duyar ve
diislere dalar. Diisiinde bedenini teshir eden kiyafetler icinde prense kur yaparak raks
ettigini gorir. Kendini prensin huzurunda, prensin bakislarina teslim eden
Kiilkedisi’nin bu diisiinii, bir erkegin arzuladig1 kadini diislemesi olarak yorumlamak

miimkiindiir. Nitekim erkegin diisii kadinin diigii ve arzusuymus gibi gosterilmistir.

Kadin bu diiste seksi kiyafetler giymistir, cilvelidir ve sarigindir.

Sekil 4. Kiilkedisinin Diisu

Kaynak: Sinderella Kiilkedisi (Stireyya Duru, 1971)

Filmdeki bir bagka diis ise prense aittir fakat diisiin nesnesi degismez, yine
kadindir. Diiste, bakisin nesnesi olan gilizel kadin erkek tarafindan gizlice
gozetlenmektedir. Bu noktada Mulvey’in skopofili kavramini hatirlamak yararh
olacaktir. Dikizleme, rontgenleme anlamina gelen skopofili, eril bakisa haz
vermektedir. Bu diise de yine eril bakisin hakim oldugu kolaylikla sdylenebilir.
Kadinin giizelligi ¢iplak viicuduna bezenmis ¢igekler ve su vasitasiyla

vurgulanmustir.
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Sekil 5. Skopofilinin Nesnesi Kiilkedisi

Kaynak: Sinderella Kiilkedisi (Siireyya Duru, 1971)

Incelenen ii¢ filmin de ana karakterleri giizellikleri ve iyilikleri ile iin
salmigken, kotii kadin karakterler filmlerde nasil yer bulmustur? Aslinda cevap
basittir. Kétiiler, ¢irkin cadilara benzerler, fakat oldukga zekidirler. Pamuk Prenses
de, Aysecik ve Kiilkedisi de giizel olduklar1 kadar iyi ve saf olarak
kurgulanmiglardir. Ciinkii zeki kadin ayn1 zamanda tehlikelidir. Sezer’in (2012: 118)
ifadesiyle giizel kadin, akla yakistirilmayan bir nesnedir. Nitekim hem akil hem de
dil erildir. Bu sebeple de disiligi temsil eden kisi akildan hadim edilmistir. Peki ya
akilli olanlar? Her ii¢ filmde de akilli ve kurnaz olan kadinlara “cadilik” uygun
goriilmiistiir. Pamuk Prenses’in {ivey annesi ¢irkin bir cadi kiligia girip, sihirli
elmadan yemesini ve ebedi uykuya dalmasini saglar. Aysecik ise iilkesine geri
donebilmek i¢in ¢iktig1 yolculukta batinin kotii cadist ile miicadele eder. Cirkin cadi,
Aysecik’in gozlerinden nazar boncugu yapmayi planlamaktadir. Kiilkedisi icin ise
bliyiiler yapan c¢irkin bir cadiya gerek yoktur. Zira {ivey annesi ve iivey kiz kardesleri
kotiilikte ve zalimlikte bir cadiyr aratmayacak kadar {istiindiirler. Dahasi ideal
giizellik algisin1 yikacak derecede ¢irkin kurgulanmislardir. Sigsman ve iri yiiz
hatlarina sahip olan iivey anne ve makyaj ile kendilerini maskota ¢eviren ¢elimsiz iki

kiz kardesin grotesk bedenleri, filmde Kiilkedisi’nin giizelligini perginlemektedir.
3.4. Kamusal Alandan Diglanan ve Evine Kapatilan Kadin

Hatirlanacagi gibi Mulvey, eril bilingdisinin hadim edilme korkusuyla bas
edebilmek igin gelistirmis oldugu kagis yollarindan bahsederken, bu yollardan birinin
kadin1 cezalandirmak ve ardindan kurtarmak oldugunun altin1 ¢izmistir. Eril
bilingdis1 kadin i¢in en giivenli yerin evi olduguna isaret etmektedir. Fakat hem

Pamuk Prenses, hem de Aysecik ve Kiilkedisi, evlerinden ayrilip kamusal alana
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karisma ediminde bulunmuslardir. Sezer (2012: 33) masal kahramanlarinin
evlerinden ayrilis siirecini su sozlerle Ozetlemistir: “Ana hedefi ¢ocugu yetiskin
yasamina hazirlamak olan masallar, agirlikli olarak ergenligin sona eris siirecini konu
edinir. Bunun en 6nemli temsili olan evliligin ve kahramanlik araciligiyla kendini
kanitlamanin baslangicinda ise; aileden, memleketten, yani bir baskasimin erkinin
gegerli oldugu merkezden ayrilmak yer alir”. Sezer’in de ifade ettigi gibi
kahramanlarin evden ayrilisinin bir nedeni de evlilik cagma geldiklerinin
mustulanmasidir. Nitekim maceralarinin sonunda hem Pamuk Prenses hem de
Kiilkedisi evlenmistir. Aysecik ise evlenme teklifi alarak, evlenme yasina eristigini
ispatlamistir. Fakat evden ayrilis siirecinde kadin kahramanlarin bir¢cok zorluga
maruz kaldiklar1 bir baska deyisle cezalandirildiklar1 fakat nihayetinde kahraman bir
erkek tarafindan kurtarildiklart goriilmektedir. Pamuk Prenses babasimin 6liimiiyle
yegane mirasgist oldugu sarayini, iivey annesinin korkusundan terk etmis ve
miicadele yerine pasif olmay1 se¢mistir. Fakat bu karar1 basina tiirlii bela gelmesine
sebep olmustur. Saray her ne kadar i¢inde zalim iivey annesi de olsa onun korunakli
ilk yuvasidir. Nitekim saraydan sorgusuz sualsiz ayrilmasa avcinin potansiyel
kurban1 haline de gelmeyecektir. Aysecik’in basina gelenlerin tek sorumlusu ise onu
evinden uzaklastiran dogal afettir. Hortum yliziinden evinden uzaklasan gen¢ kiz
tipki1 Pamuk Prenses gibi tiirlii zorluklar ve belalar ile miicadele etmek zorunda
kalmistir. Kiilkedisi ise hikdyesinin basindan beri kaderine en sadik olan karakterdir.
Uvey annesinin tiirlii zulmiine ragmen evinden ayrilmaz ta ki beyaz athi prensi gelip
onu evinden alana kadar. Siiphesiz kadini evlilik kurumu ile birlikte diisiinen
masallar sadece ¢alisma kapsamina alinan masallardan ibaret degildir. Ali Baba ve
Kwrk Haramiler (Yetkiner, 2015: 461) adli masalda da evin kolesi olan Mercane
karakteri, efendisine yani Ali Baba’ya karsi gostermis oldugu fedakar tutum
sayesinde evin gelini olmustur. Tipk1 Kiilkedisi gibi Mercane de evlilik sayesinde

sinif atlamistir.

Evine kapatilmis olan kadina bigilen roller de 6zellikle Pamuk Prenses ve
Kiilkedisi nazarinda benzerlik gostermektedir. Pamuk Prenses iivey annesinin
emriyle sarayda hizmetgilik yapmaktadir. Fakat bu duruma katlanir ve sahibi oldugu

sarayda ni¢in temizlik yapmak zorunda oldugunu sorgulamaz. Saraydan kagip yedi
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ciicelerin evine sigindiginda da durum degismez. Eve girer girmez “Aman yarabbi.
Her taraf pislik i¢inde su hale bakin... Her tarafi iyice temizlersem ¢ok sirin bir yer

olur” der ve ise koyulur. Fakat sadece temizlik yapmak eve kabul edilmesi igin

yetmez. Ciicelerin bagka talepleri de vardir:
Bilgin: Biitiin islerimizi yapar, yemegimizi pisirir, camasirlarimizi yikar...
Pamuk Prenses: Ben pastalar, kekler, cevizli ¢orekler bile yaparim sizlere
Bilgin: Cok giizel mademki bunlari biliyorsun kalabilirsin burada.

Pamuk Prenses: Cok tesekkiir ederim. Simdi sicak bir ¢orba igersiniz o halde.
Yalniz yemege baslamadan evvel elinizi yiiziiniizii yikamaniz lazim, hadi bakalim...

Yukaridaki diyalogdan da anlagilacagi lizere kadinin ev igindeki varligi,
temizlik, iiti ve yemek yapmakla iliskilendirilmektedir. Prenses kendisinden talep
edilen bu isleri hi¢ yadirgamaz ve hemen kadinin ev ig¢indeki ikinci rolii olan
annelige soyunur. Ciicelerle diyalogu bir annenin ¢ocuguyla olan diyalogu gibidir.
Onlara siirekli diizenli ve temiz olmalarini temkinler. Artik sarayda oldugu gibi
savunmasiz bir kiz ¢ocugu degildir. Bu noktada Sharon Smith’in, Kadinlar ve
Sosyalizm (2012) adli eserini hatirlamakta fayda vardir. Zira Smith’in eserinde
elestiri getirmis oldugu temel hususlarin basinda kadina yakistirilan ve onunla
Ozdeslestirilen ev igleri gelmektedir. Smith i¢in kadinlarin iizerlerine yapisan bu

rollerden ivedilikle kurtulmas1 gerekmektedir.

Kiilkedisi’nin ev i¢i rolleri de geleneksel ataerkil bilince uygun olarak
tasarlanmistir. Kadinin ev ig¢inde yemek, temizlik gibi isleri yapmasi gerekmektedir.
Masallarin  Psikanalizi adli  eserinde Ahmet Sari (2008) masallarin  kadin
kahramanlarina genel, betimleyici adlar koyuldugundan bahsetmektedir. Beyaz tenli
oldugu i¢in Pamuk sifatina layik goriilen Pamuk Prenses, ev i¢i hizmetleri sirasinda
yilizii gozil kiile bulandigr icin Kiilkedisi olan, uyudugu i¢in Uyuyan Giizel olan
prenseslerin isimleri dikkat ¢ekicidir. Bu prenseslere 6zel isimlerin verilmeyisi, tim
diinya kadmlarimin ortak yazgiya sahip oldugu bilincinden ibarettir. Iste
Kiilkedisi’nin de yazgis1 Pamuk Prenses’in yazgisindan farksizdir. Her iki
kahramanin da hayati annelerinin 6liimii lizerine yasamlarina giren iivey anneleri ile
degismistir. Kiilkedisi de tipki1 Pamuk Prenses gibi tek varisi oldugu mirasini biiyiik

bir goniilliilikle tivey annesi ve onun kizlarina teslim etmis, evin hizmetgisi
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olmustur. Fakat bu durumdan hi¢ sikayet¢i degildir. Nitekim filmin girisinde anlatici
dis ses tarafindan da ifade edildigi gibi, “kaderine razi olur kimseye anlatmazdi
derdini” . Oysa Beauvoir’in da imledigi gibi kadin “...daha iyi bir diinya kurmakla
yukiimlii degildir; ev, oda, kirli camasir, doseme donuk seylerdir: o, araya giren kotii
ilkeleri kovmaktan Ote bir sey yapamaz; toza, lekelere, ¢amura, yaga saldirir;

giinahla, Iblis’le savasir” (1993b: 54).

Aysecik i¢in de durum degismez, o da evinden ayrilip sihirli bir iilkede
dolastyor olsa da bu iilkenin gizemlerini kesfetmek yerine seriiveninin en basindan
beri evine geri donmek icin ¢abalamaktadir. Ustelik bu yolculukta Aysecik’e, alninda
onu koruyan bir iz ve ayaklarindaki sihirli patikler eslik etmektedir. Fakat bu
stlinliigiini filmin finalinde 6grenir. Ciinkii yolculugu boyunca, kalbi, beyni ve
cesareti olmasa da li¢ erkegin (Teneke adam, Korkuluk, Aslan) korumasi altinda
olmas1 gerekmektedir. Film boyunca stirekli “benim gibi yalmiz bir kiz i¢in tehlikeli
degil mi?” diye sorar ve adeta eril bakigin korunmaya muhtag aciz kadin imajin1 taze
tutar. Film, “kadinin evi yeridir” goriigiinii destekleyen iletilerle doludur. Bu sebeple
Aysecik’in kesfetmek ve eglenmek igin zamani yoktur, bir an 6nce korunakli evine

geri donmelidir.
3.5. Kadinin Kutsal Mertebesi: Evlilik

Keseli hayvanlar gibi bir baskasinin derisinin altinda yagamak isterdim. Emniyette
olmayi, sicak, bakilip gdzetiliyor olmayi, havadan, hatta yasamdan daha ¢ok istiyorum.
Beni sasirtan bu olgu yeni degildi, oradaydi, uzun siiredir benim bir pargamdi.
(Dowling, 1994)

Yesilcam melodramlar1 ve masallar, giizel, iyi huylu, iffetli fakat bir o kadar
da talihsiz, cefakar kadinlara hikayelerinin sonunda biiyiik odiilii vaat etmektedir.
Biiyiik o6diilii tahmin etmek zor degildir; evlilik. Eger kadin evliligi hak edecek
erdemlere sahip ise ve en Onemlisi de yasadiklarina ragmen isyan etmiyor ve
kaderine boyun egiyorsa artik evlilige hazirdir. Evlilik kadinlarin kurtulus regetesidir
ve kadinin ulagsmay1 hayal ettigi en kutsal mertebedir. Fakat makbul olan ilk ask ile
gerceklestirilen evliliktir. Bu sebeple de ikinci evliliklerin onaylanmadigi goriiliir.
Hande Ogiit (2015: 114) Uyuyan Giizel ya da Uyutulan Kadinlar Ustiine adh
yazisinda masallarda bakire olmanin giizellik, saflik, iyi huyluluk ve erdemlilik gibi

olumlanan sifatlarla birlikte diisiiniildiigiinii oysa aksinin yani bakire olmayisin ise
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cadilik, cirkinlik, biiyiik ayakli olma, uzun dilli olma gibi olumsuzluklar {izerinden
degerlendirildigini ifade etmistir. Benzer alginin Yesilgam’in masal uyarlamalarina
da yansidig1 sdylenebilir. Masallara, “esler tiim hatalara ragmen kaderlerine boyun
egmeli ve evliliklerini devam ettirmeli” ideolojisi hakimdir. Durum bodyle iken hem
Pamuk Prenses’in hem de Kiilkedisi’nin iivey anneleri gerek dogrudan gerekse
dolayl olarak “cad1” sifatina yarasir sekilde kurgulanmustir. Nitekim egemen ideoloji
tarafindan onaylanmayan ikinci eslerdir. Pamuk Prenses ve Kiilkedisi’ni, iivey
annelerinin sebep oldugu istirapli hayattan kurtaracak olan en basit formiil de
stiphesiz evliliktir. Evden ayrilarak evlilik ¢cagina geldigini ispatlayan Pamuk Prenses
ve evinde kismetini bekleyen Kiilkedisi’nin film boyunca sdyledikleri sarki dikkat
cekmektedir. Sarkinin nakarati ise soyledir:
Kederli giinler bitecek
Elbet talihim giilecek
Igimde biiyiik bir his var
Gonliim murada erecek
Sarkinin sozlerinden de anlasilacag: iizere geng kizlar1 hayata baglayan sey
evlilik umudundan baskasi degildir. Katlandiklar1 tiim zorluklar, gelmesi beklenen
beyaz atli prens igindir. Nitekim 6yle de olmaktadir, Pamuk Prenses kendisini sonsuz
uykusundan uyandiracak olan prensini ve ondan alacagi ilk piiciigii beklemektedir.
Kiilkedisi ise diislerini siisleyen prensin kendisini gelip bulmasi i¢in dualar etmistir.
Ustelik Kiilkedisi, Yesilcam’in “siif atlamay1 basarabilen” kadinlar1 arasinda
olmustur. Nitekim bir ¢iftlikte hizmetgilik yaparken, prense es olmus ve ciftlikten
cikip sarayda yasamaya baslamistir. Her iki film de sorgusuz, sualsiz ve flortsiiz
gerceklesen, ilk bakista agkin getirdigi evlilik ile son bulmaktadir. Seyirciye de
“Onlar ermis muradina bir ¢ikalim kerevetine” demek diiser. Ne de olsa evlilik her
derde devadir. Bu noktada su soru akillara gelebilir, ya Friedrich Engels hakliysa ve
kadinin konumunu degistiren, ataerkil ideolojiyi gelistiren evlilik kurumunun ta

kendisiyse?
3.6. Kadinlik Alametleri: Cam Tabut, Cam Pabuglar, Kirmizi Elma ve ilk Opiiciik

Kirilgan, narin iki prenses ve onlarin talihini degistiren camdan nesneler...

Peki, ama neden cam? Bu soruya cevap ararken birbirinden farkli yorumlara
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rastlamak miimkiindiir. Masallar ve Toplumsal Cinsiyet adli eserinde Sezer (2012:
92) hem Pamuk Prenses’in camdan tabutunu hem de Kiilkedisi’nin camdan
pabugclarini yorumlamaya, camin ¢agristirdigi cinsellik olgusu lizerinden baglamistir.
Sezer i¢in, Pamuk Prenses’in cam tabutu, onun bekéretinin simgesidir. Zira onu
Opiicligiiyle hayata dondiirecek olan prens heniiz gelmemistir. Bu durumda da
makbul olan geng kizin kendisini filmin sonunda esi olacak olan adam i¢in muhafaza
etmesidir. Gilizelligiyle biiyiiledigi yedi ciiceler, ona el siirmemistir fakat cam tabut

sayesinde o©lii sandiklar1 prenses hala eril bakislariin nesnesidir. Cam tabut,

seyretmenin fakat dokunamamanin ifadesi haline gelmistir.

Pamuk Prenses’in cam tabutu Mulvey’in fetiglestirilmis kadin olgusunu
akillara getirmektedir. Hatirlanacagi gibi eril bilingdisinin hadim edilme korkusuyla
basa ¢ikma pratiklerinden biri de kadmin fetis nesne haline getirilmesi idi. Cinsel
belirtilerden yoksun olsalar da yedi ciicelerin de hadim edilme korkusuyla dolu
olduklar1 sdylenebilir. O halde prensesin giizelligini seyretmek, hi¢ olmazsa
bakmanin verdigi hazza ulasabilmek i¢in onu topraga gémmek yerine camdan bir
tabuta koymalari, kadini fetis nesne olarak goérme arzularindan kaynaklanmaktadir.
Ne de olsa giizel kadin bakilmak icindir, toprak ise onun giizelligini solduracak ve

kadin bakilas1 olma 6zelligini yitirecektir.

Kiilkedisi’nin camdan pabuglar1 da benzer anlamlar tagimaktadir. Tiim saflig1
ve giizelligiyle baloda, prensin kollarinda dans eden Kiilkedisi, ayn1 zamanda sdziine
sadik ve itaatkardir. Biiyiiniin bozulmasini istemez ve saat gece yarisini bulunca
baloyu terk eder. Kacarken diislirdiigii camdan pabuclarin tekinin kaderini
degistireceginden habersizdir. Ne hikmetse biiyii bozulunca camdan pabuglar harig
her sey eski haline donmiistiir. Prensin dislerini siisleyen kadini bulmasi oldukca
mesakkatli olur. Sehrin tiim kizlar1 camdan pabucun tekini dener. Fakat kimseye
olmaz. Zira pabucu giyebilmek yani prense layik olabilmek igin, Kiilkedisi gibi
itaatkar, hamarat, iyi huylu ve daha da onemlisi ideal giizellik normlarina uygun
olmak (ince, kiiclik ayaklara sahip olmak) gerekmektedir. Goriildiigii gibi hem
camdan tabutun hem de camdan pabuclarin mahareti olduk¢a biiyiiktiir. Aslinda
Pamuk Prenses, cam tabuta girmeden ve prensten ilk Opiiciigii almadan 6nce geng

kizliktan kadinliga gectigini ispatlamustir. Uvey annesinin sihirledigi kirmizi elmayi
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istahla yedigi goriiliir. Masalin orijinalinde elmanin bir yiiziiniin kirmiz1 bir yiiziiniin
ise yesil oldugu fakat prensesin aski ve sehveti temsil eden kirmizi tarafi 1sirmay1
tercih ettigi bilinmektedir. Fakat Ertem Gore¢’in uyarlamasinda bdyle bir ayirim
yoktur. Elma tamamen kirmizidir. Yani prensese kadin olmay1 segmekten baska sans

taninmamustir. Nitekim Oyle de olur elmay1 yedikten sonra hayat ile bag1 kesilen

prenses, prensin Opiiciigii ile tekrar hayat bulur ve onu 6pen ilk geng ile evlenir.

Tiirk sinemasinda Pamuk Prenses’in, Kiilkedisi’nin ve Aysecik’in masallarina
herhangi bir alternatif getirilmedigi ve masallarin en bakir haliyle 1600°1i yillarin
imgeleriyle zihinlerimizde kalmis oldugu sdylenebilir. Pamuk Prenses ve Kiilkedisi
kendilerini kurtaracak olan prenslere, Aysecik ise Oz’un biiyiiciisti olan Ulu Sihirbaz
Keskin Zeka’nin yardimma ger¢ekten muhtag midir? Feminist film kuraminin
sordugu soru da tam olarak budur. Filmlerde kadinlar neden yardima muhtag¢ olan

aciz taraftir ve neden erkegin otekisi olmaya mahkimdur??
SONUC

Yesilcam’in masal uyarlamalarini da i¢ine alan fantastik diinyasinda kadin,
ataerkil bilingdisinin aynasi gibidir. Giizel, iyi, iffetli ve fedakar olanlar, kaderlerine

boyun egip kismetini bekleyenler elbette miikafatlandirilir. Aksi durumda davrananin

2 Bu soru Hollywood’un erkek egemen film yapim sektoriiniin de dikkati cekmis ve masal
filmlerindeki prensesler kismen de olsa doniigiime ugramus, hikayelerde etkin olmaya baslamigslardir.
Ingiliz yonetmen Rupert Sanders’in, 2012 yapimi Pamuk Prenses ve Avci adli filmi s6z konusu
kirilmaya bir 6rnektir. Film Pamuk Prenses’in klasik hikayesi ile baslar. Saraya giizelligine diigskiin
kot kalpli bir tivey anne gelmigtir ve kendisinden daha giizel olan Pamuk Prenses’in kalbini
istemektedir. Bu ugurda ise geng bir avciyr gorevlendirir. Fakat hikdye bu asamadan sonra doniisiime
ugrar ve bilindik kodlardan uzaklasir. Zira avci, prensese acidigi igin degil ona asik oldugu i¢in onu
6ldiirmez. Bu olaydan sonra yollar1 kesisir ve avci, varisi oldugu kralligi geri alabilmesi igin prensese
yolculugu boyunca yardim eder. Narin, kirilgan prenses avcinin da destegiyle adeta bir Amazon
kadmina donisiir ve krallig1 i¢in savagmaya karar verir. Fakat savag¢i da olsa hala saftir, bir erkegin
sundugu kirmizi elma yiiziinden uykuya dalar. Ama bu sefer prenses cam tabuttan mahrumdur. Cam
tabutu olmasa da uyuyan bedeni gdmiilmez, zira hala bakilasidir. Kadinin felaketini getiren bir erkek
olsa da kurtulusu da yine bir erkek olan avci sayesinde gerceklesir. Avcinin yani gergek askin
Opliciigl, prensesi hayata dondiiriir. Ama beklenen olmaz prenses uyandiginda avci ile birlikte el ele
ufka dogru yiiriimez. Kralligin1 geri almak i¢in pesine taktigi erkek ordusuyla miicadelesine devam
eder ve nihayetinde hakki olan taci geri alir. Filmin finali, prenses ile avcinin evlenecegini bekleyen
seyirci icin de siirpriz olur. Film kadinin zaferiyle sonuglansa da bu zaferi erkegin destegi olmadan
kazanmasi miimkiin gériinmemektedir. Nitekim filmin adindan da anlasilacag {izere Pamuk Prenses,
avclt ile bir biitlin olusturmaktadir ve tipki yedi ciiceler gibi avcl olmadan da Pamuk Prenses’in varligi
bir anlam ifade etmemektedir. Filmi eril bakisin kadina yonelik algisinda bir kirilma olarak
degerlendirmek miimkiindiir fakat daha fazlasi degildir. Nitekim eril biling yine devreye girer ve
sorar, “Bir prenses, karanlik ormanda, birbirinden irkiitiicii yaratiklarin arasinda onu koruyup
kollayan yigit bir avcr olmadan nasil hayatta kalabilirdi?”.
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ise erkegin diinyasinda yeri yoktur. Bu sebeple de yok olmaya, gdérmezden
gelinmeye, mutsuzluga mahkiimdur. Ne de olsa Yesilcam’in diinyas1 erkegin

etrafinda donmektedir.

Calismaya dahil edilmis olan ii¢ masal uyarlamasinda da kadina yonelik
benzer konumlandirmay1 gérmek miimkiindiir. Filmlerden kadina dair edinilen ilk
izlenim 1iyi kadinlarin giizel olmalaridir. Fakat giizellik ayn1 zamanda cefakar olmay1
beraberinde getirmektedir. O halde mutlu sona kavusabilmek igin sadece giizel
olmak yetmemektedir. Bu noktada gbze ¢arpan bir diger olgu giizel olan kadinin aym
zamanda iffetli olmas1 ve bekaretini evlenecegi adam karsisina ¢ikana dek muhafaza
etmesidir. Bu noktada ilk opiiciik olduk¢a 6nemlidir, ¢iinkii geng kadinin evlenecegi
adama isaret etmektedir. Giizel ve iffetli olan gen¢ kadinin baht ¢izgisi oldukca
kivrimlidir, hayat miicadelesinde birgok engelle karsilasmaktadir. Fakat bu engellere
kars1 savastigi veya isyan ettigi sdylenemez. O halde kadindan ayni zamanda
kaderine razi olmasi, pasif ve itaatkar olmasi beklenmektedir. incelenen filmlerde
kadinin eylemde bulunmas1 gereken tek bir mekana isaret edilmektedir. Bu mekan da
evdir. Ev savunmasiz olan kadini1 koruyabilecek en elverisli mekan olarak filmlerde
yer edinmistir. Tam da bu sebeple Pamuk Prenses ciicelerin evine, Kiilkedisi livey
anne ve kiz kardeslerinden zuliim goérse de korunakli olan evine baghdir. Aysecik’in
ise filmin bagindan beri varmak istedigi yer ailesiyle birlikte yasadig1 evidir. Evine
bagli olan giizel ve iffetli bu kadinlara filmlerin sonunda mutlulugu vaat eden yol ise
evlilikten gegmektedir. Fakat evlilik mutlak suretle ilk ask ile yapilmalidir. Yani

flortlesme veyahut ikinci es olma durumu olumlu karsilanmamaktadir.

Incelenen filmlerde kadin olmaya yonelik iki keskin kutbun varligindan s6z
etmek miimkiindiir. Kadin ya oldukea iyi ve saftir ya da bir o kadar kétiiciil zekaya
sahiptir. Kotiiciil zekaya sahip olan kadinlar ki bunlar genellikle iivey annelerdir
olumlanmayan Karakterler olarak filmlerde yer edinmislerdir. Oyle ki filmlerin
sonunda ya {istiin bir maglubiyete ugramiglar ya da feci sekilde can vermislerdir.
Kotii kadinin ortadan kaldirilmasi prenseslerin yazgilarini tamamen degistirmektedir.
Yani filmler finalinde “kadin kadinin kurdudur” mesajim1 vermekten de geri

kalmamaktadir.

CILT/VOLUME: 10 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2022
dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder dergipark.org.fr/tr/pub/e-gifder



355
DIKEN YUCEL, Dilar (2022). Yesilgam’in Masal Uyarlamalarina Feminist Perspektiften Bakmak: Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler, Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde, Kiilkedisi Sinderella. Giimiishane
Universitesi [letisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 10 (1), 326-358.

Calisma kapsaminda incelenen ii¢ film 1s18inda, masallarin kadin olmaya
yonelik oldukg¢a fazla ideolojik kod tiretmis oldugu sdylenebilir. Olusturulan bu
kodlarin birgogunun da feminist film teorisinin de isaret ettigi gibi eril bilingdiginin
trtinleri oldugu goriilmektedir. O halde masallar uyku 6ncesi ¢ocuklara anlatilan
masum iceriklerden ¢cok daha fazlasimi ifade etmektedir. Sadece lizerlerindeki siislii

ambalajdan arindirilip, “bakmay1” degil “goriilmeyi” beklemektedirler.
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Cahsma tek bir yazar tarafindan yaratalmastir.

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢catismasi
bulunmamaktadir.
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