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ONUR SOZU

Prof. Dr. Silleyman CALDAK danismaliginda doktora tezi olarak hazirladigim
“Fehim-i Kadim Divani’nda Sebk-i Hindi” adli bu ¢alismanin bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve
yararlandigim biitiin kaynaklar1 kaynakc¢ada uygun bigimde gosterdigimi belirtir ve bunu

onurumla tasdik ederim.



ON SOz

Kiiltiir alanindaki maddi ve manevi degerlerin ge¢misi vardir. Bu degerler kendi
gecmisinden aldiklarini kendi donemlerinin zevk ve anlayisini da katarak gelecege teslim
eder. Her kusak kendi doneminin zevk, anlayis, gorgii, bilgi birikimi, diisiince ve
duyarliligindan yararlanarak yasamini siirdiiriir, gelecegi hazirlar. Siir de bunun disinda
degildir. Her milletin olusturup siirdiirdiigii siir gelenekleri vardir. Her kusak bu akisa
yeni soyleyis, ses, yapt oOgeleri katar; bu, geg¢misten geleni anlayip yorumlayarak

gerceklestirilir,

Edebiyatta gelenek, belli bir dénemde goriilen edebi egilimlerin yayginlasarak
sonraki kusaklar tarafindan devam ettirilmesi seklinde karsimiza ¢ikar. Edebi
geleneklerin siirdiiriilebilir olmasi igin saglam temellere dayali olmasi, etkili tirtinler
verilmis olmasi, sonraki kusaklar tarafindan benimsenmesi ve devam ettirilmesi gerekir.
Aksi takdirde bir edebiyat hareketi gelenege doniisemez, kisa dmiirlii olur. Nitekim boyle
saman alevi gibi parlayip sonen tesebbiislere edebiyat tarithinde azimsanamayacak dlgiide

rastlariz.

Bir siir gelenegi belirlenirken o gelenegin yararlandigi kaynaklar, sozciik hazinesi,
isledigi temalar, temalar1 isleyis bi¢cimi, misra kiimelenisi, kafiyenin dilizenlenis sekli,

ol¢ti, etkilenilen akimlar, nazim sekilleri gibi ortak unsurlar dikkate alinir. Bu igerik ve

Baz1 siir geleneklerinin i¢inde farkli egilimler ortaya c¢ikabilir. Bu egilimler
gelenekle baglarint koparmadan degisim gdsteren siir akimlaridir. Divan siirinde de
zamanla bu temayiiller goriilmiistiir. Bunlar; mahalli-folklorik slip, hikemi tarz ve
sebk-i Hindi isimleriyle bilinir. Bu siir tarzlari digerlerinden bazi farkliliklar1 az ya da ¢ok
barindirmalariyla ayrilir. Divan siirinde 13. yiizyildan 17. yiizyila kadar siir dili ve
kavramlari belli bir zemine oturup klasiklesmistir. Artik bir kalip haline gelen, dili ve
mazmunlariyla bir kimlik kazanan siir klasik siir/iislap olarak adlandirilir. Aslinda
yukarida sayilan akimlarm hepsi klasik siirin kapsamina girer. Fakat islapla ilgili
degerlendirmeler yaparken yeni bir dslibun olustugu daha ¢ok klasik tslipla

kiyaslanarak sdylenebilir.



Sebk-i Hindi, klasik iislaptan énemli farkliliklar gosterir. Klasik Tiirk siirinden en
ciddi sapmalarin sebk-i Hindi’de yasandig1 goriiliir. Hint iislibu; dil 6zellikleriyle, mana
ve muhteva yoniiyle, kelime kadrosunun farklilagmasiyla, alisilmigin digina ¢ikma
gayretiyle klasik siirden tamamen kopmaz ama onu biiyiik oranda degistirerek ondan ayri
bir yol izler.

Fehim-i Kadim Hint iisltibu ¢ercevesinde siirler yazmis 17. yiizyil sairlerindendir.
Geng yasta Olmesine ragmen Fehim, harf sirasina gore tertip ettigi divaninda Hint

iislibunun bir¢ok 6zelligini ustaca kullanmistir.

Sebk-i Hindi ile ilgili birgok arastirmacinin ufuk agic1, degerli calismalar vardir.?
Fakat Hint Gisldbuyla ilgili tek bir divan merkeze alinarak yapilan bir ¢alisma yoktur. Bu
sebeple tezimizi Fehim-i Kadim Divani’nda sebk-i Hindi 6zelliklerini belirlemek {izerine
inga ettik. Divan iizerinde ¢alismadan 6nce Tahir Uzgor’iin Fehim-i Kadim Divani
iizerine yaptif1 calismayr inceledik. Uzgdr’iin calismasinda esas aldigi 7 niishayi,
kontrolde bagvurdugu 7 niishay1 ve muhteva tespitinde kullandig1 17 niishay: tespit ettik.
Uzgor’iin bu ¢alismasinda yararlanmadigi niishalardan on dérdiinii de ayrica belirledik.
Bunlar sirasiyla Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 4131, Kayseri Rasit Efendi Eski Eserler
Kiitiiphanesi Rasid Efendi 1313, Ankara Adnan Otiiken 11 Halk Kiitiiphanesi 06 Hk 620,
Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 8084/1, Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 5999, Milli
Kiitiiphane 06 Mil Yz A 1630, Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 2523, Milli Kiitiiphane 06
Mil Yz FB 295, Milli Kiitiiphane 06 Mil Yz A 75, Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi
34 Su-Tarlan 1, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi 34 Sii-Tarlan 65/1, Ankara Adnan
Otiiken i1 Halk Kiitiiphanesi 06 Hk 1212, Ankara Adnan Otiiken il Halk Kiitiiphanesi 06
Hk 3005, Corum Hasan Pasa il Halk Kiitiiphanesi 19 Hk 2163 niishalaridir. Bu
niishalardan hareketle divan metnini yeniden kurduk. Calismamiz i¢inde gecen

orneklerde Tahir Uzgor’iin kullandign metne gore farkli olan kisimlari dipnot olarak

! Israfil Babacan/Klasik Tiirk Siirinin Son Bahar1 Sebk-i Hindi (Akgag, Ankara, 2012), Cafer Mum/Sebk-
i Hindi’de Beyit Yapisi, Paradoksal Imajlar ve Coklu Duyulama (Turkuaz, istanbul, 2006)/ Cafer Mum
Sebk-i Hindi, (AKM, Ankara, 2006), Kamer Aryan/Fars Siirinin Seyri iginde Hindi Adiyla Meshur
Uslabun Ortaya Cikis1 ve Ozellikleri (Niisha, Ankara, 2005), Ali Fuat Bilkan/Sebk-i Hindi (TDV, Istanbul,
2009) Sener Demirel/17. Yiizy1l Sebk-i Hindi Sairlerinden Naili ve Fehim’in Siirlerinde Soyutlama ya da
Alsilmamis Bagdastirmalar (Turkuaz, Istanbul, 2006), Sabahat Deniz/Tiirk Edebiyatinda Sebk-i Hindi
(Yeni Tiirkiye, 1999, Ankara), Fatma Tulga Ocak/XVII. Yiizyilin ilk Yarisinda Divan Edebiyat: ve Sebk-
i Hindi (Yeni Tiirkiye, 2002, Ankara) adli ¢alismalar bunlardan bazilaridur.



verdik. Yeniden kurdugumuz metni ise ayri bir caligma olarak degerlendirmeyi

planltyoruz.

Calismamizda konularla ilgili bilgi verdikten sonra 6rnekler vasitasiyla agiklamalar
yaptik. Bazen konuyla ilgili birkag siir 6rnegini agiklayip kalan oOrneklerin referans

numarasini verdik.

Yaptigimiz bu ¢alisma giris, li¢ boliim ve sonugtan meydana gelmektedir. Girig
boliimiinde divan siirinde gelisen klasik tislip, mahalli-folklorik iislap, hikemi tarzla ilgili
kisaca bilgi verdikten sonra sebk-i Hindi’nin ortaya ¢ikis nedenleri, 6zellikleri ve Tiirk
edebiyatina yansimalar1 {izerinde durduk. Fehim-i Kadim’in hayati, edebi kisiligi ve
eserleriyle ilgili degerlendirmeler girig boltimiiniin bir diger konusudur. Birinci boliimde
tamlamalar, birlesik yapilar, icaz, sapmalar, es sesli ve ¢ok anlamli 6gelerden yararlanma,
sifatlarin siralanmasi, belli kaliplarin tekrarlanmasi, kelime kadrosundaki degisim gibi dil
ozelliklerini inceledik. Ikinci boliimde anlam 6zelliklerini detayl bir sekilde tahlil ettik.
Uciincii béliimde ise muhteva &zeliklerini ele aldik. Bu ii¢ boliimii incelerken gerekli
gordigiimiiz yerlerde Klasik tislip ve sebk-i Hindi sairleriyle karsilastirmalar yaptik.

Sonug boliimiinde ise inceleme neticesinde elde ettigimiz verileri paylastik.

Bu ¢alismanin her asamasinda emegi gegen kiymetli hocam Prof. Dr. Siileyman
Caldak’a kalbi siikranlarim1 sunuyorum. Fehim Divani’ndaki metnin tekrar kurulmasi ile
ilgili tavsiyeleri ve tez izleme toplantilarinda bilgilerinden ve Onerilerinden istifade
ettigim degerli hocalarim Prof. Dr. Cafer Mum’a, Prof. Dr. Hasan Kavruk’a tesekkiir
ederim. Tezimizi kontrol edip son halini almasinda emegi olan saygideger Prof. Dr. Sener
Demirel ve Prof. Dr. Bahir Selguk hocalarima tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayrica tez
metnini bastan sona okuyup diizeltmeler yapan Taner Eker hocama samimi

tesekkiirlerimi arz ederim.



OZET

Fehim-i Kadim Divam’nda Sebk-i Hindi
(AKIN, Mehmet. Doktora Tezi, Inénii Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali, Eski Tiirk Edebivati Bilim Dali. Tez Danismani: Prof. Dr. Siileyman CALDAK)

Bu calismada Fehim-i Kadim Divani’nin sebk-i Hindi 0zellikleri agisindan
incelenmesi amaglanmistir. Calisma giris, iki ana boliim ve sonugtan olugsmaktadir. Giris
boliimiinde klasik, mahalli-folklorik, hikemi tslaplar ve sebk-i Hindi’nin Fars ve Tiirk
edebiyatlarindaki gelisimi hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica Fehim-1 Kadim’in hayati,
edebi kisiligi ve eserleri tamitilmistir. Dil oOzelliklerine ayrilan birinci bdlimde
tamlamalar, birlesik yapilar, siir dilinde sapmalar, es sesli ve ¢cok anlamli 6geler, sifatlarin
siralanmasi, halk diline ait 6geler, tekrarlar, kelime kadrosundaki degisim incelenmistir.
Anlam oOzelliklerine dair ikinci boliimde tesbih, istidre, mecaz-1 miirsel, yenilenen
mazmunlar, ¢agrisim zenginligi saglayan unsurlar, kanitlamalar, abartilar, karsitliklar gibi
konular ele alinmistir. Ugiincii boliimde ise 1zdirap, giinliik hayat, tasavvuf gibi konular
ve sikca kullanilan kavramlar iizerinde durulmus ve orijinalligi temin etmede énemli bir
fonksiyon tistlenen yapilar irdelenmistir. Sonug olarak, Fehim Divani’nda Hint iislabunun
su ozellikleri tespit edilmistir: Uzun tamlama ve birlesik yapilar1 sik kullanma, eksiltme
ve delil getirme yoluyla az s6zle ¢ok sey ifade etme, klasik iisliptan sapmalara yer verme,
yer yer halk diline ait 6geler kullanma, kelime kadrosunda degisiklige gitme ve bazi
bireysel kullanimlar tercih etme gibi 6zellikler tespit edilmistir. Anlam boyutunda 6rtiik
tesbihler acik tesbihlere gore fazla kullamilmis ve Ozgiinliikk biiylik Slgiide kapali
istidrelerle saglanmistir. Ayrica miibalaga yoluyla hayallerde derinlik yakalanmistir.
Divanda hakim temanin 1zdirap oldugu ve giinliik hayatin yeni mazmunlara kaynaklik
ettigi saptanmistir. Tasavvufi konular ise hem acik hem kapali bir sekilde siirde yer
almistir. Ayrica ates, hayret, Misa, Tur, tecelli vb. kavramlar sik¢a tercih edilmistir.
Neticede Fehim-i Kadim Divani’nin sebk-i Hindi 6zelliklerini bilyiik oranda yansittigi

tespit edilmistir.

Anahtar kelimeler: Sebk-i Hindi, Fehim-i Kadim, divan siiri, Gslap.



ABSTRACT

Sebk-i Hindi in Fehim-i Kadim Divan

(AKIN, Mehmet. Doctoral Dissertation, Inonu University, Institute of Social Sciences, Department of
Turkish Language and Literature, Classical Turkish Literature Program. Thesis Advisor: Professor
Doctor Siileyman CALDAK)

In this study, it is aimed to examine the Fehim-i Kadim Divan in terms of its sebk-i Hindi
features. The study consists of introduction, two main parts and conclusion. In the
introduction, information about the classical, local-folkloric, hikemi styles and the
development of sebk-i Hindi in Persian and Turkish literature is given. In addition, the
life, literary personality and works of Fehim-i Kadim are introduced. In the first chapter,
which is devoted to language features, phrases, compound structures, deviations in the
language of poetry, homophones and polysemy elements, ordering of adjectives, elements
of the folk language, repetitions, changes in the vocabulary are examined. In the second
chapter, which deals with semantic features, subjects such as similes, metaphors,
metonym, renewed propositions, elements that provide richness of association, proofs,
exaggerations, and paradox are discussed. In the third part, subjects such as suffering,
daily life, mysticism and frequently used concepts are emphasized, and structures that
have an important function in ensuring originality are examined. As a result, the following
features of the Indian style have been identified in the Fehim divan: Using long phrases
and compound structures frequently, expressing a lot with few words by subtracting and
bringing evidence, including deviations from the classical style, using elements of the
folk language from time to time, changing the vocabulary, and some features such as
preferring individual uses have been determined. In terms of meaning, implicit similes
are used more compared with open similes, and originality is largely provided through
closed metaphors. In addition, depth has been obtained in dreams by means of
exaggeration. It has been determined that the dominant theme in the Divan is suffering
and that daily life is a source for new propositions. Mystical subjects, on the other hand,
take place in poetry both openly and implicitly. In addition, concepts like fire, wonder,
Moses, Tur and manifestation are frequently used. As a result, it has been determined that

the Divan of Fehim-i Kadim largely reflects the characteristics of sebk-i Hindi.

Key words: Sebk-i Hindi, Fehim-i Kadim, divan poetry, style.
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GIRIS
Divan siiri Islam kiiltiir ve medeniyetinin tesiriyle edebiyatimizda gelisen bir siir
anlayisidir. Her siir geleneginin kendine mahsus 6zellikleri vardir. Bunlar kullanilan dil,
ol¢li, nazim birimi, kafiye diizeni, nazim sekli, tema ve soyleyis ozelligidir. Ayn siir
gelenegi i¢inde bulunan eserler bu 6zellikler bakimindan benzerlik gosterir. Fakat ayni
siir gelenegi icinde farkli anlayislar ortaya cikabilir. Bu tamamen bir kopus olmayip

cesitli 6zellikler bakimindan gelenegin kendi i¢indeki farkliliklaridir.

Belli bir sahsiyetin veya belli bir donemin edebi eserleri kendi i¢inde
karsilagtirildiginda, baskin olan ve siklikla tekrarlanan bazi ortak 6zelliklerin oldugu
goriiliir. Bu karsilastirma farkli sahsiyetler ve donemler arasinda yapildiginda ise farklh
ozelliklerle karsilasilir. Kisisel ve donemsel {isliplarin belirlenmesinde belirleyici olan
da farkliliklardir (Mum, 2007: 370). Divan siiri iginde de farkli tarzlar ortaya ¢ikmustir.
Bunlar; Kklasik iisliip, mahalli-folklorik tislap, hikemi tarz ve sebk-i Hindi’dir.

Klasik Usliip

Klasik tislap; 13, 14. yiizyilda ilk 6rneklerini vermeye baslayan, 15. yiizyilda Seyhi,
Ahmet Paga, Necati gibi gibi sairlerin elinde gelisme gosteren, 16. yiizyilda Hayali, Zati,
Fuzdli, Baki’yle imparatorlugun ihtisami ile paralel bir ¢izgi yakalayan, 17. yiizyilda da
zirveyi goren bir tarzdir. Klasik tarz, klasik Iran siirinde oldugu gibi semboller araciligiyla
dolayli bir anlatima basvurur. Bu semboller, mazmun adi verilen kliselesmis anlam
kaliplaridir. Mecaz ve mazmunlarin kaliplagmasi, geleneklesmesi siirde ortak bir anlam
evreninin olugmasini saglamistir. Boylece siirin anlamimi ¢6zmek kolaylasmistir. Bu da
beraberinde Klasik siirin anlamdan ziyade s6ze ve ahenge Onem vermesinin yolunu
agmistir. Klasik siirdeki zarif ve sade soyleyis bunun tezahiiridiir (Demirel, 2009: 284-
286).

Mabhalli-Folklorik Uslap

Bazi aragtirmacilara gore mahalli-folklorik islap, ilk izleri Necati’de goriilen, 16.
yiizyi1lda Béaki ile devam eden asil yansimasini Nedim’in siirlerinde gordiigiimiiz bir
tarzdir. Aslinda 15. ylizyillda Aydinh Visali ile baslayan 16. yiizyilda Tatavlali Mahrem1
ve Edirneli Nazmi ile siiren, genel olarak bir dil hareketi olarak kabul edilen “Tiirki-i

Basit” baz1 arastirmacilara gére mahalli-folklorik tarzin 6nemli adimlarindan biridir. 16.



yiizy1lda Baki’nin siirlerinde goriilen Istanbul Tiirkgesi ve mahalli unsurlar, Taslicali
Yahya’nin mesnevilerinde ele aldigi konu ve kahramanlar mahalli sdylenisin dnemli
numuneleri olarak kabul edilmektedir. 17. yiizyilda Nev’izade Atayi ve Sabit gibi
sairlerin 6zellikle mesnevilerinde yerli konular1 islemesi, yerli malzemeyi tercih etmesi,
dil ve soyleyislerinin halk diline yaklasmasiyla bu siire¢ devam etmistir. Deyim ve
atasOzii gibi halk soyleyislerinin ve giinliik siradan olaylarin siire girmesi, 6zellikle
mesnevide konu ve kahramanlarin mahalli ¢evreden segilmesi mahalli-folklorik tislabun
dikkat ¢eken yonleridir. Bu tarz diger iisliplar1 benimseyen sairlerin siirlerinde de yer yer
goriilebilir (Demirel, 2009: 295-296).

Hikemi Uslip

Hikemi siir (didaktik islip) diisiinceye dayali hikmetli s6z sdylemektir. Bu tarz
siirler diistinceyi 6n plana ¢ikarip okuyucuyu uyarmak, aydinlatmak amaciyla yazilir.
Hikem siir tarzinin edebiyatimizda en énemli ve gii¢lii temsilcisi Nabi’dir. Bu sebeple
bu akima “Nabi Ekolii” de denir. Nabi tarzinin edebiyatimizdaki diger temsilcileri Sabit,
Sami, Seyyid Vehbi, Koca Ragib Pasa’dir. Hikemi tarz iran siirinde ise Sevket-i Buhari,
Saib-i Tebrizi gibi nemli sairlerin elinde gelismistir. Geleneksel iran siirinde mistik veya
hissi etkilerin, bilhassa 16. yiizyilin baslarindan itibaren diisiince ve felsefeye, hayatta
olup bitenleri anlamlandirmaya yo6nelik yeni bir tarza doniistiigii bilinmektedir. Nabi de
Iranl ¢agdas1 Saib’in siirde kullandig1 bu didaktik, hakimane tarzi benimsemis ve siirinde
kullanmistir (Bilkan 2006, 275). Hikemi tarzin anlamla ilgili baz1 ozellikleri soyle
Ozetlenebilir: Dis diinyaya ve olani anlamaya ve anlatmaya 6nem verilmistir. Siirin
hikmet dolu olmasi ve anlaminin da insanlara dogru yolu géstermesi gerekir. Siir anlam
i¢in yazilir, hikmetli anlamla okuyucuya mesaj gonderilir. Bu gibi nedenlerle siirde anlam
¢ok 6nemli bir yere sahiptir, anlamin hikmet ve diigiinceyle her zaman islenmesi gerekir.
Nabi de dahil olmak {izere hikemi tarzi benimseyen sairlerin siirlerinde hikmet ve
diisiincenin 6n plana ¢ikarilmasiyla siir didaktik bir karakter kazanmistir. Yogun bir
sekilde kullanilan irsal-i mesel ile hem soyut diisiinceler hem de okuyucuya verilmek
istenen mesajlar daha agik ve anlasilir bir nitelige sahip olmustur. Siirin anlamu lirizm ve
duygudan ziyade diisiince ve hikmete dayanmalidir. Bu yaklagim ile ayni zamanda hikemi

tarzin poetikasinin ne oldugu ortaya konulmaya ¢alisilmigtir (Demirel, 2009: 292-294).



Hint Uslibu

Sebk-i Hindi divan siirinde etkili olmus bir bagka egilimdir. Bu akimin Tirk
edebiyatindaki gelisimi {izerinde durulmadan 6nce “sebk” kavrami hakkinda kisaca bilgi

verilip Fars ve Tiirk edebiyatinda sebk-i Hind1’nin gelisimi degerlendirilecektir.

Bir madeni eritip kaliba dokmek temel anlamindan gelen “sebk” kelimesi

edebiyatta bir ifadenin tertip tarzi, iislibu anlamini tagimaktadir.

Sebk-i Hindi ise 16, 17, 18. yiizyillarda Hindistan'da ve Hindistan diginda yasayan,
Hint felsefesi, edebi zevki ve siirinin tesirindeki sairlerin olusturdugu siir anlayisidir.
“Sebk-i Hindi” ifadesini ilk defa Iranli sair Muhammed Taki Bahar (. 1951) kullanmistr.
Hint Gslibunun ortaya ¢ikmasinda birgok sebep olmakla beraber bu sebepler iginde en
tarafindan tesvik edilmistir. Bu da siirlerinin konusu ask, tasavvuf, giizellik, sarap olan
sairlerin dislanmasina sebep olmustur (Mum, 2006b: 224). Hindistan’da hiikiim siiren
Babiirliiler doneminde padisahlarin ve ileri gelenlerin Safevilerin dini ve siyasi
baskisindan kag¢an bu sairlere kucak agmalar1, siirlerini takdir etmeleri ve
odiillendirmeleri Hint diyarinin, sairlerin ilgi gosterdikleri bir yer haline gelmesini

saglamistir (Aryan, 2005: 86).

Hint-Tirk devletinin ti¢iincii hiikkiimdar1 ve Babiir’iin torunu olan Ekber Sah (1542-
1605), on ii¢ yasinda tahta gecer ve zamanla Hindistan’in tamamin1 hakimiyeti altina alir.
Babiirlii Devleti’nin kurucusu kabul edilen Ekber Sah, iilkesindeki dini ve fikri kargasay1
ortadan kaldirmak niyetiyle Islamiyet’le Hint inanglarinin birlesiminden meydana gelen
bir mezhep kurmak ister (Merig, 1994: 253). Farkli dinlerden ve inanglardan bir¢ok din
adaminin ve filozofun miinakasa ve miinazaralarindan istifade ederek biitiin inanglarin
ayni saygtya layik oldugu kanaatine varir. Boylece Arap, Fars, Tiirk kiiltlirlerinden olusan
[slam medeniyeti ile Hindistan’n zengin ve ¢ok renkli medeniyetinin birlesiminden ortak
bir kiiltiir olugur. Bilginlere ve sanatkarlara ¢cok deger veren bu hosgoriilii padisahin saray1
adeta bir ilim ve sanat merkezi haline gelir. Ozellikle iran’dan pek ¢ok sair buraya akin
eder. Her millet ve dine mensup yiizlerce alim, sair, seyh ve din adaminin bir araya geldigi
bu sarayda sadece birinci derecede 59 sair yasamakta idi. Bunlardan baska 15 sair de
sarayda olmayip disaridan siirlerini padisaha gonderirlerdi. Hatta Ekber Sah’in

sarayindaki sairlerin sayist bir ara 170’1 bulmustur. Ayrica sanat ve ilim adamlarini



himaye ederek onlarin yetismesinde biiylik emegi gegen ve ii¢ dilde -Farsca, Tiirkge ve
Hintce- glizel siirler yazan Han-1 Hanan gibi gii¢lii bir devlet adami da bu sarayda
bulunmakta idi. Iste bu ortamda, sonralar1 “sebk-i Hindi” diye adlandirilacak olan yeni
bir edebi iislip filizlenerek gelisir (Caldak, 2005: 73). Cogu Iranli olan sairlerin
olusturdugu sebk-i Hindi; iran, Hindistan, Afganistan, Irak, Tacikistan ve Osmanl

topraklarinin yer aldig1 genis bir cografyada etkili olmustur (Bilkan, 2009: 254).

Bu tarza, onu temsil eden sairlerin birgogunun Isfahan'da yetismesi dolayisiyla
“sebk-i Isfahani”, baslica temsilcilerinin Irak, Horasan ve Azerbaycan'da dogmus oldugu
g0z oniinde tutularak “sebk-i Horasani”, “sebk-i Iraki” ve “sebk-i Azerbaycani” denmesi
gerektigini savunan arastirmacilar da vardir. Bu isliibun temsilcileri arasinda Saib-i
Tebrizi, Sevket-1 Buhari, Bidil ve Galib Mirza Esedullah gibi Tiirk asilli sairlerin
cogunlugu olusturdugu dikkate alimip bu tarza “sebk-i Tirki” denebilecegi de ileri
stirilmustiir (Toker, 1996: 143). Gegmis dénem tezkirecilerinden higbirinin sebk-i Hindi

ifadesini kullanmadig1 muhakkaktir.

Bazi kaynaklar Abdurrahman-1 Cami’yi Irak tslibunun son temsilcisi olarak
degerlendirir ve onun Sliimiiyle bu tislibun yavas yavas terk edildigini soylerler. Diger
bazi1 kaynaklar ise 15. yiizyilin sonuna dogru Iran’m igtimai durumunun farklilastigini ve
edebiyat diinyasinda gazel sahasinda Abdurrahman-1 Cami'nin (6. 1492) ortaya
cikmasiyla bliylik bir degisim meydana geldigini belirtir. Bunu savunanlar degisimin
Baba Figani’yle devam ettigini ileri siirerler. Onun tarzi, gazel dokusuna, halk tabakasinin
fikirlerini, hayallerini ve tabirlerini dahil etmekten ibaretti. Baba Figani'nin (6. 925/1519)
gelistirdigi yeni tslp sebk-i Hindi’nin ¢ikis noktasi gibi degerlendirilirken Mekteb-i
Vuku olarak bilinen hareketin siirde alisilmis kaliplarin disina ¢ikmak gibi bir anlayisla
eski mazmunlar1 Gteleyen, yeni mazmunlarin kullanilmasini savunan bir tarzi siire
getirmesinin 6nemli bir hareket noktasi oldugu sdylenebilir. Bunlarin ana ilkeleri tekrar
ve taklidi siirden uzaklastirmaktir. Sairlerin bu donemde taklide bagvurmalari anlasilir bir
durumdur. Ciinkii kendilerinden 6nce Irak tislibunun iki biiyiik tistad1 Hafiz-1 Sirazi ve
Sa’di-i Sirazi gibi sairler yetismistir. Bunlar s6zii zirveye ulastirmislardir. Ama bunlarin
soylediklerini tekrar ve taklit eden sairler siiri siradanlastirmislardir. Iste bdyle bir
durumdayken 16. yiizyilin basinda Mekteb-i Vuku sairleri bu iistatlarin yolundan gitmek
yerine yeni bir arayisa girdiler ve degisimin Onciiliiglinii yaptilar. Gergekgeilik olarak

adlandirilan bu akim, gazelde, agk ve asiga ait diinyevi hallerin yansitilmasi ve alisilmig
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geleneksel mazmunlarin tekrarindan kaginmaktan ibarettir. Siirde mazmun ve hayallerin
degismesinin ilk adimlar1 boylece atilmis oldu. Fakat, temeli sebk-i Iraki’ye dayanan bu
iislip fazla bir ilerleme gostermediginden sairler yeni arayislara girdiler. Boylece 17.
yilizy1ilin baslarinda daha dncekilerin manadan ¢ok lafzi tercih etmelerinin aksine, mana
ve mazmuna Onem veren, anlami girift, zihni héale getiren Sebk-i Hindi olusmaya
baslamistir (Mum, 2006b: 224, Aryén, 2005: 84-85, Toker, 1996: 145-146, Bilkan, 2009:
254, Deniz, 1999: 639, Ocak, 2002: 733-741).

Sebk-i Hindi siirinin zihnilesmesi, karmasik héle gelmesi birdenbire Cami yahut
Figani etkisi ile olmadi. Muhtelif sebeplerle Orta Asya ile Iran’dan kagarak yahut kendi
istegiyle Hint-Tiirk saraylarina gelen sairler tabiat ve insanlariyla Hindistan'daki ¢evreyi
yok sayarak kendi iglerine gomiildiiler. Eski kiiltiirlerinin siir estetigine kapali kalarak,
siiri biisbiitin zihni-duygusal bir matematik haline getirerek hayalleri, mazmunlari,
benzetmeleri, kili kirk yararcasina islediler. 16. yilizyilin sonlarina dogru Hint
geleneginden gelen siir akim ile Figanici anlayisin birincisini Feyzi, ikincisini Orfi temsil
ediyordu. Iste bu iki akim birleserek 16 ve 17. yiizyillardaki sebk-i Hindi adi1 verilen
isltibu meydana getirdi. Bu tislibun 6zellikleri, bilmeceyi andiran karmasik mazmunlar,
hayal oyunlari, gii¢ anlasilir, beklenmedik ve alisilmamis bagdastirmalar, sentetik bir siir

dili, kisaca siiri biisbiitiin zihni bir ¢alisma iiriinii yapan bir tutumlar toplamudir (iz, 1999:

126).

Girift ve 6zellikle soyut hayaller esasina dayanan, mecazlari ve az ¢cok miiphemiyeti
ana unsur telakki etmek suretiyle klasik kurallar i¢inde ddeta bir sembolizm akimi olan
sebk-i Hindi, ifadedeki orijinalligiyle dikkat ¢eker. Bu akimda revagta olan zincirleme
isim ve sifat tamlamalari ve ¢ok kullanilan tezat, miibalaga, istidre ve mecaz gibi
sanatlarin bulundugu her siir sebk-i Hindi numunesi sayilamaz. Onemli olan nokta
hayallerdeki incelik, mana hakimiyeti ve derinligi, fazla sézden kag¢inmak (icaz),
alisilmamis benzetmeler ve mazmunlar, ruhi ¢irpiniglar ruh tezatlar1 ve tasavvufun
bunlarla kaynasmasi ve siislii bir anlatimdir. Bu ylizden bazi siirler muamma haline girer

ve anlatilmak istenen fikirler sisler arasinda kalir (Alpaslan, 1986: 248).

Fars edebiyatinda Orfi-i Sirazi, Feyzi-i Hindi, Ziilali-i Hansari, Talib-i Amiili,
Kelim-i Kasani, Mirza Celal Esir, Saib-i Tebrizi, Sevket-i Buhari ve Bidil gibi sairler

sebk-i Hindi’nin 6nde gelen temsilcilerindendir. Daha sonraki kusaklar arasinda Gani-i



Kesmiri, Nasir Ali-i Sirhindi, Cayayi-i Tebrizi, Aferin-i Lahari, Girami-i Kesmiri ve
Ganimet-i Kesmiri (6. 1158/1745) gibi sairler oncekileri taklit ederek siirler yazmigsa da
bunlar ilk donem sebk-i Hindi ustalar1 dlgiisiinde basarili 6rnekler verememistir. Saib’den
sonra zevksizlesen ve bir siire sonra da terkedilen sebk-i Hindi’nin son sairi Hindistan’da
yasayan Tiirk asilli Galib Mirza Esedullah olmustur (6. 1869). Sebk-i Hindi’ye tepkilerin
artmasi iizerine 18. yiizyildan itibaren Iranli bazi sairler "bazgest-i edebi" (geriye déniis
edebiyat1) hareketiyle eski siir anlayisina geri donmistiir (Bilkan, 2009: 254, Deniz,

1999: 640).

Tiirk edebiyatinda sebk-i Hindi 17-18. yiizyillarda Fehim-i Kadim, Sehri, Ismeti,
Naili, Nesati, Arpaeminizade Sami, Halebli Edib, Rasih, Nabi ve Seyh Galib gibi sairler
iizerinde etkili olmustur. Bunlarin ¢ogu Saib-i Tebrizi’nin tesirinde kalmistir. Ozellikle
irsal-i meselde farkli ve orijinal bir tislibun dogmasinda ve gelismesinde biiyiik rol
oynayan Saib, edebiyati fikri ve hakimane bir mecraya sevk ederek edebiyatta bir ¢igir
acmistir. Saib’in 6nemli 6l¢iide etkiledigi Nabi’nin dilinde ¢okca 6rnegi bulunan veciz
ifadeler ve niikteler sebk-1 Hindi siirinin karakteristik yoniinii teskil etmektedir. Hint
isltibu Nabi, Nef’i ve Naili’nin siirlerinde biitiin 6zellikleriyle bir arada degil ayr1 ayri
yonleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Mesela Nabi’de hikemi ve s6ylenmemis yeni manalar
seklinde goriilen bu etki, Nef’’de miibalaga sanatinin yogun olmasiyla 6n plana ¢ikar.
Fehim-i Kadim, Naili ve Seyh Galib’de ise anlam derinligi ve orijinal mazmunlar 6n

plandadir (Bilkan, 2009: 254).

Sebk-i Hindi sairleri kendilerinden Oncekilerin kelime ve tabirlerini kullanmakla
beraber onlara farkli ve sahsi manalar yiiklemistir. Bu sekilde ortaya ¢ikan bireysellik bu
siir tarzinin dnemli yeniliklerindendir. Onceki siirde tabiat, esya ve durumlar geleneksel
kaliplar ve kabuller ¢ercevesinde ele alinirken sebk-i Hindi’de sahsi intiba devreye
girmistir. Boylece siir ferdiyetin egemen olmasiyla kaliplarini esnetir, mazmunlar
yeniden yorumlanarak siirde yer bulur. Sebk-i Hindi siirinde tasavvuf temas: yogun

bi¢cimde islenmistir. Tasavvufla anlam derinligi ve gizemli bir dil meydana getirilmistir

(Bilkan, 2009: 254).



Fehim-i Kadim (1627- 1647)
Hayati

Asil adi Mustafa’dir. Istanbul’da dogmustur. Ailesi hakkinda fazla bilgi
bulunmayan Fehim’in, baz1 kaynaklar (Uzgér, 1991: 3, Mecmua, Unv. Ktp. T. 5552)
Arap asilli oldugunu, babasinin Halep’ten Istanbul’a geldigini yazar. Evliya Celebi ise
babasinin Misir fellahlarindan oldugunu Parmakkapi’da kiirk yaptigini, ayn1 zamanda
beddavi serbet¢isinde yenen beyaz kek ve kurabiyenin onun imalati oldugunu sdyler
(Evliya Celebi, 2006: 20). Safayi de istanbul’da Tahtakale’de babasinin unculuk yaptigini
bildirmektedir. Fehim’e bu sebeple “Uncuzade” dendigi gibi 19. yiizyilda hoca olarak
biiylik sohrete sahip bulunan ve Fehim’e hayranligi dolayisiyla ayni1 mahlasi kullanan
Stileyman Fehim Efendi ile karistirllmamasi igin Fehim, “Kadim” sifatiyla da
anilmaktadir (Hacitahiroglu, 1975:69, Uzgor, 1995: 295, Altuner, 1989: 616, Zavotgu,
2017: 179, Ekinci, 2018: 614, Mehmet Tahir Bey, 1972: 113).

Dogum tarihi kaynaklarda 1037 (1627) olarak gosterilmektedir. Fehim’in yakin
dostu olan Evliya Celebi onun on yedi on sekiz yaslarinda divan tertip ettiginden bahseder
(Evliya Celebi, 2006: 20). Ancak ¢esitli kaynaklar ve edebiyat tarihleri Fehim’in bir
“harika ¢ocuk” oldugu fikrini benimsemis gibi olsalar da onun 1640°ta 6len V. Murad
icin sOyledigi iinlii kasidenin on iki on ii¢ yaslarindaki bir ¢ocuk tarafindan séylenmis
olmasi ihtimalini pek miimkiin gormezler. Ayrica Sehrengiz’in 1041°de (1631) yazildig
g6z Oniinde tutuldugunda dogum tarihini daha Onceki yillara gotiirmek icap ettigini

diisiiniirler (Uzgér, 1995: 295).

Tahsili ve yetismesi hakkinda da fazla bilgi bulunmayan Fehim’in Arapcay1
muhtemelen ailesinden ana dili olarak 6grendigi, diisiirdiigii Fars¢a bir tarthe gore pek
geng sayilabilecek bir yasta Orfi-i Sirdzi Divani’mi istinsah etmesinden ve kendi

siirlerinden Farscay1 da iyi bildigi anlasiimaktadir (Uzgor, 1995: 295).

Fehim’in kisa hayat: talihsizlikler i¢inde ge¢mis goriinmektedir. Onun bir siire
katiplik yaptigi, daha sonra Kudiis, Mekke, Medine, Edirne ve son olarak da Misir’da
bulundugu bilinmektedir (Hacitahiroglu, 1975: 69). Misir’a gitmeden dnce yazdigi bazi
siirlerinde talihsizliginden, Anadolu’da mevki sahiplerinin deger bilmezliklerinden, bu
tilkenin kotiliiglinden, buradan kurtulma arzusundan (TKB 2/2-8) ve sairlerin

rezilliklerinden sikayet eden Fehim, Bosnali Mezaki Siileyman Efendi’nin tesvikiyle,



biiyiik bir ihtimalle 1644 yilinda Misir’a vali tayin edilen Eyiip Paga’nin maiyetine girer.
Bir kisim siirlerinden Misir’da bir siire rahata kavustugu anlasilan Fehim, zamanla
buradan da sikilir ve Istanbul’a duydugu hasreti dile getirmeye baslar. Bu hasret ve
gurbetten dolay1 ickiye miipteld oldugu sOylenir. Cevresindekiler bu durumuna fazla
tahammiil edemeyip yine Mezaki’nin araya girmesiyle onu valinin goziinden diisiiriirler.
Bagislanmasi i¢in Eylip Pasa’ya yazdigi tahmin edilen bir kasidesinde etrafindakilerin
dedikodular1 yiiziinden gurbetten sikildigini belirten Fehim, nihayet Misir Kalesi dizdar1
Mehmed Aga’nin sagladigi imkanlarla Misir hazinesini Istanbul’a gotiiren bir kafileye
katilir. Kendi ifadesiyle “Misir zindani”’ndan kurtulup “vatan-1 asli” dedigi Istanbul’a
hareket eder. Ancak bu arzusuna kavusamadan sitma veya muhtemelen veba sebebiyle,
Miistakimzade’nin diisiirdiigii tarihe gore 1057 (1647) yilinda Konya’nin Ilgin kazasinda
vefat eder. Evliya Celebi mezarinin sehirdeki caminin mihrab1 6niinde bulundugunu
kaydetmektedir (Evliya Celebi, 2006: 20). Baz1 kaynaklar Eyyiip Pasa’yla Misir’a
giderken (1050/1640) vebadan oldiigiini  bildirmektedir. Diger kaynaklarla
kiyaslandiginda bu bilginin pek dogru olmadigi sdylenebilir (Uzgor, 1995: 295, Akbayar,
1996: 515).

Evliya Celebi Fehim’in “rGiz u seb” redifli kasidesine zamane sairlerinin nazire
edemedigini belirtir ve sanki zamanin S4ib’i, Orfi’si oldugunu vurgular. En hacimli siirini
on iki imam i¢in yazan, ilhaminda Mevlevilikle ilgili unsurlarin genis yer tuttugu Fehim
kelimenin tam anlamiyla bir bohem yasayisina sahip, hossohbet, tok sozli, muzdarip
ruhlu bir sairdir. Baz1 kaynaklar iki rubaisine dayanarak onun kekeme oldugunu da
kaydederler. Evliya Celebi de Seyahatname’sinde bunu dogrular ve sairin dilinde bir
kekemelik oldugunu ama ondaki akicilik ve kivrak zekanin o donem sairlerinde

olmadigini sdyler (Evliya Celebi, 2006: 20, Uzgor, 1995: 295).

Kiigiik, bir mecmuadan hareketle Fehim’in baslangigta Dakiki mahlasiyla siirler
sOyleyerek bir divan teskil ettigini belirtir (Kiigiik, 1984: 91). Ancak daha sonra bu divanm
yakmig ve Fehim mahlasiyla yeni siirler yazmistir. Bunun dogrulugu tespit edilebilirse
Fehim’in yas meselesinin daha acik sekilde ortaya ¢ikacag diisiiniilebilir (Uzgér, 1995:
295). Geng yasta vefat etmesi ve bir yerde karar kilmamasi, onunla ilgili bilgilerimizi

sinirlayan en 6nemli etkendir (Felek, 2007: 2).



Edebi Sahsiyeti

17. yiizyilda yasayip geng yasta vefat eden Fehim-i Kadim sebk-i Hindi’nin 6nemli
temsilcilerinden biridir. Geng yasta dlmesine ragmen gerek doneminde gerek sonraki

donemlerde bir¢ok sair tarafindan takdir edilmistir.

Gibb onun gazel ve kasidelerinin tamaminin lirik oldugunu sdyler ve on sekiz
yaslarinda tam bir divan tertip etmesinden yola ¢ikarak ¢ok kiiciik yaslarda siir yazmaya
basladigini diisiiniir (Gibb, 1999: 207). Nitekim on yaslarinda Orfi Divani’mi istinsah

etmesi bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

Fehim’in Naili, Nesati, Vecdi, T1fli, Fasih, SiirQri, Nabi, Cevri, Nahifi, Seyh Galib,
Nevres-1i Kadim, Enderunlu Vasif, Namik Kemal ve biitiin Enciimen-i Suara sairlerini
icine alan oldukca genis bir etki alan1 vardir. Ozellikle “riiz u seb” redifli na‘t, basta
Nesati olmak iizere divan siirinin en biiyiik na‘t sairi Nazim, Seyh Galib ve Izzet Molla
tarafindan tanzir edilmis ancak hicbiri ne teknik agidan ne de hayal ve mana zenginligi
bakimindan ona yaklasabilmistir (Uzgér, 1995: 296). Fakat Osmanli siirini pek ¢ok drnek
alarak inceleyen Tanzimat sairi Ziya Pasa ondan s6z etmez. Bu durum Namik Kemal
tarafindan elestirilir (Gibb, 1999: 207).

Divanindan &grenebildigimiz kadariyla sairin Istanbul’daki arkadaslar1 tezkire
yazar1 Riza ve sair Sehri’dir (Akdeniz, 2022: 156). Ozellikle Sehri ile Fehim arasinda
yakin bir dostluk ve edebi iliski s6z konusudur. Sener Demirel, Sehri ile Fehim arasinda
bir¢ok benzerligin bulundugunu sodyler. Ona gore her iki sairin aym islipla edebi
kisiliklerini sekillendirmesi dikkat cekicidir. Sairlerin gazellerinde vezin, kafiye, redif,
tekrar ve islenen temalar agisindan benzerlik goriildiigiine deginir. Demirel, iki sairin
bircok gazelinin sadece matla beyitlerini vererek aralarindaki samimiyetin ve edebi

etkilesimin ne kadar giiglii oldugunu vurgular (Demirel, 1999: 50-60).

Donemin tezkire yazarlari Fehim’in gerek kisiligindeki ve gerekse sanatindaki
aykiriliklara dikkat ¢ekerek, onun divan siirine farkli bir 6zellik getirdigini belirtmistir
(Erkal, 2009: 268). Safayi, Fehim’i gen¢ yasina ragmen usta bir sair oldugunu soyler,
onun sairlik yeteneginin herkes tarafindan kabul gordiigiinii ve begenildigini; “Belagat-
unvan ile megshiir-1 cihan olan sair-i mahir miisellemii’l-etvar olup gayet piir-fenn bir sair-

i nazik-sithandir” (Altuner, 1989: 616), sozleriyle dile getirir. Mucib ise Fehim’in



siirlerinin yeni tarz ve igerigiyle zamaninda herkes tarafindan saskinlikla karsilandigini
ifade eder; “Bu asrin taze sair-i belagat-si’arlarindan olup sit-i ma’arifi ile dehre velvele
vermigdir.” der. (Mucib, 1996: 46). Riza ise Fehim’in siirlerinin muhteviyatinda
olusturdugu yenilikler iizerinde dururken divan siirine yepyeni bir tarz ve soluk
getirdigini soyler, “Bu asr-1 ferhiinde-lika taze-gl olup su’ara-y1 zii’l-i’tibarun sohret-
si’arindandur. Kilk-i nadire-perdaz-1 siihan-aferini evc-i bala-y1 mazmiinu ma’aniye karin
i tarz-1 es’ar-1 dil-peziri semend-i tab’-1 su’ardya zemindiir” der. (Zavotgu, 2017: 179).
Evliya Celebi, ‘yar-1 gar-1 can-beraberimiiz’ diye andigi Fehim’i “Su’ara mabeyninde
miistesnadur. Gliyd zamanimun Orfi’si ve Sa’ib’idiir. Figaniyyesine ve na’t-1 serifine
zamanimuz su’ardlari nazire idememislerdiir” (Evliya Celebi, 2006: 20) diyerek

ovmektedir.

Vasti Mahir Kocatiirk, Fehim’in sanatinin Fuzili-Nef’1 karisimindan olustugunu
sOyler. Kocatiirk’e gore Fehim, Fuzili’deki samimiligi, Nef’1’den de tabii ruhu almistir.
Titiz bir mana ve eda sanatkar1 olan Fehim, siirlerini duygu derinligi ile doldurmustur.
Fehim’in siirlerindeki tabiilik ve dogallik, aslinda kendi sanat giicindeki kudretten
kaynaklanmaktadir. Vasfi Mahir’in de dedigi gibi bu dogallik ve tabiilik normalde sairin
vasiflarindan degildir (Kocatiirk, 2003: 445). Gibb, Fehim’in yeni bir ruhla dolu
oldugunu, hayallerinin yeni buluslar igerdigini, resmi andiran tasvirlerin ve giinliik
hayatin bir vakasini1 anlatan miirettep gazeller yazdigini, bu konuda seleflerinden 6nde

bulundugunu soéyler (Gibb, 1999: 207).

Fehim, kasidelerinin nesib, hatta dua boliimlerinde bile kendi duygularini ve sahsi
hayatiyla ilgili bilgileri tamamen bir dogallik igerisinde vermistir. Kasidelerin biiyiik bir
boliimiinde dikkat ¢eken bir diger husus da bu siirlerin tam bir kompozisyon biitiinliigiine
sahip oluglaridir. Tahir Uzgér’iin de vurgu yaptig1 kaside nazim seklinin normal hiiviyeti
icerisinde degerlendirilemeyecek olan bu husus, sairin tamamen kendi {islibunun bir
tezahiiriidiir. Beyit biitiinliigliniin tamamen ortadan kalktig1, “merhan” diye bildigimiz bu
husus daha sonralar1 Servet-i Fiinln sairleri tarafindan da kabul gormiis ve uygulanmistir

(Uzgér, 1991:19).

Pek ¢ok divan sairi gibi Fehim’in de ragbet ettigi nazim sekillerinin baginda gazel
gelir. Faruk Kadri Timurtas (1990°dan aktaran Uzgor, 1991: 18) onun asil basarisini

gazelde gosterdigini, bu vadide ¢igir acan bir iistat oldugunu, gazelde daha ¢ok manaya
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onem vererek bu tarza yeni bir sevk ve hava getirdigini sdyler. Yasadig1 hayat, Fehim’in
ozellikle gazellerine sirayet etmistir. Fehim, gazellerinde sergiledigi, 1zdirap ig¢inde dik
duran gururlu bir sima ile Tanzimat’a kadar gelen siire¢ igcindeki sairlerin, yarali ve
muzdarip fakat heybetli ve enerjik, ayn1 zamanda da renkli ve esrarli asik ruhuyla i¢ten

gelme bir sair tsliibunun da ilk kaynagi olmustur (Erkal, 2009: 269).

Faruk Kadri Timurtas, Fehim’de dis diinyaya ait izlerin ¢ok az yer aldigi, i¢ctimai
hayati tenkit eden hususlarin hemen hemen hi¢ bulunmadigini sdylemektedir. Fakat
Fehim’in Misir ve Rum’dan sikayetci oldugu siirlerinde ve divaninin bazi yerlerinde
sosyal hayatla ilgili tenkitlerini gorebiliriz. Vasfi Mahir Kocatiirk, Fehim’in ruh halinin

stirlerindeki tezahiiriinii s0yle izah eder:

“Fehim’in sanatina tek cepheli denebilir. Bu sanat esas olarak i¢ dlemini anlatiyor. Bu dlemde
de bilhassa ruhun gurur ve 1zdirabmni... Su var ki bu anlayis derin, genis ve orijinaldir. Divan
sairlerinin pek cogunda goriilen i¢timai tenkid temayiilii Fehim’de hemen hemen yok gibidir. O
daima kendi ruhunun yiiksek alemi i¢indedir. Bu ruhu terenniim ederken —pek g¢oklarinin
maalesef yaptiklart gibi- dis hayata ait rastgele tahlil, tasvir, tenkid, hiciv, alay, hiicum gibi
siirinin akisim bozacak ciimlelere yer vermez. Bu hususiyet ona, ruh bakimmdan, Divan siirinde
pek az tesadiif olunan ayri1 bir dsalet daha kazandirtyor. Sekil bakimindan da siirlerine ruh ve eda
temin ediyor. Bu itibarla Fehim’in gazellerini Divan siirinin en ahenkli 6rnekleri arasinda
sayabiliriz.” (Kocatiirk, 2003: 446).

Divan siirinin geleneksel karakteri olan kisisellikten uzak, sairin sahsiyeti disinda
siir yazma egilimi Fehim’le beraber alt iist olmustur. Bununla beraber yine divan siirinde
yer alan beyit giizelligi yerine biitiin giizelligi sezdiren 6rnekler de oldukga fazladir.
Bunlara ek olarak soziin kisa ve dolgun sdylenisi, kafiye ve rediflerde farklilik da onun
diger yeni yoOnlerindendir. Ayrica sairin aruz vezninin Tiirk edebiyatinda c¢ok az
kullanilan kaliplarindan yararlanmasi ve hatta divan siirinde o giine kadar rastlanmayan
bazi kaliplar1 kullanmas1 da dikkat ¢ekicidir. Miifte’iliin/failatii/mifte’iliin/fa kalibini
buna bir 6rnek olarak gosterebiliriz (Erkal, 2009: 269).

Fehim, uzun tamlamalar kullanmasi, birlesik yapilara yer vermesi, icdza 6nem
vermesi, divan siirindeki kaliplagmis, anlatim yollarindan sapmasi, sozciik hazinesini
onemli oranda degistirmesi, tesbih ve istidrelerde itibari ilgileri yogunlagtirmasi,
karsitliklardan, asirt miibalagadan, tasavvuftan yararlanmasi ve 1zdirabi ¢ogunlukla ana
tema olarak iglemesi bakimindan sebk-i Hindi’nin edebiyatimizdaki ilk

temsilcilerindendir.
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Eserleri

1. Divan: Eserde on yedi kaside, biri terciibend, iicii terkibibend, biri tazmin olmak
iizere bes musammat, on yedi kita, 293 gazel, elli sekiz rubai? ile Farsca ii¢ gazel, iki kita
ve ii¢ rubai vardir. {1k siiri olan “riz u seb” redifli elli iki beyitlik na‘t1 giriste “mihr i
meh” kelimelerini, son kisminda da “riz u seb” redifini ihtiva eden ve Mehmed
Cavusoglu’nun “car ender c¢ar” diye adlandirdigi bir teknikle yazilmistir. Son rubaisi,
Tiirk edebiyatinda miistezad rubainin nadir 6rneklerinden biridir. Divanin, ¢ogu Tiirkiye
kiitiiphanelerinde olmak iizere, yetmisten fazla niishas1 bulunmaktadir. 11k olarak Sadettin
Niizhet Ergun tarafindan nesredilen divan iizerinde (Istanbul, 1934) Tahir Uzgér doktora
calismast yapmistir. Fehim’in hayati ve edebi sahsiyetini ele aldigi bir incelemeyle
birlikte divanin tenkitli metnini ortaya koyan Uzgér, siirleri de giiniimiiz Tiirkgesiyle
nesre ¢evirmistir. Ayrica Suzan Caferoglu 17. asir Sairlerinden Mustafa Fehim-1 Kadim
Hayat: Sanati ve Divani’nin Tenkitli Nesri (Istanbul, 1941) isimli bir lisans tezi
hazirlamistir (Uzgér, 1995: 296).

2. Sehrengiz: Fehim’in, mesnevi kisimlari aruzun “feilatiin mefailiin feiliin”
kalibiyla yazdig1 Sehrengiz’i istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde bir yazma iginde yer
almaktadir (TY, nr. 2932, vr. 60a-64b). Basta dort rubai, yiiz on alti mesnevi beyti,
ardindan bagka bir rubai; sonda kendisi dahil olmak tizere cesitli kisiler hakkinda yazdigi
genellikle beser mesnevi beytinden ibaret yirmi par¢adan meydana gelen yiiz dort beyit,
bes beyitlik bir gazel, mesnevi tarzinda on sekiz beyitlik bir hatime, bes beyitlik bir kita,
bes beyitlik bir gazel, ayrica yedi beyitlik bir baska gazel olmak tizere bu eserini tertip
etmistir. Divaninda Nedim’i miijdeleyen bir ¢apkinlik sinirinda kalan Fehim bu eserinde

miistehcenligin bayagiligina iyice diigmiis goriinmektedir (Uzgor, 1995: 296).

3. Bahr-i Tavil: Fehim’in, sayilar1 kirk alt1 ile elli bir arasinda degisen doksan yedi
“feilatiin” tef‘ilesinden meydana gelen ilk boliimden sonra sirasiyla Arap, Arnavut,
Ermeni, Rum, Yahudi, Tatar, Acem, Kiirt, Tiirk ve kendi agzindan olmak iizere elliser
tef*ileye yakin on bdliimden ibaret bu eseri de Sehrengiz’inin bulundugu yazma i¢indedir.
Eser onun bir devami gibi olup hemen hemen ayni derecede miistehcendir. Sair, bu
taklitte baz1 kelime ve heceleri adi1 gecen dil ve lehgelere sahip kisilerce tahrif edilmis

sekilleriyle kullanmaya gayret etmistir. Fehim, konusturdugu bu farkli kisilerin ana dil ve

2 Divan metnini yeniden kurarken sairin bir kita ve iki rubaisinin daha oldugunu tespit ettik.
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lehgelerine ait bazi kelime ve ibarelere de yer vermistir (Uzgt')r, 1995: 296, Kaplan, 2016:
171-172).

4. Terciime-i Letaif-i Kiimmelin: Eski biiytiklerin sdyledigi, sagma gibi goriinen,
fakat ibret verici mahiyette olan seksenden fazla latifenin bulundugu eser dini-tasavvufi
nitelikteki latifelerle baslamakta, arada miistehcen latifelere ve Nasreddin Hoca
fikralarina eserde yer verilmektedir. Eser mensur bir mukaddimeyle baslar, bunu takip
eden yetmis iki latife ve Nasreddin Hoca’ya ait on ii¢ fikra ile sona erer. Fehim, Terclime-
1 Letayif-1 Kibar-1 Kiimmelin adli letayifnamesinde biiyiik 6l¢iide Molla Cami’nin

Baharistan’indan yararlanmustir (Uzgor, 1995: 296, Ekinci, 2013: 753).

5. Duriib-1 Emsal-i Tiirki. Ne zaman yazildigi kesin olarak bilinmemektedir.
Eserin tamaminda 693 s6z bulunmaktadir. Osmanl doneminde giiniimiizdeki gibi deyim,
atasozli, kelam-1 kibar ayrimi yapilmaksizin bu tiirden sézlerin tamamina mesel
denmistir. 693 soziin 6nemli bir kismi atasozii, kalan kismi ise deyim, alkis, kargis, nida,
ayet ve hadis terclimesi, Arapca ve Fars¢a kelam-1 kibarlardan meydana gelmektedir. Eser
atasdzlerini alfabetik sirayla vermekte ve yer yer miistehcenlige kagmaktadir (Uzgér,

1995: 296, Ekinci, 2015: 166-167).
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1. DIL OZELLIKLERI

Mananin ¢ok biiylik 6nem kazandigi sebk-i Hindi siirinde s6z ikinci planda
kalmistir. Sairler s6z giizelligi i¢in anlamdan feragat etmemisler, bunun aksine anlami
derinlestirmek ic¢in sozden feragat etmislerdir. Bu itibarla da siirde sz iizerine kurulan
lafzi sanatlar yerine anlama 6nem veren manevi sanatlar agirlik kazanmigtir (Deniz, 1999:
645). Buradan hareketle de Hint iislibunun sozle ilgili 6zellikleri hakkinda sunlar
sOylenebilir: Uzun tamlama kullaniminin yayginlasmasi, birlesik yapilarin artmasi,
sapmalarin yogunlasmasi, az sdzle ¢ok sey anlatma, yeni kelime kullanimi, halk dili tercih

edilmesi gibi egilimler Hint Gislibunun dil 6zelliklerini aksettirir.

1.1. Tamlamalar

Sebk-i Hindi’nin en dikkat ¢ekici dil ozelliklerinden biri uzun zincirleme
tamlamalara yer verilmesidir. Ozellikle Farsga terkiplerle yapilan iigiizlii, dordiizli,
besizli zincirleme tamlamalar ¢ok kullanilmistir (Deniz, 1999: 645). Bunlarin yaninda

kisa tamlamalardaki izafet iligkileri itibari ilgililere dogru bir gelisim gosterir.

1.1.1. Kisa Tamlamalar (iki Kelimeyle Kurulan Tamlamalar)

Fehim Divani’nda iki kelimeyle kurulan 4159 tamlama bulunmaktadir. Bu
tamlamalardan 4038’1 Farsca, 89’u Tiirkce, 32’si Arapga’dir. Bu tamlamalar klasik sairler
Baki ve Seyhiilislam Yahya’nin kasidelerinde ve gazellerindeki ilk yiiz beyitle
karsilastirmali bir yontemle incelendi. Fehim Divani’ndaki kaside ve gazellerin ilk yiiz
beytinde 251 ikili tamlama mevcuttur. Bu, Baki’de 320, Seyhiilislam Yahya’da 300
tamlama seklindedir. Ug sairin iki yiizer beytinin incelendigi bu ¢alismada klasik sairlerin
daha fazla ikili tamlama kullandig1 goriilityor. Bunun sebebi Hint dslibunu kullanan
sairlerin uzun tamlamalara daha ¢ok meyletmesidir. Uzun tamlama kullanimu elbette ki
kisa tamlamalar1 azaltacaktir. Bunu daha belirgin olarak ortaya koyarsak eger Fehim’de
251 ikili tamlamaya karsilik 107 uzun tamlama, Baki’de 320 ikili tamlamaya karsilik 68
uzun tamlama, Seyhiilislam Yahya’da 300 ikili tamlamaya karsilik 45 uzun tamlama
goriiriiz. Bu da Fehim Divani’nda uzun tamlamalarin yaklagik %30, Baki’de %17,

Seyhiilislam Yahya’da %13 oldugunu gosteriyor.
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Tablo 1 Fehim-i Kadim Divani 'nda Kisa Tamlamalarin Sayist

Fehim-i Kadim Divani’'nda Kisa (Iki Kelimeyle Kurulan) Tamlamalarin Sayisi
4159

Tiirkge Kisa Tamlamalarin Sayisi

Farsca Kisa Tamlamalarin Sayisi

4038 89 32

Arapga Kisa Tamlamalarin Sayisi

Tablo 2 Fehim, Béki ve S. Yahyd Divdni’'ndaki Gazel ve Kasidelerin Ilk Yiiz Beytinde Kisa ve Uzun
Tamlama Sayist ve Orani

Fehim-i Kadim Baki S. Yahya

Kisa Tamlama

Uzun Tamlama

Kisa Tamlama

Uzun Tamlama

Kisa Tamlama

Uzun Tamlama

251

107

320

68

300

45

%70

%30

%83

%17

%87

%13

Iki kelimeyle kurulan tamlamalar sadece Sebk-i Hindi’ye mahsus bir durum
degildir, klasik siirde de ikili tamlamalar kullanilmaktadir. Fakat bu kelimelerdeki izafet
iliskisinin hangi yonde yogunluk kazandigini belirlemek Hint {islibunun inceledigimiz
divana nasil aksettigini ¢6zmemiz agisindan onemlidir. Sebk-i Hindi sairleri izafet-i

istidreyi, izafet-i itibariyyeyi klasik sairlere gore daha fazla kullanmislardir.

Iki kelimeyle yapilan Farsca tamlamalarda tamlamanin bir tarafi ya da her iki tarafi
birbirine atif iligkisiyle baglanmis kelimelerden olusabilir. Birbirine bu sekilde baglanmis
tamlayan ya da tamlanan aslinda tek kelime olarak kabul edilir. Ciinkii aralarinda izéafet
degil, atif iliskisi bulunmaktadir. Fars¢a bir tamlama olan “te’sir-i mihr @i mahtan”
tamlamasinda tamlayan kisim olan “mihr i mah”da iki kelime arasinda bu atif iligkisi
vardir. Bu durum g, dort, bes, alti kelimeyle kurulmus tamlamalarda da degismez.
Tamlamaya katilan unsurlardan biri aralarinda atif ilgisi olan iki kelimeyse bunu tek parga

olarak kabul edecegiz.

Farsca yapili tamlamalarin isim veya sifat tamlamasi oldugunu yalnizca tamlayan
unsurun cinsinden anliyoruz. Tamlayan isimse tamlama isim tamlamasi, tamlayan sifatsa

sifat tamlamasidir. (Develi, 2016: 147)
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1.1.1.1. isim Tamlamalar

Farsca isim tamlamalari, aralarinda mantik1 bir ilgi kurmak ve tamlamanin anlamin
tamamlamak i¢in umumiyetle birincisinin sonundaki bir kesre (i sesi) vasitasiyla birbirine
baglanan en az iki ismin veya bir isimle bir sifatin, bir zamirin ya da bir isimle isim
yerinde kullanilan sifat, zarf, mastar, etken-ortag veya edilgen-ortacin olusturdugu
terkiptir. Bu terkibin birinci kelimesine tamlanan (muzaf), ikincisine tamlayan (muzafun
ileyh) ve esre harekesine de yerine gore izafet kesresi, izafet ya’si veya izafet hemzesi adi

verilmektedir (Sahinoglu, 1997:88).
Isim tamlamalarmin kurulusu asagidaki gibidir.

Isim (’I;amlanan) + islim (tamlayan) = Isim tamlamasi

Isimle isim arasinda olusan tamlamalar, baz1 gramer kitaplarinda anlam ve ifade
yoniinden miilkiyye, tahsisiyye, beyaniyye, tesbihiyye, istiariyye olmak iizere bese

ayrilir.

1.1.1.1.1. izafet-i Miilkiyye

Izafet-i miilkiyye, tamlayanin insan ya da insan yerine kullanilan bir kelime oldugu
isim tamlamalaridir. Tamlanan ile tamlayan arasinda sahiplik (iyelik) iliskisi vardir.
Tirkiye Tirk¢esinde tamlayanin sahis oldugu belirtili isim tamlamalar1 izafet-i
miilkiyeye karsilik gelmektedir. Fehim Divani’nda izafet-i miilkiye konusunda Sebk-i
Hindi’yi yansitacak bir kullanim bulunmamaktadir. Bu konuda divanda klasik 6rnekler

mevcuttur.

Asagidaki beyitte gegen “turra-i yar” tamlamasinda tamlayan olan “yar” kelimesi
bir sahis yerine kullanilmistir. Bu kelime “turra” kelimesiyle tamlama kurmustur.
Neticede “yarin turrasi” gibi bir tamlama olusmustur. Burada bir iyelik iliskisi vardir.

Turranin (kakiil, kivircik sag liilesi) sahibi yardir.

Turra-i yari sizis-i dilden

Gibta-i ziilf-i pig i tab itdiim (K 2/19)

Bazen bu tiir tamlamalar asagidaki beyitte goriildiigii gibi 6zel isimlerle de

yapilabilmektedir.
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Hikmet tizre ger¢i medh itdiin mey-i nab1 Fehim

Bilmediii amma ki ashn san‘at-i Cem'diir sarab (G 14/7)
1.1.1.1.2. izafet-i Tahsisiyye

Izafet-i tahsisiyye, ihtisas bildiren (6zgii kilinan) tamlamadir. Insan disindaki
varliklarla kurulan isim tamlamalardir. Bu tiir tamlamalar hem klasik siirde hem de sebk-
i Hindi siirinde fazlasiyla kullanilir. Fehim Divani’nda yenilik arayisina uyan birkag

izafet- tahsisiyye asagida yer almaktadir.

Simdi kildun serimi re‘y-i seferle piir-sir

Hecr-i ebrist ile kametiimi nan itdun (KT 2/4)

Beyitte gecen “hecr-i ebrisi: kastan ayrilmak™ tamlamasi yeni bir bulustur. Klasik
siirde kametten, ¢cesmden ayrilik s6z konusu edilir. Ebridan ayri diisiilmesi ¢ok rastlanan
bir kullanim degildir. Mecaz-1 miirselle yapilmis tamlama farkli bir ¢agrisim meydana
getirmistir. Ebrd mihraptir, kible manasi1 da vardir. Yo6nelinen, tapinilan mekan, cihet
anlamlar1 vardir. Hecr-i ebrlsi ile kametin “nun” olmasi egilince secdedeki hali
hatirlatmaktadir. Burada tamlama, baglamdaki diger kelimeleri de farkli ¢agrisimlara

gotiirmektedir.

Asagidaki beyitte bulunan “nesat-1 gam: gam nesesi’nde (G 236/6) izafet, tezat
tizerine kuruldugu igin sebk-i Hindi’nin yapisini yansitmaktadir. Bir sonraki beyitteki
“har-1 damen: etek dikeni” (G 273/2) tamlamasi da duyulmus bir tamlama degildir. Klasik
stirde “har-1 gam”, “har-1 hecr”, “har-1 cefa” “har-1 mugaylan” gibi tamlamalar mevcuttur.
Fakat “har-1 damen” gibi bir kullanim pek goriilmez. Bu tamlama etege yapisan sikinti
veren diken anlaminda kullanilmaktadir. Bir sonraki beyitte gegen “girre-mest-i
lutfunam: litfuna aldanmanin sarhosuyum” (K 5/53) tamlamasinda yer alan girre-mest
birlesik yapis1 tamlamaya orijinallik kazandirmaktadir. Diger beyitte gecen “ra’sedar-1

sell: sakat elin titredigi gibi titreyen” (TKB 1/7-6) tamlamasi da orijinaldir.
Ben oliirsem bu negat-1 gam ile hande-kiinan
Za‘feran vaye alur her cemen-i hakiimden (G 236/6)
‘Andelib-i bag-1 tecridiiz bu fani giilseniii

Giilleri hursid olursa har-1 damendiir bize (G 273/2)
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Girre-mest-i lutfunam ser-germ-i laf olsam n’ola

Gerg¢i merdan-1 hiiner bu kari itmez irtikab (K 5/53)

Keyf-i mey-i 1ztirab-1 gamdan

Dest-i dil ra“se-dar-1 selldiir (TKB 1/7-6 )

Bazen “sakib-1 sihab” tamlamasinda gegen “sakib” kelimesi “necm-i sakib”,
“sehm-i sakib” drneklerinde de goriildiigi gibi sifat olarak da kullanilir. Fakat asagidaki
beyitte tamlama isim tamlamasina ¢evrilmistir. Alistk olmadigimiz bir sekle
biirinmiistiir. Bu tamlama genellikle “sihab-1 sakib: ¢ok parlak ates parcasi, akan yildiz”
seklinde kullanilir.

Eyleyiip ahum asumana resen

Su‘lesin sakib-1 gihab itdiim (K 2/2)

1.1.1.1.3. izafet-i Beyaniyye

Izafet-i beyaniyye, agiklayici tamlama olarak bilinen bu tamlamada tamlayan

tamlananin tirini ve cinsini belirler. Buna umumun hususa izafeti de denir.

Fehim Divani’nda orijinal olan izafet-i beyaniyyelere fazla rastlamayiz. Asagidaki
“mahi-i sim” tamlamasi bir tlir balig1 ifade etmektedir. Bu balik mersin balig1 ve ¢apak
balig1 olarak bilinen bir tiirdiir. Bu baliga isim verilirken bir benzetmeden yararlanilmais.
Balik renk bakimindan giimiise tesbih edilmistir. Boyle bir tamlamaya klasik siirde
rastlamak pek miimkiin degildir. Yeni bir hayali yansitmak i¢in tercih edilmis bir
tamlamadir. Memduhun comertligini gostermek i¢in kullanilmistir. Bu  beyti
“Avucundaki paralar1 sagarken onu gorenler, onun parmagini, adeta liituf denizini ¢ok

dalgalandiran ve onda kabarciklar olusturan bir giimiis balik sanir.” seklinde gevirebiliriz.

Seyr iden keff-i direm-pasinda engiistin sanur

Maihi-i sim itdi bahr-1 lutfi piir-mevc i habab (K 5/33)

Bir sonraki beyitte gecen “merhem-i kafiir” Hindistan’in giineyinde yetisen beyaz
renkli, agir kokulu bir agacin adidir. Bu, tipta akan kan1 kesmek i¢in kullanilan bir bitkidir
(Onay, 2004: 296-297). Daha onceki siirlerde pek goriilmeyen bu tamlama Fehim’in bu
beytinde yer bulmustur. Diger beyitte gegen “perde-i billir” tamlamasinda perde bir

seyleri ortmek i¢indir ama billurdan olunca 6rtmeyecektir, yani mestur olmayacaktir.
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Dolayisiyla bu da sebk-i Hindi’nin 6zelliklerinden paradoksu barindirmasi agisindan bu

iisliba uygun diismektedir.

Degiil elmasdan zahm-1 dil-i bigare aziirde

Olur m1 merhem-i kéafardan hig yara aziirde (G 261/1)

Mihr i1 kin sine-i safinda ‘ayan olsa n'ola

Levn-i sey* perde-i billir ile mestar olmaz (KT 1/15)

“Stizen-i elmas: elmas igne” tamlamasi da yeni yaklasimi gosteriyor. EImas; keskin
kilig, bigak, hancer gibi aletlerle ve sise, sircayla birlikte siirlerde kullanilmaktaydi
(Onay, 2004:208). Fakat “stizen”le kullanilmas1 yenidir.

Stizen-i elmas ile olur riifiger gamzesi
Penge-i miijgan-1 sathindan o dil kim ¢akdiir (G 98/3)
Asagidaki beyitlerde gegen “kan-1 billar: billur madeni” (K 14/12), “hame-i my:
kil kalem”® (TKB 1/3-8), “kan-1 yakut: yakut madeni”, “maden-i billar: billur madeni”
(TKB 1/8-2) tamlamalari da klasik siirde tanik olmadigimiz bagdastirmalardir.

Benem o cevheri k‘elmasdur beniim kanum
Velik dide-i hussada kdn-1 billiram (K 14/12)
Miijganindan ideydi Mani
Ger hame-i mily1 vakt-i tahrir (TKB 1/3-8)
Elmas amma ki kan-1 yakuat
Yakat veli bilir-1ma‘den (TKB 1/8-2)
1.1.1.1.4. izafet-i Tesbihiyye
[zafet-i tesbihiyye, benzetme bildiren tamlamadir. izafet-i tesbihiyyeler genellikle
tesbih-i belig olarak kullanilir. Belig tesbih sadece miisebbeh ve miisebbehiin bihle

yapilir. Anlam, bu sekilde diger tesbihlere gore daha estetik bir sekle gelmis olur. Sebk-i

Hindi’de klasik egilime goére daha orijinal belig tesbihler goriiriiz. Bu orijinalligi

% Bu ¢alismada sdzlilk anlami verilirken daha ¢ok Yusuf Can Tirag’in Fehim-i Kadim Divani1 Sozliigii
[Baglamli Dizin ve Islevsel Sozliik] adli tezinden yararlanilmistir. Ayrica hem sozliikk anlami hem de
siitlerin diligi gevirisi verilirken Tahir Uzgér’iin Fehim-i Kadim Hayati, Sanati, Divan1 ve Metnin Bugiinkii
Tiirkgesi adl1 ¢alismasindan istifade edilmistir.

19



saglayan, benzetme yoniiniin hemen fark edilmemesi ancak yorum yoluyla tespit
edilmesidir. Stiphesiz ki cogu kez manada orijinaliteyi miiphemlikte arayan Hint iislibu
sairleri i¢in de belig tesbihlerin garip bir anlatima sahip olanlari cazip olmustur (Babacan,

2010:763). Bu tiir izafetlerde genellikle soyut bir kavram somutlastirilarak anlatilir.

Biz bu baslik altinda Hint tslibunu yansitan izafet-i tesbihiyyeleri inceleyecegiz.
Fehim Divani’nda klasik izafet-i tesbihiyyelerden yararlanildigi gibi sebk-i Hindi’ye
0zgli benzetmelere de sik rastlanir. Bu tesbihler alisilmamis bagdastirma seklinde
tesekkiil etmistir. Stiphesiz alisilmadik bagdastirma hem klasik siirde hem Hint tislibunda
siirin dogas1 geregi vardir. Fakat Hint tislibu etkisinde kalan sairler tekrar eden, baska
divanlarda da rastlayabilecegimiz bagdastirmalar1 daha az kullanmiglardir. Bu tslibun

sairleri klasik sairlerde de gorebilecegimiz izafet-1 tesbihlerden kaginmislardir.

[zafet-i tesbihiyyelerde genellikle miisebbeh soyuttur, miisebbehiin bih somuttur.
Dolayisiyla soyut olan miisebbeh, somut miisebbehiin bihe benzetilerek somutlastirma
yapilir. Asagidaki tesbihler ¢ogunlukla Fehim Divani’nda Hint dslibuyla yapilmis
somutlastirmalara 6rnektir. Fehim’in beyitlerinde gegen “ zehre-i hiisn i ask (K 2/16),
hayme-i rey (K 2/43), ceys-i afet (K 7/38), bahr-1ihsan (K 10/32), hayme-i can (K 12/25),
der-kemend-i istigna (G 9/1), kemingéh-1 firib i fitne (G 25/2), tenntr-1 dil (G 34/2),
nesim-i murad (G 39/1), semim-i murad (G 39/1), kar-hane-i hirman (G 39/5), giil-bister-
i naz (G 43/6), ta’ir-i feyz (G 71/5), ayinedar-i ma’ni (G 97/1), hisar-1 ‘adem (G 100/11),
berk-i bela (G 110/2), berat-1 gam (G 113/3), gonca-i idrak (G 135/1), huffas-1 baht (G
139/3), niisha-i naz u niyaz (G 142/2), bad-1 nahvet (G 143/2), cada-y1 hayal (G 146/7),
murg-1 kiifr i din (G 180/3), ayine-i hayret (G 181/3), murg-1 iman (G 182/6), karabe-i
dil (G 186/3), zag-1 matem (G 206/6) habab-1 dil (G 235/3), nesim-i nifak (G 239/2),
mesam-1 can (G 249/4), bly-1 arzi (G 249/4), dag-1 hased (G 254/4), maye-i sefkat (G
257/6), hanger-i gayret (G 289/4),” tamlamalar1 da sebk-i Hindi yapisin1 ve anlam

diinyasin1 yansitmaktadir.

Bu izafet-i tesbihiyyelere dikkat edilirse benzetme yoni genellikle teville
bulunabilecek niteliktedir. Yine tahayyiili bir benzetme oldugu asikardir. Bu tiir

benzetmeleri Hint dsliibu sairleri yogun bir sekilde kullanmiglardir.

Klasik siirimizin Hint Gislabu devresinde tesbih mekanizmasindaki ilk degisiklik,

vechi sebehin (benzetme yonil) husiisiyetine gore sade ve amiyane tesbihlerden tahayyiili
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ve temsili tesbihlere ge¢ilmesidir. Ali Nihat Tarlan, “Sanat Bakimindan Edebiyatimizin
Dahili Tekamiilii” adli makalesinde, on yedinci asirdan itibaren klasik siirde mazmun
teskil etme anlayisinin degisimini anlatirken en fazla mazmun kurma yolu olan tesbihteki
degisimi soyle izah eder:
“Klasik edebiyatimizin dahili tekdmiiliinii bu mazmunlarin islenis tarzinda goriiriiz. Yani esas
itibar ile vasitasiz olan tegbih bu sefer vasitali olur. Heyet-i umtmiyesi itibariyle bir istiare-i
mekniyyeye dogru yiiriir. Arada miildyimler gelir. Ve yavas yavas bu miilldyimler de seyreklesir;
miigebbeh ile miisebbehiin bih arasindaki fasila gogalir, bizi miigebbehe gotiirecek isaretler

kalkar, bu sefer siir mebde ve hareket noktalar muayyen bir sembolizm sekline inkilap eder.”
(Tarlan, 1981:32).

Fehim’in asagidaki beyitlerinde gecen “zehre-i hiisn i ask” (K 2/16) tamlamasinda
hiisn ve agkin zehreye benzetilmesinde tahayytili bir benzerlik yonii vardir. Yine diger
beyitlerde gegen “hayme-i reyine: fikir ¢adir’” (K 2/43), “hayme-i can: can ¢adir” (K
12/25) tamlamalarinda diistincenin ¢adira, cana benzetilmesinde vech-i sebehin ne oldugu
yorumla ortaya ¢ikabilir. Bunlarin disinda “ceys-i afet” (K 7/38), “der-kemend-i istigna”
(G 9/1), “semim-i murad”, “nesim-i murdd” (G 39/1), “kéar-hane-i hirman” (G 39/5),
“ta’ir-i feyz” (G 71/5), “hisar-1 ‘adem” (G 100/11), “berat-1 gam” (G 113/3) “gonca-i
idrak” (G 135/1), “niisha-i naz u niyaz” (G 142/2), “bad-1 nahvet” (G 143/2), “cadi-y1
hayal” (G 146/7), “murg-1 iman” (G 182/6), “karabe-i dil” (G 186/3), “z4dg-1 matem” (G
206/6), “habab-1 dil” (G 235/3), “nesim-i nifak” (G 239/2), “mesam-1 can”, “bly-1 arzid”
(G 249/4) 6rnekleri benzetme yonii teville anlasilabilecek tesbihlerdir.

Su‘le-siiz-1 atesem ki tab‘umdan

Zehre* -i hiisn i ‘agki ab itdiim (K 2/16)

Tar u pad-1 su‘a‘-1 hursidi

Hayme-i re’yine tinab itdiim (K 2/43)

Didiim ahir kefen-i cismiim iden hayme®-i can

Cesm-i ‘ussak-kiis i1 dilber-i hayyamumdur® (K 12/25)

Divanda yer alan “sarsar-1 ask” (G 167/5), “sebi-y1 arzi” (G 249/6), “sehlevend-i
istigna” (G 9/3), “sarraf-1 hired” (G 6/4), “zehr-i itab” (G 45/3), “came-i émr” (G 77/1),

4 ziihre: U. (Niisha farklari, manzumedeki niisha farkinda bizim olusturdugumuz niisha esas alindiginda
Uzgor’iin yaymindaki sekli dipnotta U. kisaltmasiyla belirtilecektir.)

5 cesme: U.

6 Cesm-i ahii-nigeh-i hiin-1 dil-asamumdur: U.
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“kaba-y1 hayret” (G 77/1), “casts-1 nigah” (G 89/4) , “kly-1 mecazi” (G 101/5), “diizd-i
tarab” (G 127/3), “su’a’-1 basar-misal” (K 13/6), “mevc-i serab” (K 13/10), “jeng-i gam”
(K 15/33), “naks-1 hayal” (K 15/33), “dendan-1 gayret” (K 15/41), “pasban-1 dil” (G
130/4), “nis-i gamze” (G 7/1) tamlamalar1 da izafet-i tesbihiyye yoluyla yapilmis Hint
iislibunu yansitan tamlamalardir.

Izafet-i tesbihiyyelerde genellikle soyut bir kavram somutlastirilirken bazen
somutun somuta benzetildigi &rnekler de kullanilmaktadir. Inceledigimiz divanda
bunlarin klasik 6rnekleri bulunmakla birlikte Hint iislibunu yansitan birkag 6rnek asagida

yer almaktadir.

“Afitab-1 habab” tamlamasinda kabarcigin giinese benzetilmesi alisilmis bir
benzetme degildir. Gok kubbe, kadeh klasik siirde genellikle kabarciga benzetilirdi. Bir
sonraki beyitte “yakut-1 afitab” tamlamasinda giines yakuta benzetilmistir. Oysa klasik
siirde ¢ogunlukla sevgilinin dudagi, rengi dolayisiyla yakuta benzetilir. Cemenin aynaya

benzetildigi “mir’at-1 gemen: ¢emen aynasi” tamlamasi da orijinal bir tegbihtir.

Afitab-1 hababi nir1 ile
Mahv ide kevkeb-i dirahsani (K 17/27)

Yakuat-1 afitab ile hem-mayediir goniil

Ey ates-i dertin idemezsin zarar bana (G 7/6)

‘Aks-i giil olur zahir mir‘at-1 gemen icre

O lale-i sebnem-riz oldukga hicab-alad (G 43/2)

Asagidaki beyitte yer alan “ebr-i berf” (G 76/1) tamlamasinda karin buluta
benzetilmesi de nadir goriilen bir benzetmedir. Ayrica tamlamanin i¢inde bulundugu
biitlinliige tezat anlami saglamasi sebk-i Hindi’yle ortiismektedir. Ahin “mar-1 ah” (G
86/2) tamlamasiyla yilana benzetilmesi klasik siirde pek goriilen bir durum degildir.
Benin tohuma benzetildigi “tohm-1 hal” (G 143/3) tamlamasi da yeni bir imaj

ALY

olugturmustur. Bir sonraki beyitte gecen “ayag-1 dag” (G 153/3) tamlamasinda yaranin

~LY

kadehe benzetilmesi yenidir. “Hazef-i tevriye vii tecnis” (G 289/8) tamlamasinda tevriye
ve tecnisin [degersiz] ¢omlek kirintisina benzetilmesi de yeni bir imajdir. Yine agagidaki
riibaide “huffag-1 niicim” (R 28) tamlamasiyla yildizlarin yarasaya benzetilmesi

orijinaldir.
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Ten-i kafir-tab'umda’ goiiil pejmiirde olmisdur

Semenderdiir ki ebr-i berf icinde miirde olmisdur (G 76/1)

Mar-1 aha oldi abisten sikest itme diliim

Sahbazum h”ar bakma beyzadan semsir olur (G 86/2)

Giilsen-i rayunda tohm-1 halden feyyaz-1 kiill
Iki siinbiil hasil itmis zalf @i gisidur demis (G 143/3)

Tabis-1 ‘agk-1su‘le-pas eyledi ma-be-mi teni

Bade-i ateg ile piuir old1 yine ayag-1dag (G 153/3)

Sozleriim cevher-i mazmin u hayal oldi Fehim

Neyleyem ben hazef-i tevriye vii tecnisi (G 289/8)

Maitemgedediir® cihan u afia bir dag
Bir rengdediir hilal-i id i per-i zag
Pervanesi huffag-1 niicim oldi1 Fehim
Mehdiir bu gaza-hanede bir miirde cerag (R 28)
Asagidaki “gonca-i mihr i meh” tamlamasinda giinesin ve ayin goncaya
benzetilmesi yenidir. Bir sonraki beyitte “Burak-1 rif’at” tamlamasinda yiikselisin

Burak’a benzetilmesi farklidir, “ri’fat-i Burak™ seklinde olmasi1 gereken tamlama ters

cevrilerek bir benzetme meydana getirilmistir.

Gonca-i mihr it mehle ta ki bula

Zib-i baki bu giilsen-i fani (K 17/100)
Carh der kim Burak-1 rif‘atine

‘Ars u kiirsi iki rikab itdiim (K 2/42)

Asagida yer alan “mevc-i serer: kivileim dalgas1” (G 57/1), “fevvare-i su’le: ates

fiskiyesi” (G 76/4), “gerd-i nir: 151k tozu” (TKB 1/5-2), “penbe-i mevc: dalga pamugu”,

" kafiir-1 tab Umda: U.
8 yanmakdadur: U.
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(TKB 1/8-4) “tohm-1 hal: ben tohumu” (G 284/1) tamlamalar1 da somutun somuta

benzetildigi Hint islibunu yansitan tamlamalardir.

‘Ussak ki ah ile gazayi heves eyler

Mevc-i sererin cevher-i tig-i nefes eyler (G 57/1)

Olursa hiin ile dagum n'ola fevvare-i su‘le

O mey engir-1 ahker-pareden efsiirde olmigdur (G 76/4)

Carubi-i tire-dad-1 dilden
Kildum mehi gerd-i niirdan pak (TKB 1/5-2)

Ol mey k'ide ates ile peygar
Ger penbe-i mevci olsa cevsen (TKB 1/8-4)

Ziilf ol ey hat ejder-i magrura befnzet kendiifii

Tobhm-1 halin hifz ta-key mira befnzet kendtini (G 284/1)

Asagidaki izafet-i tesbihiyyelerde miisebbehiin bih 6nce miisebbeh sonra gelmistir.
[zafet tesbihlerinde &nce miisebbeh sonra miisebbehiin bih gelir. Bu durum alisilmis
olandan farklidir. “Bade-i ates: ates sarab1” (G 153/3), “bister-i ates: ates dosegi, atesten
dosek, yatak” (G 79/4), tamlamalar1 da boyledir.

Tabis-i ‘agsk-1su‘le-pas eyledi mi-be-mi teni

Bade-i ateg ile piir old1 yine ayag-1dag (G 153/3)

Tabis-1 riyundan ey giil cesm-i bimarun gibi

Bister-i ategde her bir miibtela bitab olur (G 79/4)

Asagidaki “Cibril-i ma’ni: mana Cebrail’i” (G 5/3), “Meryem-i nutk: konusma
Meryem’i” (G 3/3), “Hizr-1 hidayet: hidayet Hizir’1” (TKB 2/1-6), “Hizr-1 lutf: lituf

2,9

Hizir’1” (K 7/55) soyut olan kavramin insana benzetilmesi farkli hayallere kap1 aralamasi

acisindan 6nemlidir.
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‘Akl-1kiil’ virdiii beni Cibril-i ma‘ni eylediifi

Bezm-i kurb-1 akdese layik nedim olmak bana (G 5/3)

Olmis dem-i can-bahsun ile Meryem-i nutkui

Abisten-i sad-niikte-i i‘caz-1 Mesiha (G 3/3)

Hizr-1 hidayet eylese ta‘yin menziliim

Hizr ile menzil ikisi de giim-siirag olur (TKB 2/1-6)

Bu tih-i ‘acz i¢inde Hizr-1 lutfufi reh-niima eyle

Mesih-i himmetiia gonder dil-i bimara dermana (K 7/55)
1.1.1.1.5. izafet-i istiariyye

Bazi gramer kitaplarinda izafet-i i’tibariyye bashgi altinda da incelen bir tamlama
cesididir ve bu, gercekte tahsis bildiren bir tamlamanin tiiriidiir. izafet-i i’tibariyye denen
tamlama gergekte ihtisas ve Ozellikle istiare tiirii tamlamalardan farkli degildir. Bu

(138
1

nedenle dilciler tamlamalar1 siniflandirirken “tahsisiyye” ve “i’tibariyye” diye bir ayrima

99, o

yer vermez; “tahsisiyye”yi “miilkiyye”; “i’tibariyye”yi de “istiariyye” olarak inceler

(Sahinoglu, 1997:93).

Izafet-i istiariyye, benzetilene ait ve lazim olan bir seyin ismini, benzeyene izafe

etmekten ibarettir ve buna vasitali tamlama da denir (Sahinoglu, 1997:94).

Belagate gore “izafet-i istiariyye” vasitasiyla yapilan imgelerde benzeyen,
benzetilenle baglantili bir hususla tamlanir. Benzetilenin kendisi silindigi i¢in istiare olur
(Holbrook, 1996: 206). Boyle istiarelerin de bir kismu “itibari”dir; izafet-i itibariyye
imgedeki seyleri, gergek olmayan, kuramsal, 6znel, sair tarafindan ortaya konmus olan
bir dolayimla baglantilar (Holbrook, 1996: 207). itibari imgelerde miisahhas ve miicerred
methumlar uzak ve yakin miinasebetler géz Onilinde tutularak birbirlerine izafe
edilebilmektedir (Timurtas, 2019: 263). Baska bir deyisle klasik sonrasi sebk-i Hindi’de
sik kullanilan bu tiir istidre, sairlerin eline somutla soyut arasinda olan baglantiy1 yoklayip

aradaki sinir1 ¢igneyebilecek bir alet vermistir (Holbrook, 1996:207).

9 ANkil-1 kil U.
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Osmanl Tiirkgesinde izafet-i beyaniyye, izafet-i tesbihiyye, izafet-i istiariyye gibi
adlarla anilan bu tamlamalarda tamlayanla tamlanan arasindaki benzetme unsurlarinin
akil ve adet bakimindan miimkiin olanlar1 klasik donemde de vardi. Fakat nadir olarak
goriileni izafet-i itibariyye idi. Istidreli tamlamalarda tamlayanla tamlanan arasindaki
benzerlik baglantisi1 saire gore bir baglanti, onun varsayimina dayanan bir ilgi ise o tiir
tamlamaya izafet-i itibariyye denir. Bu durumda biri soyut, digeri somut iki kavramin
veya kavramlarin aralarindaki uzak ve yakin ilgilerle tamlamalar olusturulur. Boylesine
bir ilgi kurma ise ¢ok defa miibalagaya dayaniyordu. Hint iislibunu, aralarinda akil ve
adet yoniinden ilgi bulunmayan, hatta biri soyut, digeri somut iki varlig1 varsayimlarla
olusturulan ilgilerle birbirine baglamak, benzetmek suretiyle anlamlar olusturmakti diye
tanimlamak miimkiindiir. Bu hareketin ¢ikis noktasi da sik sik guliiv seklini alan

miibalaga sanatidir (Cavusoglu, 1986:15).

Istiariyye tiirii tamlamalar sebk-i Hindi siirinin orijinallik arayisin1 daha belirgin

yansitir.

Fehim Divani’nda izafet-i istiariyyeler genellikle kapali istiare yoluyla yapiliyor.
Muzaf olan kelime istiare anlamini sagliyor. Bu kelime insana ait bir 6zellik ise genellikle
muzafun ileyh Kkisilestiriliyor. Ozellikle muzaf ne kadar az duyulmussa
istiarenin/olusturulan hayalin 6zgiinliigii o nisbette artar. Bu da Hint {isliibu i¢in elverisli
bir zemin olusturmaktadir. Bu tiir tamlamalar orijinallik arayisindaki sair igin farkli anlam

imkanlari sunmaktadir.

Asagida izafet-i istiariyyeler vasitasiyla kisilestirmeler yapilmistir. Fehim
Divani’ndaki orijinal izéafet iliskisiyle yapilan istiarelerin biiylik bir ¢ogunlugu teshis
sanatinin  olusturulmasinda kullanilmistir. Buna goére “basim1 mihr @ mahun”
tamlamasinda giinesin ve ayin basinin ah kiliciyla kesilmesi, “abisten-i sad-mihr i
meh”de gonliin yiiz ay ve giinese hamile olmasi yeni hayallerin istidre vasitasiyla tesekkiil

ettigini gosteriyor.

Bagini kes mihr it mahud Ziilfikar-1 ahla

Saf-gikaf-1 diismen ol manend-i Haydar raz u seb (K 1/12)
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Hatirum abisten-i sad-mihr it mehdiir gerci kim

Eksiik olmaz ¢esm-i tifan-zadan ahter'’ riz u seb (K 1/45)

Diger bir tamlama olan “sofi-i Bircis-nam”da Bircis’in kadiya benzetilmesi
olagandir fakat sofiye benzetilmesi yenidir. Gamzenin mahmur, uykulu, mest olmasi
alisilmig olan yaklagimlardir fakat “hem-habe-i gamze” tamlamasinda gamzeyle uyumasi
farklidir. “Sahs-1 sevab: sevabin sahsi1”, “giis-1 sadef: sadefin kulagi”, klasik siirde
rastlayamayacagimiz tamlamalardir. Bir bagka istiareli tamlama olan “bagban-1 gam”da

gamin bagbana benzetilmesi orijinaldir.

Sevkufi ile sofi-i Bircis-nam

itdi sanem-giiy u'' gazel-han sema (K 3/13)

Cesmini iden her gice hem-h~abe-i gamze

Seb-ta-be-seher nalis-i bimari ne bilsiin (K 4/13)

‘Afv-i lutfundan giinahin ciirmiinii'? eyler reca

Asitanunida sevabin kasd ider gahs-1 sevab (K 5/47)

Sehab-1 mekriimeti diir-nisar-1 feyz oldi

‘Aceb mi gig-1 sadefde bu denlii piraye (K 8/17)

Benem ol bagban-1 gam ki dimanum degiil ancak

Giribanum bile ¢ak oldi dest-i har-1 mihnetden (K 15/2)

“Serm-i ma’na” tamlamasinda mananin hemen anlasilmamasi, kendini
gostermemesi, utanma gibi fiile baglanarak daha oOnce gormedigimiz yaklasim
sergileniyor. Aslinda sebk-i Hindi’deki anlamin kapali olmasini “serm-i ma’na” tabiri
giizel bir sekilde karsiliyor. Utangag olan mana herkese kendini gostermez. Bunun i¢in
caba ve sabir gereklidir. Ciinkii herhangi bir sair anlasilmamak i¢in bir sey yazmaz. Ayn
beyit iginde gegen “der-aghs-1 lafz: soziin kucaginda” tamlamasinda da lafiz
kisilestirilmistir. Onceki terkiple diisiiniildiigiinde kiiciik bir cocugun utandiginda

annesinin kucagina sigmmasini ¢agristiracak sekilde bir mazmun kullanildigr goriiliir.

Wapker:U.
' sanem-gity-1: U.
12 cermini: U.
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Buna gore lafiz annedir, onun ¢ocugu ise manadir. Lafiz olmadan bir manaya ulagilamaz

fakat asil olan manadir, lafiz bir anlam ifade ettiginde deger kazanir.

Serm-i ma‘na der-agas-1 lafzum

Hale-dar itdi mah-1 tabani (K 17/50)

Yukarida tlizerinde durdugumuz tamlamalar disinda “dest-be-dest-i niyaz u naz”
(TKB 2/5-3), “diigme-i gonca” (G 1/4), “abisten-i asub” (G 12/6), “imame-i subh” (G
32/4), “aglis-1 hayal” (G 54/7), “figan-1 ceres”, (G 57/5) “agiis-1 giriban” (G 66/9), “kelle-
i hrsid” (G 100/7), “kisvet-i tavls” (G 102/2) “dem-i tig” (G 131/2), “can-1 sagar” (G
140/3), dest-i agls (G 241/3), mesreb-i tab’ (K 2/17), sine-i ris (K 2/22) tamlamalar1 Hint

tislibunu yansitan, kisilestirme bildiren diger izafet-i istiariyyelerdir.

Buraya kadar gordiiglimiiz istidreli tamlamalar teshis yapiminda kullanilmistir.
Biitiin izafet-i istiariyyeler teshis degildir. Asagida yer alan izafet-i istiariyyeler kapali
istidre yoluyla yapilmistir. Buna gore “biy-1 feyz: feyzin kokusu” (K 1/24), “biy-1
nahvet: kibir kokusu” (K 15/22), “serar-1 katre: damlanin kivilcomi” (TKB 1/8-7),
“giriban-1 hayat: omriin yakas1” (G 77/1), “ceyb-i dil: gonliin yakasi/cebi” (G 158/3),

“zulmet-i semmdr: karanlik/siyah samur” (G 231/11) tamlamalari bu yolla yapilmistir.

Didiim eflake nediir bu mihr it meh-nam iki giil

Biy-1 feyzi itmede dehri mu‘attar riz u seb (K 1/24)

Guriirumdan degiildiir vahsetiim gayetde dagam dag

Eser yokdur diliimde laleasa biiy-1 nahvetden (K 15/22)

Hal-gerde gerar-1 katresinden

Gark-ab-1 ‘arak cebin-i kiilhan (TKB 1/8-7)

Figan kim came-i ‘Omriim kaba-y1 hayret olmisdur

Giriban-1 hayatum cak-1 dest-i firkat olmisdur (G 77/1)

Giilzarina can ehliniin itmen beni teklif

Cak eylemesiin ceyb-i diliim har-1 tekellif (G 158/3)

13 Serm-i ma nadur agiis-1 lafzum: U,
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Mihr-fesan ebrdiir sanki seb-i kadrdiir

Zilf i rub-1 mehvesan zulmet-i semmirdan (G 231/11)

Asagidaki beyitte istiarenin yapilis sekli orijinaldir. Ahuyla cadu arasinda dogrudan
bir benzerlik iliskisi yoktur. Ahunun gozleriyle, cadinin biiyiileyicilik 6zellikleri bir arada
diisiiniilmiistiir. Iki agik istiareyle orijinal bir tamlama yapilmistir. Burada miistear olarak

alan kelime bagka bir kelimeye benzetilmis.

Cesmiifi vasf eyleyiip sibr eylemis mu‘ciz Fehim

Sekl-i efsiiniyla bir ahti-y1 cadadur demis (G 143/5)

Fehim Divani’nda ¢ogunlukla ikili tamlamalar kullanildig: halde bu tamlamalarin
orani klasik sairlerimize gore azdir. Ciinkii divanda uzun tamlama sayisi klasik sairlere
gore fazladir. ikili tamlamalar i¢inde dzellikle izaAfet-i istiariyye tiirii tamlamalar sebk-i
Hindi’nin orijinal anlam diinyasmi yansitmaktadir. Izafet-i itibariyye de denen bu
tamlamalar siir dilindeki klasik kaliplar1 kiracak bir anlam iligkisine sahiptir. Bu da siirin
sebk-i Hindi’yle bireysellestigini gosterir. Bunun yaninda izafet-i tesbihiyyelerdeki
anlam iliskilerinde de orijinallik goriilmektedir. Tesbihlerdeki benzerlik yoniiniin hemen
fark edilmemesi, tevile ihtiyag duyulmasi, itibari ilgilerin kurulmasi anlamin giriftligine
yol agmustir. Diger izafet iliskilerinde (izafet-i tahsisiyye, izafet-i beyaniyye) sebk-i Hindi

0zelligini yansitan 6rneklerin sayis1 fazla degildir.

1.1.1.2. Sifat Tamlamalari (Terkib-i Vasfi)

Isimle sifat arasinda olusan tamlamalar mevsufun sifata izafeti seklinde tezahiir
eder ve izafet-i vasfi adin1 alir (Sahinoglu, 1997:94). Tiirk¢e tamlamalarda once sifat

sonra isim gelir. Fars¢a tamlamalarda ise dnce isim sonra sifat gelir.

Klasik Tiirk siirinde Farsga sifat terkipleri, Farsca isim terkipleriyle ayni yapida
olup sifat terkiplerinde birinci unsur isim, ikinci unsur ise sifattir. Farsca isim
terkiplerinde oldugu gibi sifat terkiplerinde de isim ile sifat arasinda izafet kesresi
bulunmaktadir. Farsgada sifat terkipleri “vasfl izafet, terkib-i tavsifi, terkib-i vasfi” olarak

isimlendirilmektedir (Belli, 2017:24).

Tamlayan1 (muzafun ileyh) sifat olan tamlamalardir. Sifat tamlamalar1 Hint

islibunun vasfedici 6zelligiyle ilgilidir. Klasik olabilecek sifat tamlamalarimi bu baglik
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altinda incelemeyecegiz. Sebk-i Hind1’yi yansitan birkag sifat tamlamasi 6rnegi asagida

yer almaktadir.

Isim (Tamla+nan) + sifat (tamlayan)= Sifat tamlamasi
|

Asagidaki tamlamada “zerre-1 bi-can: cansiz zerre” tamlamasiyla cansiz bir varligin
canli gibi raks etmesiyle farkli bir hayal yakalanmistir. Bunun disinda “mihr-1 bi-ndr:
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nursuz giines”, ‘“katre-i atesin: atesli damla” tamlamalarinda tezada yer verilmesi Hint

iislibunun yenilik arayisina uymaktadir.

Sems-i hiida ‘isi-i sani k'ider

Sevki ile zerre-i bi-can sema‘ (K 3/16)

Egerci ma‘den-i elmas-1 seb-ceragam hem

Bilar ayineves lik mihr-i bi-naram (K 14/4)

Bir katre-i ategini besdiir

‘Akl olsa eger hezar hirmen (TKB 1/8-9)

Tarlan, 6zellikle 17. asirdan itibaren hususi duygular1 estetik bir sekilde ifade
edebilmek i¢in dilin inceldigini ve yogunlastigini sdyler. Bunu saglayabilmek ig¢in
Ozellikle Farsca kurallara gore yapilmis birlesik sifatlar kullanilir ki gogunlukla bunlar
tclizlii olur. Sekve-pervaz-1 zenehdah, teb-zedegan-1 humar terkipleri gibi. Bu sekil
terkiplerde ortaya gelen ve fiil unsurunu tasiyan ism-i fail, terkibin hareket unsurudur.
Tamlamanin iki tarafina da gelebilen ve ileriki asirlarda peslerine bir¢ok mana ve
cagrisimlart bir piiskiil gibi siiriikleyen kelimeler bu sekilde birlesince ne kadar kapsaml
ve genis bir hayal ve his alemi yaratirlar (Tarlan, 1948: 223).

Ali Nihat Tarlan, Sehri’nin miirekkep sifatlarin1 degerlendirirken ii¢ kelime icinde
bazen ne kadar genis bir duygu ve hayal alemine gidildigini ve bunlarin bazen Servet-i
Fiintin sairlerini geride birakacak bir serbestlige erdigini goriiriiz, diyor (Tarlan, 1948:

227). Bu degerlendirme aslinda Sehri’nin sahsinda Hint tisltibuyla ilgili bir tahlildir.

Fehim Divani’nda birlesik yapilar 6zellikle orijinal sifat tamlamasi kurmak igin
tercih edilmistir. Sifat tamlamalariin biiyiik bir ¢ogunlugu birlesik yapilar vasitasiyla

olusturulmustur. Birlesik yapilarin kullanildig1 bir¢ok beyitte sebk-i Hindi’nin 6zellikleri

30



bu yapilarin sagladig farkli anlam olanaklarindan dolay1 daha belirginlesmektedir. Bu

yapilar tislibun vasfedici tarafin1 daha bariz bir sekilde ortaya koymaktadir.

Yukarida da belirtildigi gibi birlesik yapilarla yogun bir sekilde sifat tamlamasi
yapilmistir. Bu boliimde bazilar1 incelenecek. Diger 6rneklerin ¢ogu “Birlesik Yapilar”

baslig1 altinda ele alinacak.

Asagidaki beyitte bulunan “biit-1 taze-beld” tamlamasinda birlesik bir yapi orijinal
bir sifat tamlamas1 meydana getirmistir. Sag tellerinin diiglim diigtim olmasini anlatan
“gisii-y1 girih-beste” tamlamasi fazla rastlanan bir tamlama degildir. “Mest-i seker-hab”
tamlamasi da birlesik yapimin verdigi imkanla olusturulmustur. Bu tamlamalar dikkat
edilirse klasik siirdeki mazmunlarin farkli yansitilmasini saglamistir. “Biit-i taze-bela:
taze belali put/sevgili” tamlamasi sevgilinin zulmiinii anlatmak i¢in kullanilmistir.
Sevgilinin biite benzetilmesi, onun cefalarinin bela olmasi alisildik bir durumdur. Fakat
bu durum asina olmadigimiz bir biitiinliik icinde veriliyor. Diger beyitte gecen “gisti-y1
girih-beste” tamlamasi saglarin diigiim diigiim olmasini anlatiyor. Gist-y1 girih ya da
ziilf-i girih seklinde klasik siirde gordiigtimiiz tamlama burada beste kelimesiyle birlesik
bir yap1 olusturarak farklilagmistir. Yine sevgilinin naz uykusuna yatmasi imgesi farkl
bir sekilde verilmistir. “Mest-i seker-hab: tatli uykunun sarhosu” tamlamasinda mest
kelimesiyle yetinilmemis, “seker-hab” birlesik yapisiyla sifat olusturularak bu ilgisizlik

hali yakin anlamli kelimelerle anlatilmistir.
Zilfin o biit-i taze-bela itmede pamal

Nev-kafir olan ‘izzet-i ziinnar1 ne bilsiin (K 4/19)

Gisii-y1 girih-bestesini gormeyen adem

Bir ‘ukde imis nafe-i Tatar" ne bilsiin (K 4/20)

Giil-bister-i naz tizre olan mest-i seker-h"ab

Telhi-i mezak-1 dil-i bidar1 ne bilsiin (K 4/12)

Asagidaki tamlamalarda da birlesik yapiyla sifat tamlamalar1 olusturulmustur.
Buradaki birlesik yapilar izafet-i maklap seklindedir. Hint iisliibu sairlerinin niteleyici dil
kullanmalarinda bu izafet iliskisinin 6nemli bir pay1 vardir. Buna gore “endise-i hursid-
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nijad: giines tabiath fikirler, glines gibi parlak diisiince”, “tufan-1 feyz-asar: sel taskini
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gibi etkili tufan/ siddetli yagmur”, “navek-i elmas-peykan: elmas temrenli ok”, “mahi-i
turfa-hilkat: garip tabiatli balik” tamlamalar1 bu tarza gore meydana gelmistir.
Yusuf bilen endige-i hurgid-nijadum

Zi’'l-vaki‘a-i seb‘a-i seyyari ne bilsiin (K 4/27)

O denli itdi tugyan kim nice tifan-1 feyz-asar

Stivar oldi1 misal-i naka her yer mevc-i galtana (K 7/7)

Hemise bende eyler azmayis tir-i miijganin

Nisan oldi diliim ol navek-i elmas-peykana (K 7/51)

Ol mahi-i turfa-hilkatiiz kim
Derya icre serare-pusuz (G 122/5)

Asagida yer alan tamlamalarda birlesik yapiy1 olusturan 6gelerden biri isim+ Farsca
fiil kokii ile olusturulmus birlesik sifat olmasi agisindan iistteki tamlamalara gore farklilik
arz etmektedir. Burada tamlayanda yer alan birlesik yap1 yine muzaf olan kelimelerin
vasfini bildirmektedir. Mesela “cam-1 ferah-za: ferahlik doguran kadeh”, “serv-i sule-bar:
alev yagdiran servi”, “derya-y1 ates-hiz: ates dalgali deniz”, “penbe-i sule-nak: alevli
pamuk”, “atlas-1 giil-riz: giil doken atlas” tamlamalarinda tamlamanin ikinci tarafi
kendinden 6nceki varliklarin niteligini bildirmektedir.

Sun saki sahba devridiir cam-1 ferah-za devridiir

Eyyub Pasa devridiir olsun goniillerden gam ‘adim (K 6/8)

O serv-i gu‘le-bar ben nihal-i Tiir'a befizetdiim

Ki atesler ola pigide hep evrak u agsana (K 7/29)

Tabis-i mey kim ‘izarun surh-reng -amiz ider

‘Aks-i riiyuni sagari derya-yi ateg-hiz ider (G 53/3)

Dokmede bada ah-1 dil penbe-i gu‘le-nakini
Oldi sukufe rihte geldi hazan-1bag-1dag (G 153/4)

Biilbiil-sifata dag yeter atlas-1 giil-riz
Alude-i ten kisvet-i tavis degiildiir (G 102/2)
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Asagidaki tamlamalarin her iki yaninin birlesik yap1 olmasi vasfedici 6zellige Hint
iisliibu sairlerinin ne kadar 6nem verdiklerini daha bariz bir sekilde ortaya koyuyor.
Ayrica bu yapidaki tamlamalara klasik siirde pek rastlanmaz. Bunlar sebk-i Hindi

anlayisini yansitan nadir goriilen tamlamalardir.

Meh-peykeran-1 seh-levend zerrin-kemer miisgin-kemend

Kabhr ile ger siirse semend sad Kahraman olmaz garim (K 6/6)

Riimhin goriip eyler ecel rih-1 ‘adasiyla cedel

K‘ey kec-rev-i nadir-mahal haza siratun mustekim (K 6/13)

Fehim, istidare anlamim olusturmak i¢in daha 6nce goriildiigi gibi genellikle isim
tamlamalarini tercih etmistir ama nadiren de olsa sifat tamlamalarini asagidaki drnekler
gibi kullanildigina rastlanir. Asagidaki “sule-i ser-kes: [goOklere] yiikselen, kontrol
edilemez alev”, “sule-i seyyale: akici ates”, “ejder-i magrar: gururlu ejder” tamlamalari

bu sekilde olusturulmustur.

Esk-i germiim ki ola kevkebe-bahg'*-1 ates
Abhkeri su‘le-i ser-keg sereri ahker olur (G 84/2)

‘Unsir-1 nari eritdi germi-i tab-1 heva

Su‘le-i seyyalesidiir gorinen yer yer sihab (K 5/7)

Zilf ol ey hat ejder-i magrira befnzet kendiini

Tohm-1 halin hufz ta-key mira benzet kendiini (G 284/1)

Fehim Divani’nda sifat tamlamalarinda birlesik yapilarin kullanilmast siiri genis
duygu ve hayal dlemine agarak anlamin yogunlasmasini saglar. Ayrica bu birlesik yapilar
kaliplarin kirilmasinda, siirin serbestlige acik hale gelmesinde etkili olmustur. Divanda
birlesik yapilar disinda olusturulan sifat tamlamalar1 da bulunmakla birlikte bunlarin
sayist nispeten daha azdir. Nadiren de olsa sifat tamlamalarinda izafet-i istiariyye

iligkisinin bulunmasi bir farklilik gostergesidir.

14 kevkebe baps: U.
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1.1.2. Uzun Tamlamalar (Tetabu-1 izafat)

Hint {islabu sairlerinin uzun tamlamalari yogun bir sekilde kullanmasi onlar1 klasik
sairlerden ayiran Ozelliklerin basinda gelmektedir. Kisa tamlamalar bashig: altinda da
belirttigimiz gibi iki yiizer beytini inceledigimiz sairlerden Baki ve Seyhiilislam Yahya
sebk-i Hindi sairi Fehim’e gore uzun tamlamalar1 daha az kullanmiglardir. Bu sairlerin
gazel ve kasidelerindeki ilk yiiz beyte bakildiginda Fehim’in 84 tiglii, 20 dortlii, 3 besli
tamlama olmak tizere 107 uzun tamlama; Baki’nin 52 tiglii, 16 dortlii tamlamayla 68 uzun
tamlama; Seyhiilislam Yahya’nin 38 iglii, 7 dortlii tamlamayla 45 uzun tamlama
kullandigi belirlendi. Bu verilere gore Fehim uzun tamlamalar1 diger klasik sairlere
nazaran baskin bir sekilde fazla kullanmistir. Bunun yaninda klasik sairlerin ikisinin de
incelenen beyitlerinde besli tamlamalara yer vermedigi, Fehim’in ise 3 besli tamlama
kullandig1 goriildii.

Tablo 3 Fehim, Bdki ve S. Yahyad Divanlarindaki Gazel ve Kasidelerin Ilk Yiiz Beytinde Uzun
Tamlamalarin Sayist

Fehim Baki S. Yahya
107 68 45
Uclii Dértlii Besli Uclii Dértlii Besli Uclii Dértlii Besli
84 20 3 52 16 - 38 7 -

Fehim’in biitiin divaninmi incelendiginde 1311 {iglii, 276 dortlii, 46 besli, 2 altili

tamlamayla 1635 uzun tamlama kullandig: belirlendi.

Tablo 4 Fehim-i Kadim Divani 'ndaki Uzun Tamlamalarin Sayist

Fehim-i Kadim Divani’ndaki Uzun Tamlamalarin Sayisi
1635
Uclii Dértlii Besli Altili
1311 276 46 2

Sahinoglu, esyayr ve sahislar1 belirlemek ve onlarin c¢ok c¢esitli 6zelliklerini
gostermenin iki unsurlu bir tamlama gergevesiyle sinirli olmadigini sdyler. Belirleyen
kelimelere ilavede bulunmak ve bu yolla belirleme derecelerini daha da artirmak

miimkiindiir. Belirleyenlerin sayisi ne kadar ¢ok olursa belirlenen kelime daha sarih, agik
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ve berrak bir hale gelir, anlam bakimindan netlesir (Sahinoglu, 1997:459). Hint iislibu
icin bunu sdyleyemeyiz. Bu iislipta tamlamaya katilan kelimeler anlami netlestirmek
yerine daha da bulaniklastirir, girift hale getirir. Dolayisiyla tamlamanin unsurlari

arasindaki bagi ¢ozmek ve dogru anlama ulagmak zorlasir.

Bu baglik altinda en az ii¢ kelimeden olusan tamlamalar1 inceleyecegiz. Bu
tamlamalarin biliyiik cogunlugu Fars¢a tamlama c¢ok azi ise Farsga, Tiirkce ve Arapga

karma tamlamalardan olusmaktadir.

Ikili tamlamalar incelenirken bu tamlamalardan bazilarmin Hint iislibunun
niteliklerini barindirdig1 goriildii. Tamlamalardaki kelime sayis1 arttikca anlam derinligi
artmaktadir. Yani iki kelimeden olusan bir tamlamaya gore ii¢ kelimeli bir tamlama, {i¢
kelimeli bir tamlamaya gore dort kelimeli bir tamlamanin ¢agrisiminin daha fazla oldugu
soylenebilir. Bu, uzun tamlamalarin hepsinin derin anlamlar ifade ettigini gostermez.
Uzun bir tamlama siradan bir anlam da verebilir. Fakat Fehim Divani’nda uzun

tamlamalarin ¢ogunun derin anlamlar ifade ettigi gortldi.

Yenilik arayisindaki sebk-i Hindi sairlerinin klasik sairlere gore daha fazla uzun
tamlama kullanmasi orijinali yakalama egilimlerinden kaynaklaniyor. “Dad-1 sem’”
alisilmis bir bagdastirmadir fakat bu tamlamaya bir kelime daha ilave edildiginde “dd-1
sem’-i kalb” (G 217/6) tamlamasinda oldugu gibi alisilmisin disina ¢ikabilmektedir. Tabi
ki bu uzun tamlamalarla alisilmis bagdastirma kurulamayacagi anlamina gelmiyor. Fakat
siir dilinde o6zellikle klasik siirde, alisitlmamis bagdastirmalarin Kullanilmas: daha

yogundur. Bu durum sebk-1 Hind1 s6z konusu oldugunda daha da artmaktadir.

Hint dslibunda i¢ ige gecen hayal halkalarinin meydana getirilmesinde
kanaatimizce uzun tamlamalar 6nemli bir gorev tstleniyor. Tamlamaya eklenen her bir
sozciik yeni bir hayal halkasinin kapisini agiyor. Boylece bu iislibu tercih eden sairlerin

oviing kaynagi olan “bikr-i mazmun”lar ortaya ¢ikiyor.

Sebk-i Hindi siirinde uzun tamlamalarin kullanilmasi sézden ziyade anlama 6nem
verildigini gosterir. Fakat tamlamalarin uzamasi s6ziin de uzadigini gostermez. Uzun bir
tamlama birkag¢ climle ile ifade edilebilecek bir anlami birkac kelimeye sikistirir. Bu da
sozlin daha veciz bir sekilde ifade edilmesini saglar, anlami1 yogunlastirir. Anlam

yogunlaginca sozde giriftlik artar. Sair uzun tamlamalar kullanarak yeni hayalleri
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alistilmamig bir sekilde sunma imkanina kavusur. Uzun tamlamalarin siire getirdigi bir
diger yenilik siiri itibari imajlara a¢ik hale getirmesidir. Bylece siirin bireysellesmesi

saglanmis olur. Bu da klasik kaliplarin esnetilmesine ya da degistirilmesine yol agar.

1.1.2.1. Isim Tamlamalar
1.1.2.1.1. Uc Kelimeyle Kurulmus Tamlamalar

Uc kelimeyle kurulmus tamlamalarda {ic unsuru da isim olanlar &ncelikle

degerlendirilecek. Bu tamlamalardaki izafet iligkisi asagidaki gibidir.
Isim + isg’ + isim= Isim tamlamasi

Ug kelimeyle kurulmus tamlamalarda Hint iislibunu yansitan izafet-i miilkiye
seklinde olan tamlamalar diger tamlamalara gore azdir. Asagidaki “lerzis-dih-i can-1 Hizr
u Isa: Hizir ile Isa’nin ruhunu titreten/ korku salan” tamlamasinda telmih ve tezat yoluyla

farkli bir imaj olugsmustur.

Ey hancer-i cesm-i hiin-fesanun

Lerzis-dih-i can-1 Hizr u Isa (TKB 3/1-3)

Uc kelimeyle kurulan tamlamalarda izafet-i beyaniyye iliskisi nadiren de olsa
goriilmektedir. Asagidaki beyitte “kirm-i pile-i fakram: Yoksulluk ipek bocegiyim.”

tamlamasinda bu iliski vardir.

Rast kirm-i pile-i fakram ki bi-saman u zad"

Nice demdiir halveti'®-i hirka-i pesmineyem (G 213/2)

Asagida tli¢ kelimeyle olusturulmus tamlamalarda izafet-i tahsisiye olanlar ¢ok
orijinal gozilkmese de daha onceki metinlerde pek goriilen tamlamalar degildir. Bu
tamlamalar tahsisiyye+tahsisiyye metoduyla yapilmistir. Buna gore “sahge-i nahl-i
tecelli” (G 47/2) , “kebiiter-i harem-i ask”(G 65/8), “giil-i subh-1 vatan” (G 77/10),*htin-
1 sirigk-i gurbet” (G 77/10), “mevrid-i sihr-i helal” (G 81/7), “merkez-i mim-i murad” (G
136/2), “Mirrih-i cihan-1 fitne” (G 128/2), “ecza-y1 bad-1 subhgeh” (G 195/4), “sermaye-

S pile-fakram ki bi-ser ii saman u zad - U.
16 palvets U.
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i safa-y1 dil” (G 132/8), “dideban-1 meta-1raz” (G 221/3), “niikte-i ¢esm-i biitan” (K 12/3)
, “mizan-1 tab-1 kec-‘ayaran” (K 15/31), “nagme-senc-i vasf-1 nevriz” (G 192/5), “ayag-
1 mah-1 gerdin” (G 283/6), “ukde-giisayende-i hutut-1 cebin” (G 105/6), “sad-pertev-i
ates-i tecella” (TKB 3/1-2), “ates-endaz-1 dil-i pervane” (G 78/3), “‘azm-i pervaz-i
gurdr”’(G 180/4), ma’reke-saz-1 miije-i hiiban (G 131/2) tamlamalari boyledir.

Asagidaki {iglii tamlamalarda ise benzetme ilgisi vardir. Tamlamalar tahsisiyye+
tesbihiyye yoluyla yapilmistir. Bu tamlamalarla “miisafir-i ‘umman-1 gurbet”te (G 132/1)
gurbet engin bir denize, “berk-i sehab-1 ah”ta (G 136/4) ah bulata, “saha-i giilzar-1
‘adem”de (G 197/7) yokluk giil bahgesine, “dd-1 sem-i kalb”’de (G 217/6) kalp muma,
“tengna-y1 kal’a-y1 akl”da (G 68/2) akil kaleye, “asiyan-saz-1 giilbiin-i lafz’da (G 97/3)
soz fidana, “’andelib-i bahar-1 ma’ni”de (G 97/3) mana bahara, “neva-y1 thti-i ceng”de
(G 191/5) ¢eng papagana, “nahtda-y1 zevrak-1 mihr’de (K 14/16) giines kayiga, “yed-i
tabib-i ecel”de (K 14/20) ecel tabibe, “seyr-i bistan-1 sa’adet”te (K 15/6) saadet bostana

benzetilmistir.

Bu iclii tamlamalara dikkat edilirse {icilincii kelime miisebbeh, ikinci kelime
misebbehiin bihtir. Birinci kelimeyse ikinci kelimeye tahsisiyye yoluyla baglanmistir.
Burada durumu asil anlatilmak istenen son kelimedir. Diger iki kelime onun haliyle ilgili

bize izlenim sunuyor.

Tamlamalarla yapilan bu benzetmelere dikkatle bakilirsa yeni olduklar1 anlasilir.
Klasik siirde gurbetin denize, ahin buluta, nasipsizligin diiglime, yoklugun giil bahgesine,
kalbin muma, nefesin muma, aklin kaleye, soziin fidana, mananin bahara, g¢engin

papagana, giinesin kayiga, ecelin tabibe, saadetin bostana benzetildigi pek goriilmez.

Bu degerlendirmelerden sonra akla su soru gelebilir. Peki sebk-i Hindi sairleri ortak
mazmunlar m1 kullanmiglardir? Nisbeten boyle oldugu soylenebilir fakat klasik sairler
kadar benzer mazmunlari kullanmamislardir. Holbrook, klasik imgenin ¢6ziilmesini Hint
islibunun yogunlagsmasina baglar (Holbrook, 1995: 68). Klasik imge degisince hayaller
degisiyor, siir daha fazla bireysellesiyor. Bu, klasik siirden kopma anlamina gelmiyor.
Ama siirin yeni bir mecraya girdigini gosteriyor. Bundan dolay: sebk-i Hindi Tiirk
siirinde bireysellesmenin ilk merhalesidir, denebilir. Nitekim halk siirinin ve klasik siirin

kendilerine mahsus mazmunlar: vardi. Bu mazmunlar sebk-i Hindi’yle beraber degisir.
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Hint Uslibunda klasik bir mazmun alisilagelmis Ozelliginden bazi sapmalarla

farklilasabiliyor. Yukaridaki drneklere bakildiginda bu degisiklik gozlemlenebilir.

Sebk-i Hindi sairleri mazmunlar1 degistirirken sadece uzun tamlamalardan
yararlanmiyorlar, kisa tamlamalarla da degisik hayal diinyalarinin pesinden gidiyorlardi.
Ozellikle siirde birlesik yapilar1 kullanarak, aralarinda izafet iliskisi bulunan kelimelere
tesbihi ve istiari anlamlar yiikleyerek, hatta tahsisiyye iliskisi bulunan kelimeleri
alisitlmigin disinda bir araya getirerek alisilmis hayal kaliplarinin bir¢ogunu geride

birakiyorlardi.

Asagidaki tamlamalar da tesbih yoluyla yapilmig Hint iislibunu yansitan yapilardir.
Burada yer alan “mabhir-i ‘ilm-i gam u hiizn: tasa ve keder ilminin uzman1” (K 12/9), “ser-
fiird-daste-i haclet-i ilzam: miinazarada bir tarafin susmaya mecbur olmasinin utancina
bas egip itaat eden” (K 12/9), “hursid-i sipihr-i iftihar: 6viinme gégiiniin giinesi” (TKB
3/7-1), “pertev-i mehtab-1 giil: giil mehtabinin 15181” (G 78/3), “mah-1 sipihr-i tali: talih
goginiin  ay1’” (G 90/3), “cevher-i tig-i nefes: nefes kilicinin iizerindeki
hareler/menevisler” (G 57/1), “kebiter-i harem-i ‘ask: ask hareminin/kutsal bolgesinin

giivercini” (G 65/8) tamlamalarinda orijinal tesbihler kullanilmistir.

Mihir-i ‘ilm-i gam u hiizn benem bu timar

Ser-fiirii-daste-i haclet-i ilzamumdur (K 12/9)

Ta zerre-i hak-i pay-1yaram

Hursid-i sipihr-i iftiharam (TKB 3/7-1)

Ciira-riziiz pertev-i mehtab-1 giilde reskden

Ates-endaz-1 dil-i pervaneyiiz nevrizdur (G 78/3)

Ref*-i nikab-1 gihre-i immidi gérmeziiz

Mah-1 sipihr-i tali‘miiz hale-hiz olur (G 90/3)

‘Ussak ki ah ile gazayi heves eyler

Mevc-i gererin cevher-i tig-i nefes eyler (G 57/1)

Kebiter-i harem-i “agk u kiindediir payim

Reva midur ola azadeye reva zencir (G 65/8)
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Asagidaki Giglii tamlamalarda izafet-i istiariyye iliskisi vardir. Buradaki ¢ak-1 dest-
i firkat” tamlamasinda ayrilik eli olan bir seye benzetilmistir. “Duhan-1 miirde-cerag-1
dem” dem derken soz kastediliyor, o da geraga benzetiliyor, ¢erag da sdylenmiyor onun
sonmiis olma 6zelligi sdyleniyor. Bundan dolay1 kapali istiare yapilmistir. Yine “siyah-
saz-i ruhsar-1 mah: aym yanagini siyaha boyama” tamlamasinda bir istidre vardir.

Buradaki ti¢ tamlama tahsisiyye + istiariyye yontemiyle yapilmistir.

Figan kim came-i ‘0mriim kaba-y1 hayret olmigsdur

Giriban-1 hayatum ¢ak-1 dest-i firkat olmisdur (G 77/1)

Duban-1 miirde-cerag-1 demiifile ey nasih

Fehim'i itdi soziifi bi-dimag yetmez mi (G 286/6)

Hat-1 biitan1 anup dad-1 ah ile her seb
Siyah-sazi-i rubsar-1 madhdur karum (G 216/2)

Bir sonraki beyitte gegen “su’le-i reng-i hicab” tamlamasinda hicap rengi olan bir
seye benzetilmistir. Ayrica rengin alevi ifadesi de ayri bir istidredir. Bu imaj insanin
utandig1 zaman yliziiniin kizarmasi ile ilgilidir. Yani utanmanin rengi kirmizidir. Kirmizi
renk de alevin rengidir. “Kiisif-1 ‘ukde-i hirman” tamlamasiyla mahrumiyet ukdesi olan
yani yoriingesindeki burglar kusaginda mintikasi bulunan bir gezegene benzetilmis,
ayrica kiisaf oOzelligi verilerek tutulmus giinese benzetilmistir. Bu tamlamalarin

olusturulmasinda ¢ok nadir gériilen istiariyye+istiariyye sistemi kullanilmustir.
Katre katre hiy degiil berg-i giilinden mevc-zen
Sebnemasa ab oldu su‘le-i reng-i hicab (K 5/22)
Oldi kiistf-1 ‘ukde-i hirman ile goniil
Hursid-i nar-bahte-i asuman-1ye‘s (G 136/5)

Asagidaki beyitte gecen “tar u plid-1 siyahi-i seb” tamlamasinda gecenin karanligi
atki1 ve ¢ozgii iplikleri olan bir kumasa benzetilmistir. Burada istiariyye+tahsisiyye
seklinde bir yap1 kullanilmistir.

Tar u pid-i siyahi-i gebden
Cihre-i bahtuma nikab itdiim (K 2/6)
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Asagida son unsuru sifat olan tamlamalari inceleyecegiz.

isim + isim +Slf|at = [sim Tamlamasi

Tamlamanin son unsurunun sifat oldugu asagidaki tamlamalarda orijinalligi
saglayan cogunlukla birlesik yapilardir. Birlesik yapilar bu beyitlerde sifat olarak
kullanilmistir. Buradaki birlesik yapilar genellikle sebk-i Hindi’nin ¢ok yararladigi izafet-
I maklip yoluyla olusturulmustur. Fehim Divani’nda da bunun bir¢ok Ornegine yer
verilmistir. Bu tamlamalardaki izafet iligkisi tahsisiyye+sifat seklindedir. Buna gore
“katre-i hiin-1 dil-atesnak: atesli gonliin kan damlas1” (G 128/3), “nahuda-y1 yem-i bela-
mevc: bela dalgali denizin kaptani” (G 204/6), “dil-i Mecnln-1 perisan-rev-i vahsi-tab:
vahsi tabiatli, perisan gidisli Mecnun’un gonli”, “aht-y1 ¢esm-i gazali-nigehan: ceren
bakish goz ceylan1” (K 12/6), “humar-1 ¢gesm-i siyeh-mest: korkiitiik sarhos olan gozlerin
baygmhigi (7 K 13/12), “seker-riz-i leb-i sirin-fezay: tatliligi arttiran dudaktan seker
sacan” (G 191/5), “divane-i dest-i ciintin-peymide: delilik ¢6liinde dolasan divane” (G
68/2), “mizan-1 tab’-1 kec-ayaran: ayari bozuk [sairlik] yetenegi terazisi” (K 15/31)
tamlamalarinda sondan basa bir sira izledigimizde sifat kendinden 6nceki ismi niteliyor,

bundan sonraki isimler arasinda tahsis iligskisi vardir. Bu tamlamalar nadir rastlanan

bagdastirmalardir.

Kiilhan-1 diizah gibi deryayr ahker-zad ider
Diisse kemter katre-i hiin-1 dil-atesnakiimiiz (G 128/3)

Nahuda-y1 yem-i bela-mevcem

Bim-i girdab n'iydiigin bilmem (G 204/6)

Dil-i Mecniin-1 perigan-rev ii vahgi-tab‘am

Ahii-y1 gesm-i gazali-nigehan ramumdur (K 12/6)

Cellad-1 gamzesi olali rize-dar-1 hun

Itmis humar-1 gegm-i siyeh-mestini harab (K 13/12)

Yeter mutrib neva -y1 titi-i ceng

Seker-riz-i leb-i girin-fezay ol (G 191/5)
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Tengna-y1 kal‘a-i ‘akl i¢re olmaz sehr-bend

Dil ki bir divane-i degt-i cliniin-peymidediir (G 68/2)

Ne care eylemez mizan-1 tab“-1 kec-‘ayaran fark

Kiyas-1 vezn-i es‘ar1 selasetle rekaketden (K 15/31)

Asagidaki beyitte gecen “har-1 vadi-i taze: taze vadinin dikeni” tamlamasinda
yukaridaki birlesik yapilardan farkli olarak basit bir sifat kullanilmistir. Tamlama alt
dizedeki miisebbehin miisebbehiin bihidir.

Olmada har-1vadi-i taze

Hatt-1 halt-1 kelam-1 divani (K 17/59)

Asagida yer alan “dad-1 dil-i pir-serar: ¢ok kivileimli gonliin - dumani”
tamlamasinda gonliin sifatt olan ¢ok kivilcimli kelimesi ve duman kelimesi atesin
ozelligidir, dolayisiyla istiareli bir kullanim vardir. Aslinda “dad-1 dil” klasik siirde ¢cok
kullanilan bir tamlamadir. Tamlamaya sifat eklenmesiyle yeni bir bagdastirma elde
edilmistir. Bir sonraki beyitte gecen “ceyb-i giil-i handan: sen giiliin cebi” tamlamasinda

2

da hem “handan” sifati hem “ceyb” kelimesi giiliin istiareli kullanilmasini saglamistir. Bu
sekilde iki kelimenin de istiareli kullanimi nadirdir. Diger beyitteki “harab-1 gamze-i sth:
igveli siizgilin bakisin harabi1” tamlamasinda da benzer bir kullanim vardir. “Harab-ender-
harab-1 nergis-i fettan: goniilgelen géziin [askiyla] perperisan olan” tamlamasinda nergis
kelimesinde acik istiare vardir fakat bu tamlamayla elde edilmis bir istiare degildir. A¢ik
istidare genellikle izafetle yapilmaz. Buradaki tamlamalar istiariyye+sifat seklinde

yapilmustir. “Ceyb-i giil-i handan”da farkli bir kullanim gériilmektedir.

Diid-1 dil-i piir-gerarum it seyr

Ey talib-i ergavan-1 ates (TCB 1/6-3)

Nakd-i asar-1 dem-i ‘Isi-i rih-efzay1

Yine vaz‘ eyledi ceyb-i giil-i handana saba (G 1/2)

Nediir bu kavis-i nis-i ‘itab-1 gamze-i sih

Cihan cihan dili itdiifi harab-1 gamze-i giih (G 37/1)
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Yikilmam zir-1 keyf-i meyle kim hayranunam saki

Harab-ender-harab-1 nergis-i fettanufiam saki (G 283/1)

Asagidaki Ugli isim tamlamalar1 {stlerinde yer alan sisteme gore meydana

getirilmistir.

iiim + sifat + isim = Isim Tamlamasi

Asagidaki beyitlerde gegen “gird-bad-1 badiye-gerdan-1 gurbet: gurbet ¢éllerinde

dolasan  hortum/gevrinti,” “murgan-1 serer-haran-1 ates: ates kivilcimlariyla

beslenen/kiviletmi yiyen kuslar”, “carGbi-i tire-dad-1 dil: goénliin koyu dumaninin

sliplirgesi” tamlamalarinda sifat birlesik yapiyla meydana getirilmistir.
Geh mevcves miisafir-i ‘umman-1 gurbetiiz

Geh gird-bad-1 badiye-gerdan-1 gurbetiiz (G 132/1)

Her sahini asiyane itmis

Murgan-1 serer-h“aran-1 ates (TCB 1/6-4)

Caribi-i tire-dad-1 dilden
Kildum mehi gerd-i nirdan pak (TCB 1/5-2)

Asagidaki tamlamalar Farsga-Tiirk¢e karisik tamlamalardir. Bunlardan “name-i
a’malini halkuf: halkin amel defteri” (G 207/6), “destar-1 kebtdin felekiini: felegin mavi
renkli sarig1” (G 197/3), “dest-i nigadhunda seniifi: senin bakisinin elinde” (G 12/5)
tamlamalarinda devrik bir yap1 kullanilmigstir. Tamlayan olan tek kelime Tiirk¢e tamlayan

ekini alip Farsga tamlamayla bir araya gelmistir. “Destar-1 kebdin felekiii”, “dest-i

nigahunda seniifi” tamlamalarinda istiareli bir kullanim vardr.
Name-i a‘malini halkuii perisan it Huda
Hem su‘alat-1 kiyamet hem cevab-1 mahserem (G 207/6)

Destar-1 kebudin felekiifi itmege pamal

Mevkif-1 kemin negve-i peymane-i ‘askam (G 197/3)

Riz-1 mahser bulinur dest-i nigahufida seniifi

Name-i mazleme-i hin-1 sehidan-1 kaza (G 12/5)

42



Asagidaki “pir-i sipihriin ceybi: yash felegin cebi” (K 1/20), “tohm-1 serarun eseri:
kiviletm tohumunun eseri” (G 84/3), “meh-i ‘asik-firibiin ahd i peyméanin: sevdalilar
aldatan sevgilinin yemini” (G 182/3) tamlamalarinda tamlayan Farsga bir tamlamadir.
Fakat bu tamlayan Tiirk¢ce tamlayan eki alarak kendisinden sonraki kelimeye Tiirkce
tamlama sistemiyle baglanmistir. Bu tamlamalarin ilkinde sipihre pir demek ve ona bir
cep isnat etmek suretiyle ayni tamlama i¢inde iki istiareli nadir bir tisltp 6zelligine yer
verilmistir.  Diger beyitte gegen serarin tohuma benzetilmesi de ayr1 bir istareli
tamlamadir. Bunlardan sonra gelen tamlamada birlesik yapi sifat gorevindedir.

Aralarinda atif iligkisi bulunan kelimeler ise tamlanandir.

Mihr @t mehden sanma feyz-i hak-i payidur anun

Kim olur pir-i sipihriifi ceybi piir-zer raz u seb (K 1/20)

H™ar bakma dile berk-efgen-i sad-hirmendiir

Kemterin tohm-1 seraruii'’ eseri ahker olur (G 84/3)

Va‘de-i vasl itmeden evvel hilafin sart ider
Ol meh-i “agik-firibiifi ‘ahd it peymanin goriin (G 182/3)
Asagidaki “Kays’uf dil-i piir-dagi: Kays’in ¢ok yanmis gonlii” tamlamasinda tek
kelimeden olusan tamlayan, ilgi ekini (tamlayan eki) alarak Farsca bir tamlamaya

baglanmistir.

Itme pamal ki Kays'uf dil-i piir-dagidur
Gonca-i lale-i pejmiirde-i sahra-yi ciiniin (G 243/3)
1.1.2.1.2. Dort Kelimeyle Kurulmus Tamlamalar

Dort kelimeyle olusmus isim tamlamalarinda biitiin kelimeler isim (isim+ isim+
isim+ isim) olabilir. Bunun disinda “isim + isim+ isim+ sifat”, “isim +isim+ sifat+ isim”,
“isim+ sifat+ isim+ isim”, “isim + isim+ sifat+ sifat”, “isim +sifat +isim +sifat” tarzinda

yapilar da vardir.

Dort kelimeden olusan bazi Farsca isim tamlamalar1 asagidaki gibi birbirine

baglanirlar.

7 serarun: U.
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Isim+isim+isim~+isim= Isim tamlamasi

N Sy —

Hint Gslibunda dort kelimeyle olusturulmus tamlamalarda orijinallik daha da
artmaktadir. Aslinda tamlamadaki kelime sayis1 arttiginda klasik siir de olsa siir dilinin
ifade imkanlarindan dolay1 6zgiinliik olacaktir. Fakat klasik sairler sebk-i Hind1 sairlerine
nazaran uzun tamlamalari az kullanmislardir. Dolayisiyla uzun tamlamalar Hint tarzinin
belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu iislibun sairlerini uzun tamlama kullanmaya sevk
eden, daha 6nce séylenmeyen bir anlama ulasma istegidir. Anlam yeni olunca alisilmistan
farkli oldugu igin kavranmasi gii¢lesecektir. Ozellikle tamlamanin halkalar1 arasinda
irtibatt ¢ozmek ikili tamlamalara gore zordur. Bu da Hint islibunun anlasiimasinin

mesakkatli olmasi gibi yaygin bir kanaatin olusmasiin nedenlerindendir

Fehim Divani’nda gegen “miisvedde-i mecmi’a-1 esrar-1 fiistn” (G 73/5), “rah-ber-
i vadi-i erbab-1 ctinin” (G 121/1),“bar-1 nihal-i ehl-i dil” (G 141/3), “miilk-i dil-i ehl-i
niyaz” (G 160/2), “tabis-i hararet-i mihr-i hezar” (G 195/4), “astde-dil-i glise-i kasane-i
ask” (G 197/7), “beste-i silsile-i riste-i zinnar” (G 200/2), “secde-i teslim-i i’caz-1
Mesiha” (G 203/2), “iimid-i hesti-i miilk-i beka” (G 205/7), “kiymet-i bis-1 leb-i canan”
(G 272/4), “nim-¢in-i gazab-1 ebri-y1 canan” (G 62/7), “tahsil-saz-1 maye-i hirman-1
gurbet” (G 132/8), ““ gark-1 mevce-i hiy-1 hicab” (K 2/46), “zahm-hor-1 nevk-i nahun-1
mar” (K 14/8), “tiz-ab-i kufl-1 genc-i imsak” (TCB 1/5-4), “ma’na-y1 rumiiz-1 lafz-1
gavga” (TKB 3/1-1), “zerre-i hak-i pay-1 yar” (TKB 3/7-3), efkar-1 hayal-i ruh u pisani-i
canan (G 215/5) tamlamalar1 izafet-i tahsisiyye yoluyla olusturulmustur. Bu

tamlamalarda tahsisiyye+tahsisiyye+tahsisiyye sistemi uygulanmistir.

Asagidaki tamlamalarda tahsisiyye+ tahsisiyye+ tesbihiyye izafet iliskisiyle “stiz-
1 duhan-1 ejder-i ah” (G 15/5), giil-berg-i giil-i giilsen-i raz” (TKB 4/1-2), “mih-i der-i
hane-i dide” (G 47/5) “sayyad-1 feza-y1 dest-i mihnet” (G 99/4), “dam-1 murg-1 did-1
gam” (G 99/4), “pervane-i gerd-i ¢irag-1 sine” (G 126/1), “gevher-i sadef-i bahr-1 subh”
(G 195/2), “’atsan-1 leb-i kevser-i sehadet”, (TCB 1/12-2) “hayran-1 kar-1 gamze-i cellad-
kar” (G 230/2) tamlamalar1 yapilmustir.

Asagidaki tamlamalarda tahsisiyye+ tesbihiyye +tahsisiyye seklinde bir izafet
iligkisi kullanilmistir. Bunlar, “revgan-1 kandil-i dag-1 sine” (G 126/1), “su’le-1 hursid-i
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kahr-1 padisahi” (K 5/28), sada-y1 top-1 ah-1 ‘asik” (K 7/30), “keyf-i mey-i 1zdirab-1 gam”
(TCB 1/7-6), “riste-i hatt-1 su’a’-1 basar” (K 12/7), “riisaim-kar'8-1 tilism-1 kelam-1 dil”
(G 81/7), “‘andelib-i giilsen-i sam-1 gariban” (G 77/10), “mest-i mey-i nahvet-i naz”
(TKB 4/1-1), “barika-i hirmen-i ziihd-i zithhad” (G 38/3), “derylizeger-i maye-i piraye-i

hiisniin” (G 181/3) tamlamalaridir.

Asagidaki tamlamalar tahsisiye+tahsisiye+istiariyye sistemiyle kurulmustur.
Bunlardan “ref’-i nikab-1 ¢ihre-i immid”’de (G 90/3), immit ¢ehresi olan bir seye, “dad-
1 “0d-1 “abir-i ahlak™ta (K 2/35), ahlak kokusu olan bir seye benzetilmistir. Diger kelimeler

arasinda tahsis iliskisi vardir.

Asagida istiariyye+tahsisiyye+tahsisiyye sistemiyle “abisten-i sad-niikte-i i’caz-1
Mesiha” (G 3/3), “mey-i hiin-ab-1 gesm-i ‘as1k” (G 52/4), “niisha-i ayine-i feyz-i ezel” (G
94/5), “haclegah-1 perde-i ¢cesm-i haya” (G 225/2) tamlamalar yapilmustir.

Asagida tahsisiyye+istiariyye+tahsisiyye iliskisiyle “giil-gtine-zen-i ¢ihre-i berg-i
semen: yasemin yapraginin yiiztinii giil rengine dondiiren/kizartan” (G 55/2) tamlamasi

yapilmustir.

Itdiikce giilistana giizer ‘aks-i cemali

Giilgiine-zen-i ¢ihre-i berg-i semen eyler (G 55/2)

Asagida tahsisiyye+istiariyye+tesbihiyye yoluyla “zahm-zen-i sine-i semsir-i
kaza: kaza kilicinin yiiregini yaralayan/ yiireginde yaralar acan” (G 38/2) tamlamasi
yapilmistir. Burada ayni tamlama igerisinde hem istiariyye hem tesbihiyye tamlamalarin

kullanilmasi ¢ok fazla rastlanan bir durum degildir.

Ne nigeh zahm-zen-i sine-i gemgir-i kaza

Ne nigeh dag-1 dil-i cevher-i tig-i cellad (G 38/2)

Asagidaki sistemle olusturulmus isim tamlamalarinda son kelime sifattir. Bu sifat
bazen birlesik bir yap1 i¢inde, bazen de tek bir sifatla kendinden 6nceki ismi niteliyor.
Tamlamalar tahsisiyye+ tahsisiyye+ sifat seklinde yapilmistir. Bu sistemi “asar-1 gerdis-
i felek-i din” (G 136/2), “saki-i bezm-i alem-i kudsi” (G 167/3), “nlir-1 mihr-i hiisn-i
su’le-stz” (G 183/3), (G 183/3), “cerag-1 harem-i meclis-i kudsi” (G 215/3), “lale-i dest-

18 yiisiim-1 kar: U.
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i clinin-1 za’feran-hasiyyet” (G 217/5), “mevkif-1 lutf-1 gamze-i pinhan” (G 283/3)

tamlamalarinda gorebiliriz.
Isim+ isim+ i?%m+ sifat

Asagidaki tamlamalarda yine son kelime sifattir. Bu tamlamalarda istiariyye iliskisi
vardir. Bunlar “silsile-zad-1 harim-i ziilf-i dirdz: uzun ziilfiin hareminin zincirinden
dogmus” (G 65/2), “perde-i ¢esm-i biitan-1 sih: isveli put gibi giizellerin gdziiniin
perdesi” (G 128/2), “zahm-1 ¢esm-i zahm-1 merhem-diismen: merheme diisman/tedavi
kabul etmez yaranin g6z degmesi/nazari” (G 238/3) tamlamalaridir. Bunlarin ilk ikisi

istiariyye+tahsisiyye+sifat sondaki ise tahsisiyye-tistiariyye+sifat seklinde olusmustur.

Dil oldh silsile-zad-1 harim-i ziilf-i diraz

Iderse payma ra-mal da‘ima zencir (G 65/2)

Gamzeyiiz amma ki Mirrih-i cihan-1 fitneyiiz

Perde-i ¢cesm-i biitan-1 sihdur eflakiimiiz (G 128/2)

Cevsen-i elmas-pis it merhem-i kafur miisfik

Ihtiraz it zahm-1 gegm-i zahm-1 merhem-diigmeniimden (G 238/3)

Asagidaki tamlamalar arasinda tesbih iliskisi vardir. “Zencir-i ser-i ziilf-i dil-aviz”
(G 67/3), “mar-1 ziilf-i Yhsuf-1 hursid-gihre” (G 15/4), “su’a-1 mihr-i tab’-1 risen” (G
238/7), “perestiskar-1 mihr-i sagar-1 gerdan” (G 283/6), mest-i cdm-1 hayret-i disine” (G
213/5), “garik-i siyeh-bahr-1 sam-1 deycir” (K 14/16) tamlamalarinda bu tegbih baglantisi
goriilir. Bu tamlamalarin ilk ikisinde tesbihiyye+tahsisiyye+sifat, son ikisinde

tasisiyye+ tesbihiyye + sifat seklinde bir dizilis vardir.

Dortlii tamlamalarda bazen asagidaki gibi izafet iligkisi de kullanilabilir.

Isim+ isim + sifat + isim

!
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Tamlamalarda genellikle sondan basa bir sira takip edilir. Asagidaki “tab-1 afitab-1
su’le-tab-1 mahser: mahserin alev parlatan giinesinin aydinligi” tamlamasinda tahsisiyye
iligkisi vardir. Nadir durumlarda siralanis bozulur. Siralanis bozuldugunda diizyaziya

cevirmek zorlasir.

Nir-1 hilsnem ba‘is-i sad teff {i tab-1 mahserem

Nice tab-1 afitab-1 su‘le-tab-1 mahgerem (G 207/1)

Asagidaki “serer-i ah-1 bi-hisab-1 firak: ayriligin hesapsiz ahinin kivilcimi”
tamlamasinda ah atese benzetilmis fakat ates sdylenmemis, atesin kivilcimi sdylenerek
istiare yapilmistir. “T1fl-1 hursid-i der-agus-1 nuhuset: ugursuzlugun kucagindaki giinesin
cocugu” tamlamasinda nuhuset bir anneye benzetilmis, anne sdylenmeyip kucaginin

sOylenmesiyle istidre yapilmistir.

Felek felek ide cismiifi Ilahi hakister
Niicamves serer-i ah-1 bi-hisab-1 firak (G 162/3)
Benem ol tifl-1 hurgid-i der-agis-1 nuhiset kim
Gida olmigdi bafa seyr-i biistan-1 sa‘adetden (K 15/6)
Ikinci ve dérdiincii kelimelerinin sifat olmasi durumunda iki ayr1 sifat tamlamasi

tesekkiil eder. Isim degerinde olan bu tamlamalar ise tamlanan ve tamlayan olarak isim
tamlamasi kurarlar (Develi, 1996:150).

sim+ sifat + isim + sifat = isim tamlamasi

L

[l
>

Asagidaki “levha-i zerkar-1 mihr i mah-1 feyz-asar: bol ve bereketli etkileri olan ay
ve giinesin altin islemeli sayfasi” tamlamasinda sifatlar1 ¢ikardigimizda tesbihiyye

iligkisine dayali bir tamlama kuruldugu goriiliir.

Levha-i zerkar-1 mihr it mah-1 feyz-asardan

Ayet-i na‘tiin Fehim itmekde ezber ruz u seb (K 1/41)

Asagidaki “cesm-i girye-nak-i Kilk-i sth: isveli kalemin yaslarla dolu gozii/

kalemden damlayan miirekkep” tamlamasinda birkag kapali istidre bir aradadir. Kaleme
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suh sifatin1 getirilerek istidare yapilmis, kaleme yine bir goz nisbet edilerek kalem
kisilestiriliyor. Ayrica gbze aglama 6zelligi veriliyor; goz aglamaz, insan aglar. Bu 6zellik
insana verilerek goz kisilestiriliyor. Dikkat edilirse ayni tamlama i¢inde {i¢ kapali istidre

kullanilmistir.

Diisen her katre ¢cesm-i giryenak-i kilk-i sahumdan
Misal-i tohm-1 giil abisten'? olur verd-i handana (K 7/59)

Ikinci kelimenin sifat oldugu dortlii isim tamlamalar1 asagidaki sistemle dizilir.

Isim+ sifat+ isim+ isim = Isim Tamlamasi
A | A |

“Cezbe-i bi-stizis-i zikr-i canan” (G 83/2), “liicce-i plir-gevher-i seb-tab-1 fend” (G
109/2), “esk-1 galtan-1 ¢esm-i ussak” (G 206/7), berk-i hirmen-siiz-1 erbab-1 hiiner (G
213/3), “zeban-1 hamisi-i raz-1 ‘ask” (G 280/4) “hatt-1 halt-1 kelam-1 divan” (K 17/59)
“hanger-i ser-tiz-i nigah-1 sitem” (G 73/3) tamlamalarinda tahsisiyye yoluyla kelimeler

birbirine baglanmustir.

Asagidaki “sir-i kavi-dest-i bisezar-1 ctintin: delilik ormaninin gii¢li elli aslan1” (G
65/4), tamlamasinda pencge yerine el kullanilmasi istiarelidir. Bisezarla ciin(in arasinda da
tesbih iliskisi vardir. Benzer bir kullanim “hursid-i ndrbahte-i 4suman-1 ye’s: tlziintii
gbdglniin aydinliga yenilmis giinesi” tamlamasinda (G 136/5) vardir. Burada hursidin
iitiilmesi istidredir. Yine iiziintii asumana tesbih edilmistir. Iki tamlamada da sifat
kullanilarak istidare anlami saglanmistir. Son iki kelime arasinda da tesbih vardir. “Giil-i
giilbiin-tirdz-1 raks-1 nakds: kilise ¢an1 gibi salinan, giil dalini siisleyen giil” tamlamasinda
(G 137/5) nakus giile, “biilbiil-i elvan-negam-1 giilsen-i feyz: feyzin giil bahgesinin renkli
nagmeli biilbiili” tamlamasinda feyz giilsene, “pervane-i piir-suhte-i ates-i gam: gam
atesinin ¢cok yanmig pervanesi” (G 215/4) gam atese, “gonca-i hamus-1 giilistan-1 edeb:

edep giil bahgesinin suskun goncasi” terkibinde (R 5) edep giilistana benzetilmistir.

Benem o gir-i kavi-dest-i bigezar-1 ciiniin

Egergi derd-i ciiniina olur deva zencir (G 65/4)

19 giil-abisten: U.
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Old1 kiistf-1 ‘ukde-i hirman ile goniil

Hursid-i nar-bahte-i asuman-1yes (G 136/5)

Dil-i sad-pare-i piir-nalem old1

Giil-i giilbiin-tiraz-1 raks-1 nakias (G 137/5)

Ben biilbiil-i elvan-negam-1 giilgen-i feyzem

Murgan-1 kafes nagme-i tekrari ne bilsiin (K 4/30)

Pervane-i piir-suhte-i ates-i gamdur

Her su‘leye peyveste olan dad-1 siyahum (G 215/4)

Ol gonca-i hamis-1 giilistan-1 edeb
Kiistahi-i biilbiil olsa hismina sebeb
Mabhstisdur ol saha siikit ile hitab

Cesmiyle tekelliim ii tebessiimle gazab (R 5)

Asagidaki siralanmigla olusturulan tamlama fazla kullanilmayan bir yapidir.

Buradaki sifatlar birinci ismi niteliyor. “Sah-1 kec-kiilah-1 mela’ik-sipah-1 hiisn:

2 <e

giizelligin melek ordulu egri kiilahli padisah1”, “ruh-1 piir-tab-1 arak-riz-i haya: utanmanin

ter doken ¢ok parlak yanagi” tamlamalarinda sifat olan kelimeler birlesik yap1 vasitasiyla

olusturulmustur.

Isim+ sifat + sifat + isim = Isim tamlamasi

Ey sah-1 kec-kiilah-1 mela‘ik-sipah-1 hiisn
Eyle otag-1sahi per-i Cebre‘il'den (G 235/6)

Ya ol rub-1 piir-tab-1 ‘arak-riz-i hayadur

Ya safha-i hursidde hal-gerde sererdiir (G 106/4)

Asagidaki sistemle olusturulmus “gamze-i ¢esm-i suh-1 gammaz: fitneci, isveli

bR 13

g0ziin slizgiin bakis1”, “resk-i te’sir-i nahs-1 Keyvani: Zuhal’deki ugursuzluk etkilerini

kiskanan” tamlamalarinda isim tamlamasinin basma iki sifat almasi yine farkli bir

durumdur.
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Isim+ isim + sifat + sifat = Isim Tamlamasi
y Ay n—' |

Gamze-i cesm-i sub-1 gammazin

Dideban-1 meta‘-1raz ideliim (G 221/3)

Nokta-i si‘r-i sim1 her birintin

Regk-i te’sir-i nahs-1 Keyvani (K 17/61)

Asagidaki tamlamalar Tiirkge, Farsca, Arapca kurala gore olusturulmus
tamlamalardir. “Carh-1  bed-hdhufi derGin-1 sinesi: kotilik isteyen felegin
sinesinin/yiireginin i¢i”, “sehr-i ‘ademiifi hasil-1 kistin: yokluk sehrinin tarlasimnin tiriini”
tamlamalarinda tamlayan ve tamlanan Farsc¢a kurala gore yapilmistir. Fakat tamlamanin

iki tarafi Tiirk¢e tamlama sistemi kurularak bir araya getirilmistir.

Berk-1 hirmen-stiz-1 erbab-1 hiinerdiir atesiim

Carb-1bed-h " ahui deriin-1 sinesinde kineyem (G 213/3)

Hise-i sebz degiil berk-1 cihan-stz olsun
Tek bu sehr-i ‘ademiifi hasil-1 kistin gorsek (G 172/3)
Asagidaki “tezerviifi ciinbis-i serv-i hiramanin” tamlamasinda tek kelime olan
tamlayan (tezerviifi) Tiirkce sistemle kendisinden sonra gelen iiglii Farsca tamlamaya
(clinbis-i serv-i hiramanin) baglanmistir. Bir sonraki beyitte ise bastaki {iglii Farsca

tamlama (verd-i bag-1 cennetiifi) Tiirkge tamlayan eki alarak kendisinden sonra gelen tek

kelimelik tamlanana (biilbiilleri) baglanmistir.

Mevc-i abasa kiyamet payina galtan olur

Ol tezerviifi clinbig-i serv-i hirdamanin goriin (G 182/4)

Dil semenderdiir yatur giil dag u diazah giilsitan

Verd-i bag-1 cennetiifi biilbiilleri tavis olur (G 87/5)

Asagidaki “feyz-i hak-i payidir anufi: onun ayagimin topraginin bereketi” ve “nokta-

1 s1’r-1 simi her biriniifi: her birinin ugursuz siirinin noktasi” tamlamalarinda tamlayan
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Oonce tamlanan sonra gelerek Tiirk¢e sisteme gore devrik bir tamlama meydana

getirilmigtir.

Mihr it mehden sanma feyz-i hak-i payidur anuii

Kim olur pir-i sipihriin ceybi piir-zer riz u seb (K 1/20)

Nokta-i si‘r-i gimu her biriniif

Resk-i te’sir-i nahs-1 Keyvani (K 17/61)

Asagidaki “zii’l-vaki’a-i seb’a-i seyyar: yedi gezegenin riiyasini géren” “beytii’l-
hazen-nisin-i Fehim-i zelil: hakir/zavalli Fehim’in hiiziin dolu evinde oturan”

tamlamalarinda Farsga-Arapca terkipler Fars dilinin kurallariyla bir araya gelmistir.

Yasuf bilen endise-i hursid-nijadum

Zi’'l-vaki‘a-i seb‘a-i seyyari ne bilsiin (K 4/27)

Yad eylemez mi Misr-1 safada “aziz olan

Beytir’l-hazen-nigin-i Fehim-i zelilden (K 235/7)
1.1.2.1.3. Bes Kelimeyle Kurulmus Tamlamalar

Osmanl1 Tiirkgesinde yer yer bes, alti, hatta yedi kelimelik tamlamalara da rastlanir.
Ancak bunlar belig ve fasih kabul edilmedikleri i¢in az kullanilmislardir. Bu
tamlamalarda da sifat olan kelime daima kendinden 6nceki kelimeyi niteleyerek onunla
bir tamlama teskil etmek iizere sondan 6ne dogru gruplar olusturarak birbirlerini
tamlarlar. Gramer olarak miimkiin olmakla birlikte ilk kelime disinda dort, bes, alt1...
kelimenin sifat oldugu kelimelerle pek karsilasilmaz. Yine imkan dahilinde olan bu

durum disinda, ¢ok kelimeli tamlamalarin biitiinii, isim tamlamasi olarak karsimiza ¢ikar

(Develi, 1996:153).

Bes kelimeyle yapilan tamlamalar Fehim Divani’nda “isim + isim + isim + isim +
isim”, “isim + isim + isim + isim + sifat”, “isim + isim +sifat + isim + isim”, “isim + sifat
+ isim + isim + isim”, “isim + isim + isim + sifat + sifat”, “isim + sifat + isim + isim +

sifat” seklinde olusturulmustur.

Isim + isim + isim + igim + isim = Isim tamlamasi
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Yukaridaki sistemle olusturulmus “name-i mazleme-i hiin-1 sehidan-1 kaza: kader
sehitlerinin kanlarimin zuliim mektubu” (G 12/5), “mest-i nesve-i esrar-1 hiisn-i dilber:
sevgilinin giizelliginin sirlarinin nesesinin sarhosu” (G 130/2), “tab-1 eser-i sa’sa’a-i ndr-
1 nigah: bakis 1s1g1min pariltisinin izinin parlakligi” (G 215/6), “micmer-i bezm-i cliniin-1
‘ask-1 canan: sevgilinin agkinin delilik meclisinin buhurdani1”, “dtd-1 ah-1 ahker-i dag-1
ser: basin yanik yarasinin korunun ah dumani” (G 225/1), “parsa-y1 harem-i deyr-i mecaz-
1 ‘ask: askin mecaz Kkilisesinin halvethanesindeki zahid” (K 12/3) tamlamalarda

tahsisiyye+tahsisiyye+tahsisiyye+tahsisiyye seklinde bir izafet iliskisi vardir.

Riiz-1 mahser bulinur dest-i nigahunda seniin

Name-i mazleme-i hiin-1 sehidan-1 kaza (G 12/5)

Biz ki mest-i nesve-i esrar-1 hiisn-i dilberiiz

Bade-i hasretle piirdiir sagar-1 leb-riziimiiz (G 130/2)

Sanman ki siyeh-gerdediir ol mah-1 miiniri

Tab-1 eser-i sa‘sa‘a-i nir-1 nigdhum (G 215/6)

Micmer-i bezm-i ciiniin-1 ‘agk-1 canandur seriim

Did-1 ah-1 ahker-i dag-1 seriimdiir ziveriim (G 225/1)

Parsa-y1 harem-i deyr-i mecaz-1 ‘agkam

Niikte-i cesm-i biitan menba‘-1 ilhamumdur (K 12/3)

Asagidaki “saki-i cam-1 ecel-i ehl-i niyaz’da (TKB 4/1-1) ecel kadehe
benzetilmistir. Burada tahsisiyye+tesbihiyye+tahsisiyye+tahsisiyye iliskisi mevcuttur.
Bir sonraki beyitte gegen “tac-1 ‘izz i seref-i server-i hayl-i viizera”da (KT 14/1) seref ve
izzet taca benzetilmistir. Burada tesbihiyye+tahsisiyye+tahsisiyye+tahsisiyye seklinde
bir izafet iliskisi kullanilmigtir. “Ebr-i duhan-1 did-kes-i didman-1 ye’s”de (G 136/4)
liziintli ocaga, duman da buluta benzetilmistir. Burada tesbihiyye+ tahsisiyye+
tahsisiyye+ tesbihiyye iliskisi bulunmaktadir. Besli bir tamlamada iki izafet tesbihinin
bulunmasi klasik siirde pek rastlanmayacak bir durumdur. “Ukde-i ziinnar-1 dam-1 kiifr-i
ziilf’de (G 182/6) ziilf kiifre benzetilmistir.
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Ey nigah-1 gazabi mest-i mey-i nahvet-i naz

Gamzesi saki-i cam-1 ecel-i ehl-i niyaz (TKB 4/1-1)

Daver-i ‘adil-i vala-neseb-i ‘ali-kadr

Tac-1 ‘izz u seref-i server-i hayl-i viizera (KT 14/1)
Berk-1sehab-1 ahuma peyvestediir miidam

Ebr-i duban-1 dad-kes-i dadman-1ye‘s (G 136/4)
Bi-hodi-i mest-i cam-1 hayret-i dildar ile

Ya‘ni derd ii 1ztdirab-1 ahdan asudeyiiz (G 133/3)
‘Ukde-i ziinnar-1 dam-1 kiifr-i ziilfin seyr idiifi
Zahidanun pay-beste murg-1 imanin goriin (G 182/6)

Asagidaki “dag-1 dil-i cevher-i tig-i cellad: celladin kilicindaki harelerin gonliinii
daglayan” ifadesinde istiareli bir kullanim vardir. Tahsisiyye+istiariyye+tahsisiyye+

tahsisiyye seklinde bir izafet ilgisi mevcuttur.

Ne nigeh zahm-zen-i sine-i semsir-i kaza

Ne nigeh dag-1 dil-i cevher-i tig-i cellad (G 38/2)

Asagidaki “nakd-i asar-1 dem-i ‘Isi-i rih-efza: dmiir attiran Isa nefesinin tesirlerinin

nakdi” tamlamasinda kelimeler arasinda tahsisiyye iligkisi vardir.

Besli tamlamalar asagidaki sistemle kurulabilir.

Isim+ isim + isim + isim + sifat = isim tamlamasi

Nakd-i asar-1 dem-i “Isi-i riih-efzay
Yine vaz‘ eyledi ceyb-i giil-i handana saba (G 1/2)

Nediir bu kavig-i nig-i ‘itab-1 gamze-i sih

Cihan cihan dili itdin harab-1 gamze-i sth (G 37/1)
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Asagidaki sistemle kurulmus “giiftiig-y1 la’l-i meygln-1 rumGz-1 igve: isve
rumuzunun sarap renkli dudaginin sozleri” tamlamasinda isve rumuza benzetilmistir.
Diger “gonca-i lale-i pejmiirde-i sahra-y1 ciinin: delilik ¢oliiniin solmus lalesinin
goncas1” tamlamada delilik sahraya benzetilmistir. “Zilal-i heye’t-i mahrati-i zemin-i
sebii: testinin dibindeki sekli koni gibi olan gdlge” tamlamasinda kelimeler arasinda

tahsis iligkisi vardir.
Bazi besli tamlamalar asagidaki sistemle yapilir.

Isim+ isim + sifat + isim + isim = isim tamlamasi

T$A|$II
|

Giiftiigi-y1 1a‘l-i meygin-1 rumiz-1 ‘igveden

Nesve-dar-1zevk-1 hayret bi-haber mestaneyem (G 212/6)
Itme pamal ki Kays'un dil-i piir-dagidur

Gonca-i lale-i pejmiirde-i sahra-y1 ciiniin (G 243/3)
Z1lal-i heye‘t-i mahriti-i zemin-i sebi (G 243/3)

Asagidaki “ser-germ-i seyr-i giilsen-i hiisn-i dil: gonliin giizellik bahgesinde
dolagsmaya tutkun” tamlamasinda giizellik ve goniil giilbahgesine benzetilmistir. “Gamze-
i berhem-zen-i rliz-1 hisab-1 mahser: mahserde hesap giiniinii birbirine katan yan bakis”

tamlamasinda kelimeler arasinda ihtisas iliskisi vardir.

is!'m+ sifat + isim+ isijm + isim = Isim tamlamasi

Ser-germ-i seyr-i gillsen-i hiisn-i dilem k’olur

Bir berg-i zerd mihr-i giyahumdan afitab (G 15/3)
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Cesm-i yaram her nigahum bir kiyametgahdur

Gamze-i berhem-zen-i riiz-1 hisab-1 mahserem (G 207/2)

Asagidaki sistemle yapilmis “ebr-i siyeh-i baht-1 Fehima-y1 zebin: ¢aresiz Fehim’in

bahtinin kara bulutu” tamlamasinda baht siyah bir buluta benzetilmistir.

Isim+ sifat+ isim + isim + sifat = Isim tamlamasi

*

Ya hat gibi mihr-i ruhufa saye birakmig

Ebr-i siyeh-i baht-1 Fehima-y1 zebiindur (G 73/7)

Asagidaki “maglib-1 cefa-y1 felek-i esfel-i din: asagilik, sefil felegin kotiiliigiiniin
maglubu”, “kudiim-1 zevrak-1 Pasa-y1 ‘ali-cah-1 zi-san: san sahibi, mevkisi yiiksek
Pasa’nin kayiginin seref vermesi” tamlamalar1 isim+ isim + isim + sifat + sifat = Isim

tamlamasi seklindedir. Kelimeler arasinda tahsis iligkisi vardir.

Amma bu kavi-himmet i kudretle ‘acebdiir

Magliab-1 cefa-y1 felek-i esfel-i danuz (G 121/3)

Yahod bir sith ma‘l mevei hara kildi pa-endaz

Kudiim-1 zevrak-1 Paga-y1 ‘ali-cah-1zi-gana (K 7/16)
1.1.2.1.4. Alt1 Kelimeyle Kurulmus Tamlamalar

Alt1 kelimeyle yapilmis tamlamalar ¢ok nadir goriiliir. Inceledigimiz divanda
sadece ii¢ Ornegi bulunmaktadir. Asagidaki “feyz-i te’sir-i hayal-i ¢esm-i sthufidan
seniin: senin isveli goziiniin hayalinin etkisinin bereketi/feyzi” tamlamasinda Tiirkce
tamlayan Farsga besli tamlamaya baglanmistir. Tamlayan Farsga tamlamandan sonra
gelmistir. Farsca tamlamada kelimeler arasinda tahsisiyye iliskisi vardir. Tamlamada
“tesir-1 feyz” olmasi gereken tamlama “feyz-i te’sir” seklinde yer degistirmistir.

Tamlamada unsurlarin yer degistirmesine fazla rastlanmaz.

Feyz-i te’sir-i hayal-i cesm-i sihufidan seniifi

Beyza-i dide-i imkan begge-i sahbaz olur (G 89/2)

Asagidaki diger bir altili tamlama olan “sem’-i haya-y1 edeb-efriz-1 cemaliin

pervane-i piir-suhtesi: giizelligin edebi ylicelten haya mumunun ¢ok yanik pervanesi’nde,
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tamlayan Farsga dortlii bir tamlamadir. Bu tamlama Tirkge ilgi (tamlayan) ekiyle
kendisinden sonraki ikili Fars¢a tamlanana iyelik (tamlanan) eki alarak baglanmistir.
Burada “edeb-efriz” ve “piir-suhte” kelimeleri sifat gorevindedir. Bu beyitte iistteki
dizede tamlayan alttaki dizede de tamlanan bulunmaktadir. “O1” sifatin1 da tamlamaya

eklenirse yedili bir tamlama yapildigi gorilir. Bu nadir bir durumdur.

Ol sem‘-i haya-y1 edeb-efriiz-1 cemaliifi

Pervane-i piir-suhtesi bi-ciinbis-i perdiir (G 106/3)

Asagidaki “seniin mest-i mey-i la’l-i leb-i handanui: senin gillen dudaginin kirmizi
sarabinin sarhosu” tamlamasinda da Tiirk¢e-Farsca karisik bir tamlamadir. Tamlamada

son kelime sifattir.
Miferrih bade-i yakut-reng itmez beni hayran

Seniifi mest-i mey-i la‘l-i leb-i handanuiam saki (G 283/2)

Fehim Divani’nda uzun tamlamalarin klasik sairlere gore cok kullanildigini
belirtmistik. Tamlamalardaki kelime sayisinin artmasi belirleyenlerin sayisini arttirdigi
icin anlam daha berrak hale gelir. Fakat Fehim Divani’nda bu durumun tersi soz
konusudur. Tamlamaya katilan her bir kelime kendi ardindan baska anlamlar1 da
stiriikleyerek siiri farkli ¢agrisimlara acgik hale getirir. Boylece siir ¢ogu zaman girift
anlamlar yumagi haline gelir ve anlami ¢6zmek giiclesir. Divanda 6zellikle tamlamaya
katilan birlesik kelimeler siiri anlam olarak daha da zenginlestirir. Bunun yaninda
tamlamadaki kelimeler arasindaki izafet iliskisi tesbihiyye ve istiariyye tiirlinden
oldugunda daha orijinal bir anlam diinyasinin kapilar1 aralanir. Hatta aralarinda sadece
ihtisas iligkisi bulunan bazi uzun tamlamalarin da orijinal anlamlar {irettigini

sOyleyebiliriz.
1.1.2.2. Sifat Tamlamalari

Sifatlar bir varligin niteligini ortaya koymak, 6zelliklerini belirlemek i¢in kullanilan
sozciik tiirleridir. Inceledigimiz divanda daha g¢ok niteleyici bir dilin kullanildigimi
goriiyoruz. Bu, Hint {islibunun ayrintilar1 verme egilimden kaynaklaniyor. Bu sekilde dil

vasfedici bir tarzda gelisim gosteriyor.

Sifatlarin bulundugu yerlerde, sifat adlasmamigsa sifat tamlamasi goriiliir. Sifat

tamlamalarinda asil unsur isimdir, sifatlar isimlerin 6zelliklerini daha belirgin hale
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getirmek icin kullaniliyor. Bir sifat tamlamasi bir isimle en az bir sifatin bir araya
gelmesiyle olusur. Inceledigimiz divanda, klasik siirde fazla gérmedigimiz, iki ya da iic
sifatin oldugu sifat tamlamalarina da yer verilmistir. Béyle olunca tamlama uzuyor, daha
ayrintilt bir anlatim olanagi ortaya ¢ikiyor. Fehim Divani’nda, uzun sifat tamlamalarinda
birlesik yapilarin 6nemli bir gorev istlendigi goriiliiyor. Bunun yaninda 6n eklerle,

miistakil sifatlarla da sifat tamlamalar1 kurulmustur.

1.1.2.2.1. U¢ Kelimeyle Kurulan Sifat Tamlamalari

Klasik siirde iki sifat alan uzun tamlamalar ¢ok nadir goriiliir. Fehim Divani’nda

bu tarz tamlamalar yer yer tercih edilir.

Ucg kelimeyle yapilan sifat tamlamalarinda sondaki iki kelime sifattir. 11k kelime

isimdir. Bu tiir tamlamalar asagidaki sistemle yapilmistir.

Isim + sifat + sifat = Sifat tamlamasi
A |

Asagidaki “dil-i sad-pare-i piir-nale”, “zerre-i bi-kadr-i nagiz” de sifatlarin ti¢ii 6n

eklerle elde edilmistir.

Dil-i sad-pare-i piir-nalem oldi

Giil-i giilbiin-tiraz-1 raks-1 nakas (G 137/5)

Sema“ itditkce nir-1 mihr-i hiisn-i su‘le-siizundan

Olur hursid-i mahser zerre-i bi-kadr-i nagiziifi (G 183/3)

Fehim, tglii sifat tamlamalarinda birlesik yapili sifatlar1 daha ¢ok sonda
kullanmustir. “Cesm-i gammaz-1 siihan-perdaz: giizel soz séyleyen kogucu g6z”, “nahl-i
ter-i fitne-semer: meyvesi fitne olan taze fidan”, “hal-i zar-1 sekve-mazmin: sikayet

icerikli aglama hali”, “ahker-i sizan-1 su’le-pister: dosegi alevden olan yakici ates’de

bdyle bir kullanim goriiyoruz.

Cesm-i sihindan bile saklar nigah-1 nazini

Kil temasa ¢cesm-i gammaz-1 sithan-perdazim (T 5/5-2)
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Olmuis eser-i feyz hat u hal-i ruhindan

Bir nahl-i ter-i fitne-semer perr-i kiilah1 (G 276/3)

Hidiva dadkara hal-i zar-1 sekve-mazmanum

Olur ‘arz-1 cenabun bir gazelle miistemendane (K 7/44)

Goniil o ahker-i sizan-1 su‘le-pisterdiir

Ki sem‘ves ola hem muztarib hem astade (G 262/3)

Ele aldigimiz divanda bazen iki sifatin da birlesik yap1 vasitasiyla olusturuldugu
goriiliiyor. Bunlar klasik siirde pek rastlanan yapilar degildir. “Giirg-i dehan-altde-i

pakize-batin: yiiregi temiz agz1 kana bulasmis kurt”, “akl-1 perisan-revis-i rah-niimtn: yol

gosteren, perisan gidisli akil”da bu nadir tasarruflar mevcuttur.

Benem giirg-i dehan-alade-i pakize-batin kim

Misal-i Yusuf oldi zahiriim piir-levs tohmetden (K 15/7)

Biz rah-ber-i vadi-i erbab-1 ciininuz
Biz ‘akl-1 perigan-revig-i rah-niimiinuz (G 121/1)
1.1.2.2.2. Dort Kelimeyle Kurulan Sifat Tamlamalari
Fehim Divani’nda dort kelimeyle kurulmus sifat tamlamalar1 da bulunur. Bunlar

klasik siirde pek rastlanmayan, ii¢ sifat bir isimden meydana gelen tamlamalardir. Bu

sifatlar cogunlukla da birlesik yapil1 sifatlardir.

[k kelimenin digindaki kelimeler sifat ise tipki ii¢ kelimelik tamlamalarda oldugu
gibi, sonradan gelen sifatlar mevsuf olan birinci kelimeyi ayr1 ayri nitelerler, bu durumda

ortaya ¢ok sifatli bir sifat tamlamasi ¢ikmis olur (Develi, 1996:151).

Is1}{n T+ sifat + sifat + sifat = Sifat tamlamasi

t |

Ug sifatin kullanildigi dértlii sifat tamlamalar1 genellikle Hint iislibunu kullanilan
sairlerde goriilebilir. Yine birlesik yapilarin bu nadir goriilen tamlamalarin meydana

getirilmesinde 6nemli bir gorev icra ettigi soylenebilir. “Carh-1 siyeh-kase-i din-perver-i
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bi-rahm: acimasizlik ve algaklik yaparak misafirlerini dldiiren felek”, “daver-i ‘adil-i
vala-neseb-i “ali-kadr: ¢ok giiglii, yiice soylu, adaletli sadrazam”da sifatlarin ¢cogu birlesik

yapilardandir.

Ey ¢arh-1 siyeh-kase-i din-perver-i bi-rahm
Cellad da olsa kisi mihmanina kiymaz (G 114/3)

Daver-i ‘adil-i vala-neseb-i ‘ali-kadr

Tac-1 ‘izz i seref-i server-i hayl-i viizera (KT 14/1)

Asagidaki “sah-1 kerimii’t-tab’-1 ‘ali-san: yiice mertebeli comert tabiatli padisah”
tamlamas1 Arapca-Farsca karisik bir tamlamadir. Tamlamada Farsca birlesik yapiyla ve
Arapca tamlama yoluyla iki sifatli bir sifat tamlamasi yapilmistir. “OI” sifatin1 da dahil

edildiginde besli bir tamlama oldugu goriiliir.

Sensin ol gah-1 kerimii’t-tab‘-1 ‘ali-gan kim

Niih-felekdiir ‘alem-i cidufida® bir kemter sehab (K 5/39)

Fehim Divani’nda iiglii ve dortlii sifat tamlamalarn diger tamlamalara gore az da
olsa bulunmaktadir. Bu tamlamalar klasik siirde benzerine az rastlanacak tiirdendir.
Divandaki uzun sifat tamlamalarinin ilk unsuru isim, digerleri sifat seklindedir. Sifat olan

kelimeler genellikle birlesik yapilidir.

1.2. Birlesik Yapilar (Vasf-1 terkibi)

Farscada birlesik sifatlar iki ismin ya da bir isimle bir sifatin yan yana gelmesiyle
kurulur. Bunlar1 isim ve sifat tamlamalarindan ayiran sekli 6zellik, arada bir izéfet

kesresinin bulunmamasidir (Develi, 2016:142).

Fehim Divani’nda birlesik yapilar1 belirlerken iki kelimenin kaynasip yeni bir
anlam kazandigi, tek kelime haline geldigi “sim-ab”, “ab-dest” gibi kelimelerin birlesik

yapilara dahil edilmedigini belirtelim.

Birlesik yapilar sebk-i Hindi’de orijinalligi saglamada 6nemli gorev {istlenir. Yeni,
cagrisimi giiclii bir anlam yakalamak isteyen sanatci genellikle birlesik yapilardan

yararlanir. Bu yapilarin 6zellikle tamlamalar ig¢inde kullanilmasi siirin c¢agrigimini

2 cadudia: U.
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arttirmaktadir. Yeni imgelerin olugsmasinda birlesik yapilar 6nemli bir gorev tistleniyor.
Birlesik yapilar, sadece kendisi yeniligi saglamiyor; baglamdaki kelimeleri de ardindan

tastyarak cagrisimlar silsilesi olusturuyor.

Ali Nihat Tarlan Sehri’yi degerlendirirken birkag birlesik yapiy1r 6rnek verip
bunlarin peslerine birgcok mana ve duyguyu alarak onlart bir piiskiil gibi siiriikledigini

boylece kapsamli, genis bir hayal ve his dlemi yaratiklarini sdyler (Tarlan, 1948: 23).

Sebk-i Hindi siirinde kullanilan birlesik yapilarla ilgili soylenebilecek bir baska
husus bu yapilarin siirde bireyselligi ortaya ¢ikarmasidir. Birlesik yapilarla olusturulan

yeni imgelerle saire 6zgi bir ¢cagrisim elde ediliyor.

Fehim Divani’'n1 taradigimizda tamlamalar iginde 866 birlesik yapinin
kullanildigin1 belirledik. Tamlama i¢inde yer almayan birlesik yapilarin sayis1 ise 624’tiir.

Bu da gosteriyor ki divanda 1490 birlesik yap1 kullanilmistir.

Divandaki birlesik yapilarin hepsi anlam bakimindan Hint islabunu
yansitmamaktadir. Bu ¢alismada klasik siirde de gorebilecek birlesik yapilar lizerinde
fazla durulmayacak, Hint islibunun 6zelliklerini gosteren birlesik yapilarin

incelenmesine agirlik verilecek.

Fehim Divani’nda Hint tslibuyla olusturulan birlesik yapilar1 incelendiginde
bunlarin ¢ogunun izafet-i maklip ve fiil kokleriyle yapildig: tespit edildi. izafet-i makta

seklinde yapilan birlesik yapilarin birka¢ 6rnek disinda klasik 6zellikte oldugu gorildii.

1.2.1. lzéafet-i Makliip (Vasf-1 Terkibi)

Farsgada “izafet-i maklip” denen tamlayanin 6nce tamlananin sonra geldigi ters

cevrilmis tamlamalar da vardir. (Sahinoglu, 1997:92)

Farsga isim terkiplerinde kural geregi tamlanan (muzaf) 6nde, tamlayan (muzafun
ileyh) ise sonda yer alirken birlesik kelime yapimui sirasinda bu iki unsur yer degistirir ve
bu iki unsur arasindaki izafet bagi kalkar. Bu sekilde olusturulmus birlesik kelimelere
“izafet-1 maklip” (ters g¢evrilmis terkip) denmektedir. Fars¢a isim terkiplerinin ters
cevrilmesiyle ve izafet kesresinin diismesiyle Fars¢a bilesik isim ya da bilesik sifatlar

olusturulmaktadir (Belli, 2017:30).
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Klasik Tiirk siirinde kullanilan bazi terkiplerden olusan birlesik kelimeler ise,
birlesik kelimeyi olusturan iki kelimenin kendi anlamlarindan uzaklasarak yeni bir
kavrama isim olmasiyla meydana gelirler. Bu sekilde terkiplerin ters gevrilmesiyle olusan
birlesik kelimelerin, terkip hélindeyken tasidigi anlamdan farkli yeni bir anlama sahip

oldugu goriilmektedir (Belli, 2017: 31).

Farsga birlesik isim veya fiil seklinde olan yeni-orjinal tabirler yap1
simiflandirmasinda en biiyiik grubu teskil eder. Cilinkii birlesik isim ve fiiller, yeni
anlamlar ile mecazi kavramlar olusturmaya tabiaten daha miisaittir. Mesela “gly-riiba”
(zafer, kazanmak, galebe ¢almak, onde gitmek ve hedefe ulasmaktan kinaye), “sahib-did”
(akally, bilgili, arif), “germ-rev” (hizla giden, salik ve asiktan kinaye), “bukalemin-igve”
(tiirli tiirlii nazlar eden), “derya-dil” (comert, kahraman), seklindeki isimle isim, isimle
sifat ya da isimle fillerin muzari koklerinin birlesmesinden teskil olunan tabirlerde,
goriildiigli gibi her iki unsur da temel anlamlarindan oldukca uzaklasarak ¢ok degisik

mecazi ve kindyevi anlamlar kazanmislardir (Babacan, 2012: 241).

Fehim Divani’ndaki birlesik yapilarin bazilarina klasik siirde de yaygin olarak
rastlanmaktadir. Bunlar “meh-cebin” (G 94/2), kec-kiileh (G 95/2), peri-ri (G 139/7), (G
212/1), bed-hiy (G 143/1), tesne-leb (G 178/4), meh-pare (G 179/7), (G 170/1) aliifte-
mezheb (G 179/6), mey-gin (G 212/6), safi-nihad (G 211/1), seb-gerag (G 238/7), giim-
stirdg (G 235/5), dil-asiifte (G 243/2), perisan-destar (G 245/2), nim-kiiste, muztarib-hal
(G 282/3), naziik-beden (G 42/4), kavi-dest (G 65/4), nim-hab (G 230/1), felek-cenab (K
2/26), Bircis-nam (K 3/13), hiikkm-ferma (K 5/32), meh-cenaba, gerdin-mesneda (K
5/38), gonca-leb (K 6/7), mekarin-perver, ‘utarid-tab’, meh-kadr (K 7/33), ali-cah (K
7/16), pak-mesreb (K 7/31) , hursid-sifat (K 9/4), titi-sifat, ney-sekker (K 10/28), “ates-
zeban” (G 89/7), ziilf-kemend, gamze-semsir (TCB 1/3-2), kamer-¢gihre (G 175/2), tesne-
leb(K 12/2), biilend-ikbal , ‘ali-cah, a’la-riitbe (K 10/18), kavi-pence (K 14/8), perisan-
rev, vahgi-tab’, gazali-nigehan (K 12/6), yekke-sah, biilend-eyvan (K 15/5), siire-zemin
(K 16/2), ‘uryan-ten (KT 4/6), miisk-nab (K 2/28), afitab-nihad, sehab-dest, sadef-dest,
bahr-sermaye (K 8/12), cefa-sipeha, kaza-nigeha (K 11/14), kadir-beyan (K 15/30), subh-
sifat (G 8/3), seh-per (G 32/2), mah-ruh (G 175/5), ‘ars-lane (G 274/2), giil-bister (G
43/6), mina-fam (K 1/16), ates-tab’ (K 1/42), tufan-eser (G 34/2), aha-nigeh (K 12/25),
seb-dost, gonca-giil, meh-cenab (K 13/15), gonca-fem (G 174/4), beste-ziinnar (G 289/1)
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birlesik yapilaridir. Bu yapilara dikkat edilirse klasik siirde de bunlarin yogun olarak

kullanildig1 goriiliir.

Fehim Divani’nda Hint tislibuna 6zgii izafet-i makliplarin ¢gogunun aslinda bir sifat
tamlamasinda izafet iliskisi kaldirilarak tamlayan ile tamlananin yer degistirmesi
suretiyle yapildig1 goriiliir. Burada goriiniis itibariyle bir nevi Tiirkge tamlama yapisina
doniilmiistiir. Zira Tiirk¢e tamlamalarda dnce sifat sonra isim gelir. Fakat birlesik yapilari
bir biitlin olarak degerlendirmek gerekir. Yapiy1 olusturan kelimeler birlikte yeni bir
anlam ifade eder. Dikkat edilecek bir diger husus sifat tamlamasiyla yapilan izafet-i
makliiplarda sifat olan kelimenin yeni hayal ve ¢agrisimlarin olusmasinda énemli bir rol
istlenmesidir. Birlesik yapilardaki sifatlar ¢ikarildiginda genellikle imgenin klasiklestigi

goriliir.

Asagidaki birlesik yapilarda iki kelime bir araya gelerek baska bir kelimenin vasfini
ortaya ¢ikarmak {izere kaynasmislardir. Bir Fars¢a tamlamanin i¢inde yer almadiklar1 i¢in
bu yapilar Tiirkce sifat tamlamasi ya da adlagmis sifat meydana getirmislerdir. “Germ-
sekve: hararetle sikayet” (G 154/1) dilin, “sade-r(: yanakta ayva tiiylerinin olmamas1” (G
30/3) dilberin, “paside-dane: serpilmis taneler” (G 108/2) ahterin sifati olarak
kullanilmistir. Bu birlesik yapilar tamlama iginde yer almamaktadir. Bu haliyle niteleme
Ozelliklerini muhafaza etmislerdir. Yine tamlama i¢inde yer almayan “asiifte-dilan:
perisan goniilliller” (G 117/2), “kavi-himmet: giiglii yardim” (G 121/3), “asiifte-destar:
sar1@1 karigik, iistii bas1 sarhosluk sebebiyle daginik” (G 165/5), “sikeste-hal: yorgun” (G
186/3), “pelengi-hii: 6fkeli” (K 1/2), birlesik yapilarinda sifatlar adlasmustir.

Dil germ-gekve gamze-i canane bi-dimag
Efsane bi-nihaye vii mestane bi-dimag (G 154/1)
Sade-rii olsa bana dilber ki tab‘-1 rigentim

Tiregi-i hatt-1 piir-gar ile itmez imtizac (G 30/3)

Degiildiir ahter o pagide-dane ahkerdiir

Hilal sanma o niirani*' das atesdiir (G 108/2)

2 i kiz U,
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Nevriiz-1 ciiniindur yine agiifte-dilana

Zencir ise de ziifl-i ser-i bid goriinmez (G 117/2)

Amma bu kavi-himmet i1 kudretle ‘acebdiir

Maglab-1 cefa-y1 felek-i esfel-i dinuz (G 121/3)

Sehr-i mesti vii ciintin-1 ‘agki seyr itdiitm Fehim

Bir ‘aded asiifte-destar u dimag-asiifte yok (G 165/5)

Ne haldiir k'ola piir zehr-i gamla ta-be-gela

Sikeste-hal iken ser-be-ser karabe-i dil (G 186/3)

Mihr it mehle bu pelengi-hi sipihr-i kine-c

Bir gazanferdiir g1da eyler iki ser riiz u seb (K 1/2)

Asagidaki “siyeh-kase: cimri, al¢ak, bedbaht, acimasiz” (G 114/3), “turfa-hilkat:
garip yaratilish” (G 122/5), “gurre-mest: gurur sarhosu” (G 148/2), “tire-dil: kara kalpli,
koti niyetli, i¢i kara, sapkin” (G 229/3), “nadide-‘ays: mutluluk gérmemis, mutsuz,
yasam sevincini kaybetmis” (G 273/3), “miisgin-sehab: misk bulutlu” (G 274/4), “tire-
tih: karanlik ¢ol” (K 1/16), “taze-bela: korpe bela” (K 4/19), “pakize-batin: i¢i temiz” (K
15/7), “rGsen-hayal: parlak hayalli” (K 1/43) “asiifte-magz: zihni karisik” (G 18/2)
birlesik yapilar1 tamlamada  kendilerinden ©Once gelen ismi niteleyecek sekilde
kullanilmistir. Ayrica bu yapiy1 olusturan isim ve sifatlardan birinin olmamasi anlami

eksik birakir. Dolayisiyla birlesik yapinin ancak bir biitiin olarak deger tasidigi goriiliir.

Ey c¢arh-1 siyeh-kase-i diin-perver-i bi-rahm

Cellad da olsa kisi mihmanina kiymaz (G 114/3)

Ol mahi-i turfa-hilkatiiz kim
Derya icre serare-pusuz (G 122/5)

Havf ile abves ider hat pes-i kagida giiriz

Sunmaga yazsa dadger ol seh-i girre-meste hat (G 148/2)

Lale-i tire-dilem kevkeb-i bahtum gibi ben

Giil-i hursid acilur gergi gillistanumdan (G 229/3)
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‘Asik-1 nadide-‘aysuz meclis-ara-y1 gamuz

Nagme-i matem-telaki savt-1 sivendiir bize (G 273/3)

Mihr-i miiggin-sehab ya‘ni hiisn

Ebr-i hursid-cas ya‘ni ah (G 274/4)

Ziilfin o biit-i taze-bela itmede pamal

Nev-kafir olan ‘izzet-i ztinnari ne bilsiin (K 4/19)

Benem giirg-i dehan-alude-i pakize-batin kim

Misal-i Yusuf oldi zahiriim piir-levs tohmetden (K 15/7)

Sa‘ir-i rigen-hayalem mihr-tab‘am meh-zamir
Gark-1 niir olmaz m1 ol kim medhiif eyler riiz u seb (K 1/43)
Ol Peyember kim ziya-y1 naridur mihr @t mehe

Tire-tih-i tiregiden nira rehber riz u seb (K 1/16)

Ciintin agiifte-magz-1 hayretiimdiir.
Garib aliifteyem divane-mesreb (G 18/2)

“Miisgin-kemend: misk kokulu kementler” (K 1/6), birlesik yapisinda sa¢ kemende
benzetilmek suretiyle agik istiare yapilmistir. “Miirde-gerag: 6lii mum, sonmiis ¢ira’da
(G 286/6) ¢eraga miirde 6zelligi verilerek kapali istidre yapilmistir. “Siyeh-su’a: siyah
151k’”da (G 15/5) tezat yoluyla birlesik yap1 elde edilmistir.

Meh-peykeran-1 sehlevend zerrin-kemer miiggin-kemend

Kabhr ile ger siirse semend sad Kahraman olmaz garim (K 1/6)

Duhan-1 miirde-cerag-1 demiinle ey nasih
Fehim'i itdi soztif bi-dimag yetmez mi (G 286/6)
Gisu-y1 dil-riiba gibi old1 siyeh-gu‘a“
Stiz-1 duhan-1 ejder-i ahumdan afitab (G 15/5)
Fehim Divani’nda isim tamlamalarinda unsurlarin yer degistirmesiyle yapilan

izafet-l makliplar da yer almaktadir. Bunlardan bazilar1 Fars¢a tamlama iginde yer

almadan kullanilmigtir. “Sine-cakan: azap ¢ekenler” (G 182/5), “ates-zade: ates cocugu”
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(G 211/4), “su’le-etvar: alev tavirli” (G 96/4), “su’le-meta: sermayesi alev olan”da (G
35/4), “pertev-geda: nur dileyen” (G 230/4), “bela-me’ab: belanin siginagr” (K 2/20)
kullanimlarinda goriildiigii gibi isim sOylenmemis vasfi tagiyanlar sdylenerek sifatlar

adlastirilmistir.

Geldi mest ii tig der-keff sine-¢akaniifi yine

Ta-be-daman-1 keffin ¢ak-i giribanin goriin (G 182/5)

Haniimanumdan sakin itme perisan ey felek

Sureta kemter seraram lik ateg-zadeyem (G 211/4)

Bazar-1 behist icre ben ol su‘le-meta‘am

Kim ray-1 diikkkandur bafa sermaye-i dizah (G 35/4)

Nigah itmekde diizdide o maha su‘le-etvaruz

Su‘a‘-1 cesmiimiiz gahi diraz u gah katehdiir (G 96/4)

Ruh-1 piir-tabufi ol sem‘-i tecelligah-1 habidiir

Ki olmig mihr it meh pertev-geda nir-1 nikabundan (G 230/4)

Yine bir siiha old1 dil ‘asik

Yine canum bela-me’ab itdiim (K 2/20)

Fehim Divani’nda isim tamlamasi seklindeki izafet-i maklaplarin ¢ogu bir Farsga
tamlamanin sifatt olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla kendinden 6nce gelen ismi
nitelemektedir. Nitekim asagidaki beyitlerde gegen “bela-mevc: bela dalgali” (G 204/6),
“tati-kisvet: papagan goriiniisli” (G 103/2), “asuman-mesir: gezinti yeri gokyiizii olan”
(G 206/7), “ahker-pare: kor pargas1” (G 76/4), “kiidek-mizag: ¢ocuk tabiatli”, “begce-
biilbiil: yavru biilbiil” (G 19/2), “za’feran-hasiyyet: safran etkili” (G 217/5), “musaffa-
giiher: saf incili” (G 236/3), “bela-ab: “[¢eligine] bela suyu verilmis [kilig]””, “kaza-
cevher: 6zii ya da islemeleri kaza (ilahi irade) olan [kili¢]” (G 242/2) “hande-eser: giilme
tesirli” (G 280/3), “muztarib-hal: muzdarip halli”, “merhamet-diismen: merhamete
diisman” (G 282/3), “feyz-asar: bereket tesirli” (K 1/41), “elmas-peykan: elmas temrenli”
(K 7/51), “hame-cadi: kalemi biiyiicii olan, biiylileyici kalemi olan” (TKB 3/7-8),
“kevakib-siper: yildiz siperli” (K 8/11), “basar-misal: gbz nuru gibi/gdziin feri gibi” (K
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13/6) “ma’ni-nam: mana isimli” (K 1/48) birlesik yapilarma klasik divanlarda pek

rastlanmaz.

Nahuda-y1 yem-i bela-mevcem

Bim-i girdab n'iydiigin bilmem (G 204/6)

Cemen-pira-y1 bag-1 hiisn ya‘ni hatt-1 sebziinle

Lebiifi bir rah-1 tati-kisvet i biilbiil-terenniimdiir (G 103/2)

Dil-i kiidek-mizacum cism-i nabiidumda piir-feryad
Figan-1becge-biilbiil asikar i asiyan ga‘ib (G 19/2)
Lale-i dest-i cliniin-1za‘feran-hasiyyetiim

Dag ile purdir deranum gergi handandur lebim (G 217/5)

Esk-i galtan-1 cesm-i ‘ussakam

Ahter-i asuman-mesir benem (G 206/7)

Olursa hiin ile dagum n'ola fevvare-i su‘le

O mey engir-1 ahker-pareden efsiirde olmisdur (G 76/4)

Ben o derya-y1 musaffa-githerem kim hursid

Kuhl eder didesine side-i hasakiimden (G 236/3)

Tegafiildiir o semgir-i bela-ab u kaza-cevher
Ki olmus tig-i miljganves ‘ayan kendi nihan keskin (G 242/2)
O kebk-i bit’l-‘acebiiz giryenak-i hande-eser

Ki za‘feran ideriiz har-1 asiyanumuzi (G 280/3)

Goriip han icre can-1 nim-kiigte muztarib-halin

Nigah-1 merhamet-diigmen urup bir nize rahm itdi (G 282/3)

Levha-i zerkar-1 mihr it mah-1feyz-asardan
Ayet-i na‘tin Fehim itmekde ezber ruz u seb (K 1/41)
Hemise bende eyler azmayis tir-i miijganin

Nisan oldi diliim ol navek-i elmas-peykana (K 7/51)
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Ben ‘Isi-nazm?? u hame-cada

Mu‘ciz-asar u sihrkaram (TKB 3/7-8)

Yegane namver-i piir-himmet-i ‘asakir-i Misr

Giizide mah-1 kevakib-siper felek-paye (K 8/11)

Za‘f ile old1 simdi su‘a‘-1 basar-misal

Mihr-i ruhiyla hire iken ¢esm-i afitab (K 13/6)

Bu kasidem ¢arh-1 ma‘ni-namdur piir-mihr ii meh

‘Alemi devr itmede bi-¢arh u mihver riiz u seb (K 1/48)

Isimle yapilan birlesik yapilarm bazilar1 benzetme bildirir. “Su’le-pister: ddsegi,
yatag1 alevden olan” (G 262/3), “su’le-berg: alev yaprag1” (G 293/2), “elmas-fitil: elmas
fitilli, su’le-revgan: yagi alev olan [mum]” (TCB 1/8-1), “ates-ruh: ates yanakli, yanagi
ates gibi olan” (G 23/2), “ates-nesim: esintisi ates olan, ates esintili”, “pervane-tab’:
pervane tabiath” (G 273/1) gibi birlesik yapilarda bu durum goriiliir.

Goniil o ahker-i sizan-1 gu‘le-pisterdiir

Ki sem‘ves ola hem muztarib hem astde (G 262/3)

Gonca-i su‘le-berg ya‘ni cam
La‘l-i elmas-pas ya‘ni mey (G 293/2)
Saki kani cam o sem‘-i riisen

Elmas-fitil it su‘le-revgan (TCB 1/8-1)

Ates-rubumi su‘le-fiirtiz-1 gazab itdiii

Ey dil safia kim derdi bakip rithina ah it (G 23/2)

Gonca-i ates-nesimiiz ab diismendiir bize

Biilbiil-i pervane-tab‘uz su‘le giilsendiir bize (G 273/1)

2 Jefinazm: U.
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Asagidaki beyitte gecen “kaza-per: kaza kanatli”, “kader-penge: kader pencgeli” (G
75/3) birlesik yapilarinda istiareli bir kullanim vardir. Bu birlesik yapilara klasik eserlerde

pek rastlanmaz.

Iki sahbazdur cesm-i kaza-perr ii kader-pence

Birisi sa‘ve-i dil biri murg-1 cana salmigdur (G 75/3)
1.2.2. Fiil Kokleriyle Yapilanlar

Fehim Divani’nda fiil kokiiyle yapilan birlesik yapilarin ¢ogunun klasik siirde de
yaygin olarak bulundugu soylenebilir. Nitekim, can-bahs (G 14/4), hod-bin (G 69/1), leb-
riz, giil-efsan (K 3/2), diird-asam, hod-pesend (G 42/2), base-dih (G 83/1), taht-nisin (G
95/2), ‘arak-riz (G 106/4), leb-riz (G 125/2), dest-aviz (G 53/3), bed-hah (G 213/3), ates-
perest (G 140/5), kam-yab (K 2/32), kam-yab (K 2/34), feyz-yab (K 2/34), nazm-pira (K
2/47), hitkkm-ferma (K 5/32), bade-ntis (K 7/31), rih-bahs (TKB 3/1-10), kec-siihan, kem-
fehm (K 7/60), diird asam (G 42/2) zevk-feza, can-gidaz (G 44/4), sifle-perver (G 17/4),
Sebnem-riz, hicab-altd (G 43/2), anber-siken, kafes-perver (G 56/ 1), halvet-nisin (G
151/5), perde-nisin (G 74/5), ¢emen-pira (G 103/2), terane-giizin (G 105/4), edeb-efriiz
(G 106/3), naka-kes (G 109/5), dan-perver (G 114/3), gazab-alide (G 115/1), negam-
perver (G 115/4), surh-pis (G 138/2), dem-saz (G 137/1), kale-furtisende (G 144/6), bade-
hor (G 144/17), rayet-efraz (G 157/6), rasta-hiz (G 161/2), dil-hah (G 159/1), asik-kiis (G
166/7), fitne-pervaz (G 179/7), saf-siken (G 178/5), kemend-efgen (G 181/1), tab-efgen
(G 179/1), fitne-engiz (G 182/2), hin-hare (G 179/6), ‘asik-firib (G 182/3), hak-nisin,
eflak-nisin (G 190/1), fitne-pas, hanger-riz (G 183/6), nagme-senc (G 192/5), hiin-riz, (G
203/5), halel-pezir (G 206/8), tenha-nisin (G 212/1), giita-hor (G 235/4), seb-hiz (G
240/3), hande-kiinan (G 236/6), Cem-nisin (G 247/1), Sipeh-endaz, ma’reke-ara (G
243/6), hab-alad, hicab-alad (G 250/1), dil-firib, mevc-efgen (G 254/1), giim-kerde (G
274/2), tafan-hurts (G 274/3), sadef-nisin (G 286/3), naz-perver, hod-pesend (G 42/4),
biilbiil-hurts, pervane-ciis (G 293/3), su’le-fiirGiz (G 23/2), dil-bahs (G 293/5), giilbiin-
tiraz (G 137/5), amed-siid(G 93/6), giisiste-bend (G 65/3), hande-riz (G 201/4), sehr-bend
(G 68/2), cefa-pise (G 218/1), fitne-ferma (G 230/1), seker-riz, sirin-fezay (G 191/5),
dest-amiz (G 245/1), ates-bar (G 168/1), saye-giister(K 5/10), diir-pas (K 7/15), pa-endaz
(K 7/16), sipeh-endaz (K 9/4), sekker-efsan (K 10/28), dil-asam (K 12/25), sihr-pira (K
15/30), hak-efgen (R 47), silsile-ciinbani (G 67/3), pes-mande (G 109/3), saf-sikaf (K
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1/12), Pertev-endaz (K 1/22), resk-ferma (K 2/4) gibi birlesik yapilara klasik divanlarda
rastlanabilir.

Fehim Divani’nda fiil kokiiyle yapilan birgok birlesik bagdastirma alisiimisin
disindadir. Bunlardan biri “su’le-stiz (K 2/16), (G 183/3) su’le-giidaz (G 142/4) yapisidir.
Burada alevi yakan tabiri ¢ok duyulmus degildir. Alev esasinda kendisi yakma 6zelligine
sahiptir. Bir bagka atesin alevi yakmasi miibalagayla bir duyguyu daha etkili vermek i¢in

tercih edilmistir.

Su‘le-siiz-1 ategem ki tab‘umdan

Ziihre-i hiisn 1 ‘agki ab itdiim (K 2/16)

Sema‘ itditkce nir-1 mihr-i hiisn-i gu‘le-sizuidan

Olur hursid-i mahser zerre-i bi-kadr-i nagizin (G 183/3)

Olsa hayadan n'ola atesi sim-ab ciig

Tab-1 ruhi didemi su‘le-giidaz eylemis (G 142/4)

Fehim Divani’nda fiil kokiiyle yapilan birlesik yapilarin ti¢ kategoride oldugu
goriiliir. Bunlarin bir kismi sadece miizari kokiiyle yapilanlar, bir kismi ism-i fail eki
almis miizari kokiiyle yapilanlar, bir kismi ise ism-i meful eki almis mazi kokiiyle

yapilanlar seklinde siniflandirabilir.

Fiil kokiiyle yapilan bazi birlesik yapilarda hareket unsurunu barindiran fiil,
baglandig1 kelimelerle klasik siirde pek rastlanamayan bagdastirmalar meydana getirir.
Fehim Divani’nda orijinal birlesik yapilarin ¢ogu bu yontemle elde ediliyor. Burada
dikkat edilirse fiil kokiinden tiretilen birlesik kelime uzak bir bagdastirmayla yeni bir
anlam saghyor. Asagidaki “-hiz” fiili “mevc-hiz” klasik orneginde oldugu gibi bir
orijinallik gostermiyor fakat ‘“germ-hiz”, ‘“hale-hiz” misallerinde oldugu gibi iki
kelimenin uzak bagdastirma yoluyla bir araya geldigi birlesik yapilar bir yeniligi
yansittyor. Bu yenilik siirin baglamindaki diger unsurlarla bir araya geldiginde daha 6nce
klasik siirde pek goriilmeyen ¢agrisim ve imgelerle karsilasmamizi sagliyor. Asagidaki
kullanimlarda da goriildiigii gibi fiil kokiinii barindiran birlesik yapr genellikle bir
tamlama iginde yer aliyor. Boyle olunca tamlama i¢indeki diger unsurlarin da anlamini
soyut cagrisimlara agik hale getiriyor. Bu da siir dilinin incelmesinde fiil kokiiyle yapilan

“A

birlesik yapilarin 6nemli bir gorev iistlendigini gosteriyor. Stirme-say (G 77/8), “ates-
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endaz” (G 78/3), “germ-hiz” (G 76/3), “hale-hiz” (G 90/3), “bela-ferstd” (G 119/4), “seb-
hiz” (G 130/4), “niir-bahte” (G 136/5), “pira-bin” (G 139/7), “nakis-firds” (G 144/7),
“fiistin-saz” (G 160/4), “mive-hiz”, “dane-riz” (G 150/3), “guta-har” (G 165/2), “miihim-
perdaz” (G 165/3), “perverig-yahte” (G 184/3), “serer-riz” (G 183/5), “su’le-ber” (G
204/4), “hirmen-stz” (G 213/3), “ates-efriz”, “su’le-amiz” (G 240/6), “dirag-alade” (G
253/6), “matem-telaki” (G 273/3), “hursid-cis” (G 274/4), “dizah-firts” (G 274/5),
“bevar-bar” (G 292/2), “elmas-pis” (G 293/2), “idrak-nisin” (G 190/3), “silsile-zad” (G
65/2), “tahsil-saz” (G 132/8), “nir-yahte” (G 271/4), “gamze-zenan”, “nale-kiinan” (K
3/1), “sanem-giy” (K 3/13), “mazmun-tiraz” (K 5/54), “lu’ab-efsan” (K 7/8), “gevher-
zay”, “cevahir-pas” (K 7/34), “ziya-endud” (K 7/36), “zahm-hor” (K 14/8), “ru’af-engiz,
miisg-biz” (K 17/70), “niikhet-alide” (K 17/84), “nister-fesan” (K 17/94), “lerzis-dih”
(TKB 3/1-3) “ma’reke-saz” (G 131/2), “bismil-siide” (G 218/3), “kes-me-har’?® (G
228/3), “nale-perestan” (K 3/19), “tufan-za” (K 1/45) birlesik yapilari fiil kokiiyle yapilan

yeni bagdastirma ornekleridir.

Kapal1 istidre anlamini tasiyan asagidaki birlesik yapilar Hint tislabunun orijinallik
arayisinin bu tarzla netice verdiginin somut numuneleridir. Buna gore “serer-haran:
kivileim yiyen” (TCB 1/6-4) “zahm-hor: yaralar yiyici” (G 83/5), “su’le-pis: alevi
orten/sondiiren” (G 274/1), “serare-nisin: kivileim oturuslu” (G 105/3), “serare-pls:
kivileim giyen” (G 122/5), “ahker-zad: ates dogurucu” (G 128/3), “su’le-nis: alev i¢en”
(G 138/3), “deyr-zad: kilisede dogmus” (G 137/2), “has-pis: ¢er ¢ople ortmek” (G 144/8),
“tecelli-fiirGs: tecelli satan” (G 150/3) birlesik yapilarinda fiil istidre anlamim

saglamaktadir.

Her sahini asiyane itmis

Murgan-1 gerer-h”aran-1 ates (TCB 1/6-4)

Kimse bag kurtaramaz gamze-i hiin-riziinden

‘Isve de zahm-hor-1 navek-i miijganuf olur (G 83/5)
Dud-1 ates be-diis ya“ni ah

Nefes-i gu‘le-pig ya‘ni ah (G 274/1)

28 kiis-mepar: U.
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Gor eser-ijaleden rutiibet-i bagi

Penbe-i berg-i semen gerare-nigindiir (G 105/3)

Ol mahi-i turfa-hilkatiiz kim

Derya icre serare-pusuz (G 122/5)

Kiilhan-1 dazah gibi deryay: ahker-zad ider

Diigse kemter katre-i hiin-1 dil-atesnakiimiiz (G 128/3)

Biil-heves lebleri sevkiyla icer bade-i saf

Su‘le-niiguz bize besdiir mey-i bi-ges ates (G 138/3)

Ne nale deyr-zad-1 agiis-1 dil

Harem-perverde-i i‘zaz-1 nakas (G 137/2)

Dilin atesgeh-i hiisniimde vii sen delk igre

Nice bir eyleyesin su‘le-i ‘ask1 has-pis (G 144/8)

Ne su‘lediir o tecelli-fiiraig-1 hiisn-i meta‘

Ki mihr gibi degtildiir nikabdan mahziz (G 150/3)
1.2.3.  izafet-i Maktii Seklinde Yapilanlar

[zafet-i makt’, normal tamlamalardaki izafet kesresinin kaldirilmasiyla elde edilir
ve bu izafet kesresinin kaldirilmasina fekk-i izafe denir. Bunlar ve benzerlerinin pek ¢ogu
birlesik isim ya da birlesik sifat olusturup terkipliklerini kaybederler (Sahinoglu,
1997:95).

Fehim Divani’nda izafet-i maktlar yeni bir imge olusturmak igin pek
kullanilmamustir. Aslinda izafet-i maktilar semai oldugu i¢in sair yeni bir tasarrufta
bulunamiyor. Bu yapilar saire sinirli bir hareket alan1 veriyor. Sifat tamlamalarinda izafet-
i maktilar bir dereceye kadar kiyasi olarak yapilabilir. Ama isim tamlamalarindaki izafet-
i maktilar tamamen semaidir. Sadece veli, sahip, mir, ser kelimeleri gibi birkag¢ sozciik
klasik edebiyatimizda kuralli olarak birlesik yapilarda kullanilir. izafet-i makliplar boyle
olmadig1 i¢in yani kiyasi olduklari i¢in sairler orada maharetlerini gosterebilir. Asagida
Hint Gisltibuna uygun sinirli sayida birkag kullanim goriilmektedir. Bunlardan “kam-tesne:
murada susamis” (G 44/4), “sahib-Tar: Tar’un sahibi/ Hz. Musa” (G 284/4) birlesik
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yapilarinin yeni oldugu sdyleyebilir. izAfet-i maktilarda sairin hareket alan1 sinirl oldugu

icin bu yapilar sairin yenilik arayigina firsat vermemistir.

Ne deilii zevk-feza ise kam-tegneye ab

Dile o mertebediir siz-1 can-giidaz leziz (G 44/4)

Bir nihal-i su‘le gorsef pertevinden bi-hod ol

Vadi-i ‘ask icre sahib-Tir'a befizet kendiini (G 284/4)

Sifat tamlamasi seklinde olusturulan izafet-i maktélar, isim tamlamasiyla
olusturulanlara gore kiyasi oldugu i¢in daha orijinal bir nitelik gosterir. Ser-tiz (G 73/3),
dimag-asiifte (G 165/5), dil-miirde (TKB 3/1-10), leb-tesne (K 4/17) yapilar1 bunlara

Ornektir.

Su izafet-i maktilarin isim tamlamasiyla yapilanlar1 klasik divanlarda siklikla
goriilebilecek birlesik yapilardir. Dolayisiyla orijinallikte nadiren bir arag¢ olarak
kullanilmislardir. Bunlar, sahib-kiran (G 94/3), ser-sipeh (G 95/1), ser-lesker (G 95/3),
ser-kafile (G 109/1), sahib-hired (G 123/2), sahib-dide (G 211/3), ser-gesme (G 231/7),
ser-levh (G 243/5), ser-fiirt (G 247/7), ser-halka (G 283/7) sahib-nisab (K 5/57), sahib-
kemal (K 6/9), sahib-devlet (K 7/15), sahib-serir (K 7/21), sahib-re’y (K 7/32), sahib-lutf
(K 10/16), sahib-kiran (KT 8/4), zir-dest (TKB 1/5-1), birlesik yapilaridir.

Fehim Divani’nda gordiigiimiiz birlesik yapilarin bazilar1 klasik orneklerle
benzerlik gosterse de divanda ¢ogunlukla sebk-i Hindi’yi yansitan birlesik yapilarin
kullanildigin1 séyleyebiliriz. Birlesik yapilar i¢inde 6zellikle “izéafet-i maklip” ve “fiil
kokiiyle yapilanlar”in siirin imaj diinyasinin yenilenmesine 6énemli bir katki sundugu
goriiliir. Bu birlesik yapilar sadece kendileri orijinal olmakla kalmayip i¢inde bulundugu
biitiinliige de orijinal anlatim imkanlar1 sunar. Boylece siir genis bir hayal iklimine

acilmuis olur.
1.3. S6z Yogunlugu (iciz)

So6ziin ne kadar onemli olduguna dair bir¢ok sey sOylenmistir. Sozii yerinde,
zamaninda, baglaminda ve veciz bir sekilde s6ylemek her zaman takdir edilmistir. Ciinkii
s0z insanin kendini ifadesinde en 6nemli vasita olmustur. Giiniimiize kadar ulasan bir¢ok

soze baktigimizda bunlarin veciz sézler oldugunu goriiriiz.
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S6zii yogunlastirma onu eksik ve fazlaliklarindan arindirmakla olur. Yine s6zlerin
kulaga hos gelmesi de onun aranan ozelliklerindendir. Bu da en ¢ok siirde karsiligini
bulmustur. Aslinda siirin ortaya ¢ikmasinin en Onemli sebebi insanlarin giizel s6z
sOyleme istegiyle alakalidir. S6ziin itibar gormesi i¢in veciz bir sekilde sdylenmesi

gerekir. Asagidaki beyitte Fehim bu duruma isaret etmektedir.

Ey dil yeter sozdiir giiher ¢og olsa olmaz mu‘teber

Kimse kulag asmaz eger olsa soziin diirr-i yetim (K 6/17)

S6z yogunlastirilirken az sozle ¢ok sey anlatma esas alinir. Sozii azaltirken
baglamdan, ipug¢larindan, geleneksel kiiltiirden yararlanilir. Belagat alimleri soziin
durumu ile ilgili asagidakine benzer degerlendirmelerde bulunmuslardir.

Bir so6z eksik ya da fazlasi olmaksizin bir anlam ifade ediyorsa buna miisavat,
oldugundan daha az sdzle bir anlam karsilaniyorsa buna icdz, bir anlami karsilamak i¢in
gerckenden daha fazla soziin kullanilmasina ise 1tnab denir (Yilmaz, 2013:110). Burada
dikkat edilirse temel hareket noktas1 miisavattir. Miisavat dogal lisani 6l¢ii alir. Bir s6ziin
icaz ya da 1tnab oldugunu miisavat belirler. (Yilmaz, 2013: 233) Bu tanima baktigimizda
konunun oturdugu zemin veya kaidesinin “miisavat” oldugunu “itndb” ve ‘“icaz’in
miisavata gore belirlendigini goriiriiz. Sdzde ideal olan miisavattir. itnab ve iciz baglama
gore bazen bir kusur bazen bir meziyet olarak degerlendirilebilir.

Bir ifadenin uzunluk veya kisalig1 halkin konustugu giinliik dile gore belirlenir.
Bunun disinda baglamin gerektirdigi anlam ne ise kullanilan s6zlerin ona uygunlugu bir
diger 6l¢iidiir (Sarag, 2013: 80).

fcaz, lafzin fazlasi olmaksizin manaya delalet etmesidir (Ibnii’l-esir el-Cezerd,
1971: 58).

Kanunlarin diizenlenmesinde, ilim ve fen kitaplarinda da anlasilmazliktan uzak
olmasi sartiyla icaza riayet etmek gerekir. Bazen soz, verilmek istenen manadan az
olursa, mana hakkiyla ifade edilemezse buna “icdz-1 muhil” ya da “ihlal” denir ki bu tiir
icaz, sozlin amacina hizmet etmedigi ve sozlin ahengini bozacag: i¢in hos goriillmemistir
(Akin, 2016: 88).

[caz her dénemde siirin anlamin1 zenginlestirmede basvurulan bir yoldur. Aslinda

her dilin de dogal yapisinda bulunan bir 6zelliktir. Klasik siirde icdz yogun olarak
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kullanilmistir. Klasik siirimizin egilimlerinden olan sebk-i Hindi’de de icaza sik yer

verilmistir. Fehim de bunu divaninda sik sik gostermistir.

Belagat alimleri icazi genellikle iki ana baslik altinda degerlendirmislerdir.

Bunlardan birincisine icaz-1 hazf, ikincisine icaz-1 kisar demislerdir.

1.3.1.  ‘“fcaz-1 Hazf (Eksiltme)

Hazif (hazf), sozliikkte “ortadan kaldirma, kaldirilma, g¢ikarma, silme, giderme,

atmak, diigiirmek, bir seyin bir tarafini kesip atmak” anlamlarina gelir.

“fcaz-1 hazf, Ruscuklu Hayri’ye gore soziin baglamindan anlasilabilecek veya
akilla bulunabilecek bir parcasinin ya da birbirini tamamlayan unsurlardan birinin

kaldirilmasidir (Akin 2016: 88).

So6zii hafifletme, kisaltma, yogunlastirma ve etkin bir sekilde sdyleme gibi
nedenlerle yapilan hazfin gergeklesebilmesi i¢in akil, gelenek, orf-adet, dil dis1 ve dil i¢i
baglam vb. eksiltileni (mahzuf) gésteren bir ipucunun bulunmasi gerekir (Durmus, 1998:
123).

Bazen eksiltilmis unsur fazla bir ¢aba gosterilmeksizin anlasilir/ fark edilir. Bazen
de anlasilmasi zordur. Derinlemesine diisiinmeyi gerektirir, uzun uzun tefekkiire
muhtagtir. Zira onu gosteren (ipuglar1) gizlidir. Beldgat ilmindeki c¢alismalariyla
uzmanlasmis, bu konuda bir becerisi, yatkinlig1 olan ve yontem bulan kimseler ancak

bunu bulup ¢ikarabilirler (Ibnii’l-esir el-Cezeri 1971: 59).

Belagat agisindan hazfedilen her zaman asikar olursa s6z zayiflar, sozde giizellik
ve cazibe kalmaz. Fakat hazfedilen kelime ve ibareyi gosteren anlamla ilgili (manevi)

karineler bulunmali, ibare anlasiimaz olmamalidir (Ibnii’l-esir el-Cezeri 1971: 62).

Eksiltmeyle yapilan icdz hem anlami hem de s6ziin etkisini arttiriyor. Siirde amag
daha giizel s6z sOylemektir. Bazen bir s6zii gizlemek sdylemekten daha etkili olabiliyor.
Uzerinde duracagimiz eksiltmeler aslinda sadece siir dilinde kullanilmaz, giinliik dilde de
insanlar diisiince ve duygularini anlatmak i¢in eksiltmeye basvurabilirler. Eksiltilen
ogeler sadece bir siir egilimine ait degilse giinlik dilde, bagka siir tarzlarinda da

kullaniliyorsa belli bir siir tarzinin Uslip 6zelligi degildir. Dolayisiyla bizim burada
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orneklendirecegimiz eksiltmeyle ilgili kullanimlarin ¢ogu sadece Hint iislibunun

ozelligini yansitmiyor.

Hazf; ses, ek, kelime ve climlede gerceklesebilir. Bunlari asagida basliklar altinda

ornekleriyle agiklayacagiz.

1.3.1.1. Eksiltmenin Ses ve Ek Diizeyinde Olmasi

Ses diismesi, vezin ve ahenk uyumundan dolay1 gergeklesebilir. Bunun disinda ek-

fiil, durum ekleri, iyelik eki, nisbet 1’si de siirde eksiltilebilir.

Siirde bazen vezin geregi bir sesin hazfedildigi goriiliir. Asagidaki beyitlerde gegen
n(e)’ola (K 7/45) k(i)’idem (K 8/8), nic(e)'olur (G 22/4), k(i)’o (G 24/4), n(e)'iydiigin (G
203/6) orneklerinde ses hazfedilmistir. Bu durum klasik siirde de goriiliir. Dolayisiyla
Hint iislibuna has bir 6zellik degildir.

N'ola gurbetde gelse can u dil feryad u efgana
Felek bi-rahm u kiilfet agina vii “ays bigane (K 7/45)

Karar virmedi devran k'idem karar asla

Felekle hasili yok kudretiim miidaraya (K 8/8)

Gor sen nic'olur binis-i envar-1 tecelli

Dud-1 diliini siitrme-kes-i cesm-i hasad it (G 22/4)

Asti-matlab ‘adem miilkin penah itsiin k'o sih

Saf-sikendiir riz-1 mahser sulh-diismen ceng-dost (G 24/4)

‘Arifem “arif ki bilmem ‘ask u ‘irfan n'iydiigin
Hem yine erbabini ta‘yib ii riisva eylemem (G 203/6)

Her ne kadar baz1 kaynaklarda Farsca izafet-i maklap ve izafet-i makta seklindeki
birlesik yapilarda izafet Kesresinin kaldirilmasiyla bir sesin hazf edildigi sdylense de bu
icaz sayilmaz. Izafet-i maklip ve izafet-i maktilarda yeni bir kelime, yeni bir anlam
tiirliyor. Anlamda herhangi bir degisme olmazsa eksiltme, olursa ona icaz diyoruz. Fakat
burada anlam da degistigi i¢in icaza girmez. Mesela per-i sikeste (kirik kanat) ile sikeste-
per (kirik kanatli) ayn1 anlami kazanmiyor. Dolayisiyla izéafet-i maklip olan “sikeste-

per”de bir icaz yoktur.
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Asagida degerlendirecegimiz seslerin hazfedilmesi, Hint {islibunu yansitan

durumlar degildir. Biz bunlarin her biri ile ilgili birkag 6rnek verecegiz.

Asagidaki orneklerde ek-fiilin diigiiriilmesi hem giinliik dilde hem de siir dilinde
yaygin olarak goriliir. Bundan dolayr bu kullanimlar bir slip 6zelligi olarak
degerlendirilemez. “Atesi-ha (dur) (G 17/5), ayan (dur) (G 21/1), “kaza (dur)” (G 25/6),

“umman”uz (G 28/5) drneklerinde ek-fiil disiiriilmustiir.

Ne hikmetdiir ki dilber atesi-ht dil hevayidiir
Eger¢i asl-1 fitratde bir ab u hakdendiir hep (G 17/5)
Ey turralari siinbiil-i sahra-y1 kiyamet

Hattunda ‘ayan sirr-1 temasa-y1 kiyamet (G 21/1)

Lalesi su‘le giili su‘le nesimi su‘lediir

Itdi bagum perveris i1 heva-y1 hiy-1 dost (G 25/6)

Devr-i girdab-1 bela mevce-i tifan-1kaza

Giita-hor-1 yem-i ‘agka mey it peymane yeter (G 62/2)

Ne ¢esm-i piir-nem-i ‘umman ne ebr-i nisanuz

Bu ciig-1 eske o diirr-i yeganediir ba‘is (G 28/5)
Asagidaki beyitlerde sirasiyla “sa’ve-i dil(e)” (G 75/3), her taraf(a) (G 156/2)
kelime grubunda yonelme hali eki, “ferda-y1 kiyamet(de)” (G 21/3), “ciger(de)diir” (G
106/9), ezel (de) (G 141/4) kullanimlarinda bulunma eki hazfedilmistir. Bu, az rastlanan

bir durumdur.

Iki sahbazdur cesm-i kaza-perr i1 kader-pence

Birisi sa‘ve-i dil biri murg-1 cana salmigdur (G 75/3)

Padiseh-i serir-i naz olmig o ¢cesm-i ‘igveger

Salmada kasd-1 can iciin peyk-i nigahi her taraf (G 156/2)

Cevr eylemesiin kafir-i ziilfiin o kadar kim

‘Isi tuta damanimi ferda-y1 kiyamet (G 21/3)
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Bin kulziim-i hiin ¢gesm-i teriitmden sefer ider

Sad-dizah-1 gam ‘uzlet-i dag-1 cigerdiir (G 106/9)

Cesmiin dile su denlii ider asina nigah
Guyaki birbiriyle ezel sohbet eylemis (G 141/4)
Asagidaki beyitlerde “ne bahar(1) ne hazan(1 bilirim)” (G 31/7), “her taraf(1)”(G
231/8) orneklerinde belirtme eki, “hayyiz-i ilmifi alim[i] olmak” (G 5/2) 6rneginde iyelik
eki hazfedilmistir. ikinci beyitte bulunan “1a- mekan[i ]”olmak ifadesinde nisbet 1’si

hazfedilmistir.

Ben ki pejmiirde-i ‘askam ne bahér u ne hazan

Berg-i bi-ab-1 ruhum reng nediir bilmez hi¢g** (G 31/7)

Mest geziip her taraf gor ki ne olur telef
Dilber-i magrardan ‘asik-1 mehctirdan (G 231/8)

Cevher-i zatunla ka‘im bir ‘arazdur 1a-mekan

Miimteni‘diir hayyiz-i ‘ilmiii ‘alim olmak bana (G 5/2)

Vezin ve ahenk uyumundan dolay1 sesin eksiltilmesi her donem siirinde
goriilebilecek bir Ozelliktir. Yine ek-fiilin eksiltilmesi dilde sik¢a karsilasilan bir
durumdur. Oysa durum ekleri, iyelik ekleri, nisbet i’sinin hazfi yukaridakiler gibi sik
goriilen kullanimlar degildir. Ayrica tekrar belirtmekte fayda var ki izafet-i maklip ve

izafet-i maktilar anlam degistigi igin eksiltme olarak degerlendirilemez.
1.3.1.2. Eksiltmenin Kelime Diizeyinde Olmasi

Ciimle Ogelerinin, sifat/mevsufun, nidanmn, baglacin, edatin, tamlayanin,
tamlananin, yardimci fiilin, benzetme edatinin, Farsca fiilimsinin kaldirilmasi kelime
eksiltmek suretiyle yapilan haziflerdir. Ayrica mecaz-1 hazfi, mufassal olmayan tesbihler,

istiareler de bu gruba dahil edilebilir.

Mevsufun hazfi nitelenen veya belirtilenin (mevsufun) kaldirilmasiyla yapilir.
Asagidaki “ebediyii’l-adem” (kisi) (G 34/4), “seker-lebana” (kisi) (G 44/1), “gamzeii

24 Merd-i mecniin elem-i seng nediir bilmez hig: U.
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abisten-i astb eyleyen” (takdir/kudret) (G 12/6), “paymalan (insanlar), dest-gir”
(insanlar) (G 206/3), “har, uftade, hakir” (kisi) (G 206/4) orneklerinde mevsuf
hazfedilmistir.

Kiiste-i gesmiin olan dil olur ihya-diismen

Ne beladur ebediyyii'l-‘ademe naz-1 Mesih (G 34/4)

Seker-lebana geliir nig-hand-i naz leziz

Mezak-1 ‘asika da girye-i niyaz leziz (G 44/1)

Eyleyen gamzeii abisten-i agab itmis

Hiitkm-i cesm-i siyehiifi tev'em-i ferman-1 kaza (G 12/6)

Senun uftaden olmadan der idim

Paymalana dest-gir benem (G 206/3)

Sayeves simdi afitabam lik

Har u iiftade vii hakir benem (G 206/4)

Bu tiir eksiltmeler sebk-i Hindi’ye mahsus degildir. Her siirde goriilebilecek
tasarruflardir.

Bazen sifat hazfedilir. Nitekim asagidaki beyitlerde “o (zalim) suha” (G 152/5),
“(insafsiz/tas kalpli) 0 maha” (G 159/4), “(giizel sesli) biilbil” “(kotl sesli) zag” (G
189/2) sifat hazfedilmistir.

Ham itse kadlerini bar-1 cevr-i gamze-i magrir
Miidam eylese ‘ussak-1zar o sitha tevazu‘ (G 152/5)
Te‘sir-i tab-1 mihri hilal eyledi beni

Kar itmedi o maha bu stiz u giidaz hayf (G 159/4)
Biilbiil gibi bin nagme idersen begenilmez

Makbil ola dirsen yiiri hem-hane-i zag ol (G 189/2)

Nidamin hazfi yine yaygin olarak divan siirinde kullanilir. Asagidaki “(ey)
giilbiin”de (ey) “mutrib’ta oldugu gibi nida edatinin hazfedildigi goriiliir.
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Goncay1 gerci ki agiisa ¢ekersin giilbiin

Bi-sebeb dest-i giriban olacaksin ahir (G 66/3)

Yeter mutrib neva-yi titi-i geng
Seker-riz-i leb-i sirin-fezay ol (G 191/5)

Yiiklemin, genellikle yiiklem fiildir, ¢ikarilmasiyla bir baska hazf olay1 gergeklesir.
Asagida “nize” (sunar) (G 9/2), “heva-amiz” (kaldi), “cesm-i sarab-altad” (kaldi) (G 43/7),
“hayale” (kalmadi), (G 47/4), “kirisme-nukl” (olur) (G 88/4) orneklerinde yiiklemler
hazfedilmistir.

Nigahi tig sunar ¢esmi nize miijjgandan

O gamze olsa siivar-1 semend-i istigna (G 9/2)

Alayis-i rindiden ne kald1 Fehima'da
Bir can-1 heva-amiz bir ¢esm-i sarab-alad (G 43/7)

Nir-1 nigehe kalmad yer belki hayale
Teng eyledi cesmiim o kadar kesret-i didar (G 47/4)

Dil cam u gamze saki-i** sih u kirisme nukl

Hiin-1 ciger sarab u kaza mey-fiiras olur (G 88/4)

Oznenin eksiltilmesi de divan siirinde yaygindir. Bu durum da Hint iislabunun
ay1rt edici bir 6zelligi degildir. Asagidaki beyitlerde sirasiyla (dyine) “mah u hursid olur”
(G 47/3), (dtd-1 ahum) “hayme-i niih-feleki berbad eyledi” (G 61/2), (mihr-i felek-zad)
“zerrece goziime gelmez” (G 61/6), (0) ahenk ideyor (G 61/7), (hiima olan miisgin)
“kenar-1 ebrde asudediir” (G 68/1), (goniil) (asik) “Canin nigah-1 sihma kurban idiip
geliir” (G 111/5) (bu nale) “taze bestediir” (G 93/5), “dost refikum olinca (har u hara)

semar u atlas olur” (K 8/7) ifadelerinde 6zneler hazfedilmistir.

Ger ayineye baksam olur mah ya hursid

Ol mertebe naks old dile saret-i didar (G 47/3)

% sakivii: U.
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Diid-1 ahum nice bir ‘arsa siitiin eyleyesin

Hayme-i nith-feleki eyledi berbad yeter (G 61/2)

Sen peri-ruh var iken zerrece gelmez goziime

‘Arz-1 hiisn eylemesiin mihr-i felek-zad yeter (G 61/6)

Nagme-i ‘isveye aheng ideyor sabr eyle

Besdiir ey ‘asik-1 sevda-zede feryad yeter (G 61/7)
Hal-i miisgini ki yarun guse-i ebradediir

Bir himadur kim kenar-1 ebrde asiadediir (G 68/1)

Her giiseden bir afet-i halk u bela-y1 can

Canin nigah-1 sihina kurban idiip gelir (G 111/5)

Dil nev-niyaz-1 turradur it nalesine rahm

Ey gonca difle siinbiile de taze bestediir (G 93/5)

Olinca dost refikum semir u atlas olur
Bakar m1 ‘asik olan zahm-1 har u haraya (K 8/7)

Nesnenin kaldirilmasi da siklikla goriilen bir hazif yontemidir. Asagidaki
beyitlerde gecen “(onu) terenniime komazuz” (G 8/4), “(gézyasini) orter” (G 63/5),
“(silsile-clinbani-1 sevk oldugumu) haber ver” (G 67/3), “(neyi) meydan ediip gelir” (G
111/6), “(tegafiil etmesi) ma’nada yine o sehden ben zara nazardur” (G 106/5) érnekleri
birer hazif olayidir.

Terenniime komazuz .andelib-i kuds olsa

Hadika-i edebiin bagbaniyuz cana (G 8/4)

Tuyurd girye-1 mestanesi mestir iken ‘agskun

Fehima astiniinle eger¢i her zaman orter (G 63/5)

Ey bad-1 saba silsile-ciinbani-i sevkam

Zencir-i ser-i ziilf-i dil-avize haber vir (G 67/3)
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Boyle geliirse karsusina kim turur anun

Zira semend-i cesmine meydan idiip geliir (G 111/6)

Eylerse tegafiil n'ola agyar arasinda

Ma‘nada o sehden yine ben zara nazardur (G 106/5)

Su kullanimlarda ise “(nasil) hamle-i saff-1 ‘ases eyler” (G 57/2), “(daha) t1fl iken”
(G 59/2), “beni (dyle) bi-nisan etti(ki)” (G 7/5), ““asik (hi¢ miitehammil) degiil” (G 272/2)
zarf tiimleci hazfedilmistir.
Gor kuvvet-i feyz-i meyi destar-sikeste

Sermest turup hamle-i saff-1 ‘ases eyler (G 57/2)

Ko6hne cellad-1 felek ¢ikmaz o mehle basa

Tifl iken bir nigehiyle nice bin kana girer (G 59/2)
Za‘f-1 cefa-y1 gamze beni itdi bi-nisan

Olmaz hadeng-i cevr i cefa karger baha (G 7/5)
Kendiin itmezsin tahammiil hecriine ‘asik degiil
Gor nice bi-tab olursun bakmasaf ayineye (G 272/2)

Dolayh tiimlecin hazfedildigi “(bundan) ne ¢ikar” ( G 59/5), “(ona) cilvegehdiir”
(G 95/5), “(ona) keserdiim” (G 96/2), “(ondan) sakin” (G 180/3), “(buna) mani” (G 151/5)

kullanimlara da rastliyoruz.

Giceler halvetiime girse 0 meh mest i harab

Men kilma ne ¢ikar sana rakiba ne girer (G 59/5)

Kendi bir iken ‘aceb degiil mi

Sad merdiim-i dide cilvegehdiir (G 95/5)

Mu‘arra hibdur kadd-i biilend-i sahid-i kasrum
Keserdiim ¢arh-1 atlasdan kaba-y1 cah katehdiir (G 96/2)

El-hazer ey murg-1 kiifr it din ki diismendiir sakin

Gergi tavri aginadur sahbaz-1 cesminiiii (G 180/3)
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Hayal-i yar ile halvet-nisin-i tecridiiz

Fehim sen de geliip olma her zaman mani‘ (G 151/5)

Ayrica “(ya) dil-i divane girer (ya) arasina sane girer” (G 59/2), “cesmiin (“ki”
clinkii, zira)” (G 73/2), “olmusdur (“ki”, ¢linkii)” (G 76/2), “germ-gavga (fakat)” (G
19/1), “tabi’at-1 siistin (zira)” (G 105/7), “[(Madem ki) benim okuma kili¢, dag gibi

siperdir, ben (de) o ay gibi giizelin siperini hilal gibi kili¢ yaparim.]” (G 106/6), “(ya)
benzer (ya) benzemez” (G 116/5), (G 116/6) “olmis (da)” (G 142/2), “bak (da)” (G 160/5),

“nigahun (ki)” (G 176/1), “yazsa (da)” (G 196/2), “reva (zira)” (G 225/3), “layik midur

(zira)” (K 10/8), “olursa (da)” (G 273/2) orneklerinde goriildiigii gibi baglacin

kaldirilmasiyla da hazif yapilmstir.

Ziilfi asiifte olup itse saba ile cedel

Dil-i divane girer arasina sane girer (G 59/2)

Piir-**katre-i surh olsa n'ola damen-i cesmiin

Semsir-i miijefiden dokiilen hin-1 dertindur (G 73/2)

Tahammiil eylemez tir-i nigah-1 cesm-i canana

Kaza zahmindan ol denlii dilim aziirde olmisdur (G 76/2)
Hiicim-1 tir-i gam derkar u cism-i natiivan ga‘ib

Hiimalar her tarafdan germ-gavga iistith“an ga‘ib (G 19/1)
Hasm nazir idemez tabi‘at-1 siistin

Tab‘-1 Fehim'tin si‘ari si‘r-i metindiir (G 105/7)

Manend-i hilal eylerem ol meh siperin tig

Ta navekiime kiih gibi tigi*’ siperdiir (G 106/6)
Zahm-har-1 tir-i hiin-riz-i kaza oldum veli

Tizlikde gamze-i hiin-hara benzer benzemez (G 116/5)

26 Bir: U.
2tig-i: U,
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Hey‘et-i giiy-1 meh it mihre nigah itdiim Fehim

Girde-i balin siirin-i yara befizer benzemez (G 116/6)

Fenn-i cefada o meh “aksine olmis serik

Ayineyi niisha-i naz u niyaz eylemis (G 142/2)

Ne imis su‘bede-bazi-i kaza seyr eyle

Gamzeye tesne gecen ‘asik-1 ser-bazina bak (G 160/5)

Olmis o kadar fitnede iistad nigahun

Her sulhda sad ceng ider icad nigahun (G 176/1)

Biilbiil-i bagge-i ye“s teselli bulmaz

Yazsa tavis-sifat ger per 1 bal tistine giil (G 196/2)

Ates-i hiisn-i biitanum mihre ger itse reva

Hande-i dendan-niima hakisteriimdiir ahkeriim (G 225/3)

Mest olup giil-gest-i giilzar etmeyem layik midur
Bu hevalar ‘akl-1 Eflatiin'a noksan gosteriir (K 10/8)

Edatin kaldirilmasi da ayr1 bir hazif olayidir. Asagida “lebe (kadar)” (G 96/1),
olam [Olmam (i¢in)]” (G 7/4), “tesrif-i sehadet (i¢in)” (G 24/3), “sah-1 istigna-sipaham
ben (bu yilizden)” (G 6/5), “teng nediir bilmez hi¢” (G 31/2), “alayis-i rindiden (baska)”
(G 43/7) drneklerinde bunu gorebiliriz.

Za‘ifem kasr-1 ‘arsa gerci gayet rah kitehdiir

Deriinumdan lebe yetmez kemend-i ah kaitehdiir (G 96/1)

Bigane-hay olmali bir agina nigah

Besdiir helak-i gamzen olam bir nazar bana (G 7/4)

Miijde tesrif-i sehadet on sekiz bifi ‘dleme

Geldi yekta ol sitemger sulh-diismen ceng-dost (G 24/3)

Sah-1istigna-sipaham ben Fehima ¢arh-1 dan

Havf ile bif diirlii vaz‘-1 dil-nevaz eyler bana (G 6/5)
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Biilbiil-i sifte-hale giil it gonca birdiir

Viis‘at-i sine-i dil teng nediir bilmez hig (G 31/2)
Alayis-i rindiden ne kald1 Fehima'da

Bir can-1 heva-amiz bir ¢cesm-i sarab-alad (G 43/7)

Tamlayanmin kaldirilmasi, belirtilenin (muzafun ileyhin) kaldirilmasi yaygin

olarak goriilen bir hazif olayidir. Asagidaki “(sarabin) katrasin” (G 14/4), “(kimin)
damanmi” (G 21/3) “(onun) hayatinda” (G 56/6), “(Onun) goncasidir” (G 90/2)

orneklerinde goriildiigi gibi.

Katrasin nils eyleyen ‘Isi-i can-bahs olmada

Ruh ile hem-maye giiya sir-i Meryem'diir sarab (G 14/4)
Cevr eylemesiif kafir-i ziilfiin o kadar kim
‘Isi tuta damanim ferda-y1 kiyamet (G 21/3)

Biilbiil ki hayatinda har ile ola kiiste

Olmis tutalum sonra giilden kefeni n’eyler (G 56/6)

Hoy->*riz olursa ahker-i dagum ‘aceb degiil

Giilzar-1 ‘agka goncasidur jale-hiz olur (G 90/2)

Bazen de belirtilenin (Muzafin) kaldirilmasiyla hazf yapilir. Asagidaki beyitlerde

gecen distiiklerimi [distiigiim (seyleri)] (G 67/2), (Yar-1) mest (G 111/1) 6rneklerinde

goriildigi gibi.

Ey bad-1 saba dar olali gamzelerinden

Diistiiklertimi hanger-i ser-tize haber vir (G 67/2)

Zilfin o mest hak ile yeksan idiip geliir

‘Ussak-1 paymali perisan idiip gelir (G 111/1)

2 gn-: U.
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Yardimer fiilin kaldirilmasi kelami kisaltma yollarindan biridir. Tereniime
(etmeye) (G 8/4), feda (olsun) (G 47/8), gam-hane (olarak) (G 56/8), giili bister (iden) (G
63/1), “gamzesi lutf-amiz (olan), cesmi itab-alad (olan) (G 43/3), niyaz (olsun) (G 60/4),
merd (olmasi) (G 4/4), tan (etmek) (G 175/6), teraviis (eder) (G 238/5), giryan (yardimci
fiil, zarf-fiil eklenebilir) (K 3/14) &rneklerinde bu durumu gorebiliriz.

Terenniime komazuz .andelib-i kuds olsa

Hadika-i edebiifi bagbaniyuz cana (G 8/4)

Telh etdi mezak-1 dile sirini-i cani

Bin rih feda boyle ise lezzet-i didar (G 47/8)

Can 1 dil-i ussdka gam-hane yeter cesmi

Ya’kab-1 elem-dide Beytii’l-hazen’i n’eyler (G 56/8)

Sebnemdiir iden goncayi balin giili bister

Sen berksin ey dil yiiri hasak-nisin ol (G 190/2)

Ey gamzesi lutf-amiz ey ¢esmi ‘itab-alad (G 43/3)

Niyaz o siitha hezaran ki fart-1 ‘ismetden

Mahall-i nazda hiy-riz olup hicaba diiser (G 60/4)

Dilbere ma‘il olan merd gerek bii’l-hevesa

Her Ziileyha-y1 zamana gam-1 Yasuf ne bela (G 4/4)

Ey zahid-i bi-zevk yeter ehl-i dile ta‘n

Mestane mi divane mi ferzane mi oldun (G 175/6)

Tabis-i mihr-i cemaliinden ‘arak-riz olsam eyler

Kevkeb i1 ahter teraviig hep mesammat-1 teniimden (G 238/5)

Matem-i bahtumla Zuhal eylesiin

Merdiim-i cesmiim gibi giryan sema‘ (K 3/14)
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Asagidaki beyitlerde “(Manend-i) mey” (K 3/17), “zerre-i bi-can (gibi)” (K 3/17)

benzetme edat1 hazfedilmistir.

Olursa hiin ile dagum n'ola fevvare-i su‘le

O mey engiir-1 ahker-pareden efsiirde olmigdur (G 76/4)
Sems-i hiida ‘Isi-i sani k'ider
Sevki ile zerre-i bi-can sema“ (K 3/17)
Asagidaki beyitlerde Farsca fiilimsi “hayret-(bahs) (engiz)” (G 47/2) “raks-
[kiinan]” (G 137/5) hazfedilmistir.
Itdi miijemi sahce-i nahl-i tecelli

Nar-1 eser-i barika-i hayret-i didar (G 47/2)

Dil-i sad-pare-i piir-nalem old1

Giil-i guilbiin-tiraz-1 raks-1 nakas (G 137/5)

Mecaz-1 hazfi, baz1 eserlerde akli mecaz basligi altinda degerlendirilen bir mecaz
cesididir. Ifadesi kastedilen, asil anlami gdsteren kelimenin diisiiriilmesiyle yapilan
mecazdir. Haziften (eksiltme) sonra kalan ibaredeki kelimelerden birisinin anlaminin
degismesi lazimdir. “Bu adresi bir de kahveye sor.” climlesinin takdiri “kahvedeki
insanlara sor”’dur. “Kahve” kelimesinin anlami degismistir. Mecazin bu ¢esidiyle hazif
yoluyla yapilan icaz arasinda yakin bir iligki vardir. Ayrica bu g¢esit mecaza verilen

ornekler ayn1 zamanda mecaz-1 miirseli de hatirlatmaktadir (Sarag, 2013:110).

Asagidaki beyitlerde gegen “cihan”in [insanlar1] (G 151/1), “‘alem”in [insanlari]

ifadesinde mecaz-1 hazfi yoluyla eksiltmeye gidilmistir.

Helak-i ‘askufia olmaz ¢ii bim-i cin mani’
Feragat etmezem olsa eger cihan mani’ (G 151/1)
Bildi ta‘birin diirag-amizdiir ‘alem sahih
Seyh-i sehriin olmada gitdiikce rii’yas: galat (G 149/3)
Icaz-1 hazfla mecaz-1 miirseli birbirlerinden ayirt edebilmek i¢in 6nce mecaz-1

miirsel zannedilen lafzin diisiiriilmesiyle yerine ondan ayirt edilmeyecek karsilig

konuldugunda mana dogru olur mu, olmaz m1 buna bakmak gerekir. Mana dogru olursa
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o lafzin mecaz-1 miirsel olduguna, olmazsa yani gercek mananin meydana ¢ikmasi igin
tamlayan ya da tamlanana ihtiyag duyulursa o lafz1 hakikatine haml ile icaz-1 hazfin
bulunduguna hitkkmolunur (Baranoglu, 1999: 146).

Asagidaki beyitlerde “ebrt vii miijgan” (G 8/5) kelimelerinin yerine “yar-sevgili”

kelimelerini koyabiliriz. Dolayistyla burada mecaz-1 miirsel vardir ama hazf yoktur.

Felek o ebrii vil miijjgandan itdi ta ki ciida

Hadeng-i kavs-i kazanuf nisaniyuz cana (G 8/5)

Istiareler ve mufassal olmayan tesbihler icaz-1 hazfa dahildir. Tesbihlerde herhangi
bir benzetme yonii ve benzetme edatinin kaldirilmasi bir hazif yapildigini gésterir. Istiare
de ise dgelerden benzeyen ya da benzetilen hazfedilir. Bunun yaninda benzetme edat1 ve
benzetme yOniiniin de hazfedildigi goriiliir.

Benzetme yonii ve edati hazfedilmis tesbihler anlam1 daha giiclii yansittiklar1 igin
begenilmistir. Bu tarz tesbihlerde anlam daha da yogunlasir. Temsili tesbihlerde ise bu
iliski sayis1 arttirilarak hayal zenginlestirilir (Hollbork, 1996:205).

Istiareler ise tesbihin eksiltilmis hali olarak kabul edilir. Istiarede birbirine
benzeyen iki sey ‘“gibi, kadar, benzer vb.” vasitalar kullanilmadan karsilastirilir. Bu
vasitalar tesbihte yer aldigi i¢in karsilastirma konusu zihinlerde hemen ¢oziiliir. Buna
karsilik istidrede, benzerlik ilgisi genellikle hemen anlasilmaz, zihni bir ¢abaya ihtiyag
duyulur (Filizok, 2005: 2).

Tesbih ve istidre konusuna sonraki basliklarda degerlendirecegimiz igin burada
kisaca degindik.

Cimle 0Ogelerinin, sifat-mevsufun, nidanin, baglacin, edatin, tamlayanin,
tamlananin, yardimei fiilin, benzetme edatinin eksiltilmesi klasik siirin her doneminde
gortilebilen bir durumdur. Fakat Farsgada isim+fiil seklinde olusturulan birlesik yapilarda
fiil unsurunun kaldirilmasi ¢ok fazla rastlanan bir durum degildir. Bu, sebk-i Hindi

sairlerinde nadiren rastlanan 6zelliklerindendir.

1.3.1.3. Eksiltmenin Ciimle ve Ciimleye Ait Unsurlar Diizeyinde Olmasi

Ciimlenin hazfi Tirk siirinde pek goriilen bir durum degildir. Sart ciimlesinin
kaldirilmastyla, ceza ciimlesinin kaldirilmasiyla, sebep ve miisebbebin bir karine

vasitastyla kaldirilmasiyla climlede hazif gergeklesir.
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Sart ciimleciginin kaldirilmas1 yoluyla hazf gerceklesebilir. Asagidaki beyitte
gecen “dyineye c¢ok bakma (bakarsan) olur ¢lin goziine mihr” (G 106/7), “tokinma
carhuma tig-i cefa ile ey mah” (dokunursan) (G 162/4), sine geriip gamzeden zahm niyaz

eyleme (eylersen) (G 169/4) 6rneklerinde sart ctimleleri hazfedilmistir.

Ayineye ¢ok bakma olur goziifie ¢iin mihr

Ifrat ile hurside nazar itme zarardur (G 106/7)

Tokinma garhuma tig-i cefa ile ey mah

Ider seni dahi ates-i sihab-1 firak (G 162/4)

Sine geriip gamzeden zahm niyaz eyleme

Cesm-i siyeh-mestdiir el-hazer eyler helak (G 169/4)

Ceza ciimlesinin ¢ikarilmasiyla yapilan hazfe “kas ‘akl-1 ma’ad yerine kas/ olsa
‘akl-1 ma’as-1 nefsani” (K 17/14), Olsa destiimde nay-1 ¢obani (K 17/15) Destiime girse
idi damani1 (K 17/16) Olsam gazab-1 ¢esm-i dil-4zarufia mahsis (G 146/6) Yine fers-i reh-
I meyhane olsam / Semim-i ciir’adan mestane olsam (G 199/1) Karari bi-karar itse bafia
bir dil-firib olsa /Nesim-i turras1 mevc-efgen-i bahr-1 sekib olsa (G 254/1) Bahar olsa
yine saki mey-i mu’ciz-niimiin olsa / Sarab-1 su’le-reng ii cam-1 saf-1 abgan olsa (G 256/1)
ifadelerine dikkat edilirse her birinde ceza climlelerinin eksik oldugu goriiliiyor. Yani, su
olsaydi sdyle olurdu, denebiliyor. Son beyitte de “haniimanumdan sakin itme perisan ey
felek” ifadesinden sonra bir ceza climlesine ihtiya¢ var. Bu ciimle, perisan edersen

yakarim seni, gibi bir ceza climlesiyle tamamlanabilir.

Kas ‘akl-1 ma‘ad yerine kas

Olsa ‘akl-1 ma‘as-1 nefsani (K 17/14)

Kasabii's-sebk-1 hame yerine kas

Olsa destiimde nay-1 ¢obani (K 17/15)

Kas mahsis olayd: ‘irfan kas

Destiime girse idi damani (K 17/16)
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Nevmid-i nivazisgeri-i lutfufiam ey kas

Olsam gazab-1 ¢cesm-i dil-azaruna mahsis (G 146/6)

Yine fers-i reh-i meyhane olsam

Semim-i ciir‘adan mestane olsam (G 199/1)

Karari bi-karar itse bafna bir dil-firib olsa

Nesim-i turrast mevc-efgen-i bahr-1 sekib olsa (G 254/1)

Bahar olsa yine saki mey-i mu‘ciz-niimiin olsa

Sarab-1 su‘le-reng it cam-1 saf-1abgin olsa (G 256/1)

Haniimanumdan sakin itme perisan ey felek

Sureta kemter seraram lik ates-zadeyem (G 211/4)

Bazen sebep ciimlesi kisaltilarak hazf olunup yalniz miisebbebin sdylenmesi ile
yetinilir (Said Pasa 1886: 267). Ya da sebep kaldirilarak ibare verilir. (Said Pasa 1886:
268) Asagida gecen (Igmek igin) cam, olam [Olmam (i¢in)] (G 64/1), tesrif-i sehadet
(i¢in) (G 24/3) ifadeleri sebebin hazfine 6rnektir.

Cesm-i rindane ki dilden mey-i giilfam ister

Sise-i gayret i namasi afia cam ister (G 64/5)

Miijde tesrif-i sehadet on sekiz bifi ‘aleme

Geldi yekta ol sitemger sulh-diismen ceng-dost (G 24/3)

Miisebbebin bir karine vasitasiyla hazf edildigi goriiliir. Asagidaki beyitte “Kliyin
m1 hayal iderdi ya Rab” (Kuym hayal ettigi i¢cin mi goziinii kapatmis.) (TCB 1/10-2)
ifadesinde miisebbep gizlenmis.
Ol seb dil-i beste-revzen-i cesm

Kiyin mi1 hayal iderdi ya Rab (TCB 1/10-2)

Fehim Divani’nda ozellikle ceza ciimlesinin hazfinin digerlerine gére daha yogun
kullanildig1 s6ylenebilir. Sart climlesinin, sebep ve miisebbebin kaldirilmasina daha az

yer verilmistir. Bu 6zellikler Hint {islibunun belli bir 6zelligi degildir.

89



1.3.2. “Icaz-1 Kisar

“fcaz1 kisar, az sozle ¢ok manayi ifide etmektir. Eskiden bu tarz sozlere
“cevamiu’l-kelim” denmistir (Akin 2016: 88). Bu tarz sozler eksik olmadig1 halde kisa
ve faydalidir. Bu sozler eksiltme yapilmadig1 halde uzun anlatilabilecek kadar anlam tagir
(Filizok, 2009:11). Said Pasa’ya gore lafz1 az manasi ¢ok olan s6z altin gibidir (Said Pasa,
1305: 258).

Farsgcada bir tamlamada muzaf olan ism-i faillerle bazen bir climleyle
anlatilabilecek bir durum bir tamlamayla anlatilabiliyor. Bu da soziin yogunlagmasini
saglyor.

Asagida yer alan “plyende” Farsga ism-i faildir. Fars¢a bir ism-i faili tamlamaya
sokulmak suretiyle aslinda bir ciimle bir tamlama seklinde ifade ediliyor. “Biz goniil
sahrasinda kogmaktayiz.” ciimlesini “piyende-i sahra-yi1 diliiz” (G 110/3) tamlamasina
sikigtirilarak soz kisaltiliyor ama anlam ayni kaliyor. Az s6zle ¢ok anlam ifade ediliyor.
Burada dikkat edilmesi gereken husus ism-i failin muzaf olmasidir. Yine “h’ahende-i diis-
namumdur: sovmeyi istemek” (K 12/20), “‘ukde-giisdyende-i hutht-1 cebindiir: alin
yazisinin diigimlerini ¢ozen” (G 105/6), “kale-firtsende-i bazar-1 riya: iki yiizlilik
pazarmin kumas saticis1”, “hirdsende-i glis: kulak tirmalayan” (G 144/6), “sermende-i
ihsanunam: yapilan iyilik sonucu mahcup olma” (G 283/5) drneklerindeki ism-i failler de

az sozle ¢ok sey anlatilmasini saglamistir.

Piyende-i sahra-y1 diliiz ates-i ‘agki

Piir-su‘le iden bad-1 ser-i daimentimiizdiir (G 110/3)

Ben de idince ana sevk ile kiistah du‘a

Didi kim gor yine h”ahende-i diig-namumdur (K 12/20)

Saki kadeh sun bafia ki mevce-i ray1

‘Ukde-giisayende-i hutiit-1 cebindiir (G 105/6)

Dedi ey kale-fiirisende-i bazar-i riya

Dedi ey nale-i bi-stzi hirasende-i gis (G 144/6)

Mey-i giilgiin ile manend-i lale surh-riy itdiin

Zihi hiisn-i kerem sermende-i ihsanufiam saki (G 283/5)
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fcaz-1 kisar bashgr altinda degerlendirilebilecek telmih, kindye, irsal-1 mesel (delil
getirme) konular1 daha sonraki basliklarda yer aldigi i¢in burada onlara kisaca
deginilecek. Bu sanatlardan ozellikle telmih, delil getirme Hint islabunun belirgin
ozelliklerindendir.

Telmih sanati bilinen bir olaya, kisiye atifta bulunup bunlarla ilgili birgok seyin
zihnimize gelmesini saglayarak anlami yogunlastirir. Hint iislibu sairleri icdza 6nem

verdikleri i¢in telmih sanatina sik¢a bagvurmuslardir.
Ysufves itdi baht bizi Misir'da esir
Hayran-nisin-i gise-i zindan-1 gurbetiiz (G 132/4)

Beyitte Fehim Misir’da yasamaktan memnun olmadigini Hz. Yusuf’a telmihte
bulunarak daha yogun ve etkili bir sekilde anlatmistir.
Kinayeli kullanimlarda lafzin iki anlami oldugu i¢in burada da bir anlam yogunlugu

s6z konusudur. Kindye basligi altinda bu durum daha ayrintili degerlendirilecek.

Delil getirme, incelenen divanda Hint tislibunun en belirgin yonlerindendir. Burada

az sOzle anlam zenginlestirilmistir. Delil getirilirken genellikle temsiller kullanilir.

Icaz-1 kasr dendiginde akla ilk gelen veciz sozlerdir. Nitekim belagat kitaplarinda
icaz-1 kisar bashigi degerlendirilirken darbimesel niteligindeki veciz sozler ornek
gosterilir. Sebk-i Hindi sairleri de icdza 6nem verdiklerinden 6zlii sozleri ¢ok tercih
etmiglerdir. “Kanitlamalar” bashgr altinda O6rnekleriyle bu konunun detaylarina

girilecektir.

1.4. Sapmalar

Sapma, bazi1 sozciik ve kaliplarin olmasi gereken yapilarindan uzaklastirilarak farkli

bicimde kullanilmasi, geleneksel kliselerin disina ¢ikarilmasidir.

Uslip bilimciler sapmayi, sézciiklerin ses ve bigim dzelliklerinde ya da dilin sz
dizimi agisindan niteliklerinde bilingli bir degisiklige giderek yeni anlatim bigimlerine
ulagsmak bi¢iminde tanimlarlar. Boylece sair ya da yazar, kullandig1 dil unsurlarinin

gostergesel anlamlarin1 zenginlestirerek etkileyiciligini artirir (Aksan 1993: 166).

Belagat ilminde sapmalar fesahatin bir problemi olarak ele alinir. Klasik belagat
kitaplarinda garabet, kiyasa muhalefet basligi altinda incelenir. Garabet; nadir tercih

edilen, terk edilmis, kulaga yabanci gelen kelimelerin kullanilmasidir. Kiyasa muhalefet
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ise kelimelerin asli imlalarmin diginda, dil kurallarina aykir1 olarak yazilmasi ya da
sOylenmesidir (Caldak, 2004: 245). Garabet ve kiyasa muhalefet, dilin olagan durumunun
disina ¢ikildigi i¢in sapmalara Ornek teskil eder. Divan siirinde bu adlarla anilan
sapmalara divanlarda yer yer rastlanir. Klasik belagat kurallar1 da goz oniine alindiginda
divan siirinde siklikla goériilen sapmalar, sozcliglin ses ve anlamindaki sapma, kelime

tiiretimindeki sapma ve ciimle dizilisi ile terkip olusumundaki sapmalardir.

Sapmalar, genellikle sairlerin yenilik arayis1 ve farkli olma arzularindan
kaynaklanir. Bazen dilde sapmalar bireysel bir yonde gelisirken bazen de bir akim halinde
ozellikle siir dilinde goriliir. Cilinkii sairler bazen alisilmig olani bir kenara birakip
yenilik, 0Ozgiinliik arayisindan dolayr dilin kurallarin1 esnetme ve s6z varligim
cesitlendirme egilimi gosterirler. Bu, bazen zayif bir damar olarak gelisir. Bazen de belli
donemlerde bir tarz olarak yayginlik kazanabilir. Dildeki sapmalar dilin degisiklik
gostermesinde, kurallarinin yeniden belirlenmesinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Yasanan
Kimi sapmalar zamanla dilin olagan bir pargasi haline gelebilir. Kimisi ise sadece bir

donemde yasanir, benimsenmedigi i¢in ilerleyen donemlere aktarilamaz.

Bir dil unsurunun sapma oldugunu tespit etmek i¢in hangi kistaslari kullanmak
gerekir, sorusuna dogru cevap verebilmek i¢in dilin kurallarini, s6zciik dagarcigini, bigim
ozelliklerini iyi bilmek gerekir. Bunlar1 bilmek dilin olagan kullaniminin ne oldugunu
¢ozmemizi, dolayisiyla olagandisi kullanimlar1 kolaylikla fark etmemizi saglar. Nitekim
Samuel R. Levin (1965’ten aktaran Oziinlii, 2001:142) herhangi bir sapmadan soz
etmeden Once belli bir yapinin olagan kullanim diizeninin ne oldugunun belirtilmesi
gerektigini sOyler ancak bu yapinin bozulmasindan sonra ortaya ¢ikan olagandisi yapinin

bir sapma olarak nitelendirilebilecegini savunur.

Siir dili sapmalara miisait bir mecradir. Bir metnin siir niteligini kazanmasinda
sapmalar Onemli bir goérev {istlenir. Herhangi bir siir incelendiginde sapmalara
rastlanmamasi zordur. Sapmalarla ilgili teorik bilgi veren kitaplarda bahsedilen sapmalar
genel uygulamalarla ilgilidir. Klasik siirdeki sapmalar burada tizerinde durulacak asil
konudur. Bu boliimde sebk-i Hindi sairi olan Fehim’in klasik siirdeki geleneksel

uygulamalardan ayrilan yonleri gosterilecek.

Sebk-i Hindi, klasik Tiirk siirinin kaliplarinin esnetilmesinde 6nemli bir merhaledir.

17. ylizyila kadar Tiirk siir geleneginde c¢ok ciddi sapmalar goriilmez. Bundan sonraki
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donemlerde ise sairler geleneksel olani sorgulayip onun bazi 6zelliklerinde bilingli
oynamalar yapmislardir. Bu, 6zellikle 17 ve 18. yiizyil sebk-i Hindi sairlerinde ve onlarin
tesirinde kalanlarda belirgin olarak goriilir. Bu dslibun sairleri dilin imkanlarini
yoklarken yeni sozciikler kullanma, oncekilerden farkli bagdastirmalara yer verme,
sozciiklere alisilmis olandan farkli ekler getirme, sozciik birlestirmelerinde alisilmig
olandan sapma, kelimeleri olagan baglamlarinin diginda kullanma, Arapga-Fars¢a ya da
Tiirk¢e-Fars¢anin kurallarini mezcetme, tamlamalarda unsurlarin yerini degistirme, s6z
dizimini Farsgaya yaklastirma yollarina gitmislerdir. Aksan’a gore sanatg1 bu egilimle
dile yeni bir so6zciik kazandirmay1, gostergeleri ses ve anlam acisindan daha etkili kilmayi,
okuyan/dinleyenin zihninde yeni, degisik tasarimlar ve duygu degerleri olusturmayi
amaclar (Aksan, 2016:165).

Elbette sebk-i Hindi sairlerinin divanlari bastan sona sapma diyebilecegimiz
niteliklerle dolu degildir. Klasik olan birgok &zelligin devam ettigini bu sairlerde de
degildir. Sadece sunu soyleyebiliriz ki dnceki donem sairlerine gore sapma egilimleri
sebk-i Hindi sairlerinde daha fazladir. Bu, bazilarinda daha yogunken bazilarinda

seyreklesebilir.

1.4.1. Bicimsel Sapmalar

Kimi sanatgilar ortak dilin belli, kaliplasmis eylem ¢ekimlerinde, sozciiklerin baska
sozciiklerle bagdastirilmasinda bilingli degisiklere gitmekte, bir ¢esit 6zgiiliikk yaratma ve

beklenmeyen kullanimlardan yararlanmay1 denemektedir (Aksan, 2016:173).

Bicimsel sapmalar, sozciiklerdeki dilbilgisi kurallarini inceleyen big¢imbilimsel
sapmalar ve sozciiklerin tiimce igindeki siralaniglarini tetkik eden s6zdizimsel sapmalar

olmak iizere genellikle iki tiirde goriiliir (Oziinlii, 2001:147).

Sapmanin etkili olabilmesi i¢in siirekli ve dizgesel olmasi gerekmektedir. Segme
olanagi bulunan bir baglamda yapilirsa 6zellikle daha belirginlesir. Bundan dolay1
sapmalar1 inceleyen bir dil bilim arastirmasi metne bir biitiin olarak, i¢ ice ge¢mis s6z
dizimsel kaliplar iizerinde kurulmus bir temel olarak bakar. Siiphesiz, edebi bir metindeki
eserlerde paralellik vardir (Oziinlii, 2001:149).
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Geoffrey N. Leech (1969: 62), paralelligi, oncelenmis diizglinliik olarak goriir.
Dilin saire bir segenek verdigi yerde o, siirekli kendini ayni se¢enekle sinirlar. Bundan
dolay1, kuraldisi baz1 6gelerin kullanimlari, bu 6gelerin siir sonuna kadar diizenli olarak
kullanildig1 izlenimini verir. Siirin bazi yerlerinde kullanilan kuraldisi dgeler kendi
aralarinda bir paralellik ortaya ¢ikarabilir. Leech’in “Oncelenmis diizenlilik” dedigi

paralellik iste bu 6zelliktir (Oziinlii, 2001:149).

1.4.1.1. Kelime Diizeyinde Sapmalar

Bu yolla kelime koklerine alisilmisin disinda yeni ekler getirilmesi suretiyle yeni
gostergeler tiretilebilir. Aslinda burada Leech’in dedigi gibi sair dilin dogal kaynaklarinin
disina ¢ikmaktadir. Bunu yaparken de daha cok bir sozcilige bir 6n veya son ekin

getirilmesi suretiyle sozciik normal mecrasindan ¢ikarilir (Aksan, 2016:166).

Siir dilinde sairler tarafindan yeni tiiretilen sozctliklerin kullanilmasi, sézciiksel
sapmalarin en belirgin drneklerini olusturur. Olagan dil bilgisi ve sézciik bilgisi disindaki
sOzciiklerin sairler tarafindan yeni bicimlerle yaratilmasi bu tiir sapmalara 6rnektir. Kok
ve ekler, baska kok ve eklerle birleserek olagan dilde olmayan yepyeni sozciikler
yaratmada kullanilir (Oziinlii, 2001:146).

Fehim, kelimelere klasik sairlerin pek kullanmadigi son ekler getirmek suretiyle
yeni anlamlara ulasabilmistir. Fehim, “derytzeger” (G 181/3), “haclegah” (G 225/2),
“tahsilsaz” (G 132/8), “ma’rekesaz” (G 131/2) kelimelerine getirdigi son eklerle yenilige

gitmistir. Bu tarz kullanimlar klasik siirde yoktur.

Ayine-i hayretle biitan olsa revadur

Derytuizeger-i maye-i piraye-i hiisniin (G 181/3)

Ziumre-i ‘ussak-1 mahciibana nir-1 dideyem

Haclegah-1 perde-i ¢esm-i hayadur bisteriim (G 225/2)

Sermaye-i safa-y1 dili eylediik telef
Tahsil-saz-1 maye-i hirman-1 gurbetiiz (G 132/8)

Bii’l-‘aceb ma‘reke-saz-1 miije-i hiibanuz

Ki sehidan1 dem-i tig ile ihya ideriiz (G 131/2)
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Bazen Farsga bir 6n ekin Tiirkce bir kelimeye getirildigi goriiliir. Asagidaki beyitte

“ptir” on eki Tiirkce bir kelime olan “yara” kelimesinin oniine getirilmistir.

Yine piir-yara olur zahm-1 tigiin sevkina bir dil

Idersen olmaz ey hiini dili bifi pare aziirde (G 261/2)

Birlesik kelimeler olusturulurken birinci kelimeden sonra getirilen kelimenin
sozciliksel sapma olusturdugu goriiliir. Asagidaki “zahm-hor: yara yiyici” (G 83/5)
sOzctigli boyledir. “Hor” kelimesi mey-hor, sir-hor gibi kelimelerde kullanilmas alisildik
bir durumdur. Fakat “zahm-hor” seklinde kullanilmasi yenidir. Bir sonraki beyitte “secde-
beran: secde gotiiriictiler, secde edenler” (G 107/3) ifadesinde Arapca “secde”
kelimesinin sonuna Farsca “-ber” ekinin getirilmesi (Babacan, 2012: 271) bir sapmadir.
“Tab-damen: etegini toplayan/etegini toplamis” (K 5/41) ifadesi de ¢ok asina
olmadigimiz orijinal bir sapma 6rnegidir. “Gazali-nigehan: ceylan bakish” (K 12/6)
birlesik yapisinda ism-i mensup kullanilmasi da farkli bir durumdur. Arapga
“miittehidii’l-ecza” tamlamasinin Farsca birlesik bir yapiyla “miittehid-ecza: pargalari
birlesmis olan” (G 202/5) seklinde aktarilmasi da sapmalara 6rnek teskil eder. Yine
asagida gecen aslinda “sanem-han: puta dua eden, puta tapan” seklinde kullanilan
“sanem-glly: sanem sdyleyen/diyen, puta tapan” (K 1/2) birlesik yapis1 farkli bir durumu

orneklemektedir.

Kimse bas kurtaramaz gamze-i hiin-riziinden

‘Isve de zahm-hor-1 navek-i miijganui olur (G 83/5)

Dilberan ¢esm-i siyeh-ptisina ser-germ-i niyaz
Eylemis secde-beran biitleri bir kafirdiir (G 107/3)

Cesm-i sermest-i biitan hep kaldilar mahmiir-1 naz

Old1 miijgan tab-damen gamze ser-der-ceyb-i hab (K 5/41)

Dil-i Mecniin-1 perisan-rev ii vahsi-tab‘am

Ahii-y1 gesm-i gazali-nigehan ramumdur (K 12/6)

‘Aceb sirr-1 Hiida’sin canum i¢re miittehid-ecza

Ene’l- Hak sen disen ey biit ber-dar ider ‘alem (G 202/5)
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Sevkuii ile sofi-i Bircis-nam
itdi sanem-gily u gazel-han sema‘ (K 3/13)

1.4.1.2. Tamlama Diizeyinde Sapmalar

Fehim Divani’nda tamlamalarda dgeleri yer degistirmek suretiyle yeni ve farkli bir
tutum sergilenir. “Endise-i dil: goniil endisesi/kaygisi” sekliyle alisilagelen kullaniminin
yerine “dil-1 endise: kayginin génli” bagdastirmasi bir sapma olup yeni bir imaja kap1
aralar (Babacan, 2012: 273). Yine “sakib-1 sihab” (K 2/2) tamlamasinin aligilan bigimi
“sihab-1 sakib™tir. “Ris-i sine” yerine “sine-i rig” (K 2/22) getirilir. Zira sinenin yarasi
yerine yaranin sinesi demek mazmunlarda bilingli bir degisiklik yapildiginin
gostergesidir. Bir sonraki beyitte gegen “feyz-i tesir: tesirin feyzi” (G 89/2) yerine “tesir-
i feyz: feyzin tesiri” kullanilmasi daha dogru olurdu. Fakat tamlamanin unsurlari yer
degistirilerek asina olunmayan bir tasarrufta bulunulmustur. “Hin-1 sirisk” (G 77/10)
tamlamasinin olagan sekli “sirisk-i hin”dur. Yani burada “gdzyasmin kani” deniyor,
“kanl1 gbzyas1” denmiyor. Normal yap1 bozuluyor. “Burak-1 rif’at” tamlamasinin aslinda

“rif’at-1 Burak” seklinde olmasi gerekiyordu.
Dil-i endisemi iden meftin
Sahid-i sivekar-1 ma‘nidiir (G 97/2)
Eyleyiip ahum asumana resen

Su‘lesin sakib-1 sihab itdiim (K 2/2)

Feyz-i te’sir-i hayal-i cesm-i sihufidan seniiii

Beyza-i dide-i imkan begge-i sahbaz olur (G 89/2)

Fehima ‘andelib-i gililsen-i sam-1 garibana
Giil-i subh-1 vatan hiin-1 sirisk-i gurbet olmisdur (G 77/10)

Uzun terkiplerle yapilan benzetmelerde bazen gramer kurallarina aykiri yapilar
goriilebiliyor. Asagidaki “zibak-1 bahr-1 mevc (dalga denizinin civasi) yani esk” (G 274/3)
ibaresinde gbzyasi civaya benzetiliyor. Burada “mevc-i bahr-1 zibak” seklinde olmasi
gereken tamlama yukaridaki gibi aykir1 bir sekilde siralaniyor. Bir sonraki beyitte gecen
“Haclegah-1 perde-i ¢cesm-i hayadir bisterim: Yatagim utanma goziiniin gelin odasin

andiran perdesidir.” (G 225/2) benzetmesinde “perde-i haclegah-1 ¢esm-i hayadir” olmasi
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gereken tamlama gramer kurallaria aykir1 bir yap1 arz etmektedir. Diger beyitte gecen
“sebl-be-dis-1 mey-i feyz-i ask: ask feyzinin sarap testisi omuzunda (olan)”
tamlamasinda “mey”’in askla irtibat1 oldugu i¢in “feyz’in yeri meyden Oncedir. Yani

tamlamanin “sebu-be-dis-1 feyz-i mey-i agk” seklinde olmas1 gerekirdi.

Zibak-1bahr-1 mevc ya‘ni esk
Bad-1 tafan-hurias ya‘ni ah (G 274/3)

Zimre-i ‘ussak-1 mahcibana nir-1 dideyem

Haclegah-1 perde-i cesm-i hayadur bisteriim (G 225/2)

Sebii-be-diig-1 mey-i feyz-i ‘agk olam ta kim

Misal-i pir-i mugan hase-¢in-i engaram (K 14/43)

Asagidaki beyitteki gibi ii¢ kelimeyle olusan birlesik yapilara klasik siirde pek
rastlayamayiz. Burada yer alan “leb-tesne-tig: kilica susayan, 6zlem duyan” birlesik

A

yapist aslinda “leb-tesne-i tig” tamlamasi bozularak elde edilmistir.

Leb-tesne-tigiiiem seniin ey kible-i niyaz

Zehr-abe-arzt olamaz zemzem-asina (G 10/2)
1.4.1.3. Ciimle Diizeyinde Sapmalar

S6z dizimsel sapmalar ciimle unsurlarinin sirast degistirilerek yapilir. Aslinda
siirde s6z dizimsel sapmalarin olmasi alisilmis bir durumdur. Siirin dogasi ciimle
unsurlarinin  yerini degistirmeye miisaittir. S6z dizimindeki sapmalar siirselligi
yakalamak i¢in bagvurulan yollardan biridir. Siirde duygu degeri, anlam farki, vurgu,

cagrisim zenginligi i¢in climle dgelerinin yeri degisebilir. Bu olagandir.

Asagidaki “k’oldu bi-zeval” (K 5/35) ifadesinin oldugu yer geleneksel kullanima
aykiridir. Burada “bi-zeval”in kullanildig1 yer sapmadir. Yine ayni beyitte kullanilan “ba-
kemal”in re’yin sifati olmasi gerekir. Ama giinesin sifati gibi kullanilmis. Giinese ait
olamaz, giines zaten kemal sahibidir. Dolayisiyla rey’in sifat1 olabilir. Bir sonraki beyitte
gecen “sana ey zahid ne” (G 139/6) ifadesi “sana ne ey zahid” seklinde olmasi
gerekiyordu. Burada da climle unsurlarimin sirast degismis. Devamindaki beyitte gegen
“Cemende nlis iderdim miil perisan” dizesinde de ciimle unsurlarinin siralanisi

degistirilmistir.
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Afitab-1 ba-kemal-i re’yi k'old1 bi-zeval
itse niirindan eger mah-1 seb-ara iktisab (K 5/35)

Biit-perest-i hiisn kilmig an1 stiret-aferin

Safia ey zahid ne ‘asik kafir olmis olmamis (G 139/6)

Cemende nus iderdiim miil perigan

O bed-mestiim geliip kakiil-perisan (G 232/1)

Siirde, sozdizimindeki degisiklikler vezin ve kafiye zorunlulugundan da
kaynaklanabilir. Nitekim Cevdet Pasa, s6z diziminde sapmalarin nesirde hos goriillmezse
de siirde bunu yapmanin bir sakincasinin olmadigini hatta siirde herkes tarafindan
kullanildigin1  soyler. Tiirk sairlerinin aruz vezinleri kullandiklar1 gibi Fars¢anin
kurallarina uyarak siirde onlarin climle yapilarini kullanmakta bir engel gormediklerini

soyliiyor (Ahmet Cevdet Pasa, 2017: 28).

1.4.2. Anlamsal Sapmalar

Anlamsal sapmalar sairlerin sézciikleri daha 6nce pek goriilmemis bir baglamda
kullanmasi ve alisilmamis bir sekilde bagdastirmasiyla ilgilidir. Burada sair sozciikleri
bazen bir tamlama icinde asina olmadigimiz bir sekilde bir araya getirir. Bazen
sozctikleri, her zaman kullanildiklar1 baglamdan kopararak yeni ve farkli bir anlama

aktarabilir. Bu konuya Aksan soyle yaklasir:

“Anlam bilimsel sapmalarda sair sdzciiklerle, onlarin bagdastirma bigimleriyle oynayarak, dilde
daha once kullanilmamis tiiretme ve birlestirmelere giderek okuyan/dinleyene anlam
bakimindan daha giiglii bir dil sunmaya, onlarin zihninde yepyeni, degisik tasarimlar, imgeler
olusturmaya yonelmektedir. Ozellikle gostergelerin bagdastiriimalarinda olagan kullanimlarm
disina ¢ikan, aligilmamis bagdastirmalar anlam bilimsel sapmalarin en belirgin taniklaridir.”
(Aksan, 2016:175).

Sebk-i Hindi sairleri daha 6nceki donemlerde goriilmeyen anlamsal sapmalari
kullanmakta ileri gitmislerdir. Bu da siirin yenilesmesini saglamigtir. Hint tislibunun
sairleri anlamsal sapmalar1 elde ederken genellikle uzun tamlamalardan ve birlesik
yapilardan yararlanmislardir. Birlesik yapilari, tamlamalar i¢inde kullanmalar
bagdastirmalar1 daha orijinal bir seviyeye c¢ikarmistir. Anlamsal sapmalar sebk-i

Hindi’den 6nce de vardi. Burada kastedilen geleneksel olandan uzaklagsan sapmalardir.

Her biiytik siirde akl1 zorlayan bazi durumlarin bulunmasi dogaldir. Bundan dolay1

cogu kisi siirin, sairlerin hezeyani oldugunu sdyleyebilir. Dilde boyle sagma gibi goriilen
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unsurlar egretileme ve esdizimlilik denen kullanimlarda goriiliir. Egretileme siirde ¢cok
basvurulan s6z sanatlarindandir. S.R. Levin’e goére siirde sapmanin sembolii
egretilemedir. Siirde karsilastigimiz dgelerin neye benzetildigini ya da hangi seyden
saptigini ¢ozdiigiimiizde egretilemeyi bulmus oluyoruz. Esdizimlilik ise sdzciiklerin arka
arkaya gelerek baglamsal olarak birbirini tamamlayabilmeleridir. Mesela “hafif
okstirtikler”, “yelkenlerin higirtis1” gibi bagdastirmalar normal ama “yorgun oksiiriikler”,
yelkenlerin 1shi@1” gibi yapilar ise alisilmamis bagdastirmalardir. Esdizimlilik sadece

sozciikler arasinda olmaz, ciimlenin dgelerinin sirasini degistirerek alisilmamis s6z

dizimiyle de elde edilebilir (Oziinlii: 2001:150).

Anlam bilimsel sapmalara Fehim Divani’nda ¢ok sik rastlanir. “Yenilenen
Mazmunlar” baslig: altinda bu konunun detaylarina girilecek. Bu sebeple burada kisaca
deginilecek. Asagidaki “su’le devrinde” (G 246/4) “¢esmiim seherdiir” (G 106/1), “murg-
1 dil-1 hiimaya” (G 147/5) alisilmamis bagdastirmayla yapilmis sapmalardir.

Ahirii'l-emr soyar ¢iinki kaba-y1 cismin

Su‘le devrinde ko pervaneyi diba geysiin (G 246/4)

Mihr-i ruh1 sem‘-i leken-i dide-i terdiir

Cesmiim de serapa seb-i hecriifile seherdiir (G 106/1)

Gordiikce bend-i ziilfufie vabeste dilleri
Murg-1 dil-i hitmaya olur kayd-1 dam farz (G 147/5)

Alisilmamis bagdastirmayla yapilan sapmalar Fehim Divani’nda en sik rastlanan

kullanimlardir. Sair asil 6zgiinliigii bu tlir bagdastirmalar1 kullanarak saglamistir.

1.4.2.1. Kelime Diizeyinde Sapmalar

Bigimsel Sapmalarin bir alt basligi olan Kelime Diizeyindeki Sapmalar’daki
ornekler bu baglik altinda da degerlendirilebilir. Zira bir kelimeye normal kullanima
aykir1 olarak getirilen ek ya da birlesik kelime yapilirken kullanilan s6zciiklerden biri o

kelimenin anlamsal olarak sapmasinin yolunu agabilir.

Alisilmadik eklerle yapilan “derytzeger” (G 181/3), “haclegah” (G 225/2), tahsil-
saz” (G 132/8), “ma’reke-saz” (G 131/2) 6rnekleri bu anlamsal sapmalardan bazilaridir.

Birlesik kelimelerle yapilan “zahm-hor” (G 83/5), “secde-beran” (G 107/3) “tab-damen”
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(K 5/41) “sanem-gly” (K 1/2) yapilar1 kelime diizeyindeki anlamsal sapmalara diger
orneklerdir. Zira bu kelimeler daha 6nceki donemlerde yukaridaki gibi anlamsal yoniiyle

kaynastirilmadigi i¢in bir sapma meydana getirmistir.
1.4.2.2. Tamlama Diizeyinde Sapmalar

Tamlamalar basligi altinda sebk-i Hindi’ye 0zgii tamlamalari incelendiginde
goriildic Ki bu islibu yansitan tamlamalarin ¢ogu anlamsal sapmaya ornek teskil
etmektedir. Alisilmamis bagdastirma Ornegi olan bu yapilar tamlamalar kisminda

degerlendirilecegi i¢in burada sadece birkaginin {izerinde durulacak.

Asagidaki “su’a’-1 gesm” (G 96/4) tamlamasinda goziin 1511 anlaminda farkli bir
bagdastirma olusturulmustur. Bu anlamsal iliski klasik siirde pek gérmedigimiz bir

bagdastirmadir.

Nigah itmekde diizdide 0 maha su‘le-etvaruz

Su‘a‘-1 ¢esmiimiiz gahi diraz u gah katehdiir (G 96/4)

Fehim Divani’nda bazen tamlamada unsurlar arasinda yer degistirme
goriilmektedir. Asagidaki “feyz-i te’sir-i hayal-i gesm-i sthufidan seniin” tamlamasinda
“te’sir-i feyz” olarak gérmeye alistigimiz anlamsal iliski “feyz-i te’sir” seklinde ifade

edilmistir.

Feyz-i te’sir-i hayal-i cesm-i sihufidan seniifi

Beyza-i dide-i imkan becce-i sahbaz olur (G 89/2)
1.4.2.3. Ciimle Diizeyinde Sapmalar

Ayni konu Bigimsel Sapmalar bagligi altinda degerlendirilmisti. Burada ciimle
unsurlarinin yerlerinin degistigi; once gelmesi gereken unsurun sonra, sonra gelmesi
gereken unsurun Once geldigi goriilmiistii. Bu tiir sapmalarda vezin veya kafiye
zaruretinden bazi takdim ve tehirler olabilir. Bu takdim ve tehirler yapilirken elbette
siirdeki anlama ulasmak bazen zorlasabilir. Bazen vurgu igin bir kelime, kelime grubu ve
cimle oOgesinin yeri degistirilebilir. Degisiklik climle dizilisine aykir1 oldugu igin
yadirganabilir. Ustelik genellikle Tiirkge sistemle kurulan ciimleler bazen Fars¢a ciimle

sistemiyle de verilebilir. Bu nadir goriilen bir durum oldugu i¢in sapma olarak

degerlendirilebilir. Asagidaki beyit kalip itibariyle Fars¢a’ya benziyor.
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Hiisni biit-hane-kiin-i Ka‘be-i islam-penah

Nigehi saki-i peymane-dih-i bezm-i siirtis (G 144/3)

1.4.3. Sessel Sapmalar

Bu baslik altinda ele alinan 6zellikler, degisik amagclarla ortak dildeki gostergelerin

ses agisindan degistirilmesi yoluyla meydana getirilmistir (Aksan, 2016:177).

Sesbilimsel sapmalar, konusulan dilde kullanilmayan herhangi bir sesbiriminin ya
da degisik bir versiyonunun, kullanilmakta olan bir sesbiriminin yerine konulmasiyla

yapilir (Oziinlii: 2001:144).

Olgii ve kafiye geregi, sdzciikteki herhangi bir iinliiniin diismesi ya da hece diismesi
bu tip sapmalardandir (Oziinlii, 2001:145). Nitekim, vezinden dolay1 bazen sdzciikler

normal imlalarindan farkli yazilabilmektedir.

Recaizade, kapali hecenin agik heceye dontistiiriilmesi suretiyle veznin saglanmasi

icin harflerin degistirilmesini tebdil olarak isimlendirmistir (Dtizenli, 2017: 293).

Asagida beyitte gecen “diinyede” (G 9/5), s6zciigiiniin ikinci hecesi kapali hece

(diinya) iken vezne uymasi saglanmistir.

Olurd: diinyede miistagni-i kirisme vii naz

Fehim’i® itse eger behremend-i istigna (G 9/5)

Sakini harekeli (tahrik) veya harekeliyi sakin (teskin) yapmak, hece noksanligini
gidermek veya kapali heceyi agik heceye donistirmek icin sakin olan harfi
harekelendirmek; vezinde ortaya cikan hece fazlaligini1 ortadan kaldirmak veya agik
heceyi kapali heceye doniistiirmek icin harekeli harfi sdkin okumaktir (Diizenli, 2017:
293). Asagidaki “hezeyan” kelimesindeki “zel / 3” harfi, harekesi diisiirilmek suretiyle

(teskin) sakin okutulmustur. Bu tarz kullanimlar klasik siirde olagandir.

Kiminiin tab‘t ma‘den-i herze

Kiminiin nazmi hasta hezyan (K 17/56)

29 Fehim: U.
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Asagidaki beyitlerde gegen “sanman” (sanmayin) “hasiyyetim” (hassiyyet)

kelimeleri de sessel sapmalar1 6rneklendirmektedir.

Safakdan mihr sanman kelle-i piir-htin-1 bahtidur

Ki kurban eylemis yara bulinca dest-res ‘asik (G 164/4)

Lale-i dest-i ciiniin-1 za‘feran-hasiyyetiim

Dag ile purdir derinum gergi handandur lebiim (G 217/5)

Klasik siirde de gorebilecegiz “diir”, “kad”, “hat” kelimelerinde sondaki ikiz
iinsiizlerden birinin diismesi gelenege mal olmus bir durumdur. Sebk-i Hindi’nin bir
ozelligi degildir. Bu bir sessel sapma tiiriidiir. Fakat belli bir dslip 6zelligi olarak

degerlendirilemez.

Hasmun oldum gita-h "ar-1 liicce-i mecmii‘asi

Nokta-i nazmumdan 6zge bir diir-i nasiifte yok (G 165/2)
Esbin o tiirk-i serv-kad giilsene itse tahte
Gerden-i bulbiili be-tavk eyleye misl-i fahte (G 271/1)
Ya hat gibi mihr-i ruhufia saye birakmis
Ebr-i siyeh-i baht-1 Fehima-y1 zebundur (G 73/7)
Sessel sapmalar sebk-i Hindi’ye 6zgii bir durum degildir. Klasik siirin her

doneminde sessel sapmalar goriilebilir.

1.5. Es sesli ve Cok Anlamh Ogeler

Siirde essesli ve ¢ok anlamli 6geleri az da olsa kullanmak, anlam1 zenginlestirmek

icin bagvurulan yollardan biridir.

Tiirkgede esseslilik yazilisi/sdylenisi ayni, anlami farkli nitelikteki kelimeler igin
kullanilan bir tabirdir. Cok anlamlilik ise sozciiklerin genellikle géndergesel anlamlarina
aktarmalar vasitasiyla yeni yan anlamlar eklenmesidir. Aslinda bu tiim diinya dillerinde
goriilen bir egilimdir. Hem esseslilik hem ¢ok anlamliliktan yararlanarak sairler

eserlerinin dilini zenginlestirmislerdir (Aksan, 2016:112).
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Siirde esseslilik ve ¢cok anlamlilik; cinas, tevriye, tham, mugalata-i maneviyye gibi
sOz sanatlariyla saglanir. Bu sanatlara dikkat edilirse her biri en az iki anlami bulunan

sozlerle ilgilidir.

Tevriyede ise kelimenin s6ziin baglamsal olarak ilk akla gelen anlami degil de diger
anlami kastedilir. Asagidaki beyitte “Miisteri” kelimesi hem gezegen hem de alici anlami
kastedilerek tevriyeli kullanilmistir. Bir sonraki beyitte divan siirinde sairlerin isimlerini
tevriyeli kullanma aliskanligina bir 6rnek gorebiliriz. Sair hem kendi mahlasini hem de

idrak sahibi manasina gelen Fehim kelimesini tercih etmistir.

Cius eylemese Miisteri ol mihre ne noksan

Bi-kiymet olan cins-i haridari ne bilsiin (K 4/29)

Hikmetiin fehm eylemez tab‘-1 selimi **olmayan

Lazim old1 hem hakim it hem Fehim olmak bana (G 5/5)

Asagidaki beyitte ise Leyli ve Sirin kelimeleri hem bu isimlerle meshur olmus
kisileri hem de karanlik ve tatli anlamim verecek sekilde tertip edilmistir. Ilk anlam, Kays
ve Ferhat kelimelerini tist dizede verilerek ikinci anlam, huffas ve meges kelimelerinden
yararlanilarak zihinlerde uyandirilmistir. Bu mugalata-i maneviyedir. Her iki anlam da

akla gelmektedir.
Ki tab‘-1 bit’l-heveslerdiir bu dehriii Kays u Ferhad'1
Ki olmis Leyli'ye huffas u Sirin'e meges ‘asik (G 164/2)

Asagidaki beyitte ‘“‘adem ol ademe” kelimelerinin telaffuzu birbirine

benzemektedir. Bir sonraki beyitte gegen “dem”, “ddem” kelimeleri arasinda da bir cinas
sanat1 bulunmaktadir. Diger beyitte gecen “hal”, “hal” kelimeleri arasinda da cinas vardir.

Devamindaki beyitte gegen “yarini” ve “yarin1” kelimeleri arasinda da cinas vardir.

Her miirde-dil ki malik-i miilk-i visal olur

Hiikm-i ‘adem ol ademe® emr-i muhal olur (G 81/1)

30 gelim: U.
3 Ydem ademe: U.
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Hiicim-1 nale komaz cani bir dem asude

Cihanda bir nefes olmazmig adem astade (G 262/1)

Ne haldir k'ide mihr-i ruhin mekan ol hal

Olur mi1 seb-pere hig afitabdan mahzaz (G 150/2)

Yarini fikr eyleyenler yarin1 aimaz Fehim

‘Asikam ben sanmafiuz endise-i ferdadeyem (G 211/8)

Fehim Divani’nda essesli ve ¢ok anlamli 6geler bir tislip 6zelligi olusturacak kadar

sik kullanilmamustir.

1.6. Sifatlarm Siralanmasi (Tensikii’s-sifat)

Tensikii’s-sifat, bir kisi ya da varlikla ilgili arka arkaya sifatlar1 siralayarak onu
cesitli yonleriyle 6vme veya yerme sanatidir. Tensikii’s-sifat; siirde sevgiliye duyulan
hayranlik ve ask, padisah ya da devlet biiyiigii yiiceltme ya da bunlardan birini yerme gibi
amaclarla kullanilabilir. Sifatlar1 bu sekilde siralamak yasanan duygunun ve ilginin yogun
oldugunu gostermek icindir. Sifatlar1 pes pese siralarken sair cezbe haliyle en uygun vasfi
arar gibidir.

Tensikii’s-sifatlarin birbiri ardinca gelmesi siirde ayn1 zamanda bir ritim ve ahenk
olusturur. Siir sdylenirken her bir sifatta ayri ayr1 durulmasi siire bir ritim katar.
Dolayisiyla bu da siirin ahengine etkiler.

Sarag, tensikii’s-sifatta beyitte siralanan vasiflarin dizede tamamlanmasi lazim
geldigini, bir sonraki beyte sarkmamasi gerektigini sdyler. Ayni zamanda siralanan
ozelliklerin gergek veya hayali olabilecegini belirtir (Sarag, 2013:185).

Asagidaki beyitlerde sevgilinin fiziksel 6zelliklerine hayranlik s6z konusudur. Her
bir sifat farkli bir fiziksel 6zelligi gostermek i¢in kullanilmistir. Bazen hayranligi daha
etkili yansitmak i¢in soru sozciikleriyle beraber sifatlar siralanabilir.

Mi-miyanin kogup 6pdiim leb-i la‘l-i yari
Boyu serviim yiizi giil gonca-dehanum diyerek (G 170/4)
Pir goiilim yine bir nevrese oldi ‘agik

A beniim taze giiliim taze ciivanum diyerek (G 170/3)
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Nediir ol gamze-i pinhani o diizdide nigah

Nediir ol ‘ariz-1 al {i nediir ol ¢esm-i siyah (K 9/2)
Ol gonca-i bag-1 al i siinbiil-1 kakiil

Hindu-hal i sekker-leb i ‘anz giil

Basinda goriip o sebz-destar1 dediim

Olmus o giil-i aluma tati biilbiil (R 40)

Ey flirtig-1 rub-1 hy-gerdesi hursid-giidaz
Ey leb-i nadire giil-berg-i giil-i giilsen-i raz (TKB 4/1-2)

Cesmi mahmiir-1 mey-i hiin-1 dil-i zithd @ hired

Gamze-i mesti sikest-aver-i peymane-i hiis (G 144/2)

Hiisni biit-hane-kiin-i Ka‘be-i islam-penah

Nigehi saki-i peymane-dih-i bezm-i siirtis (G 144/3)

Sevgilinin ruhsal 6zellikleri verilirken sair onun birgok yonden iistiinliigiine isaret

etmek ister. Hatta bazen kendi s6zlerinin emsalsiz olmasini sevgiliye baglar.
Bu’l-‘aceb-etvar bir dildar1 sevdiim dehrde

Hem tevazu‘kar hem mahctb-dil hem hod-pesend G 42/3)

Bi-nazir old1 Fehim'iifi sdzi kim sevdiigi suh

Hem haya-perver {i hem dilber {i hem sa‘irdiir (G 107/5)

Bi-aman hanger be-dest aliifte-mezheb olmasun
Boyle zalim dilber-i hiin-h “aresi bir kimsentin (G 179/6)

Ol gonca-i bag-1al i stinbil-i kakiil
Hinda-hal i sekker-leb i1 ‘anz giil
Basinda goriip o sebz-destart dediim
Olmus o giil-i aluma tati biilbiil (R 40)
Sair bazen sevgilinin hem ruhsal hem fiziksel 6zelliklerini bir arada vererek onun

kusursuz oldugunu anlatmak hevesindedir.
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‘Isvekarum naz-perverdiim giil-i naziik-teniim
Su‘leasa tabdan itdiin serapa 1ztirab (K 5/19)
Naz-perver nazenin naziik-beden giil-gonca-leb
Yarasur olsa eger ol verd-i hurrem hod-pesend (G 42/4)
Bif niyaz ile getiirdiim o hiimay1 sayda
Sehlevendiim giizeliim stth-1 cihanum diyerek (G 170/2)
Fehim bazen insan disindaki varliklar1 betimlemek yoluna gitmistir. Asagidaki
beyitte “dil” betimlenmistir.
Olmaga her gamze-i meste mithim-perdaz-1 ‘ays

Dil gibi hem cam u hem saki vii hem aliifte yok (G 165/3)

Asik ile ilgili sifatlar genellikle onun gektigi acilar ve bu acilar sonucunda
bedeninin nasil harap oldugu ile ilgilidir. Fehim Divani’nda asikla ilgili tensikii’s-sifat

Orneklerine fazla rastlanmada.
Su‘le-i ah-1 dilem htin-ab-1 gesm-i “agikam

Girye-riz ii sine-siizam ab u tab-1 mahserem (G 207/4)

Devlet biiyiikleriyle ilgili ovgiiler kasidelerde ge¢iyor. Buralarda onlarin ne kadar
comert oldugu, cengaver olduklari, heybetleri, diismanlarina korku salmalari, dogruluk

ve adaletleri, bilgelikleri vb. yonleri 6ne ¢ikarilir.
Kerim-tab“ u sehakar u afitab-nihad
Sehab-dest i sadef-keff {i bahr-sermaye (K 8/12)

Meh-peykeran-1 sehlevend zerrin-kemer miisgin-kemend

Kabhr ile ger siirse semend sad Kahraman olmaz garim (K 1/6)

Ol daver-i sahib-kemal miistecmi‘-i lutf u cemal

Mizan-i hiisn-i i‘tidal hem kahraman u hem halim (K 1/9)

Nediir ol tarz-1 levendane o sahane revis

Mir-i hiiban-1 cihan ntr-1 Huda ‘Abdullah (K 9/3)
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Hem cami‘-I ahkam-1 dad hem kami‘-i hisn-1 fesad

Hem salik-i rah-1 sedad hem malik-i tab‘-1 selim (K 1/10)
Sehsiivar-1 sipeh-endaz-1 giirih-1 hiiban

Ya‘ni hursid-sifat saf-siken-i ahter {i mah (K 9/4)

Ol biilend-ikbal i “ali-cah a‘la-ritbe kim

Rahs-1 tab‘1 meh gibi ¢arh tizre cevlan gosteriir (K 10/18)
Rumiiz fehm i suhandan u sa‘ir-i naziik

‘Ayan cihan ma‘ani veli nihan afet (K 11/13)
Miisteri-kadra kamer-tab.a ‘Utarid-mesreba

Ey ki Eflatin1 ‘aklufi dehre nadan gostertir (K 10/33)
Seh-i cefa-sipeha dilber-i kaza-nigeha

Ki dest-i cevr-i miijefiden ider figan afet (K 11/14)
Nigah afet i ¢esm afet ii dehan afet

O sah-1 hiisne miisahhar cihan cihan afet (K 11/1)
Hazret-i Sultan Gazi Han Murad-i kamgar

Padisah-1 dad-giister kam-bin i kam-yab (K 5/31)

Meh-peykeran-1 sehlevend zerrin-kemer miisgin-kemend

Kabhr ile ger siirse semend sad Kahraman olmaz garim (K 6/6)
Ben ‘Isi-nazm*? u hame-cadi
Mu‘ciz-asar u sihrkaram (TKB 3/7-8)

Ol daver-i sahib-kemal mistecmi‘-i lutf u cemal

Mizan-i hiisn-i i‘tidal hem kahraman u hem halim (K 6/9)

Ey Yisuf-1 Isa-dem i*® Miasa-liikknet

Zilf-i ejder 1 leb-i rithda vii hiisn-afet

82 9siinazm: U.
3 Fsa-dem-i: U.

107



Namuii diger enbiya ki itmis sende

[‘caz1 bu eve-i nebileriifi cem‘iyyet (R 6)

Geh “arif-i miistagni vii gahi muhtac
Geh ab u geh ates igre manend-i ziicac
Geh ab-1 hayat-niis u geh zehr-asam

Olmaz dil-i ‘asik gibi bir turfa mizac (R 8)

Divan siirinde her ne kadar memduhu 6vmek yogunsa da bir kimseyi yeren siirler
de az degildir. Sairler kisilik olarak uyusmadig1 bazi zatlar siirlerinde yermislerdir.
Bunun yaninda belli bir mevkiye gelmesine engel olan kisileri de hicvetmislerdir. Hiciv
bazen kisileri asip biitiin bir topluma, zamana da yonelebilir. Sifatlar daha ¢ok dvmek,
yiiceltmek i¢in siralanir ama bazen de bir kimsenin olumsuz 6zelliklerini gostermek igin
siralandig1 vakidir. Asagida (G 175/6) divan siirinde olumsuz bir tip olan zahidin
ozellikleri ard arda soru ciimleleriyle verilmistir. Fehim yasamaktan hoslanmadigi Misir’1

da asagidaki beyitte (KT 3/11) yermistir.
Ey zahid-i bi-zevk yeter ehl-i dile ta‘n

Mestane mi divane mi ferzane mi olduifi (G 175/6)

Ejderistan olsa layik bumzar olsa reva

Genc olur peyda beli kiinc-i harab-1 Misr'dan (KT 3/11)

Yukaridaki dizelere dikkat edilirse Fehim, tensikii’s-sifati azimsanmayacak kadar
kullanmistir. Ozellikle kasidelerde memduhu 6vmek igin sifatlar1 pes pese daha fazla
getirdigi soylenebilir. Bu, Hint tislibuyla paralellik gosteren bir 6zelliktir. Bu tslibun
sairleri varliklarin ayirt edici 6zelliklerini diger donemlere goére daha yogun ortaya

koymuslardir.

1.7. Halk Diline Ait Ogeler

Sairlerin ¢ogu dogal dilden uzaklasarak siirsel/estetik bir dil yakalamaya ¢alisirlar.
Bunlar genellikle anlagilmasi gii¢ olarak kabul edilir. Dogal dildeki kelimeleri giinlitk
kullanimlarindan {icralara tasirlar. Boyle olunca sadece belli bir birikimi olanlarin
cozebilecegi bir dil tesekkiil etmis olur. Divan siiri bununla itham edilmistir. Burada

Arapca ve Farscadan ddiinglenen kelime ve yapilarla giinliik dil cogunlukla 6telenmistir.
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Bunun yaninda s6zciiklerin alisilmamis sekilde bagdastirilmastyla dogal dil iyice belirsiz
hale getirilmistir. Divan siiri igindeki egilimlerden olan sebk-i Hindi’de giinliik dilden
uzaklagsma daha fazladir. Bu siir tarzinda anlam kapalilig1 ve giriftligi derin oldugu i¢in

anlatimda halk dili yetersiz kalir.

Siir dili dogal dilden yararlanilarak olusturulur. Sairler dogal dili esneterek bir siir
dili meydana getirirler. Siir dilinin tamamiyla konusulan dili yansittig1 sdylenemez. Ikisi

arasinda benzerlikler oldugu gibi farklilik da mevcuttur (Aksan, 2013:52).

Divan siiri igindeki bu halk diliyle ilgili genel egilimlerin aksine bazi divan sairleri
konusulan dilin ifade bigimlerinden de yer yer etkilenmistir. Bu, bazilarinda daha fazladir.
Ozellikle baz1 arastirmacilar tarafindan mahallilesme ad1 verilen akimda sairlerin giinliik
dilden daha fazla faydalandiklari goriilir. Bu konuda akla ilk gelen Nedim’dir.

Nedim’den once gelen Necati ve Baki’de de halk dili 6zelliklerine rastlanir.

Sebk-i Hindi’de halk dili ve folklorik 6zelliklerin siire tasindig1 goriiliir. Fehim’in
de halk dili 6rneklerine yer verdigi olmustur. Bunlar Nedim’e gore elbette azdir. Sebk-i

Hindi’de folklorik 6zelliklerin kullanilmasi dilin sadelesmesine de katkida bulunmustur.

Halk dilinin en 6nemli unsurlarindan biri kaliplasmis deyimlerdir. Deyimler bir
duyguyu, durumu en etkili sekilde aktarabilmek igin 6nemlidir. Asagidaki beyitlerde

Fehim, “basa ¢ikmak”, “kana girmek”, “bas kurtarmak”, “gdnliinde yeri olmamak”,

9% ¢¢

“cekip cevirmek”, “bas egmek”, “agzi1 toprakla dolmak”, “ne ¢ikar ne girer”, “is gérmek”

deyimlerini kullanmustir.

Kohne cellad-1 felek gtkmaz o mehle baga
Tifl iken bir nigehiyle nice bin kana girer (G 59/2)

Kimse bag kurtaramaz gamze-i han-riziiiden

‘Isve de zahm-hor-1 navek-i miijganud olur (G 83/5)

Kild1 beni terkib kaza cevr ii cefadan

Gor kevkeb-i carhun yine goiilinde yeriim yok (G 166/4)

Manend-i kemer devri ne gam gekse geviirse

Tek ben hemen ol afet-i devrana sarilsam (G 198/5)
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Ayag-1 mah-1 gerdina bag egmem ta sebuiasa

Perestigkar-1 mihr-i sagar-1 gerdanufiam saki (G 283/6)

Ma‘azallah ne sozdiir bu dehanum hak ile tolsun

Zebanum zahm-piir-zahm eyleyem dendan-1 gayretden (K 15/41)

Giceler halvetiime girse o meh mest ii harab

Men kilma ne ¢ikar sana rakiba ne girer (G 59/5)
Bir nigehle gor iglerin amma
Gamzeden eyle tig-i birrrani1 (K 17/90)

Asil kimligini Nedim’in siirlerinde gordiigiimiiz mahallilesme adi1 verilen hareketin
benzeri asagidaki gazelde goriiliiyor. Gazelde 6zellikle “diyerek” redifinin tercih edilmesi

dili sadelestirmistir.

Sineye ¢ekdiim o meh-pareyi canum diyerek

Leblerin emdiim anui tati-lisanum diyerek (G 170/1)
Bif niyaz ile getiirdiim o hiimayi sayda

Sehlevendiim giizeliim sith-1 cihanum diyerek (G 170/2)
Pir gonliim yine bir nevrese oldi ‘asik

A beniim taze giiliim taze civanum diyerek (G 170/3)
Mi-miyanin kogup 6pdiim leb-i la‘l-i yari

Boyu serviim yiizi giil gonca-dehanum diyerek (G 170/4)
‘Agikum ‘iffet-i taze-zebanum diyerek (G 170/5)

Dili halk diline yaklagtirmanin bir diger yolu seslemelerden yararlanmaktir.
Asagidaki beyitte bunun 6rnegi vardir. Fehim Divani’nda bu tiir seslenmelere ¢ok fazla

rastlanmadi.

Meded oldiim tegafiil itme yeter
Hasta cana deva nigahundur (G 72/5)
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Gayretiim yok m1 beniim diizaha girsem ne ‘aceb
Gor a pervaneyi kim ates-i siizana girer (G 59/6)

Bazi beyitlerde yine giinliik dilde tercih edilen “kurban olmak, sag olmak” gibi
ifadeler gegmektedir.

Ey sth nediir ‘asikuna boyle tecahiil

Kurbanuif olam gayriya canane mi oldun (G 175/3)

Mahbis-1 tegafil idi dil gamze nigehban
Kurbanui olam eyledi azad nigahun (G 176/6)

Cesmine kurban olam tig ne 1azim Fehim

Higm ile ben bi-dili bir nazar eyler helak (G 169/5)

Sen dilber-i “asik-kiise meyi itdi Fehim ah
Oldiirmez isen cevr ile ol bi-dili sag ol (G 189/7)

Divan siirinde Arap ve Fars dillerinin etkisi her ne kadar fazlaysa da fiiller
Tiirkgedir. Bu fiilleri bir ibarede yogun kullanmak ister istemez dili dogal dile

yaklastiriyor. Asagidaki beyitlerde bunun misalleri mevcuttur.

Gele giilsene gazabla 6pesin elin edeble

Igesin o gonca-leble mey-i lalegiin cemende (G 259/2)
Sana ragib oldi gonliim sana talib oldi gonliim
Yine §a‘ib old1 gonliim nigehiindediir ya sende (G 259/4)

Ben ki azade-dilem kayd-1 tasarruf ne bela

Yar u agyara miidara vii telattuf ne bela (G 4/1)

Halk siirinde genellikle kullanilan dedim-dedili siir tarzi bazen divan siirinde de
kullanilmustir. Bu tarz siirlere divan siirinde miirdca’a denir (Batislam, 2000: 150).
Burada genellikle karsilikl1 bir konusma s6z konusudur. Karsilikli konugmalar oldugunda

dil halk diline yaklasir, ifadeler sadelesir. Fehim Divani’nda da bu tarz ifadelere rastlanir.

Bir seher kityina vardum didi bir mahremine

Bak su divaneye kim ‘asik-1 na-kamumdur (K 12/16)

111



Ben de idince ana sevk ile kiistah du‘a

Didi kim gor yine h“ahende-i diig-namumdur (K 12/20)

Asina ol ya nigahuiila helak eyle didiim

Didi itmem ki nigahum safa ikramumdur (K 12/21)
Didiim ey dost beni boyle iden bigane

Taleb-i na-mahal i bihiide ikdamumdur (K 12/22)
Didi kim kafir-i bi-dine olur mu kisi dost

Didiim ey biit nigehtifi diismen-i islamumdur (K 12/23)
Didi kim ta bu kadar muztaribii’l-hal olma

Iztirabi ki anun ba‘is-i aramumdur (K 12/24)

Seni divane idiip sir gibi bende ¢eken

Cesm-i ahui-nigeh-i hiin-1 dil-asamumdur (K 12/25)
Didiim ahir kefen-i cismiim iden hayme-i can

Cesm-i ‘ussak-kiis 0 dilber-i hayyamumdur (K 12/26)
Dedi ey kale-furtsende-i bazar-1 riya

Dedi ey nale-i bi-stzi hirasende-i gis (G 144/6)
Payina diigdiim idiip girye-i bitabane

Dediim itdiin beni ¢iin bi-dil it din @ bihas (G 144/13)
Didiim eflake nediir bu mihr it meh-nam iki giil
Biy-1feyzi itmede dehri mu‘attar riiz u seb (K 1/24)
Didi mihr @t meh degiildiir ravzasinda ol Seh'iin

Kudsiyan gerdan iderler iki micmer riz u seb (K 1/25)

Serrace derler estere yine sa‘ir al

Zira yok akga deyii ederler zarafeti (TKB 2/3-6)

Fehim Divani’nda bazen halk dilinde kullanilan bir deyimin Fars¢a bir yapi

aracilifiyla aktarildigi goriiliiyor. Halk dilinde kullanilan “biyik alti giilmek” deyimi
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asagidaki beyitte “diizdide tebessim” denerek Farsg¢a bir yapi yoluyla aktarilmistir.
Burada Tiirkge deyim Farsgalastirilmigtir.
Verdi diizdide tebessiimle riza lik dedi

Eyleme zemzeme-i ta‘n-1 melametgeri gis (G 144/16)

Asagidaki beyitlerde de dogal dile yaklasan sOyleyisler vardir.

Mugbege sevdiifi Fehim aglama diniim deyii

Canun da almamus hayf ki az eylemis (G 142/5)

Behistiin niishasin gelsiin mufassal bundan seyr itsiin

Haber virsiin bir &dem ravza-i cennetde Ridvan'a (K 7/24)

Iblis'e bahs-1 cennet ider safia dane yok

Adem bu kavmden nice itmez sikayeti (TKB 2/3-3)

Karar virmedi devran k'idem karar asla

Felekle hasili yok kudretiim miidaraya (K 8/8)

Vallah ben ne mala muhibbem ne sa‘irem

Ben ‘ilm-i hiisn-i hulkda iistad-1 mahirem (TKB 2/3-8)

Keman-1 ebrii-y1 canana bak fesaneyi ko

Dilir imig tutalum Riistem'ifi nesin gordiik (G 174/3)

Fehim Divani’nda sebk-i Hindi’nin bir 6zelligi olan yer yer halk dilini kullanma
ozelligi goriilmektedir. Divanda 6zellikle giinliik konusma dilindeki deyimlere sik yer
verilir. Bazen Tiirkge bir deyimin Farsga sozciiklerle anlatilmasi dikkat ¢eken bir tislap
0zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda halk siirinde gérmeye alistigimiz
“dedim dedili” soyleyis Ozelligi Fehim’in dilini halk diline yaklastirmaktadir. Aym
zamanda Fehim’in Tiirk¢ce fiilleri bazi siirlerde fazla kullanmasi dogal dile yer

verildiginin gostergesidir.
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1.8. Yinelemeler (Tekrarlar)

Siirlerde bazi dil unsurlarinin yinelenmesi alisildik bir durumdur. Bu hem halk
siirinde hem divan siirinde hem de modern siirde goriilebilir. Bir seyi tekrarlamak;

vurgulamak, 6zgililemek, ses uyumu ve ritim olusturmak i¢in yapilabilir.

Siirde seslerin, bigimbirimlerin, sozciiklerin, Obeklerin, dizelerin, birimlerin
yinelendigi goriiliir. So6zciiklerin, 6beklerin ya da biitiin bir dizenin yinelenmesi siirde
ahenk ve ritim agisindan 6nemlidir. Bu yinelemelerle soylenenlerin zihinlerde yer etmesi,
pekistirilmesi amaglanmaktadir. Nasil ki bir melodinin tekrar eden kismi kulaklarda yer
ediyorsa siirin yinelenen kismi i¢in de benzer bir durum séz konusudur (Aksan, 2013:

215).

Yinelemeler; bagla¢ yinelemesi, 6n yineleme, art yineleme, zit-paralel yineleme,
Kivrimli yineleme, tirmanma, zit yapili yineleme, caprazlama, c¢ok ekli yineleme,
ikizleme, kosut yineleme, capraz yineleme, ek yinelemesi, s6z dizimsel yinelemeler,

anlam bilimsel yinelemeler ve metin bilimsel yinelemelerdir (Oziinlii, 2001:115-128).
Yukarida Oziinlii "niin siniflandirdig1 basliklardan bazilari iizerinde duracagiz.

Baglaclar, siirde ritim-ahenk saglar. Bunun yaninda aym tiirden olan séz ve
obeklerini ayr1 ayr1 vurgulamak igin daha ¢ok tercih edilir. Asagida gegen “geh geh”

baglaci as1gin durumunda yasanan degisimleri daha etkili anlatmuistir.

Geh sem" gibi yeriimde sabit

Geh su‘le-misal bi-kararam (TKB 3/7-4)
Geh ma‘ni-i lafz gibi mahfi

Geh harf-1 rakamves asikaram (TKB 3/7-5)
Geh ‘arif-i miistagni vii gahi muhtac

Geh ab u geh ates icre manend-i ziicac
Geh ab-1 hayat-nus u geh zehr-asam
Olmaz dil-i ‘asik gibi bir turfa mizac (R 8)

Klasik Tiirk siirinde “ve” baglaci yerine kullanilan “u, i, vii” baglaclar1 asagidaki

beyitlerde bir vasfi, ismi, durumu ayr1 ayr1 dikkatlere sunmak igin tercih edilmistir.
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Burada aralarinda baglag olan her bir kelime, s6z grubu ayni1 etkiye ve giice sahiptir. Bu

baglaglar hem siirin ses uyumunu hem anlamini pekistirmistir.

Kerimii't-tab* u ‘ali-fitrat u Hatem-tabi‘at kim

Nesim-i feyz-i cidindan olur dil-miirdeler ihya (KT 15/5)

Dil cam u gamze saki-i** sih u kirisme nukl

Hiun-1 ciger sarab u kaza mey-fiiras olur (G 88/4)

Ciivana sanma heman hayret-i nigah gerekdiir

Nigah u girye-i fag u® niihiifte ah gerekdiir (G 100/1)

Soyle sermest-i mey-i ‘agk-1ilahi olsak

Ki ne didar u ne har u ne behistin gorsek (G 172/2)

Kerim-tab‘ u sehakar u afitab-nihad

Sehab-dest i1 sadef-keff it bahr-sermaye (K 8/12)

Nigah afet ii cesm afet i dehan afet
O sah-1 hiisne miisahhar cihan cihan afet (K 11/1)

Meger ki oldi serapay fitneden terkib

Kiyafet afet it kad afet it miyan afet (K 11/1)

Ne ‘ilm ii ne Fehim ne es‘ar u ne kitab

Min-ba‘d giise vii men i dilber i1 sarab (TKB 2/7-8)

‘Akl u can ii din ii dil namahrem-i ‘ussak iken
Bi-tekelliif raz-1 ‘aska yar-1 mahremdiir sarab (G 14/5)
Bi-nazir old1 Fehim'iifi s6zi kim sevdiigi sih

Hem haya-perver it hem dilber @t hem sa‘irdiir (G 107/5)

Cezbe-i hiisn-1 mahabbetdiir kim eyler muttasil

Dost ciist i city-1 ‘agk u ‘agk ciist @ ctiy-1 dost (G 25/4)

3 sakivii: U.
% fas: U.
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Siirde dize baslarinda s6zciik ve 6beklerin tekrarlanmasiyla 6n yineleme yapilir.

Bu tekrarlar siirde bir ritm-ahenk olusturur, anlamin pekismesini saglar.

Asagidaki beyitlerde “ne nigeh, nediir” sorular1 tekrarlanarak nitelenmek istenen
ozellik giiclii bir sekilde verilmistir. Sorular aslinda cevap almak i¢in degil, var olan

vasfin inanilmayacak derece oldugunu anlatmak igindir.

Ne nigeh s&’ika-i hane-ber-endaz-1vera’

Ne nigeh barika-i hirmen-i zithd-i* zithhad (G 38/3)

Ne nigeh zahm-zen-i*’ sine-i semsir-i kaza

Ne nigeh dag-1dil-i cevher-i tig-i cellad (G 38/2)

Nediir ol gamze-i pinhani o diizdide nigah

Nediir ol ‘ariz-1al i nediir ol ¢cesm-i siyah (K 9/2)

Nediir ol tarz-1levendane o sahane revis
Mir-i*® hiban-1 cihan nir-1 Huda ‘Abdullah (K 9/3)

Sultan Murat’in Bagdat’1 fethetmesi lizerine sair sevincini agagidaki kitada “miijde”
sOziinli tekrarlayarak gostermistir.

Mijde mi ya nagme-i Daviid-1 bezm-i siinniyan

Miijde mi ya zibak-1 gis-1 dil-i ehl-i fesad (KT 8/2)

Mijjde amma mijjde-i feth-i der-i Dar-iis-selam
K'aldi am1 padisah-1 Rim-1 Iskender-nijad (KT 8/3)

Asagidaki kasidede “figin ki” Onyinelemesi sozii sdyleyenin 1zdirabim1 ve
bedbinligini daha kuvvetli bir sekilde aktarmasini saglamistir.

Figan ki ‘asik-1 na-dide-kam u*’ mehciiram

Figan ki lezzet-i didar-i yardan daram (K 14/1)

36 Ziihd i U.

37 zapm-1 dil-i: U.

38 Mihr-i: U.

39 pa-dide-karam: U.
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Figan ki nes‘e-i keyfiyyetiim bilinmedi hig

Figan ki saki-i na-hiirde-cam u mahmaram* (K 14/2)

Figan ki begce-i ‘anka-yi afitabam lik
Heniiz beyza-i subh-1 hafada mestaram (K 14/3)

Alttaki beyitlerin basinda tekrarlanan “ol mey ki ifadesinde meyin farkl 6zellikleri
ve durumlar pekistirilerek anlatilmistir.
Ol mey k'ide ates ile peygar
Ger penbe-i mevci olsa cevsen (TCB 1/8-4)

Ol mey ki furtg-1 negvesidiir

Kesti-i dil it dine berk-efgen (TCB 1/8-5)

Ol mey ki igerse matemi ger

Siikr ola lebinde savt-1siven (TCB 1/8-6)

Terkib-i bentten alinan asagidaki beyitte sondaki sozciikler disinda dizeler tekrar
edilmistir. Burada asil olan sondaki sozciiklerdir. Bunlarin 6nemini vurgulamak ig¢in
oncesinde ibare yinelenmistir.

Senden sana sad-hezar sekva

Senden sana sad-hezar feryad (TKB 3/4-3)

Asagida ayni bentten alinan “feryad feryad”, “insaf insaf”, “hamis hamas”
yinelemeleri ikizlemeye Ornektir. Bu soz gruplar1 kullanilirken {inlem degeri
yiklenmiglerdir. Yasanan duygunun, durumun tesir uyandiracak mertebede oldugu

anlatilmak istenmistir.

Feryad feryad ey peri-zad
Besdiir dil-i ‘asika bu bidad (TKB 3/4-1)

Insaf insaf ey sitemger

Dad itmege kendun eyle mu‘tad (TKB 3/4-2)

40 lezzet-i didar-i yardan diiram: U.
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Hamits hamds ey dil-i zar
Fas old1 rumiiz-1 ‘ask hamas (TKB 3/6-10)
Artyineleme, dizelerin sonundaki sozciik ya da obeklerin yinelenmesiyle yapilir.
Siirde en ¢ok bagvurulan yineleme tiiriidiir. Genellikle siirde ahenk i¢in bagvurulan bir
yontemdir. Art yineleme ornekleri genellikle rediflerle yapilir. Bir seyi 6n plana

cikarmak, anlamsal olarak pekistirmek, hislerin yogunlugunu gostermek igin de bu

yontem tercih edilebilir.

Hod-perestiim revis-i diniine kurban olayim

‘Asik-ayinesin ayiniifie kurban olayim (TKB 4/6-1)

Picis-i turra-i miisginiine kurban olayim

Reskden bister i baliniine kurban olayim (TKB 4/6-2)

Diud-1 ateg be-dis ya‘ni ah
Nefes-i su‘le-pus ya‘ni ah (G 274/1)

Biilbiil-i ‘ars-lane ya‘ni figan

Savt-1 giim-kerde-gis ya‘ni ah (G 274/2)

Bi-miiriivvet ne idi ‘arz-1 mahabbet evvel

Ne idi eylediigiin lutf u miiriivvet evvel (TKB 4/3-1)

Neye verdiin dile nezzareye ruhsat evvel

Nigiin itdon dil-i bigareye sefkat evvel (TKB 4/3-2)

Kiistahane yeter bu nagme

Insan1 harab ider bu nagme (TKB 3/6-11)

Gerci ben serhosi ‘askuiila sarab itmez idiia

Ates-i cevr ile bagrumda kebab itmez idiiii (TKB 4/4-1)

Evvel aliiftefie ta boyle ‘itab itmez idiifi

Bif su‘al eylese bir tiind cevab itmez idiifi (TKB 4/4-2)
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Mest-i sirin-suhanam telhi-i giiftar nediir

Lutfun evvel ne idi simdi bu azar nediir (TKB 4/5-1)

Piir-tegafiil nigeh-i nergis-i bimar nediir
Gonca-i giil gibi la‘lin-i seker-bar nediir (TKB 4/5-2)
Asagidaki beyitlerde ise “yeter” sdzcligli hem dize sonunda hem basinda tekrar
edilerek farkli bir yineleme yapilmistir.
Yeter oldufi dile hanger-zen-i bidad yeter

Yeter itdiifi beni bidaduna mu‘tad yeter (G 61/1)

Yeter bu sizis-i asib ehl-i ‘aska yeter
Yeter goniilde ide tigin imtihan afet (K 11/16)
Bir bagka yineleme tarzi asagida gordiigiimiiz “figan hiisn-i tabiatden” soziiniin
ayni dizede iki defa tekrarlanmasidir.
Bela vii derd i *'gam labiid bulurlar ‘asik-1zar
Figan hiisn-i tabi‘atden figan hiisn-i tabi‘atden (K 15/28)
Asagidaki beyitte ise “sule” sozciigli tekrar edilerek sirasiyla laleye, giile, nesime
benzetilmistir.
Lalesi su‘le giili su‘le nesimi su‘lediir
Itdi bagum perveris {i heva-y1 hity-1 dost (G 25/6)
Asagidaki beyitte bir dizdeki son sozciigiin diger dizenin basinda yinelenmesine

dayanan kivrimh yineleme yapilmistir.

Elmas amma ki kan-1 yakut
Yakiit veli bilar-1 ma‘den (TCB 1/8-2)
Asagida terci-i bent ve tazminden alinan beyitler her boliimiin sonunda yinelenerek
metinsel yineleme saglanmustir.
Ta-key gam-1 haclet-i sehidan
Min-ba‘d olayim o sitha kurban (TCB 1/1-13)

4 derd-i: U.

119



Goz uciyla ‘asika geh lutf ider gahi ‘itab

Bir su‘ale yer komaz ol gamze-i hazir-cevab (T 1/1-4)

Fehim Divani’nda bazi kaliplarin sik tekrar edildigi goriiliir. Bir anlatim sekli olarak
bazi kaliplarin tekrar etmesi klasik siirde de goriilen bir ozelliktir. Fakat Fehim
Divani’nda bu kaliplar, belli bir dslap oOzelligini gosterecek sikliktadir. Divanda

yenilemelerin birgok tiirliniin kullanilmasi dikkat ¢eken bir bagka yondiir.

1.9. Yenilenen S6z Varhgi

Dil 6gretimi ile ilgili ¢esitli kaynaklarda kelime hazinesi, kelime serveti, sozciik
varligl, sozciik dagarcigi, s6z dagarcigl, soz dagari, s6z varlig1 terimlerinin hepsi ayni

kavrami karsilamak i¢in kullanilan farkli adlandirmalardir.

Kelime hazinesi, “Bir dilin biitiin kelimeleri, bir kisinin veya toplulugun séz
dagarciginda yer alan kelimeler toplamidir.” (Korkmaz, 1992:10). Soézciik sayisi,

yazarlarin niteliklerine ve isledikleri konulara gore degisir (Aksan, 2000:16).

Siirde ya da herhangi bir edebi eserde yeni bir tslibun ortaya ¢iktigini gésteren
isaretlerden biri kelime kadrosunun degismesidir. Burada kelimelerin hangi siklikta
kullanildig1, ayn1 kavram alaniyla ilgili s6zciiklerin yogunlugu, daha 6nceki metinlerde
pek kullanilmayan kelimelerin varlig1 geleneksel olanin ne kadar degistigi ile ilgili bize
ipucu verebilir.

Asagidaki tabloda Fehim-i Kadim, Sebk-1 Hindi, klasik sairlerin en sik kullandig:
ilk on siradaki kelimelere*? bakildiginda Fehim’in kelime hazinesinin mensup oldugu

sebk-i Hindi sairleriyle benzerlik gosterdigi soylenebilir. Nitekim burada tespit edilen

42 Kelime sikhigi, bir dildeki kelimelerin belirli bir dénemde sdzlii ve yazili ortamlarda kullanim
yogunlugunu ifade eden bir kavramdir. “Bir dilde var olan kelimeler, konusan ve yazanlar tarafindan
degisik sikliklarda kullamlmaktadir. Insanlar, ihtiyaclar1 dogrultusunda kelime hazinesinde yer alan
kelimelerden bazilarina, digerlerine gore daha fazla bagvurabilmektedir.” (Kurudayioglu, 2005: 51).
Kelimenin kullanim sikligin1 etkileyen birtakim faktorler vardir. “Giinliik ihtiyaclar ve bulunulan gevreye
gore kelime kullanimlar1 degismektedir. Kullanilan kelimelerin sayisinda, kisinin egitim diizeyi, yasi,
kiiltiir seviyesi, i¢inde bulundugu ortam, okuma aligkanlig1 ve kisisel yetenekleri etkili olmaktadir.” (Aksan,
2000: 19-20).
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dokuz kelimenin ortak kullanildig1 gériiliiyor. Bu kelime yaygmligi*® aym iislibu tercih
eden sairlerde goriilen bir durumdur.*

Hem Klasik siir hem sebk-i Hindi siirinde aym1 kavram alaniyla® ilgili kelimeler
yogun olarak yer almaktadir. Sevgili kelimesini karsilayan dilber, yar, dilriiba, suh
kelimeleri bu cinsten kelimelerdir. Asagidaki tabloya bakildiginda nigah/gamze
kelimelerinin bakisla ilgili; dilber, suh, giil, meh kelimelerinin sevgiliyle ilgili kavramlar
oldugu soylenebilir. Sebk-i Hindi sairi olan Fehim’in divanindaki ilk yiliz gazele
bakildiginda en az on kez kullanilan kelimelerin ¢ogunun ayni kavram alanina ait
sozciiklerden olustugu goriiliir.

Tabloda dikkatimizi ¢eken bir diger yon klasik sairlerde en sik kullanilan on
sozciikten tigiiniin Tiirkge olmasidir. Sebk-i Hindi sairleri ve onun mensuplarindan olan
Fehim-1 Kadim’de ise ilk on sézciikten herhangi biri Tiirk¢e degildir. Bu sézciiklerin ¢ogu
Farscadir. Bu durum da dilde meydana gelen degisimle ilgili bir baska numune
sunmaktadir. Fehim Divani’n1 taradigimizda kullanim siklig1 10’un iizerinde olan Tiirkce

kelimeler i¢inde sadece goniil kelimesinin 11 defa gegtigini gordiik.

Babacan’nin yaptig1 sebk-i Hindi ve klasik yediser sairin ilk yiiz gazelinde tekrar
edilen kavram siklig1 karsilastirmasina (Babacan, 2012: 314) biz de Fehim Divani’ndaki
ilk yiiz gazeldeki kavram sikligin1 dahil ettik. Bunun neticesinde Fehim Divani’ndaki
kavram sikliginin sebk-i Hindi sairleriyle biiyiik 6l¢iide benzestigini gordiik. Bu benzerlik

klasik sairlerle kiyaslaninca azaliyor.

43 S6z varlig1 arastirmalarinda kelime sikligi kadar énemli bir bagka kavram da kelime yayginh@idir.
Yayginlik, kelime hazinesi aragtirmalarinda, bir kelimenin belli bir grupta yer alan kisilerce ortak olarak
kullanilmasi anlamina gelmektedir (Karadag, 2005: 30). Bu ortak kullanimlarin belirlenmesinde bireysel,
mesleki, yerel ve bolgesel 6zellikler dnemli bir belirleyicidir. Kelime yaygmhgi ile ilgili ¢aligmalarda bu
unsurlarin mutlaka géz 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir (Onan, 2016:23).

4 Kelime sikhigy ile kelime yayginligi arasindaki fark su sekilde dile getirilmektedir: “Kelime siklig,
arastirma yapilan s6zIii ya da yazili malzemede kelimelerin kag kere gegtigi ile ilgili iken, kelime yaygimligi,
arastirma konusu olan malzemede yer alan kelimelerin ne kadar yaygin kullanmldig: ile ilgilidir. Kelime
siklig1, kelimenin kag¢ kere kullamldig: ile ilgilidir; kelime yayginligi kelimenin kag kisi tarafindan ortak
olarak kullanmildigi ile ilgilidir. Kelime yaygimnlig1 bireysel ve bolgesel kullanimlarin siklik dizelgesindeki
siralamasini etkilemektedir (Onan, 2016:23).

45 Kavram alami, “birbiriyle iligkili ve birbirine yakin kavramlarin, es anlamlilarin, iginde diistiniildiikleri

alan olarak tanimlanmaktadir. Tiirkcedeki bikmak, bezmek, usanmak, bikkinlik getirmek, usang, bezginlik,
bikkinlik gibi 6geler, bir kavram alani (dil alani) i¢inde diistinilebilirler.” (Aksan, 2004: 110).
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Tabloda dikkati ¢eken bir bagka husus sebk-i Hindi sairlerinin en sik kullandigi

kelimeleri, Fehim’in hem onlardan hem klasik sairlerden agik ara sik kullanmasidir. “Dil”

kelimesini ilk yiliz gazelde Fehim 166, sebk-i Hindi sairleri ortalama 87, klasik sairler

ortalama 33 defa; “can” kelimesini Fehim 53, sebk-i Hindi sairleri 25, klasik sairler 36

defa, “ah” sozciiginii Fehim 32, sebk-i Hindi sairleri ve klasik sairler 22 defa

kullanmiglardir.

Tablo 5 Fehim-i Kadim, Sebk-1 Hindi ve Klasiklerin ilk Yiiz Gazelinde Karsilastirmalr Kelime Sikligi

Fehim-i Kadim — Tekrar Sik. Sebk-i Hindi Sairleri »Tekrar | Klasik Uslibun Sairleri— Tekrar Sik.
Sik.

1. Dil —166 Dil — 87 Goniil — 41

2. Cesm — 88 Ask-1sk — 56 Ask-15k — 39
3. Nigah-nigeh — 76 Cesm — 41 Can — 36
4. | Gamze — 63 Asik-ussak —27 Zilf — 34
5. Can — 53 Zulf — 26 Dil —33
6. Giil — 43 Can-gamze — 25 Goz — 26
7. | Ask/ asik-ussak— 42 Ah-hatt —22 Giil —25
8. Sah — 35 Giil — 21 Yar —24
9. Al/ mah-meh —32 Alem/mest/nigeh  —20 Asik/ussak/kan —23
10. | Dilber/hiisn, ates — 28 Ates/hursid —18 Ah/ahbab —22

Asagidaki tabloda Fehim-i Kadim Divani’nda ilk yiiz gazelde en az on defa gecen

kelimelerin kullanilma siklig1 gosterdik. Tabloda yer alan 41 kelimenin 10 defadan fazla

tekrarlandigini tespit ettik. Buradaki kelimelerin biiyiik ¢ogunlugu asik-sevgili ve onlarin

halleriyle ilgilidir. Bu, klasik siirden gelen muhteva 6zelliklerinin devam ettigini gosterir.

Tablo 6 Fehim Divani’'nda Ilk Yiiz Gazelde Kelime Siklig1

1. | Dil —166 9. | Ab/ mah-meh —32 17. | Céana-canan/ayine—18

2. | Cesm — 88 10. | Dilber/ hilsn — 28 18. | Gam/Hursid —17

3. | Nigah-nigeh — 76 11. | Ates — 28 19. | Zahm/sine —16

4. | Gamze — 63 12. | Mihr /Hun —26 20. | Cam-alem — 15

5. Can — 53 13. | Zilf — 25 21. | Biilbiil/sem/fitne/dem/baht/— 14
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6. | Giil — 43 14. | Mest /néz — 22 22. | Bag —13
7. Ask/ asik-ugsak— 42 15. | Sule — 21 23. | Hasret —12
8. [ Sth — 35 | 16. | Yar/gonca/beld —20 24. | Bezm/afitab/goniil—11

Kelime hazinesindeki degisimi gosteren en onemli gostergelerden bir tanesi, daha

onceki donemlerde hi¢ kullanilmayan ya da nadir kullanilan kelimelerin s6z dagari i¢inde

kendine yer bulmasidir.

Fehim Divani’nda daha 6nceki donemlerde nadir goriilen sdzciik dagarcigi ile ilgili

saglikli ¢ikarimlara ulasabilmek igin klasik sairlerden Baki, Seyhiilislam Yahya, Fuzili,

Emri’yle; sebk-i Hindi sairlerinden Naili, Nesati, Seyh Galib, Arpaeminizdde Sami,

Sehri’yi kiyasladik. Bu karsilastirma neticesinde Fehim Divani’nda s6zciik hazinesinin

klasik sairlere gore nisbeten degistigi, sebk-i Hindi sairleriyle de benzestigi gortldii.

PR

Fehim Divani’nda gegen pervizen (G 128/6), mirveha (G 100/9), tas-bazane (KT
4/6), miimas (G 108/1), das (G 108/2), engist (K 5/13), sell (TCB 1/7-6), sa’ve (G 75/3)

kelimelerine, incelenen klasik ve sebk-i Hindi sairlerinde rastlanamadi.

Eylemis pervizen-i hursid it mehden bihte

Dest-i kudret cevher-i ayine-i idrakiimiiz (G 128/6)

Olursa riy1 ‘araknak katl-i ehl-i dilandan

Gulam-1 mirveha-ciinbani mihr it mah gerekdiir (G 100/9)

Kald1 bir hirka i¢re ‘uryan-ten
Tas-bazane can-1 agahi (KT 4/6)

Hava degiil bize da‘im miimas atesdiir

Hava-y1 ‘alem-i dazah esas atesdir (G 108/1)

Degiildiir ahter o paside-dane ahkerdiir

Hilal sanma o niirani*® das atesdiir (G 108/2)

4 nir kiz U.
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Misl-i engist-i siyeh kim ahker-i stizan olur

Al tati oldi germi-i hevadan her gurab (K 5/13)

Keyf-i mey-i 1ztirab-1 gamdan

Dest-i dil ra‘se-dar-1gelldiir (TCB 1/7-6)

Iki sahbazdur cesm-i kaza-perr it kader-pence

Birisi sa‘ve-i dil biri murg-1 cana salmigdur (G 75/3)

Fehim ve sebk-i Hindi sairleri, klasik sairlerin nadir kullandigi kelimelere
divanlarinda yer vermislerdir. Bu da 17. yiizyildan itibaren kelime kadrosunda degisim

yasandigini ve bu degisimin 18. yiizy1lda devam ettigini gosteriyor.

Sebk-i Hindi sairlerinin divanlarinda klasik siirde goriilmeyen ya da nadir gériilen
kelimelerin kullanilmasi mazmunlarin da degismesine yol agmistir. Mesela “mirveha” (G
100/9) kelimesi klasik siirde pek kullanilmaz. Fehim nadir kullanilan bu tip kelimelerle
yeni bir imaj meydana getirmistir. Sevgilinin goniil ehlini dldiirmekten dolay1 yiizii
terlerse ay ve giinesin ona yelpaze (mirveha) sallayan kole olacagi sdyleneyerek yeni bir
hayal yakalanmistir. Yine birlesik kelimelerin tercih edilmesi yeni kelimelerin ortaya

¢cikmasini, dolayisityla mazmunlarin da degismesini saglamstir.

Asagidaki tablo, yukaridaki kelimelerin Sebk-i Hindi sairlerinde tekrar sikligini
gostermektedir. Tabloda yer alan kelimeler divanlar1 taranilan dort klasik sairde
gegmemektedir. Bu da kelime kadrosunda olusan degisimi takip etmek agisindan 6nemli
bir veridir. Bunlar berhemen (G 56/3), siryan (G 29/6), abisten (G 12/6), binis (G 22/4),
nasir (G 74/7), galtide (G 138/4), siirin (G 116/6), ‘aynek (G 174/2) geld, karabe (G
186/3), nahuda (G 204/6), heyca (G 211/6), kirm (G 213/2), kissis (G 87/3), dilir (G
174/3), teraviis (G 238/5), ketan (G 280/7), siifte (G 171/5), sitheyl (G 285/3), hesti (G
290/1), miknatis (G 289/5), Simnat (G 98/7), hendese (G 289/6), cemmaz (K 16/3), dik
(TKB 3/6-8), fevvare (G 76/4) kelimeleridir.
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Tablo 7 Sebk-i Hindr Sairlerinin Divanlarinin Biitiiniinde Kullanilan Ortak Kavramlar

Kelime

Fehim

Naili

Nesati

Sehri

Sami

Galib

berhemen

siryan

abisten

binis

nasar

galtide

surin

‘aynek

gelll

12

karabe

nahuda

heyca

kirm

kissis

dilir

w| k| &

teraviis

ketan

siifte

sitheyl

| N R k| o -

hesti

miknatis

Slimnat

hendese

[ENS NG R YO0

cemmaz

R W RN

dik

fevvare

N R R R R R N R N NN W] w N R NN g N w] N | k] N ] N

10

Asagidaki kelimeler ise klasik sairlerce de kullanilmasima ragmen Sebk-i Hindi

sairlerince daha yogun kullanilmaktadir. Bunlar ¢alak (G 61/8), mugeylan (G 261/3),
sifar (G 68/4), revgan (G 126/1), girbal (G 225/5), gerzend (G 226/4) fiisiirde (G 239/2),
hazef (G 286/3), siirag (G 286/5), perniyan (G 97/5), pil (G 101/5), hirz (G 93/1), rise (G
291/3), ser-germ (G 15/3), tohm (G 143/3), reg (G 187/4), ceres (G 57/5), perestar (G

253/3) kelimeleridir.
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Tablo 8 Klasik Sairlerde Goriilmekle Birlikte Sebk-i Hindi Sairlerinde Daha Yogun Goriilen Kelimeler
(Divanlarimn Biitiiniinde)

Kelime Fehim | Naili | Nesati | Sehrl | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzdli Emri
calak 3 6 1 3 2 1
mugeylan 5 1 1 1 2

stfar 1 1 1 3
revgan 2 1 5 5 1
girbal 1 2 4 1 2

gerzend 1 1

fiistirde 1 1 2 5 2

hazef 2 5 1 2

stirag 8 4 1

perniyan 2 3 1

piil 1 2 3 1

hirz 1 11 1 3 2

rise 3 4 1 4 5 1

Ser-germ 8 3 5 1

tohm 8 3 1 6 1

reg 3 2 10 16 3

ceres 1 3 2 1 1 6 3 7
perestar 1 1 1

Sebk-i Hindi siirinde kelime kadrosunu asil degistiren sey birlesik yapilarin stk
kullanilmasi1 olmakla birlikte daha 6nce nadir rastlanabilecek birlesimlere de gidilmesidir.
Birlesik yapilar bahsinde daha Once gordiigimiiz gibi bu yapilar siirin imajini
zenginlestirmis, s6z varligini genisletmistir. Birlesik yapilarla birlikte siir klasik egilime
gore daha 6zgiin bir kimlige biriinmiistiir. Asagida gecen hulle-baf (K 17/13), neva-sinc
(G 137/6) yapilart birlesimler yoluyla kelime hazinesinin degistigini gosteren somut

Orneklerdir.

Afitabun su‘a‘idur ancak

Teniime hulle-baf-1 narani (K 17/13)
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Leb-i tasvir-i deyr old1 neva-sinc

Ne naks itdi negam-perdaz-1 nakas (G 137/6)

Hint islibunda s6z dagarini degistiren bir bagska Onemli unsur kelimelere
alisiimadik son ekler getirilmesidir. “Hacle” kelimesi yer ifade ederken ona getirilen
“gah” (G 225/2) ekinin de ayn1 seyi ifade etmesi klasik siirde goriilmeyen bir durumdur.
Ayni sekilde riisimkar (G 81/7), derylzeger (G 181/3), riifaiger (G 98/3) sozcliklerindeki
son ekler de kelimeleri olagan kullanimlarindan ¢ikararak yeni s6z dagarinin tesekkiil

etmesini saglamistir.

Zimre-i ‘ussak-1 mahcibana nir-1 dideyem

Haclegah-1 perde-i cesm-i hayadur bisteriim (G 225/2)
Olsam riisimkar-1 tilism-1 kelam-1 dil

Kilk-i Fehim mevrid-i sihr-i helal olur (G 81/7)
Ayine-i hayretle biitan olsa revadur

Deryiizeger-i maye-i piraye-i hiisniifi (G 181/3)
Stizen-i elmas ile olur riifager gamzesi

Pence-i miijgan-1 sihindan o dil kim ¢akdiir (G 98/3)

Sebk-i Hindi ve Fehim’in siirinde kelime hazinesi onemli oranda degismistir.
Yapilan karsilagtirmalarda sebk-i Hindi sairlerinin sozciik dagarciginin birbirine yakin
oldugu fakat klasik sairlere gore farklilar tasidigi tespit edildi. Bu siiphesiz imaj

diinyasinin da degistigini gosterir.

127



1. BOLUM



2. ANLAM OZELLIKLERIi

Sebk-i Hindi’de mana sdze gore daha fazla 6nem kazanmistir. Diger tisliiplara gore
girift bir anlam s6z konusudur. Bu giriftlik ise manadaki derinlik ve geniglikten
kaynaklanmaktadir. Sebk-i Hindi siirinin iranl biiyiik iistatlarindan biri olan Sevket de
bu konuda siirde anlamin bir hasirin telleri gibi Oriilmiis i¢ ice gegmis, girift olmasi
gerektigini sdylemistir. Bir baska Iran sairi olan Sa’ib ise ince anlamlar bulabilmek igin

kil gibi inceldim, der (Milani, 1961: 48-51).
2.1. Ahsilmadik Bagdastirmalar

Alisilmadik bagdastirmalar siir tiiriiniin ¢ogunda goériilen bir durumdur. Divan
stirinin klasik egiliminde de alisilmadik bagdastirmalar yogun olarak vardir. Bu
calismada daha ¢ok klasik sairlerde goriilmeyen ya da nadir goriilen, Hint dslabunu

yansitan alisilmadik bagdastirmalar asagidaki basliklar altinda incelenecektir.

2.1.1. Tesbih

Aralarinda nitelik bakimindan ilgi olan iki seyden birini digerine benzetme
sanatidir. Tesbihin iki unsurundan biri miisebbehlbenzeyen, digeri miisebbehiin bih |
kendisine benzetilendir. iki unsurun ortak olduklar1 nitelik vech-i sebeh/benzetme
yoniidiir. Bir de benzetme araci olan vasita-y1 tesbihtir. Bir tesbih miisebbeh, miisebbehiin

bih, vech-i sebeh ve vasita-y1 tesbih olmak tizere dort unsurdan olusur.

2.1.1.1. Vech-i Sebeh Yoniiyle Tesbihler

Tesbihler, benzerlik iligskileri bakimindan a¢ik ve ortiik seklinde iki grupta ele
alinabilir. *” Acik (hakiki) tesbih; zat, sekil, sifat vb. ydnleriyle ortak olan iki seyden birini
digerine benzetmektir. Farkli iki seyi ortak bir hususta bir araya getirmektir. Ortiik
(mecazi) tesbih; aralarinda akli, hayali, vehmi bir iliski bulunan iki seyi ortak bir hususta

bir araya getirmektir. Bu tasnifte dikkat edilirse vech-i sebeh 6l¢ti alinmustir.

Bir tesbih; bir seyi ispat etmek, daha etkili anlatmak, somutlagtirmak, miibalaga
etmek vb. amaglarla kullanilabilir. Ortiik tesbihlerde genellikle miibalaga anlami
baskindir (Y1lmaz, 2013: 117).

47 Said Pasa Mizanii’l-edeb (Said Pasa, 1887: 276-277), Tahirii’l-Mevlevi Edebiyat Liigati (Tahiri’l-
Mevlevi, 1994: 169) isimli eserlerinde agik ve ortiik olarak adlandirdigimiz tesbihleri “hakiki tesbih”,
“mecazi tesbih” olarak adlandirmaktadir.
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Acik tesbihlerde bir sey diger bir seye benzetilirken benzerlik ilgisi herhangi bir
yoruma ihtiya¢ duyulmayacak kadar asikardir. Ortiik tesbihlerde ise bir seyi diger bir seye
benzetirken benzerlik ilgisine yorumla ulasilabilir.*® Bu tiir tesbihler de kendi iginde
kolay anlasilanlar ve anlagilmasi igin derin bir tefekkiire ihtiya¢ duyulanlar seklinde
ayrilabilir (Ciircani, 2018:117).

Fehim-i Kadim Divam incelendiginde, divanda klasik sairlerin kullandigi agik
(hakiki) tegbihlere yer verilmekle birlikte bir teville anlasilacak ortiik (mecazi) tesbihlere
klasik sairlere gore cok daha fazla yer verildigi sdylenebilir.*® Nitekim ilk on gazelini
inceledigimiz Baki’de agik tesbihler ortiik tesbihlere gore bariz bir sekilde fazla
kullanilmistir. Fehim-i Kadim Divani’nin ilk on gazelinde ise agik tesbihler yerine o6rtiik
tesbihler daha cok tercih edilmistir. Bu karsilastirma klasik sairlerin bariz bir sekilde acik

tesbihleri, sebk-i Hindi sairlerinin ise ortiik tesbihleri kullandigini bize gostermektedir.

Tablo 9 Fehim-i Kadim ve Baki'nin Ilk On Gazelindeki Agik ve Ortiik Tesbihlerin Oram

Fehim-i Kadim Baki
Acik Tesbihlerin Oram | Ortiik Tesbihlerin Oran1 | Agik Tesbihlerin Oram | Ortiik Tesbihlerin Orani
%30 %70 %89 %11

2.1.1.1.1. Acik Tesbihler

Acik tesbihlerde benzetme yonii “hissi”dir. Yani bes duyuyla algilanabilen
durumlardir. Fehim Divani’nda ortiik tesbihlere daha ¢ok rastlansa da asagidaki gibi

yanagin giinese benzetildigi “mihr-i ruhsar”da, (G 69/2) yine ahin yilana benzetildigi

48 Klasik belagat kitaplarinda vech-i sebeh kolaylikla anlasiliyorsa tesbih, “karib-i miibtezel”, hemen
anlagilmay1p tizerinde diisiinmeye ve yorumlamaya ihtiya¢ duyuluyorsa “baid-i garib” diye adlandirilir.
(Said Pasa 1887:291) Mesela dudaklarin lal tasina benzerliginin kirmizilik oldugu hemen anlasilir. Ortiik
tesbihlerde ise zat, sekil ve sifat agisindan bir benzerlik yoktur. Bundan dolay1 benzerlik ilgisi asina
olmaktan uzaktir. “Bad-1 nahvet” tamlamasiyla gururun riizgara benzetildigi bir benzetmede gururun neden
bir riizgara benzetildigini ilk bakista ¢ozemeyiz, bunu ancak yorum yaparak ve beyitin baglamindan
hareketle bulabiliriz. Bunun yaninda asina olunan miisebbehiin bihin az bulunmasi ya da miisebbehiin bihin
az tekrar etmesi yani yeni olmasi da baid-i garib oldugunu gosterir. (Said Pasa 1887:292) Tesbihlerin bu
sekilde siniflandirilmasinda dikkat edilirse kistas vech-i gsebehtir. Dolayisiyla agik tesbihler vech-i sebeh
yonilyle karib-i miibtezel, ortiik tesbihler baid-i gariptir. A¢ik tesbihler zat, sekil ve sifat agisindan bir
benzerligi ifade ettigi icin bunlarin anlagilmasi kolaydir.

49 Ornekleme yontemiyle klasik sairlerden Baki ve sebk-i Hindi sairlerinden Fehim’in ilk 10 gazelini
kargilastirdigimizda Baki’nin agik tesbihleri %89, ortiik tesbihleri %11; Fehim’in ise agik tesbihleri %30,
ortiik tesbihleri %70 oraninda kullandig verisi elde edilmistir. Elbette bu veriler bilimsel bir katiyeti ifade
etmez. Ancak daha detayli bir karsilastirmanin da sonuglari fazla degistirmeyecegi kanaatindeyiz.
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“mar-1ah”da (G 86/2), “camu ates, badesi ates” (G 134/2), “leb-i1a’1” (G 247/9), “hadeng-
i ah” (G 151/4), “serer gibi laleler” (G 192/3) 6rneklerinde oldugu gibi agik tesbihlere de
yer verilmistir. Bu tiir a¢ik tesbihlerde anlam iliskisini ¢6zmek zor degildir. A¢ik tesbihler
klasik siirde Hint iislibuna gore fazla kullanilmistir. Hint dslibu sairleri bazen agik
tesbihleri “mar-1 ah” tamlamasinda da (G 86/2), goriildiigii gibi klasik sairlerin pek
kullanmadig sekilde ele almislardir. Dolayisiyla orijinalligi bu tarz tesbihlerde de elden

birakmamiglardir.

Mihr-i rubsarnn safakgin itmestin tab-1 nigah

Bakmafiuz ol afitab-1 ‘ismetiim mahcubdur (G 69/2)

Mar-1 aha oldi abisten sikest itme diliim

Sahbazum h”ar bakma beyzadan semsir olur (G 86/2)
‘Aski saki gamzeyi mest-i harab itsek n'ola
Camu ateg badesi ateg ‘aceb meyhaneyiiz (G 134/2)

Miidam olur leb-ila‘li sarabdan mahziiz

‘Aceb ‘aceb ki ola su‘le abdan mahziz (G 247/9)

Dil-i rakib-i bed-ahter nediir ki hd’il ola

Hadeng-i ahuma olmaz nith-asuman mani’ (G 151/4)

Serer gibi yine haradan oldi laleler zahir
Yakup her goncay1 sem"-i seb-efriiz eylesiin bilbiil (G 192/3)
Acik tesbihler Fehim Divani’nda %30 oraninda kullanilmaktadir. Bu, klasik

ozelliklerin devam ettigini gosteren bir veridir. Fakat sunu da gézden kagirmamak gerekir

ki Fehim acik tesbihleri baglam ic¢inde orijinal bir sekilde kullanmistir.

2.1.1.1.2. Ortiik Tesbihler

Ortiik tesbihler Sebk-i Hindi’ye asil karakterini kazandiran benzetmelerdir. Ortiik
tesbihler de kendi i¢inde bir smmiflandirmaya tabi tutulabilir. Ortiik tesbihlerin bazilari
kolay anlasilir, bazilarinin ise anlagilmasi giigtiir. Anlam bu tarz tesbihlerde girift hale
gelebilir. Benzerlik ilgisini ¢6zmek i¢in zihni zorlamak gerekebilir. Bunlarin sebebi sebk-

1 Hindi sairlerinin kendisine 6zgii cagrisimi benzetme unsuru olarak kullanmasidir.
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Boylece bu tarz tesbihler yoluyla siir bireysellesir, mazmunlar genisler ve sair gelenekten

bir dlgiide uzaklagmis olur.

Fehim ortiik tesbihleri daha ¢ok tesbih-i miicmel-i belig (Akin, 2016: 93) vasitasiyla
yapiyor. Bdylece anlami daha veciz hale getiriyor. Ortiik tesbihlerden bazilarinda
benzerlik ilgisini ¢cdzmek epeyce zordur. Ortiik tesbihlerin girift anlaminin, miibalagay1

seven sebk-i Hindi sairlerinin egilimine daha uygun oldugunu soyleyebiliriz.

Ortiik tesbihler arasindaki anlam iliskisini ¢ézmek icin beyitlerin baglamindan
yararlanmak gerekir. Ortiik tesbihlerde sadece benzeyen ve kendisine benzetilene bakarak
anlam iliskisini ¢6zmek zordur. Ciinkii bu tiir benzetmelerde itibari ilgiler s6z konusudur.
Bu ilgileri ¢ozmek icin baglamdaki her kelime 6nemlidir. Bu kelimeleri dogru bir
yorumla bir araya getirdigimizde benzetme ilgisini ¢dozmeye baslariz. Bu da bize

gosteriyor Ki ortiik tegsbihlerde benzetme yoni gizli olur.

Ortiik tesbihlerde benzetme yonii akli, hayali ve vehmi olabilir. Burada sebk-i

Hindi 6zelligini yansitan hayali ve vehmi tesbihler tizerinde durulacak.

2.1.1.1.2.1. Benzetme Yonii Hayali Olan Tesbihler

Ortiik tesbihlerde vech-i sebehler daha ¢ok hayalidir. Benzeyen ile benzetilen
arasinda zat, sekil ve sifat agisindan ortak bir iliski yoktur. Bu tarz tesbihlerde itibari bir
durum séz konusudur. Itibari ilgiler, sebk-i Hindi sairinin yeni hayalleri siire tasimasinda
onemli etken olmustur. Bu itibari ilgiler anlasilmasi gii¢ hayalleri karsimiza ¢ikarmistir.
Nitekim Ali Nihat Tarlan; 17. asrin divan edebiyatinin i¢ tekamiiliinde 6nemli bir asama
oldugunu, 16. asir sonlarina kadar devam eden muayyen klasik miigsebbehiin bih ve
mazmun aleminden birdenbire daha genis bir realiteye ve tahassiis alemine ge¢ildigini,
aslinda bu dleme ayni1 miisebbehiin bihlerin tekrar girdigini ama onlarin bu sefer daha
mudil bir tahayyiil mimarisi iginde daha hususi duygulara terciiman oldugunu, belirtiyor
(Tarlan, 1948:223). Ismail Unver de sebk-i Hindi sairlerinin anlama s6zden fazla nem
vermelerinin onlar1 yeni mazmunlar bulmaya zorladigini, dolayisiyla siirlerinde tesbih ve
istidrenin, ozellikle farazi tesbihlerin, soyutun somuta benzetilmesinin dikkat ¢ekecek

dlciiye ulastigini, soylemistir (Unver, 2002: 231).

Ortiik tesbihlerin nasil yapildigin1 asagidaki birkag beyitle aciklayacagiz:
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Evvel-i vuslatda itdi base-i la‘lin dirig

Ta leb-i cuda sikest old1 sebi-y1 arzi (G 249/6)

“Sebli-y1 arzi” benzetmesinde arzu bir testiye benzetilmis. Herkes tarafindan
bilinen, sik tekrar eden, dile mal olan bir benzetme yapilmamis. Sair burada kendince
yeni bir imge-hayal bulmus, o imgeyi bize aktariyor. “Sebl-y1 arzu” benzetmesini
miistakil olarak goérdiigiimiizde arzunun niye bir testiye benzetildigini, yani benzetme
yoniini bulamayiz. Bu benzetmede unsurlar arasinda iliskiyi ¢ozmek i¢in beytin
baglamindan hareket etmek gerekir. Burada “leb-i cG” karinesinden hareketle su
doldurma karine olarak almabilir. Suyun kenarinda testinin kirilmis olmasi amaca
ulasilmadigin1 gosterir. Burada arzunun sebebi vuslattir. Ama bu arzu ilk tesebbiiste
engelleniyor. Tipki su kenarindaki testinin kirilmasi gibi. Asik, ilk dizede daha ilk
kavusmada sevgilinin &piiciigii kendisinden esirgedigini soyliiyor. Ikinci dizede daha
suyun kenarinda su dolduracakken testinin kirildigini, belirtiyor. Iki dize arasinda bir
paralel 6rneklendirme iligkisi kurulmus. Suya c¢ok siddetli ihtiyag duyulurken ele testi
alinip suya gidildiginde testinin kirilmasiyla suyu elde edememenin insana verdigi teessiir
ve teellim duygusu siire tasinmis. Dolayisiyla yasanan hayal kirikligi duygusu

somutlagtirilarak anlatilmistir.

arzi —» biise-ila’l —> evvel-ivuslat —» dirig itdi
sebli —>»  (su doldurma) — taleb-icli —> sikest old1

Figan kim came-i ‘Omriim kaba-y1 hayret olmisdur

Giriban-1 hayatum ¢ak-i dest-i firkat olmigdur (G 77/1)

Yukaridaki beyitte “cdme-i omr”, kaba-y1 hayret” benzetmelerinde Omiir ve
yasanilan durumlar bir elbiseye benzetilmistir. Diinyaya gelindiginde omiir elbisesi
giyilir, diinyadan gogiildiigiinde c¢ikarilir. Hayretin kaba’ya benzetilmesiyle hayret
makamina ulasilma kastedilmistir. Omiir hayretle geciyor. Vuslat gerceklesmedigi i¢in

hayret yasaniyor. Vuslat gergeklesmedigi i¢in firkat yakaya yapisiyor. Her ikisinde de
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vech-i sebeh omiir ve hayretin bir giysi gibi giyilmis olmasidir. Hayret iistte giyilen

elbiseye benzetilmistir. Dolayisiyla var olan diger seyleri kusatiyor.

Yeter cemengehiimi eylediin felek pamal

Ki old1 tohm-1 diliim berk-1 su‘le-tab-1 firak (G 162/2)

Sair, “berk-1 su’le-tab-1 firdk” ifadesinde ayrilig1 alev parlakligindaki simsege
benzetiyor. Simsek bir yere diistiigiinde orayr harap eder. ilk dizede gecen “Yeter
cemengehiimi eylediin felek pamal” ibaresi talihin yaver gitmedigini gosteriyor.
Sonrasinda firak simseginin gonle tohum olmasi gonliin acilar i¢inde kalip yanmasiyla
ilgilidir. Simsegin tahrip etmesiyle ayriligin gonlii harap etmesi arasinda bir iliski vardir.
Ayriligin gonle yerlesmesi orada nesv i nema bulacak olmasindandir. Dolayisiyla oradan
cikacak meyveler o ayriligin acisi oluyor. Yani kalbe firak atesi ekilmis oluyor. Bu da asil

acinin sonra cekilecegini gosterir.

Itdi divan- kazadan nazim-1 ‘agk intihab

Safha-i mecmii‘a-i sinemde miifreddiir goniil (G 194/2)

Kaderin divana benzetildigi yukaridaki beyitte nasil ki divanda birgok beyit, farkli
nazim sekilleri ve farkli temalar isleniyorsa kader de dyledir. Kader de insana her giin
farkli durumlar, duygular yasatir. Yasanan bu durumlar i¢inde bazis1 insan hayatindaki
doniim noktalar1 oldugu igin digerlerinden ayrisir, dne cikar. Iste sine mecmuasinin
sayfasinda da goniil boyledir. Agk sairi, gonlii 6zellikle segmistir. Goniil, digerlerinden
farklidir; higbirine benzemez, miifrettir. Sinenin mecmuaya benzetilmesinin sebebi,
yasamla birlikte sineye birgok duygularin gelip gitmesidir. Her duygu sinenin sayfasinda
yerini alir. Duygular degistik¢e sayfalar degisir. Sinenin, mecmualarin sayfalarina

benzetilmesindeki ilgi yasanan duygularin sathalarin1 gostermek i¢indir.
Zicac-1 dilde gor ‘aks-i sarab-1 la‘l-i can-bahsin
Ki itmis ebr-i cismi pertev-i hursid-i can ga‘ib (G 19/4)
Ziicac-1 dil benzetmesinde “ziicic” kelimesi hem ayna hem cam kadeh yerine
kullanilmistir.  Gonliin aynaya/cam kadehe benzetilmesinin sebebi tecellinin asil
gerceklestigi yerin goniil olmasindandir. Bu benzetmenin sonrasinda “can bagislayan

dudak sarabinin aksi” ifadesinde gecen sarap ifadesiyle ilahi ask anlatiliyor. Aks

kelimesiyle de kastedilen tecellidir. Allah askini gérmek istiyorsan goniil sisesine bak,
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diyor. Bu da ilahi askin gonle tecelli ettigini gosteriyor. Sise camdan oldugu igin
goriintiileri ayna gibi yansitir. Ilahi ask kalpte oldugu igin ziicac ve dil kelimesi arasinda
bir bag kurulmus. Devaminda gegen “ebr-i cism” benzetmesi de bulutun giinesin 1s181n1
kesmesiyle ilgilidir. Giines Allah’in tecellisidir, bu tecellinin 6niindeki engel beden
bulutudur. insan maddiyattan vazgecmedikce tecelliyi géremez. insan bedeniyle degil,
ruhuyla tecelliyi idrak eder. Burada ruhun giinesinin 15181, beden bulutu perdesini

kaldirmis ve goniilde tecelli bu sekilde gerceklesmistir.

Bir bagda kim menzil ide mahmil-i ndlem

Hep beyza-1 murgani figan-1 ceres eyler (G 57/5)

Nalenin mahmile benzetildigi yukaridaki ifadede benzerlik ilgisi hareket halindeki
kervanlarda hayvanlarin boynuna takilan ¢anlarin ses ¢ikarmasindandir. Kervanlar yola
koyuldugunda uzun mesafe giderler. Aci ¢ekenin nalesi de bu uzun yol kervanlarindaki
seslere benzer. Kervan konaklayinca sesler kesilir ama acidan inleyenin sesi kesilmez.
Bu dyle bir naledir ki yumurtadaki yavrular bile ¢an sesi ¢ikarip yumurtadan ¢ikmak
isterler. Canlarin sekli yumurta gibi ovaldir. Canin i¢indeki metal pargasi ¢an hareket

ettikce sesin ¢ikmasini saglar.

Bii’l-‘acebdiir beyza-i dilde dahi bi-bal iken
Murg-1 ah-1 “agik-1 bi-dil felek-pervaz olur (G 89/6)

Beyza-i dil benzetmesinde goniil yumurtaya benzetilmis. Yumurtada yavrular
vardir, goniilde ise seving, huzur, hiliziin gibi duygular bulunur. Nasil ki yumurta
catlayinca yavrular ¢ikar, insan da biiylik tiziintiilerini diga bir ahla vurur. Yumurtadan
yeni ¢ikan kuslarin kanadi olmaz. Dolayisiyla ucamaz. Kusun u¢masi kemale ermesidir.
Ah bir kusa benzetilmistir, insan ah ettiginde agzindan duman ¢ikar; bu, kusun ugup
gitmesi gibidir. Derde neden olan seyle ilk karsilasildiginda bunun tohumu yiirege ekilmis
olur. Bu dert zaman gegtikge biiyiir. insan dayanamaz, gayriihtiyari ah eder. Fakat burada
Oyle bir dert vardir ki daha ilk anda as18a ah ettiriyor. Kanatsiz bir kusun u¢masi ne kadar

garipse hiizniin hemen biiyiik bir derde doniisiip insan1 tizmesi de boyledir.

Ma‘il-i sam-1 cefadur da‘ima huffag-1 baht

Pertev-i mihr-i kemaliim zahir olmig olmamus (G 139/3)
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Huffas bir canli tiiriidiir. Karanlikta yasar, 1siktan rahatsiz olur; giindiiz dolagsmaz,
gece cikar, magaralarda saklanir. Baht ile huffas arasinda zat, sekil ve sifat agisindan bir
benzerlik yoktur. Asigin bahtmin huffasa benzetilmesinin sebebi, bahtin karanliklardan
cikmadigini, yiiziin giilmedigini, hi¢ giin yiizii goriilmedigini anlatmak ig¢indir. Sair,
“Mail-i sam-1 cefadir” derken zaten bahtinin kétiiye meyilli oldugunu sdylemis. Sonraki
dizede de ne kadar kemali, ilmi olsa da islerinin iyi gitmedigini ifade ediyor. Aslinda
1s1kla birlikte yarasa da kaybolur. Fakat burada bahtinin yarasasi yani karalig1 karanliklar

icindedir. Kemal giinesi dahi o karanlig1 gideremiyor.

Bad-1 nahvetdiir ki itmis bahr-1 hitsniith mevenak

Gark-i derya-y1 hismufi ¢in-i ebriidur demis (G 143/2)

“Bad-1 nahvet” benzetmesinde yiizde 6fke sonucu olusan kivrimlar, riizgarla
birlikte denizin dalgalanmasina benzetilmistir. Beytin baglamina bakarsak 6fke sonucu
kaslarin ¢atilmasi ile denizde dalgalarin yiikselmesi arasinda ilgi kurulmustur. Muhatabin
ofke denizine daldiginin belirtisi kaglarin ¢atilmis olmasidir. Dalgalar birbirinin pesi sira
gelir. Baglangicta kiiclik olan dalga gittik¢e biiyiir. En biiyiik dalga kaslardir, arkasindaki
alin kirisikliklar ise biiytliyecek dalgalarin isaretleridir. Yiizdeki duru giizellik kizginlik
sonucu olusan c¢atilmalar ve kirisiklarla kaybolur. Burada denizi dalgalandiran siddetli
riizgardir. Sevgilinin yiiziiniin kirismasi ve kasmnin gatilmasinin sebebi 6fkedir, kibirdir.

Riizgar denizi dalgalandirtyor, sevgilin 6fkesi ise ylizii dalgalandirtyor.

Yeter mutrib neva-yi titi-i geng

Seker-riz-i leb-i sirin-fezay ol (G 191/5)

Thti-1 ¢ceng benzetmesinde c¢eng papagana benzetilmistir. Cengle tuti iligkisi
papaganin insanlar tarafindan 6gretilen seyleri bilingsizce tekrar etmesi, ¢engin ¢ikardigi
seslerin de insan eliyle olusmasi vechiyledir. Nasil ki ¢enge insan dokunmadan ondan bir
ses ¢ikmazsa insan dahli olmadan papagan da konusamaz. Mutrib miizik aletini ¢aldiktan

sonra sarki soyler. Bu ise bilingli bir eylemdir.

Za‘if old1 teniim mesk-1 naleden o kadar

Ki mutrib-i ecele simdi tar-1 tanbtram (K 14/23)

“Mutrib-1 ecel” (K 14/23) tamlamasinda ecel bir mutribe benzetilmistir. Benzetme

ilgisi ancak metnin bitiinliigii icinde ¢oziilebilir. Siirekli inlemekten viicut o kadar zayif
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diismiistiir ki tanburun teli gibi incelmistir. Asir1 zayifliktan dolayr viicut kemikleri
belirginlesmeye baslar. Ozellikle kaburga kemikleri Adeta bir tanburun perdeleri gibi olur.
Tanburun teknesi de gogiis kafesi gibidir. Tamamen kapali olan bu teknenin igindeki
hava, titresimin siddetini arttirarak tannaniyet diye tabir edilen inilti saglanmis olur.
Insanlarin iniltisi ise cigerden ¢ikan havayla gerceklesir. Insanin devamli inlemesi, ac1
¢cekmesi viicudu zayif diisiiriir. Zayif diisen viicut 6liimiin esigine gelir. Ecelin pengesine
diiser. Soyleyici “mutrib-i ecele simdi tar-1 tanbiram” diyerek artik 6limiin geldigini
sOylemek istiyor. Viicut o kadar zayiflamistir ki artik bir ecel mutribinin dokunmasiyla

c¢ikacak bir can1 andirmaktadir.

Hargengdiir veli harekatinda var nemek

Kanin ki bahr-1 meve-zen-i bi-subutidur (G 70/4)

Kanun durmadan dalgalanan bir denize benzetiliyor. Kanunun perdeleri dalgalar
arka arkaya siralanan bir denize benzetilmistir. Dalgalar hareketlidir, kanun ise ¢alan
kisinin elinde bir hareket bulur. Har¢ceng kelimesi kanunu calan kisinin elinin yengeg
seklinde tasavvur edilmesiyle ilgilidir. Hargengin/yengecin kiskaglari kanunu calan
kisinin elini kiska¢ seklinde tutmasini andirir. Bu eller teller {izerinde belli bir ritimle
gidip gelerek kulaklarda hos bir ses birakir. Kanun ile deniz arasindaki ilgi ikisinin de

ahenkli hareketlere sahip olmas1 ve birbiri ardinca gelen silsilelerden olusmasidir.
Mihr-i miisgin-sehab ya‘ni hiisn

Ebr-i hursid-cas ya‘ni ah (G 274/4)

Fehim’in siirlerinde benzetme iliskisini ¢6zmek i¢in ipucu kelimeleri dogru tespit
etmek gerekir. Yukaridaki “mihr-i miisgin-sehab” (G 274/4) ifadesinde giizellikten
bahsedilirken sa¢ buluta, yiiz glinese benzetilmistir. Burada miisk kokusu karinedir, daha
cok sagla ilgili kullanilir. Bu sebeple bulut saca, saclarin arasindan goriinen yiiz de giinese
benzetilmistir. Benzetmelerin ortiilk yanin1 ¢6zmek icin 6zellikle karine olan kelimeleri

dogru tespit etmek ve anlamlandirmak gereklidir.

Fehim Divani’nda yukaridakilere benzeyen diger 6rnekler sunlardir: “Gazal-i mihr”
(G 9/1), “Ceys-i kaza” (G 95/1), giilbiin-i lafz” (G 94/6), “murg-1 sada, sehbaz-1 nakls”
(G 137/3), “giil-i omr” (G 76/6), “kissis-i ask” (G 194/6), “nihal-i emel, ebr-i ata” (G
218/2), “nahuda-y1 zevrak-1 mihr” (K 14/16), derya-y1 fikret (K 15/32), sah-1 iklim-i
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gamundur dil (G 245/4), bahr-1 sekib (G 254/1), murg-1 bela (G 278/1), “beyza-y1 dide-i
imkan becce-i sehbaz olur ” (G 89/2), “mihr ii meh merdiim-i ¢esm-i hababumdur” (G
223/3), “ol piir nevay® ruhlarun berk-i tatidur” (G 70/3), “za’feran old1 meger ciimle reg
i rige-i dil” (G 187/4), “sipendasa iderdi asiyan raks” (G 145/7), “semenler oldilar sem’-
i giile pervane” (G 260/5), “zaferler haymesi, riste-i can-1 adadandur ana yer yer tinab”
(K 5/42).

Fehim’in siirinde miisebbeh veya miisebbehiin bih ya da her ikisi miirekkep hale
getirilerek klasik mazmunlardaki anlam degistiriliyor. Asagidaki beyitte gonliin denize
benzetilmesi (bahr-1 dil) alisagelen bir imgedir. Ancak sevgilinin ziilfiiniin ucundaki
gonliin ¢ilgin civa denizine benzetilmesi sebk-i Hindi sairinin/ Fehim’in 6zgilinliik
arayisinin  bir yansimasidir. Klasik imgelerde ziilfiin ucundaki gonil, ziilfiin
dalgalanmasiyla ya da riizgarin onu dagitip perisan etmesiyle 1zdiraptan paramparga olur.
Bu imge burada bir deniz imgesiyle birlestiriliyor ama bu arada denizin ve denizin
dalgalarmin enginligine, sonsuzluguna civadaki titreyisin siirekliligi, kalbin atisinin
civanin hareketiyle 6zdeslestirilmesi ¢agrisimi da katilarak, delirmis ¢ildirmis bir civa
denizi imgesiyle birlestirilerck miibalaga hat sathaya ulastiriliyor. Burada goniil dogrudan
sadece denize benzetilmemis, ayn1 zamanda ¢ilgin bir civa denizine benzetilmis. Civa
denizi imgesinde de kendi iginde civa deniz benzerligi kurulmus. Bununla da
yetinilmeyip civa denizinin ¢ilginlig1r denerek kapali istiare suretiyle yeni ve ¢agrisimi
zengin, birden fazla anlam tabakasindan olusan bir imge olusturulmaya calisiliyor.
Fehim’in aslinda yapmak istedigi de budur. Yani alisilmis imgelere yeni bir boyut
kazandirmak. “Rase der-zencir-i mevc-i izdirabimdir benim” yukarida anlatilanlarla
ortiisecek imgeler bu dizede devam ettirilmistir. Gonliin “bahr-1 sim-ab-1 ciinin” olusu
1zdirap dalgasimin zincirinde olmasindan kaynaklaniyor. Mevc kelimesiyle yine arka
planda bir deniz imgesi anlatiliyor. Izdirap kelimesi de titreme, tepinme, cirpinma,
yerinde duramama anlamini veriyor. Cirpinma, denizdeki dalgalar ve kalbin atmasiyla
ilgilidir. Zincir halkalarinin oynayisi, birbirini takip eden dalgalarin titremesi gibidir.

Zincir ile mevce arasinda bir benzerlik ilgisi diisiiniilmiis.

Bahr-1 sim-ab-1 ciiniin old1 ser-i ziilfinde dil

Ra‘se der-zencir-i mevce-i 1iztirabumdur beniim (G 223/5)

%0 per neva-yr: U.
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Yine bir sonraki beyitte “micmer-i bezm-i clinin-1 agk-1 cdnandur seriim” (G 225/1)
ifadesini micmer seriim seklinde sadelestirirsek klasik tesbihlere daha uygun bir sekle
biiriinmiis olur. Gonliin divaneye benzetilmesi yaygindir. Fakat sair “dil divane-yi dest-i
cliniin-peymudedir” (G 68/2) diyerek 6zellikle birlesik yap1 vasitasiyla ¢ok gormedigimiz
bir benzetme yapiyor. Bu 6rnekler gosteriyor ki sebk-i Hindi sairi klasik olan bir ifadeyi
zincirleme bir yap1 i¢erisine sokup bu yapinin i¢ine de bazen birlesik yapilar1 yerlestirerek
alisilmig olan miisebbeh/benzeyen ya da miisebbehiin bihleri/kendisine benzetilenleri

klasik kimliginden ¢ikariyor ve yeni bir anlama ulasiyor.

Micmer-i bezm-i cliniin-1 ‘agk-1 canandur seriim

Diuid-1 ah-1 ahker-i dag-1 seriimdiir ziveriim (G 225/1)

Tengna-y1 kal‘a-i ‘akl icre olmaz sehr-bend

Dil ki bir divane-i degt-i ciinin-peymiidediir (G 68/2)

Inceledigimiz divanda benzetme yonii hayali olan tesbihler yogun olarak
kullanilmistir. Yukarida verdigimiz hayali tesbih Orneklerinde itibari ilgilerin fazla
kullanildigin1  tespit ettik. Bu durum, siirin bireysellesmesine, anlasilmasinin
zorlasmasina neden oluyor. Miisebbeh ile miisebbehiin bih arasindaki benzerlik yoni
ancak yorumla bulunabilecek bir duruma geliyor. Benzerlik yoniinii tespit ederken
baglamdan hareket etmek gerekiyor. Bunun yaninda klasik mazmunlar, birlesik ve

zincirleme yapilarin i¢inde degistirilerek yeni bir imge meydana getiriliyor.
2.1.1.1.2.2. Benzetme Yonii Vehmi Olanlar

Vech-i sebehi vehmi tesbihlerde aklen miimkiin olmayan seyler benzerlik igin

kullanilir.

Fehim, vech-i sebehi vehmi®! olan asagidaki benzetmeleri yine klasik sairlerden
farkli kullanmistir. Asagida gecen kullanimlarda “begce-i anka-y1 afitdb” ifadesinde
glinesi ankaya (K 14/3), zinciri hiimanin kanadina (G 65/7), hiima kanadini siipiirgeye (G
69/7), bulutu ates sagan bir ejderhaya (K 5/11), Nil’i ejderhaya (K 7/8), as18in ates sagan
ejderhaya (G 8/2) ahi ejderhaya (G 15/5) benzetmek vehmi tesbihlerdir. Bunlar sebk-i

%1 Said Paga Mizanii’I-Edep’te (Aydogan, 2007: 367), Ahmet Hamdi Belagat-1 Lisan-1 Osmani’de (Yilmaz,
2013: 117) Mehmet Rifat Mecamiii’l-Edep’te (Giines, 2009: 102) vech-i sehbehleri tasnif ederken
bazilarinin vehmi oldugunu belirtmistir.
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Hindi’de kullanildig: gibi klasik siirde de vardi. Fakat Fehim bunlari daha 6ncekinden
farkli kullanmistir. Nitekim yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii izere bunlara klasik

sairlerde rastlanmasi zordur.

Figan ki begge-i ‘anka-y1 afitabam lik
Heniiz beyza-i subh-1 hafada mestaram (K 14/3)

Misal-i ziilf-i biitan fark-1 sehde bahtumdan

Olurdi saye-i bal it per-i hitma zencir (G 65/7)

N'eyleyim ben hem-nisin-i cugd-1 her-viraneyem

Gergi fers-i haneme perr-i hiima cariabdur (G 69/7)

‘Alem-i cev kiih-1 Kafa dondi gerd-i tireden

Kullesinden ejder-i ateg-fesanidiir sehab (K 5/11)

Cikup ejder gibi piir-pic-i ham genc-i ilahi'den
Lu‘ab-efsan olup gezdi’? hiyabandan hiyabana (K 7/8)

Nefesle ‘alemi dag eylediik bilinmedi lik
Ne genciif ejder-i ateg-fesaniyuz cana (G 8/2)

Gist-y1 dil-riiba gibi old1 siyeh-su‘a°
Stiz-1 duhan-1 ejder-i ahumdan afitab (G 15/5)

Benzetme yonii vehmi olan tesbihler, hayali olan tesbihlere gére Fehim Divani’nda
az kullanilmigtir. Fehim Divani’nda vehmi tesbihlerin genellikle miibalaga igin

kullanildig: tespit edildi.

2.1.1.2. Nicelik Yoniiyle Tesbihler

Tegbihler, nicelik bakimindan miifredin miifrede, miifredin miirekkebe,
miirekkebin miirekkebe benzetildigi ve taraflarin miiteaddit (¢coklu) oldugu tesbihler
olarak siniflandirilabilir. A¢ik ve ortiik tesbihler bashg: altinda inceledigimiz tesbihlerin
ekserisi miifredin miifrede benzetildigi tesbihlere 6rnek olusturdugu i¢in onlar1 ayrica

burada degerlendirmeyecegiz.

52 girdi: U.
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2.1.1.2.1. Miisebbehin Miifret/Tekil Miisebbehiin Bihin Miirekkeb Olmasi

Fehim Divani’nda miisebbehlerin miifret, miisebbehiin bihlerin miirekkep oldugu
ornekler de 6nemli yer tutmaktadir. Mesela, “gamze siivar-1 semend-i istigna” (G 9/2)
benzetmesinde miifret miisebbeh “gamze” miirekkep miisebbehiin bih “tok goniilliilitk
atinin binicisi’ne benzetilmistir. Diger beyitte “dil mahi-i bahr-1 sule” (G 18/3) ifadesiyle
miifret miigebbeh olan “goniil” miirekkep miisebbehiin bih olan “alev denizinin baligi’na
benzetilmistir. Bir sonraki beyitte “Can u dil perteviinden muzdarib pervanelerdiir” (G
79/3) benzetmesinde miifret miisebbehler “can ve goniil” miirekkep miisebbehiin bih

“1s1ktan ¢irpinan kelebekler”’e tesbih edilmistir.

Bu konuyla ilgili diger 6rnekler sunlardir: “Miijgani iki saf sipeh-i tig-be-kef :
Kirpikleri eli kiligh iki sira asker ” (G 49/4), “O perde kasr-1 safa ankebutidir : O perde
zevk koskiinlin 6riimcegidir.” (G 70/1), “Her habab sim-giin cam igre bir zerrin kadehtir:
Her kabarcik giimiis renkli kadeh igindeki kizil bir saraptir.” (G 78/6), “Her nukat
sebnem-i lalezar-1 ma’nidir: Her nokta anlam lale bahgesindeki ¢iy tanesir.” (G 97/4),
“Tab’um ayinedar-1 ma’nidiir, kalemiim biit-nigar-1 ma’nidiir: Sanatkarlik yetenegim
anlam aynasidir, kalemim anlam giizellerinin siisleyicisidir” (G 97/1), “Goniil turfa
sayyad-1 feza-y1 dest-i mihnetdiir: Goniil mesakkat ¢oliiniin sonsuz alaninda [dolasan]
essiz aveidir” (G 99/4), “Sinemiiz taht-gah-1 sah-1 ask-1 gam-sipehdiir: G6gsiimiiz ordusu
gamdan olusan ask padisahinin baskentidir.”, “Giryemiiz diizd-i tarabdan pasbandur:
Aglayisimiz seving hirsizindan [koruyan] karsi bekgidir” (G 127/3) “Gamzesi cevher-i
hanger-i naz: Gamzesi naz hangerinin hareleri” (G 142/3), “Meh gibi bir ruh-1
miicerreddir goniil: Goniil ay gibi bedenden siyrilmig bir ruhtur” (G 194/4), “Hiisni biit-
hane-kiin-i Kabe-i islam-penah, nigehi saki-i peymane-dih-i bezm-i siiriis: Giizelligi
Islamin merkezi olan Kabe’yi puthaneye ceviren, bakisi melekler meclisinde igki sunan
saki” (G 144/3), “Eser-i penge-i sirAnemiiz old1 Pervin: Aslanca pengemizin izi Ulker
takim yildizi oldu.” (G 291/4), “Kakiiliin bag-1 agiibda bin danelii bir siimbiildiir: Kakiilin
karisiklik bahgesinde bin taneli bir siimbiildir” (G 101/2), “Felek mihr i mahiyla riiz u
seb iki kaseyle cenabundan cer ider bir sail-i piir-hirsdur: Felek giines ve ayiyla gece
glindiiz iki kase ile katinda dilenen ¢ok hirshi bir dilencidir” (K 1/34) benzetmelerinde
miisebbehler miifret, miigebbehiin bihler miirekkeptir. Bu tarz tesbihler Fehim Divani’nda

bir iislap 6zelligi olarak karsimiza ¢ikiyor.
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Nigahi tig sunar ¢esmi nize miijgandan
O gamze olsa siivar-1 semend-i istigna (G 9/2)

‘Acep mahi-i bahr-1 su‘lediir dil

Semender-fitrat u pervane-mesreb (G 18/3)

Perteviinden muztarib pervanelerdiir can u dil

Sem‘ hem-germiyyetiinden da’ima bitab olur (G 79/3)

Miijgan iki saf sipeh-i tig-be-kefdiir

Kim birbirine cengde merdane sunarlar (G 49/4)

Mutrib o perde kasr-1 safa ‘ankebitidur

Kantn u ceng perdesi anun biytatidur (G 70/1)

Simgiin cam icre bir zerrin®> kadehdiir her habab

Rind-i safuz sakin-i meyhaneyiiz nevruzdur (G 78/6)

Her nukat™ giilsen-i sevadumda
Sebnem-i lalezar-1 ma‘nidiir (G 97/4)
Tab‘um ayinedér-1 ma‘nidiir

Kalemiim biit-nigar-1 ma‘nidiir (G 97/1)

Turfa sayyad-1feza-y1 dest-i mihnetdiir goniil
Dam-1 murg-1 did-1 gam bu sine-i sad-cakdiir (G 99/4)

Tahtgah-1 §ah-1 ‘agk-1 gam-sipehdiir sinemiiz

Hifz i¢iin diizd-i tarabdan pasbandur giryemiiz (G 127/3)

Fitne nigahinda mevc ursa ‘aceb mi kaza

Gamzesini cevher-i hanger-i naz eylemis (G 142/3)

58 Zerrm: U. (bir kelimesi yok.)

 lafiz. U.
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Pertev-i hursid-i candur’® camesi ‘Tsa-misal

Raks ider meh gibi bir rith-1 miicerreddiir goniil (G 194/4)

Hiisni biit-hane-kiin-i Ka‘be-i islam-penah

Nigehi saki-i peymane-dih-i bezm-i siirag (G 144/3)

Eser-i penge-i giranemiiz old1 Pervin

Seyr kil “alem-i ‘ulvide biziim bisemiizi (G 291/4)
Kakiiliin ey giil-i sad-berg-i giilistan-1 fiten

Bag-1 asiibda bif danelii bir siimbiildiir (G 101/2)

Mihr @t mahiyla felek bir sa‘il-i piir-hirsdur
Iki kaseyle cenabufidan ider cer riiz u seb (K 1/34)

Miisebbehin miifret, miisebbehiin bihin miirekkep oldugu benzetmeler Fehim

Divani’nda yogun olarak kullanilmistir.

2.1.1.2.2. Tesbihin Taraflarinin Miirekkep Olmasi

Sebk-i Hindi siirinin klasik siire gore baskin yonlerinden biri de benzetmelerin
taraflariin miirekkep olmasidir. Burada bazen taraflarin her ikisi de miirekkep
olabilmektedir. Asagidaki beyitlerde gecen benzetmelerin her iki tarafi miirekkeptir. Bu
yolla orijinal tesbihler olusturulmustur. Bunlardan kas ve dudak etrafindaki ayva
tilylerinin, bela tufanin dalgalarina, kan dokiicti bakisin kader bahgesinin nergisine (G
12/2), benin bulutun kenarinda huzurlu bir sekilde duran hiimaya (G 68/1), diinyadaki
denizlerin ve karalarin kader mimarinin elinde artmis su ve balgiga (G 109/3), kiyamet
sabahinin, sadefin sahiline (G 109/2), sine mumunun [¢evresinde] donen pervanenin
gamzeye (G 126/1), hos sa¢ siimbiiliiniin gonliin dumanina (G 157/1), ylizlerce parcaya
ayrilmig gonliin seklinin agilmamis i¢i kan dolu bir goncaya (G 171/3), kalemi siisleyen
fidanin etek siisiiniin sehitlerin pengesinin giiliine (G 285/2), sicak gozyast firininin her
damlasinin kivileimi koltugu altinda tasiyan bir tufana (TCB 1/7-4), suh goziin aliifte
ahuya, kot huylu gamzenin zulmeden aslana (G 143/1) benzetilmesi bu tip

tesbihlerdendir.

5 hursiddendiir: U.
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Mevc-i tifan-1 bela ebri vii hatt-1la‘liin

Cesm-i huini-nigehiin nergis-i bustan-1 kaza (G 12/2)
Hal-i miisgini ki yarun guise-i ebrudediir

Bir hiimadur kim kenar-1 ebrde astudediir (G 68/1)

Bahr u ber-i ‘dlem yed-i benna-y1 kaderde

Pes-made olan fazla-i ab u gilumuzdiir (G 109/3)

Ol liicce-i piir-gevher-i seb-tab-1 fenayuz
Kim subh-1 kiyamet sadef-i sahiliimiizdiir (G 109/2)
Hun-1 dildiir revgan-1 kandil-i dag-1 sinemiiz

Gamzediir pervane-i gerd-i ¢cirag-1 sinemiiz (G 126/1)
Su‘lezar itdi deranum ray-1 ziba-y1 latif

Diud-1 dildiir siinbiil-i ziilf-i semen-sa-y1 latif (G 157/1)
Giilzar-1 mahabbetde sekl-i dil-i sad-parem

Bir gonca-i pir-hiin-1 neskiifte midiir bilsek (G 171/3)
Cemen-i su‘algehde o nihal-i hame-zibiin

Giil-i pence-i sehidandur olan tiraz-1 zeyli (G 285/2)
Her katre tenniir-1 esk-i germiim

Tafan-1 serare-der-bagaldiir (TCB 1/7-4)

Ol ki cesm-i sithuna aliifte ahtdur demis

Gamze-i bed-hiiyufia sir-i sitem-ciidur demis (G 143/1)

Inceledigimiz miirekkebin miirekkebe benzetildigi tesbihlerde birden fazla dge ic
ice gectigi icin orijinal bir anlam ortaya ¢ikmaktadir. Boylece siir daha 6zgilin bir hale

gelmektedir.

Miirekkebin miirekkebe benzetilmesi inceledigimiz divanda ¢ogu zaman temsiller

vasitastyla yapildig i¢in temsil-i tesbihler iizerinde ayrica duracagiz.
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2.1.1.2.2.1. Irsal-1 Meselle Yapilan Temsiller

Temsil-i tesbihler Fehim’in {islibunun 6nemli 6gelerindendir. irsal-1 meselle
yapilan temsiller {islib-1 muadele olarak da degerlendirilir. Bu tiir tesbihler ile sairler
sonraki nesillere veciz sozler birakma konusunda adeta yarigirlar. Bu sozlerin darb-1
mesel olmaya yatkinligi vardir. Siirdeki diger ibarelere gore temsil-i tesbihlerin kaliciligi
daha fazladir.® Bu tarz tesbihlerin ritim ve ahenk agisindan giiclii olmasi i¢in sairler
ozellikle gayret gosterir. Genellikle birinci dizede bir durum sdylenir, ikinci dize ona
temsil getirilir. Dolayisiyla ikinci dizenin orijinal olmasi 6nem tasir. Bazen temsil ilk
dizede olabilir. Temsiller Hint tslabunun orijinal anlam yakalama konusundaki
egilimlerine uygundur. Dizeler arasinda paralellik s6z konusudur. Asil aktarilmak istenen
ilk dizedeki duygudur. ikinci dize, ilk dizede aktarilan duygunun estetik bir yorumudur.

Dolayisiyla estetik agidan giiclii olmas1 gerekir.

Irsal-1 meselle yapilan tesbihlerde musralar gerek ciimle yapisi gerekse anlam
bakimindan birbirinden bagimsizdir. Misralardan biri 6znel, digeri ise nesnel bir yargi
icerir. Nesnel yargi igeren musra, diger misradaki Oznel yargiyr oOrneklendirme,

somutlastirma ve boylece okuyucuyu ikna etme gérevindedir (Mum, 2011: 265).

Temsil-i tesbihlerde bir dizede sdylenen seye diger dizede temsil getirildigi i¢in
burada dil, giriftligini kaybeder, sadelesir. Zaten ama¢ temsil getirilen seyi bir delille,

ornekle anlatmak oldugu i¢in anlam kapaliliktan uzaklagir.

Temsil; bilinen bir seyin daha agik anlasiimasini saglar. Kapali olan bir seyi vuzuha
kavusturur, bilinmeyenin bilinmesini saglar. Ogretilmeye calisilan bir hususun daha

anlasilir sekilde aktarilmasina yardimci olur (Ciircani, 2018:153).

Sevgilinin giizelliginin anlatildig1 asagidaki benzetmede, yiiziin parlakliginin haya
perdesinden goriinmesi; ayin parlakligina kehkesanin mani olmadigi séylenerek delil
getiriliyor. Burada ayin parlaklig1 ile sevgilinin yanaginin parlakligi, haya ile de kehkesan

arasinda ilgi kurulmus.

% Temsil, manalarin akabinde zikredildigi vakit ya da manalar hakiki suretlerinden gikip temsil suretinde
araz-1 endam ettikleri vakit, temsil bu manalara bir sagaa katar, onlara adeta bir menkibe olma deger ve
serefini kazandirir, sanlarini yiiceltir, onlart herkes tarafindan bilinen meshur manalar kilar, bu manalarin
ruhlara tesirindeki giiciinii ikiye katlar, manalar1 kalplere cazip héle getirir, kalbin en derinliklerinden bu
manalara karst bir muhabbet beslemeye sevk eder (Ciircani, 2018:147).
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Su’a-1 rayun olur perde-i hayadan fag

Olur m1 pertev-i mehtaba kehkesan mani’ (G 151/2)

Sair, asagida sa¢in yesil ayva tiiylerinin iizerine diismesi, yanagin giizelligine nasil
ki bir halel getirmezse giil bahgesinde otun da bir degeri yoktur, diyor. Burada yesil ayva
tilylerinin giil gibi yanagin giizelligini bozmayacag1 anlatiliyor. Ayva tiiylerinin giil
bahcgesindeki yesil otlara benzetilmesi farklidir.

Pa-mal iderse turra hat-1 sebziifi n'ola

Giilzar icinde berg-i giyaha ne i‘tibar (G 45/5)

Asagida aynanin sevgilinin aksiyle giizellik kazanmasina, ayin suretinin giinesin
oniinde bir itibarinin olmadig1 sdylenerek temsil getirilmis. Birinci dizede asil giizellik
sahibi sevgilidir, ikinci de asil parlak olan, 151k veren giinestir, ay sadece giinesten aldigi
1511 yansitir.

Mir‘ati gergi ‘aksiin ider feyz-yab-1 hiisn

Hursid 6ninde saret-i maha ne i‘tibar (G 45/6)

Bir baska temsil 6rnegi olarak asagidaki benzetmede yanakta siyah benin olmasi
nasil sasilacak bir durumsa yarasanin giinesten zevk almasi da dyledir, denmis. Yanagin
iistiindeki benler yarasaya, sevgilinin yanagi da giinese benzetilmistir. Benin yarasaya
benzetilmesi siyah renginden dolayidir. Yanagin giinese benzetilmesi parlakligindandir.
Yanak o kadar parlaktir ki ben kendine orada yer bulamaz. Benin durumu giines

karsisindaki yarasanin durumu gibidir.

Ne haldiir k'ide mihr-i ruhin mekan ol hal

Olur m1 seb-pere hig afitabdan mahzaz (G 150/2)

Asagida referansi verilen siirler de irsal-1 meselle yapilan diger miirekkep tesbih
ornekleridir: (G 242/4), (G 45/2), (G 242/5), (G 253/6), (G 253/7), (G 290/5), (G 287/4),
(G 106/7), (G 49/2), (G 49/5), (G 69/3), (G 50/3), (G 81/3), (G 196/1), (G 168/3), (G
168/4), (G 261/1), (K 4/8), (K 4/24), (TCB 1/4-1), (KT 1/5), (KT 1/6), (KT 1/7 (KT 1/3),
(KT 1/8), (KT 1/9), (KT 1/10), (KT 1/11), (KT 1/12), (KT 1/13), (KT 1/14), (KT 1/15),
(KT 1/16), (KT 1/17), (KT 1/18), (R 24), (G 46/2).
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Irsal-1 meselle yapilan tesbihlerin Fehim Divani’nda Hint iislibunun bir &zelligi
olarak fazlaca yer aldig1 goriildii. irsal-1 mesel kullanimmin anlatimi daha agik hale
getirdigini, giriftligi ortadan kaldirdigi séylenebilir. Bu tarz tesbihler orijinal bir s6z

bulmada 6nemli oldugu i¢in sebk-i Hindi’nin yenilik arayisina uygun tercihlerdir.

2.1.1.2.2.2. Irsal-1 Meselsiz Yapilan Temsili Tesbihler

Temsili tesbihler her zaman irsal-1 meselle yapilmaz. Bazilar1 da irsal-1 meselsiz
olabilir. Temsili tesbihlerde benzetmenin taraflar1 miirekkep olur. Yani miirekkep
miirekkebe benzetilir. Bir durumu daha somut anlatabilmek i¢in birinci dizede sdylenen
seye ikinci dizede temsil getirilir. Bazen bunun tersi de olabilir. Yani birinci dize ikinci

dizede s6ylenen duruma temsil getirebilir. Bu nadir olarak goriiliir.

Asagida sararmis yiiziim onun al yanagina temas ettigi zaman ates listline altin ve

altin lizerine anber aksettti (G 68/6), denerek temsili tesbih yapiliyor.

‘Aks kild1 ates lizre zer zer {izre ‘anberi
Hal-i riy-1 aline kim riy-1 zerdiim stidediir (G 68/6)
Sevgilinin konusurken giilmesiyle solgun goniil acilir, sanki Hz. Isa’nin nefesi

oliiye tebessiim ogretir, denerek solgun gonliin tekrar canlanmast Hz. Isa’nin nefesiyle

Oliiyti diriltmesi arasinda iligski kurulmustur.

Acilur pejmirde-dil gelditkce nutka handenak
Miirdeye giiya dem-i ‘Isa tebessiim ogrediir (G 92/2)
Sair, asagida kirpik alt1 bakisini, doganin kanadina baglanmis bir mektuba
benzetiyor. Bakis sevgilinin ilgisini gosterme seklidir. Bu bakis asi1a bir haber getiriyor.
Eskiden giivercinler haber ulastirmada kullanilirdi. Bu haberi “dogan”in getirmesinin

sebebi sevgilinin bakisina benzemesinden dolayidir.
Zir-i miije nigah1 ki peygam-1 nazdur
Bir namediir ki sehper-i sehbaza bestediir (G 93/3)

Asagidaki beyitlerde, sdzdeki niikte ipeginin mana giizelinin yatagina (G 97/5),
diisiince alevindeki atesli dumanin sevgiliyi andiran anlam giinesinin bulutuna (G 97/6),

ben ve misk [kokulu] hilal [kaslarin] ay yuvasinda kanat agmis hiimaya (G 177/4), ayna
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gibi [saf olan] sine iizerine konan giiliin giines niliiferinin sudaki goriintiisiine (G 196/4)
tavus kuyrugu gibi [siislii] iki gelinin goriinmesinin iki hurinin cennet i¢inde dolagmasina

(K 7/23) benzetildigi 6rneklerde de irsal-1 meselsiz yapilan miirekkep tesbihlerdir.

Perniyan-1 nikat-1 elfazum

Came-h"ab-1 nigar-1 ma‘nidiir (G 97/5)

Atesin dad-1 su‘le-i fikriim
Ebr-i hursid-i yar-1 ma‘nidiir (G 97/6)

Hiimadur lane-i mehde per agmis

O hal ile iki miisgin hilaliifi (G 177/4)

Goriniir abda nilafer-i hursid gibi

Kosan ol sine-i ayine-misal iistine giil (G 196/4)

Diim-i tavasves iki ‘artise eyledi cilve

Iki hari behist icinde giiya geldi cevlana (K 7/23)

Temsil getirilirken daha 6nce kullanilmamis bir imge yakalamak sairin 6zgiinliigii
icin onemlidir. Ozellikle bu durum tekrara diismemek igin gereklidir. Bir duyguya,
duruma orijinal bir temsil getirmek estetik agidan kiymetlidir. Sebk-i Hindi sairleri yeni
anlam bulmada temsillerden yararlanmiglardir. Asagida sair, lal dudakli giimiis tenli
giizeller etrafimi sardiginda sanki hazinenin ortasinda goriinmeyen bir viraneyim (G
212/2), diyerek bir durumu orijinal bir sekilde aktartyor. Giizelleri, lal ve giimiis gibi
kiymetli seylere benzetilmesi temsili daha estetik hale getiriyor. Bir diger beyitte
sevgilinin utanmadan dolay1 kizarmis terli yanagini1 seyreden, naz incisinin giizellik
denizinde ne oldugunu anlar (G 115/5), diyerek giizelligi somutlastirtyor. Yine asagida
sicak kanimin coskunlugunu goniil yaramda seyredin, sanki ates potasi i¢cinde kivilcimlar
erimektedir (G 271/5), denerek yaranin igindeki kan, ates potasinin i¢inde eriyen
kivileima benzetiliyor. Bir baska beyitte, asik [sevgiliye] tutulmadan rahat edemez, goniil
hiimas1 agik havaya diisman; kafese asik olur (G 164/1), denerek bu durum temsil yoluyla

aciklaniyor.

147



La‘l-leb®’ simin-biitan itdi ihata cevremi

San miyan-1 gencde nabud bir viraneyem (G 212/2)

Seyr iden riy-1‘araknak-i haya-perveriini

Fehm ider bahr-1 melahatda nediir gevher-i naz (G 115/5)

Zahm-1 dilimde seyr idiin ciisis-i hiin-1 germiimi

Pute-i ates icre san old1 serer giidahte(G 271/5)

Giriftar olmasa asiide olmaz bir nefes ‘asik

Hiima-y1 dil hava-diismen olur 1abud kafes-‘asik (G 164/1)

Asagidaki diger Ornekler de Fehim Divani’nda kullanilan orijinal temsil-i
tesbihlerdir: (G 77/8), (G 120/1), (G 194/3), (G 212/4), (G 215/5), (G 281/2), (G 42/4), (G
137/5), (G 44/4), (G 101/5), (G 239/6), (G 260/4), (K 1/38), (K 1/39), (K 4/20), (K 5/21),
(K '5/33), (K 7/12), (K 10/14), (R 33), (KT 2/5).

Irsal-1 meselsiz yapilan temsiller Fehim Divani’nda bir iislip 6zelligi olarak sik
goriiliir. Bu tarz tesbihlerde de bir duyguya, duruma estetik bir karsilik gosterilmeye
calisgithir.  Yasanan durum bdylece somutlastirilip okuyucunun zihninde anlamin

berraklagsmasi saglanir.

2.1.1.2.3. Taraflarimin Miiteaddid (Coklu) Olmasina ve Siralanisa Gore

Tesbihler

Tesbihin taraflarinin ¢oklu olmasina gore inceleyecegimiz asagidaki tesbih-i cem,
tesbih-i tesviye, tesbih-i mefriik ve tesbih-i melfaf tiirii tesbihlerde ya miisebbeh ya
miisebbehiin bih ya da her iki taraf ¢oklu olabilir. Ayrica tesbih-i mefrik ve melfaf olan

tesbihlerde hem ¢okluluk hem de siralanis tasnif ag¢isindan 6nem arz etmektedir.

Bu tesbihlerden tesbih-i cem, tesbih-i tesviye, tesbih-i mefrik inceledigimiz
divanda bir tslip 6zelligi gosterecek kadar sik kullanilmamustir. Tesbih-i melftaflar ise
irsal-1 meselle ya da irsal-1 meselsiz yapilarak Fehim Divani’nda bir tslip 6zelligi

gosterecek sekilde siklikla kullanilmastir.

57 La‘l-i leb: U.
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2.1.1.2.3.1. Tesbih-i Cem

Miisebbehi (benzeyen) tek, miisebbehiin bihi (kendisine benzetilen) ¢ok olanlara

tesbih-i cem denir. Asagida bunun birka¢ 6rnegini gorecegiz. Benzetmelerde miisebbeh

esastir. Tesbihin yapilis gayesi miisebbehin durumunu daha somut ve veciz sekilde ortaya

koymaktir. Bazen sairler miisebbehin durumunu daha iyi yansitmak i¢in birden fazla

miisebbehiin bih kullanabilirler.
Tesbih-1 cemler asagidaki yapiyla elde edilebilir.

Tablo 10 Tesbih-i Cemlerin Yapilis Tarzi

Miisebbeh (tek)*® — Miisebbehiin bih (birden fazla)

Bu sekilde yapilan tesbihlerde miisebbehiin bihin sayis1 en az ikidir. Bu say1 bazi

beyitlerde artabilmektedir. Asagidaki beyitte dort miisebbehiin bih kullanilmistir.
sule-1 ah-1 dilem (MB 1)
Ben (M) —— hilin-ab-1 gesm-i asikam (MB 2)
girye-riz i sine-stizam (MB 3)
ab u tab-1 mahserem (MB 4)
Su‘le-i ah-1 dilem hiin-ab-1 cesm-i ‘asikam

Girye-riz i1 sine-stizam ab u tab-1 mahserem (G 207/4)

Asagidaki iki beyitte yine bir miisebbeh, dort miisebbehiin bih kullanilmistir.

/ saika-i hane-ber-endaz-1 vera (MB 1)
Nigeh (M) Z_, barika-i hirmen-i ziihd-i zithhad (MB 2)
Zahm-zen-i sine-i semsir-i kaza (MB 3)

dag-1 dil-i cevher-i tig-i cellad (MB 4)

Ne nigeh sa‘ika-i hane-ber-endaz-1vera‘

Ne nigeh barika-i hirmen-i zithd-i™® zithhad (G 38/3)

Ne nigeh zahm-zen-i*’ sine-i semsir-i kaza

Ne nigeh dag-1 dil-i cevher-i tig-i cellad (G 38/2)

%8 Yaptigimiz tablolarda miisebbehleri M harfiyle, miisebbehiin bihleri MB harfleriyle gosterdik.
%9 ziihd i U.
6 zapm-1 dil-i: U.
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Bazen bir miisebbeh iki miisebbehiin bih tercih edilmistir.

seyl-i ates-hurtis (MB 1)
hane-perdaz-1 his (MB 2) — mey (M)

Seyl-i ates-huriis ya‘ni mey
Hane-perdaz-1 his ya‘ni mey (G 293/1)
Dtid-1 ates be-dis (MB 1) \
Nefes-i sule-pts (MB 2) — » ah (M)
Diid-1 ates be-diis ya‘ni ah
Nefes-i su‘le-pts ya'ni ah (G 274/1)
Murg-1 giilzar-1 dag (MB 1)
Nagme-senc-i ferag (MB2) 5 Gonlim (M)
Murg-1 giilzar-1 dagdur gonliiom
Nagme-senc-i feragdur gonlim (G 222/1)
suleyem (MB 1)
Ben (M) il liicceyem (MB 2)
Su‘leyem tab n'iydiigin bilmem
Liicceyem ab n'iydiigin bilmem (G 204/1)
2.1.1.2.3.2. Tesbih-i Tesviye

Miisebbehi ¢ok, miisebbehiin bihi tek olan tesbihe tesbih-i tesviye denmistir.

Fehim Divani’nda tesviye tiirii tesbihler az kullanilmistir.

Tablo 11 Tesviye Tesbihlerin Yapilis Tarzi

Miisebbeh (birden fazla) — miisebbehiin bih (tek)
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Kiyafet (M 1)
Kad (M2) —_, afet (MB)
Miyan (M 3)

Meger ki old1 serapay fitneden terkib

Kiyafet afet i kad afet it miyan afet (K 11/2)

Lalesi (M 1)

~.

Gili (M2) ——» sule(MB)

/'

Nesimi (M 3)

Lalesi su‘le giili su‘le nesimi su‘lediir

Itdi bagum perveris it heva-y1 hiy-1 dost (G 25/6)
2.1.1.2.3.3. Tesbih-i Mefrik

Bir ifadede birden fazla tesbihin yan yana siralanmasina mefriik tesbih denir.
Mefrik tesbihler coskun ruh hallerini yansitmak i¢in kullanilan benzetmelerdir.
Tesbihlerin arka arkaya siralanmasi duygu yogunlugu sagliyor. Ayni zamanda bu tarz
tesbihler sebk-i Hindi’nin vasfedici 6zelligini gostermesi agisindan deger tasimaktadir.
Bu tarz tesbihler siirde akiciligin saglanmasi acgisindan da onemlidir. Arka arkaya
siralanan tesbihler ritim ve ahenk agisindan siirin kulaga hos gelmesini sagliyor. Bu
sekilde tesbihlerin arka arkaya siralanmasi anlamin anlagilir olmasinin yani sira dili de

sadelestiriyor.

Asagidaki mefrik tesbihlerde her miisebbehin kendi miisebbehiin bihinin yaninda
yer aldig1 goriiliiyor. Bu 6rneklerde en az iki, en fazla bes tesbih bir beyit icerisinde yer

aliyor.
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Tablo 12 Mefiik Tesbihlerin Yapilis Tarzi

Mle—>» MB1->M2<«»MB2—> M3 «>» MB3

Asagidaki beyitte ve devamindaki parcalarda bu siralanis goriilmektedir.

Meze (M 1) < hin-1 ciger (MB 1)— mey(M 2) <> Esk-i ¢cesmiim (MB 2) —
ney (M 3) «»figan-1 dil (MB 3)

Meze hiin-1 ciger mey esk-i cesmiim ney figan-1 dil
Bu seb mesrebce bir tertib-i bezm-i ‘isret olmisdur (G 77/5)
Asagidaki diger iki beyitte de ayn1 yontem izlenerek mefrik tesbih yapilmistir. Her
miisebbehin yaninda kendi miigsebbehiin bihi bulunmaktadir.
Mii-miyanin kocup 6pdiim leb-i la‘l-i yari
Boyu serviim yiizi giil gonca-dehanum diyerek (G 170/4)
Ol gonca-i bag-1 al i stinbiil-i kakiil
Hinda-bal i sekker-leb ii ‘anz giil
Basinda goriip o sebz-destar1 dediim
Olmus o giil-i aluma tati biilbiil (R 40)

Asagidaki beyitte bes tesbih-i mefriik bulunmaktadir. Bu kadar ¢ok mefrik tesbihin
bulunmasi siirdeki niteleyici dili artirtyor. Ayni zamanda her miisebbehin kendi

misebehiin bihinin yaninda bulunmasi siiri ahenk ve ritim agisindan giiclii kiliyor.
M1-MB1 M2 — MB2 M3 -MB3
Dil —=cam gamze—> saki-i sith kirisme— nukl
M4 —MB4 M5—=MBS5

y

Hin-1ciger — sarab  kazad — mey-furis

Dil cam u gamze saki-i sith u kirisme nukl

Hiin-1 ciger sarab u kaza mey-fiiras olur (G 88/4)
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Asagidaki orneklerde iki tesbih yapilmistir. Burada da her miisebbeh kendi
miisebbehiin bihinin yaninda yer aliyor. Bu 6rneklerin biri disinda (G 195/6) digerlerinde
mefrik tesbih iki ayr1 dizededir.

Ml<«MB1l - M2« MB2

Hiisni biit-hane-kiin-i Ka‘be-i islam-penah
Nigehi saki-i peymane-dih-i bezm-i siirais (G 144/3)
Perri semsir-i beladur sahbaz-1 cesminiiii

Pengesi tir-i kazadur sahbaz-1 ¢esminiifi (G 180/1)

Feyyaz o defilii bad-1 bahari ki cilarun

Her mevci oldi siinbiil i1 her bir habab giil (G 195/6)

Gonca-i su‘le-berg ya‘ni cam

La‘l-i elmas-pig ya‘ni mey (G 293/2)

Giil-i biilbiil-hurag ya“‘ni habab
Sem‘-i pervane-cis ya‘ni mey (G 293/3)

2.1.1.2.3.4. Tesbih-i Melfaf

Birden fazla tesbihin 6nce benzeyenlerinin sonra da kendisine benzetilenlerinin
veya tersinin sOylenmesine melfaf tesbih (tesbih-i melfif) adi verilmistir. Temsili
tesbihlerin irsal-1 meselle yapilanlar1 melfif tesbihler kismina dahil edilebilir (Coskun,
2014: 45). Bundan hareketle de sebk-i Hindi sairlerinin melfif tesbihleri divanlarinda

yogun olarak kullandiklarini sdyleyebiliriz. Temsili tesbihlerin bir kism1 melfaf tesbihtir.

Melfaf tesbihlerde ayni dizede Once miisebbehler sonra miisebbehiin bihler
gelebilir. Bazen de ilk dizede 6nce miisebbehler sonra ikinci dizede miisebbehiin bihler
kullanilabilir. Fehim’in siirinde temsiller ¢ok kullanildig1 i¢in ikinci yola daha cok

basvurulur.

Tablo 13 Ayni Dizede Once Miissebbehlerin Sonra Miisebbehiin Bihlerin Geldigi Melfiif Tesbihler

Ml -> M2 <> MBI ->MB?2
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Ayni dizede gecen melfif tesbihlere 6rnek olan asagidaki ilk beyitte ziilf cime, ebrli

nuna; ikinci beyitte ruh subha, ziilf sama benzetilmistir.

Ziilf it ebrim idiip cim ile niina tegbih

Yazdi ser-levhi dile menkabe-pira-yi ciinin (G 243/5)
‘Alem-i ‘agka diisiirdi beni bir sah k‘anufi
Rubh u ziilf-i siyehi subhum ile samumdur (K 12/14)
Tablo 14 Birinci Dizede Miissebbehlerin Ikinci Dizede Miisebbehiin Bihlerin Geldigi Melfiif Tesbihler

N&l —>I\$2—> ]\$3

MBI1— MB2 — MB3

Yukaridaki tabloda melfif tegbihlerin yapilis tarzi gosterilmistir. Burada iist dizede
gecen miisebbehlerle ilgili alt dizede miisebbehiin bihler gegmektedir. Nadiren bunun
tersi de olabilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken, en az iki kavram arasinda
benzerlik iliskisinin bulunmas1 gerektigidir. Temsiller, bu yolla yapilmaktadir. Once
genellikle birinci dizede bir s6z sodylenir, ikinci dizede ise birinci dizedeki kavramlara
karsilik gelebilecek kavramlar siralanir. Asagidaki beyitte ilk dizede gegen gamze,
ebriivan miisebbehlerine sirasiyla tir ve keman miisebbehiin bihleri kullanilmistir. Bir
sonraki beyit temsil yoluyla melfif tesbihlere drnek teskil etmektedir. Burada ilk dizede

N 29 ¢

gegen “zahm-1 dil” ifadesine karsilik “pite-i ates”, “clisis-i hiin-1 germ” ibaresine karsilik

“serer giidahte” ifadesi kullanilmistir.

Gerci gamze zahm urur dil ebriivanindan biliir

Zahmu “agik tirden bilmez kemanindan biliir (G 112/1)

Zahm-1 dilimde seyr idiin cuasis-1 hiin-1 germiimi

Pute-i ates icre san oldi serer giidahte (G 271/5)
2.1.1.3. Tesbihi inkar

Tegsbihi inkar yoluyla benzetmeler yapilabilir. Bu benzetmelerde amag hiisn-i talil
yapmaktir (Selguk, 2021:71). Burada klasik olan duruma estetik bir yon kazandirma

cabasi vardir. Bu durum da sebk-i Hind1’yle ortiismektedir. Bu akim, sdylenenleri tekrar
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etmek yerine, onlar1 fakli buluslarla alisilmamis bir sekilde yansitma pesindedir.
Dolayisiyla bir kalib1 kirmak i¢in en uygun yollardan biri de tesbihi inkar edip onu yeni
bir nedenle anlatmaktir. Bir beyitte (G 76/3) sair, dudakta goriinen siyahligin ben
olmadigini, ahin sicak dalgasindan saf saraba bir kivileim diislip dondugunu soyleyerek
tesbihi inkar yoluyla orijinal bir benzetme yapmuistir. Bir baska beyitte (G 108/2) serpili
tanelerin yildiz degil, kor oldugunu; orak seklindeki nurun hilal degil, ates oldugunu
soyleyerek yine gergek goriintiiye hayali bir sebep bulmustur. Bu yolla yapilan diger
benzetmeleri referans olarak veriyoruz: (G 108/2) (G 231/5), (G 231/5), (G 164/4), (K
1/4), (K 1/5), (K 1/9), (K 1/20), (K 5/22), (K 1/25), (G 73/5), (G 226/3), (K 14/10).

Tesbihi inkar yoluyla yapilan benzetmelerde amag hiisn-i talil oldugu i¢in bu tarz

ornekleri hiisn-i talil bagligi altinda da degerlendirecegiz.

Degiil hal-i siyeh la‘liinde ah-1 germ-hiziimden

Diisiip sahba-y1 naba bir serer efsiirde olmigdur (G 76/3)

Degiildiir ahter o paside-dane ahkerdiir

Hilal sanma o niirani®' das atesdiir (G 108/2)
2.1.1.4. ic Ice Gecen Benzetmeler

Fehim Divani’nda bazen benzetmelerin i¢ ige gectigini gorebiliriz. Bu
benzetmelerde miisebbeh ya da miisebbehiin bih kendi i¢inde bir benzetmedir. Bu sekilde
benzetmelerin i¢ ige gegtigi 6rnekleri klasik siirde pek goremeyiz. Fehim Divani’ndaki

bunun birkag beyitte goriilmesi dikkat ¢ekicidir.

Asagidaki 6rneklerde benzetmede miisebbeh olan tarafin kendi i¢inde bir benzetme
oldugunu goériiriiz. Bunun yaninda miisebbehiin bih olan tarafin da kendi icinde benzetme

oldugunu gosteren drnekler de vardir.

Tablo 15 Miisebbeh Olan Tarafin Kendi Icinde Benzetme Olmasi

Miisebbeh

Miisebbeh
Tesbih Miisebbehiin bih

Miisebbehiin bih } Miisebbehiin bih

51 g kiz U,
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Ya hat gibi mihr-i rubufa saye birakmis

Ebr-i siyeh-i baht-1 Fehima-y1 zebundur (G 73/7)

Bahtin siyah ’ Baht (Miisebbeh) l
bulutu [ Siyah bulut (Miisebbehiin
Bahtin siyah bulutu hat (Miisebbeh) yai bu ubi(h) us u
gibi saye salmig >
Tesbih ,
(Tesbih) Mii H&i hi Hat gibi mihr-i ruhuna saye
( ugt?ih)e U 1 birakmuis(Miisebbehiin bih)

\

Asagidaki diger ornek de ayni sistemle olusturulmustur. Burada miisebbeh olan
taraf “sule-1 ruhsar”’dir. Miisebbehiin bih “sim-ab”dir. Miisebbeh olan “sule-i ruhsar”
ifadesinde “ruhsar” miisebbeh “sule” miigebbehiin bihtir. Diger beyitte gecen “diirr-i
kelam” miisebbeh, “ziver-i gls-1 siiriis” misebbehiin bihtir. Miisebbeh olan “diirr-i

kelam”da kelam diirre benzetilmistir.
Su‘le-i rubsarufn sim-ab-1 cis itdiifi yine
Kim sebeb old1 haya-y1 1ztirab-aluduna (G 250/2)
Itse Fehim la‘l-i ‘araknakini hayal
Diirr-i kelamu ziver-i gig-1 siirds olur (G 88/5)

Tablo 16 Miisebbehiin Bih Olan Tarafin Kendi Icinde Benzetme Olmast

Miisebbeh

Miisebbehiin bih
Tesbih Miisebbehiin bih

Miisebbeh F Miisebbeh ]

. \ Semsir
Goncaasa semsir <
) . Gonca

tar u ptid-1 ‘ [ taru pud-1 ‘
pirehen | | pirehen

tar u pd-1 pirehen goncaasa
semsir olur

Giil gibi sad-¢ak iken ten bu ise te“sir-i baht

Goncaasa tar u pid-1 pirehen semsir olur (G 86/6)
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Ayni sistemle yapilan agagidaki benzetmelerde “miiy-1 beden” miisebbeh, “mihrves
semsir” miisebbehiin bihtir. Burada miisebbehiin bih olan “mihrves semsir” de mihr [in

1siklar1] semsire benzetilmistir.

Cevsen-i baht-1 siyeh-riiz1 seb-i yelda ise

Mihrves ‘ussaka her miiy-1 beden semsir olur (G 86/5)

2.1.1.5. Tesbihle Yapilan Teshisler

Fehim Divani’nda teshislerin biiyiik ¢cogunlugu kapali istiare yoluyla yapilmustir.
Fakat bazen tesbih yoluyla teshislerin yapildigi goriiliir (Sarag, 2013: 122). Asagida
gorecegimiz birkag¢ 6rnekte tesbih yoluyla teshis yapildigini gorecegiz.

Biilbiiliin ilkbahar carsisina bekg¢i olmasi asagidaki beyitte tesbihle yapilan orijinal
bir kisilestirmedir. Beyitte bir bahar tasviri yapiliyor. Giil dalinda giil goncasinin fanus
gibi asildig1 anlatilmak isteniyor. Beytin biitiiniine bakarsak giil dalinin iizerine giiliin
goncasindan fanus asmak yeni bir yaklasimdir. Gonca bir fanusa tesbih edilmistir. Fanus
Osmanli Doneminde bekgilerin kullandiklar1 fenerlerde bulunurdu. Bu fenerlerin yanan
yeri goncanin igindeki giiliin kirmiziligini hatirlatmaktadir. Ilkbahar gelince biilbiil bu
rengarenk ¢icek carsisim1 bir bekei gibi dolagsmaktadir. Bekgiler asayisi saglamakla
gorevlidir ve gorev mahallinde bulunmak zorundadirlar. Biilbiil de giile meftun oldugu
icin onun bulundugu yerden ayrilmamaktadir. Bekgiler genellikle geceleri ellerinde
fenerle gezerler. Biilbiil de efsaneye gore goncanin agilmasini seher vaktine kadar
beklemektedir. Bu bir nevi bekgiliktir.

Gonca-i giilden firaz-1 giilbiine fanis asup
Biilbil old1 pasban-1 ¢arst-y1 nevbahar (G 48/3)

Sair, sevgilinin goniil ehlini katletmesinden yiizii terlediginde giines ve ayin ona
yelpaze sallayan kole olmasi gerekir, diyerek asagidaki beyitte hayalleri zorlayan bir
teshis yapmistir. Burada tebasina kars1 acimasiz olan bir padigah imaj1 etrafinda bir tablo
olusturulmustur. Oyle bir padisah ki giines ve ay kendisini serinletmek igin seferber
olmustur. Burada sevgilinin yiiceligi anlatilmak istenmistir.

Olursa ruy1 ‘araknak katl-i ehl-i dilandan

Gulam-1 mirveha-ciinbani mihr it mah gerekdiir (G 100/9)
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Asagidaki beyitte sair, felegi iki kaseyle sevgilin huzurundan durmadan gelip
gecerek dilenen hirsh bir dilinceye benzeterek kisilestirmistir. Burada iki kase giines ve
aydir. Sair, memduhu yiiceltmek i¢in felegin onun huzurunda ancak bir dilenci
olabilecegini sdyleyerek kisilestirmistir.

Mihr @t mahiyla felek bir sa‘il-i piir-hirsdur
Iki kaseyle cenabundan ider cer riiz u seb (K 1/34)

Nil nehrinin giizelliginin sairin ruhunda meydana getirdigi durum asagidaki beyitte
dile getirilmektedir. Nil nehrinin bir geline benzetildigi beyitte tesbih yoluyla teshis sanati
yapilmistir. Bir giizelligi geline benzetmek sik rastlanan bir durumdur. Fakat burada Nil
gelinini siisleyen gemiler tarak, gemilerin kiirekleri taragin dislerine benzetilerek
verilmek istenen duygu daha 6zgiin ve estetik bir sekilde anlatilmistir. Sair, klasik olan
gelin benzetmesine siisleme unsurlarina da estetik karsiliklar katarak alisilmis olanin
disia ¢ikmustr.

Idiip messateliig herkes ‘artis-1 Nil'i zeyn itdi

Ki gaiya old1 kesti sane vii mikzaf dendane (K 7/22)

Giines 1siklarinin bir terziye benzetilmesi suretiyle yapilan asagidaki teshis hayal
giiciiniin ne kadar iicralara gittiginin bir 6rnegidir. Bu beyitten 6nce kis sogugunun
titremesinden dolay1 bedenin menevisli kumasla ortiilii bir dalgaya benzetilmesi teshisin
yapilma sebebini daha iyi anlamamizi sagliyor. Tenin iizerinde sadece gilines 1sinlarinin
olmas1 bedenin soguk karsisinda ¢iplak oldugunu gosteriyor. Giines 1sinlarinin bedene
yansimasi bir elbise gibi diistiniiliiyor. Dolayisiyla giines bu elbiseyi yapan oldugu igin

terzi gibi tasavvur olunuyor.
Cismiimi itdi mevc-i hara-pas
Lerzig-i serdi-i zemistani (K 17/12)

Afitabuf su‘a‘idur ancak

Teniime hulle-baf-1 narani (K 17/13)

Fehim Divani’nda tesbih yoluyla yapilan teshislerin sayisi fazla degildir. Bu az
saylda ornekte de goriildiigii tizere orijinal imgeler bulunurken bu tarz tesbihlerden

yararlanilmigtir.
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2.1.2.istiare

SozIik anlami, bir seyi 6diing olarak istemek olan istidre bir kelimenin anlamini
gecici olarak benzerlik ilgisiyle, ger¢ek anlamimnin disinda baska bir kelime yerine
kullanmaktir. Bu yolla istiare eden kimseye miisteir, miisebbehiin bih lafzina miistear,
miisebbehiin bihin manasina miisteariin minh, miisebbehin manasina miisteartin leh denir

(Akin, 2016: 96).

Istiare, tesbihin en ileri derecesi olup esyanin, olayin adin1 degistirmek ve onu daha

miikemmel, daha giizel ve duygular tahrik eden benzerinin adiyla anmaktir (Cavusoglu,

1986:4).

[stiare, miifret ve miirekkep istidre olmak iizere ikiye ayrilir. Tek kelimeden olusan
istidrelere miifret, birden fazla kelime ve birden fazla benzetme iliskisinden olusan bir

soz dbeginden meydana gelen istidrelere miirekkep istiare denir.

Miifret istidreler ikiye ayrilir: Birincisine istidre-i musarraha (agik istiare),

ikincisine istiare-i mekniyye (kapali istiare) denir.
2.1.2.1. Acik Istiare (istidre-i musarraha)

Acik istidre, tesbihin unsurlarindan sadece kendisine benzetilen (miisebbehiin bih)
sOylenerek yapilir. Acik istiare klasik siirde yaygin olarak kullanilan bir sanattir. Bazi
acik istidreler o kadar ¢ok tercih edilmistir ki istidre edildigi seyin yerini tutacak bir
sembol haline gelmistir. Boyle istiareler genellikle dogadan insana aktarmalar yoluyla
yapilir. Klasik siirde daha ¢ok bu tarz agik istiareler tercih edilir. Fehim, divaninda da
daha ¢ok bu tip istiarelere yer verilmekle beraber dogadan dogaya aktarmalar vasitasiyla
yapilan agik istidreler de goriilmektedir. Bunlar sebk-i Hind1’nin orijinallik egilimine
daha uygundur. Klasik mazmun anlayisinin bu tarz istiareler aracilifiyla degistigi

goriilmektedir.

Sebk-i Hindi’yi yansitan agik istidreler klasik olandan farkli, klasik olanin
degistirildigi acgik istidrelerdir. Bu istiareleri farkli kilan genellikle i¢inde bulundugu
baglamdir. Yani klasik istiare, i¢inde bulundugu biitiinliikte yeni bir hayali yansitacak
sekilde kullanilabilmektedir. Bazen de ¢ok nadir duyulmus olmasi onu klasik olandan

ayirmaktadir.
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Fehim Divani’nda orijinal agik istidrelerin yanmi sira klasik acik istiareler de
mevcuttur. Asagidaki beyitlerde gegen “meh” (G 59/2), “giil” (G 79/4), “serv” (G 181/6),
“pervane” (G 268/5), “yakit” (G 143/4), “iki mihrap” (G 144/5) gibi agik istiareler klasik
egilimi yansitmaktadir. Ornek beyitlerdeki bu kelimeler konusma diline girecek kadar
yayginlasan miibtezel istidrelerdir. Bu tip acik istidreler, yukarida da belirttigimiz gibi
dogadan insana aktarmalar vasitasiyla yapiliyor. Bunlar kaliplasmis 6rneklerdir ve bir
yeniligi barindirmaz. Fakat bu tip acik istiareleri bile Fehim biitlinliik i¢inde orijinal bir

sekilde kullanmay1 bagarmistir.

Kohne cellad-1 felek ¢cikmaz o mehle basa

Tifl iken bir nigehiyle nice bin kana girer (G 59/2)

Tabis-i riyundan ey giil cesm-i bimarun gibi
Bister-i atesde her bir miibtela bitab olur (G 79/4)

Ey serv n'ola pest ise hursid-i kiyamet

Besdiir ki biillend old1 seniih paye-i hiissnuif (G 181/6)

Gayretle diliifi mihr gibi su‘le-i mahz it

Pervanefii derytizeger-i tab u tef itme (G 268/5)

Rih vermis iki yakiita hakim-i muktedir

Hiisntin icre vaz* idiip la‘l-i suhan-gidur demis (G 143/4)

Iki mihrab1 bozup sekl-i celipa itmis
Miy-1 pisani vii ebrisin idiip hem-agas (G 144/5)

Klasik agik istiareler asagidaki “la’l” (G 34/3), “afitab” (G 69/2) drneklerinde farkli
tasarruflarla klasik ozelliginden uzaklagtirnlmistir. “Lal”in dudak yerine kullanilmasi
yaygindir. Fakat “lal gibi dudagindaki nefes esintisinin feyzi” seklinde tamlamayla
kullanilmast istiareyi miibtezel olmaktan ¢ikarip garip bir istidreye ¢evirmistir. Beyit bir
biitlin olarak ele alindiginda, Mesih’in sirlar1 heniiz agilmamis bir goncaydi [fakat] senin
lal gibi dudagindaki nefes esintisinin feyzi [onu] giil gibi agti, deniyor. Hz. Isa’nin
nefesiyle korlerin goéziinii agmasi Ve riizgarin goncalar1 agmasi arasinda ilgi kurulmus.
Diger beyitte gecen “afitab” istiaresine ismet sifat1 getirilip arkasindan gelen beyitte yine

“afitab” istiaresine ‘“meh-cebin” sifatt eklenerek istidre klasik kullanima gore
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degistirilmis. La’lin dudaga istiare edilmesi en yaygin acik istidrelerdendir. Asagidaki
beyitte “nukl-1 lal” tamlamasinda dudagin mezeyle kullanilmasi klasik istidrenin farkli

bir mecraya tagindigini gosteriyor.

Giil gibi feyz-i nesim-i dem-i la‘liin acdi

Gergi bir gonca-i ser-beste idi raz-1 Mesih (G 34/3)

Mihr-i rubsarin safakgiin itmesiin tab-1 nigah

Bakmaiuz ol afitab-1 ‘ismetiitm mahctbdur (G 69/2)

Lale-i mah u giil-i mihr olsa pejmiirde n'ola

Hamdiilillah afitab-1 meh-cebiniim tazediir (G 94/2)

Nukl-11a‘lini idiip ta‘biye cana sundi

Sire-i can ile itdi beni mest it medhus (G 144/11)

Yukaridaki 6rneklere bakildiginda bunlarin bazilarinin kaliplasmis siradan 6rnekler
oldugu, bazilarinin ise baglam i¢inde yeni ¢agrisimlara kapi araladigindan dolay1 klasik
yapidan siyrildigi goriiliir. Asagida incelenen orneklerde Fehim Divani’nda sebk-i
Hindi’ye 6zgili agik istidreler tizerinde durulacak. Bu istiarelerde klasik olan dogadan
insana aktarmalarin yerine genellikle dogadan dogaya aktarmalarla agik istiarede
yenilige gidilmistir. Ikinci yolla yapilan agik istidreler ayn1 zamanda siiri 6zgiin hale

getiriyor. Daha once pek goriilmeyen bir hayal diinyasiyla kars1 karsiya birakiyor.

Asagidaki beyitte gegen gonliin ah yilanina hamile olmasi klasik siirde pek goriilen
bir istiare degildir. Diger dizede gegen “semsir” kelimesinde de agik istidre vardir. Semsir
diyerek yumurtadaki yirtic1 kus kastedilmistir. Bu yirtic1 kuslarin gagasi ya da pengesi
kili¢ gibi keskin olur.

Mar-1aha oldi abisten sikest itme diliim

Sahbazum h”ar bakma beyzadan gemgir olur (G 86/2)

Asagidaki beyitte sevgiliye duyulan hasretin asiklar1 perisan ettigi sdyleniyor. Bu
hasretten dolay1 ¢ekilecek ahlarin agiklarin canlarini harap edecegi belirtiliyor. Simsegin
hangere benzetildigi bu beyitte simsek sdylenmemistir. Fakat bulut karinesinden yola
cikilarak simsegin hangere benzetildigi sdylenebilir. Burada benzetme yonii parlaklik,

keskinlik, saplanma 6zelligiyle ilgilidir. Hanger bilenerek keskin hale getirilir. Boylece
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parlaklig1 artar. Simsek bulutlar arasindan ¢ikarak yere saplanir ve diistiigii yerde tahribat
meydana getirir. Hangerin kilifi vardir. Bu kilif simsegi saklayan bir bulut gibidir. Hanger
korunmak ve saldirmak i¢in yapilir, kilifindan ¢ikarilmasi saplanmak igindir. Bir kimseye
hanger vuruldugunda nasil ki hanger onu yaralar veya oldiiriirse simsegin harmana
diismesi de harman1 mahveder. Ilk dizeyle iliski kuruldugunda kirpikler simsekle, ah
etmek bulutla irtibatlidir. Kirpik sevgiliyi hatirlatiyor. Asik onu hatirlayinca ah ediyor.

Bu da as1gin canimi simsek diismiis bir harman gibi yakiyor.

Yad-1 miijjganuila ah eylerse diller ruzgar

Hirmen-i can izre an1 ebr-i hanger-riz ider (G 53/4)

Asagidaki beyitte asktan 6len kimselerin makamlarinin yiice oldugu anlatiliyor.
Bunlar 6yle mertebeye sahiptirler ki gece ve gilindiiz ortii gibi onlarin kabirlerini orter.
“Siyah ve mai atlas” denerek gokyliziiniin gece-giindiiz sirasindaki aydinlik ve
karanligiyla ilgili istidre yapilmistir. “Seb”, “riz” kelimeleri kendisine benzetilenle ilgili

kelimelerdir. Buradaki istiare alisilmamis bir hayal unsuru kullanilarak yapilmustir.

Ne rif‘atdiir ki kabrin matemi-i ‘alem-i ‘askun

Siyah u ma‘i atlasla seb i riz asuman orter (G 63/3)

Asagidaki beyitte 1zdirabin artmasi i¢in goénliin duydugu istiyak anlatilmistir.
Gonliin hankaha, gontildeki yaralarin ¢eraga benzetildigi beyitte orijinal agik istiareler
kullanilmistir. Gonliin daglanma hirsinin olmasi bundan zevk aldigini gosterir. Goniil bir
tekke olarak diisiiniilmiis, tekkenin aydinlatilmasi icin ¢eraga ihtiya¢ vardir. Goniil
tekkesi dar bir yerdir. Boyle oldugu i¢in bir ¢cerag oranin aydinlatilmast i¢in yeterlidir ama

goniil bununla yetinmiyor.

Gonul gonil nice bir hirs-1 dag yetmez mi

O teng hankaha bir ¢erag yetmez mi (G 286/1)

Ruh kelimesiyle “anlam/mazmun” kastedildigi i¢in agagidaki beyitte ruh agik
istidre olarak kullanilmis. Ruhun mefhum ve mazmuna istiare edilmesi sebk-i Hindi
agisindan 6nemli olan yeni bir yaklasimdir. Fehim’in sairlik yetenegi Hz. Meryem’i
kiskandiriyor. O, Hz. Isa’y1 dogurmussa Fehim’in tabiati/yetenegi ruhu doguruyor.
Burada ruh kelimesi Fehim’in siirlerindeki anlamla ilgilidir. Sair, bunlar1 da Hz. Meryem

ve Hz. Isa ile iliskilendirip anlami c¢agrisim bakimindan daha zengin hale getiriyor.
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Ruhun Hz. Meryem’e iiflenmesi, iiflenen ruhla Hz. Isa’nin dogmasi olayma telmihte
bulunuluyor. Fehim’in tabiatinda ise ruhun kendisi doguyor, bu ruh mazmunlar ve

mefthumlardir.

Gel ey tab“-1 Fehim ey resk-i Meryem
O “Isi-zay ise sen rih-zay ol (G 191/6)

Asagidaki dizelerde ilgisizligin can kusunu avlamak igin yeterli oldugu, bu zayif
kusun iki sahbaz avci gibi olan géze duyurulmamasi anlatiliyor. Buradaki “iki sahbaz”
goze, “murg-1 zaif” cana istiare ediliyor. Tegafiiliin can1 sayd etmesi, iki sahbazin zayif
candan haberdar olmasini istememe, istiareyi daha orijinal hale getiriyor. Sevgilinin
ilgisizligi as181in canint avlamaya yeterlidir, artik goziin onu siiziip avlamasina gerek
yoktur. Goziin sahbaza istidre edilmesinde sevgilinin gozlerinin, bakiglarinin, asigi
derinden etkileyerek tutsak etmesinden kaynaklaniyor. Zira sevgilinin ilgisizligi asigi

yaralarken 6fkeli bakiglari da onu can korkusuna diisiirmektedir.

Sayd itmege cani yeter asar-1 tegafiil

Bir murg-1za“ifi iki sahbaza tuyurma (G 251/3)

Gozyasinin coskun, dalgali bir denize benzetildigi asagidaki beyitte nasil ki tuzlu
denizler sedeflerin inci olusturmasina elverisliyse sairin inci gibi s6zleri de aci, 1zdirap,
gbzyast sonucu olusur. Bu beyitte “diirr” denmekle sozler, anlamlar, mazmunlar

kastedilerek acik istiare yapilmuistir.

Esk ile galtan u cisan kil o diirri der-kenar

Ya‘ni mevc-i liicce-i piir-gira benzet kendiini (G 284/6)

Sevgilinin giizelliginin anlatildig1 yukaridaki beyitlerin ilkinde dudak lale, dis
inciye benzetilmistir. Bu benzetme klasik gibi goriinse de akabinde dudagin iki aya
(hilale), dudagin arasinda parlayan disin yildiza benzetilmesiyle klasik olan, yeni bir
bakis agisiyla sunularak orijinallik saglanmigtir. Sevgilinin utandik¢a yanagindan
dokiilen terin sebneme benzetildigi diger beyitte sebnem tere, lale yanaga istidre
edilmistir. Sebnemin tere istidre edilmesi klasik siirde de goriilen bir durumdur. Fakat
burada lalenin yanaga istiare edilmesi bir yeniliktir. “Lale-i sebnem-riz” tamlamasinin iki

tarafinin da acik istidre olmasi ayrica beyitteki bir diger orijinalligi gosteriyor.
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La‘l-i diir-pas1 bir ahterdiir iki mahda kim
Can veriip bilmedi sirrin felekiin Idris'i (G 289/3)

Aks-i giil olur zahir mir‘at-1 cemen icre

O lale-i sebnem-riz oldukga hicab-alad (G 43/2)

Ter damlalarinin yildizlara benzetilmesi Fehim’in yenilik arayisiyla ortiisen bir agik
istidredir. Bu istidrenin kullanildig1 asagidaki beyitte sevgilinin giizelliginin giinesinin

parlakligindan ter doksem viicudumun biitiin gozeneklerinden hep yildiz damlar, deniyor.

Tabis-i mihr-i cemaliiiden ‘arak-riz olsam eyler

Kevkeb i ahter teraviig hep mesammat-1 teniimden (G 238/5)

Asagidaki beyitte, bu dokuz gok yokluk denizinde ne kadar inci beslese de Fehim’in
incisiyle benzer giizellikte olamaz, deniyor. Burada sedefin dokuz goge istiare edilmesi
orijinal bir agik istiaredir. Beyitte asil anlatilmak istenen Fehim’in siirlerinin giizelligidir.
Bu anlatilirken baglamsal olarak dokuz kat gogiin sedef olarak diisiiniilmesi, bu sedefin
yokluk denizinde inci beslemesi gibi yeni hayal unsurlarindan ve imgelerinden
yararlanilmasi siiri klasik kaliplardan uzaklastiriyor. Bir sonraki beyitte gegen “diraht-1
niih-sah” ifadesinde dokuz kat g6k agacin dallarina istidre edilmistir. Bu agik istidre de
bir yenilige delalet etmektedir. Beyitte ask firtinasinin diinyaya esmesi durumunda dokuz
kat gogiin yerinden kopacagi sdylenerek kullanilan agik istidreyle miibalaga derecesinin

daha da artmas1 saglaniyor.

Olmaya ab u tabda hem-ser-i gevher-i Fehim

Bahr-1 ‘ademde beslese nice gither bu nith-sadef (G 156/5)

Koparur bu diraht-1 nith-gah1
Esse dehre Fehim sarsar-1 ‘ask (G 167/5)
Giinesin saraba istiare edildigi asagidaki beyitte yine orijinal bir acik istiare elde
edilmistir. Giines siseye doldurulabilen, sikilip sivisi ¢ikarilan bir saraba benzetilmistir

ve bu sarabin bir yudumu gogii yi1ldiza bogabilmektedir. Bir sonraki beyitte yine giines

saraba, felek de kadehe istiare edilmistir.
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Ciur‘amuz kevkebe basdirsa ‘aceb mi feleki

Idiip efsiirde-i hursid ile piir sisemiizi (G 291/2)

Saki saraba ‘aks-i ruhun eyle ta‘biye

Ben sayene bir iki felek afitab ver (TKB 2/6-3)

Asagidaki beyitte, defterdeki yazilarin yanik yarasina istiare edilmesi de Hint
tislibunun yenilik anlayisiyla ortiismektedir. Fehim’in giinahi, sevgilinin giizelliginin
atesine tapmak oldugu i¢in amel katipleri onun giinahlarin1 yazarken defter bastan sona
yanik izleriyle dolmustur. Defterin tizerine miirekkeple yazilan harfler defterde koyu
renkte izler birakmaktadir. Bunlar, giinahin amel defterine dag olarak yansidigini
gosteren bir imajla veriliyor. Fehim’in giinah1 atese (sevgilinin gilizelligine) tapmaktir ve

insanin ameli neyse amel defterinde de o yazar.

Fehim ates-perest-i hiisn-i dildar oldugin ciirmin

Yazarken katib-i a‘mal defter dag dag olmis (G 140/5)

Asagidaki beyitte diger sairler katir ve esege benzetilerek yine agik istiare

yapilmistir. Hiciv yoluyla yapilan boylesi agik istiarelere fazla rastlanmaz.

Ragmina boyle esteran u harui

Oluram beyt-i medhiime bani (K 17/63)

Inceledigimiz ~ 6rneklerde de goriildiigii gibi Fehim klasik sairlerin kullandig1 a1k
istidrelere de siirlerinde yer vermekle beraber klasik ag¢ik istidreleri degistirip yeni bir
bakigla da sunmustur. Bunun yaninda nadiren rastlanan ya da kendisine 6zgii, hig
duyulmamus agik istiareleri de siirde kullanmistir. Bu az duyulan agik istidreler yapilirken

genellikle dogadan dogaya aktarmalardan yararlanilmistir.

2.1.2.2. Kapal Istiare (Istiare-i Mekniyye)

Kapali istidare, benzeyenin (miisebbeh) yani sira kendisine benzetilenin
(miisebbehiin bih) bir 6zelliginin sdylenmesiyle yapilir. Burada kendisine benzetilen sey
sOylenmez, onun bir vasfi sdylenir. Kapali istidreler sebk-i Hindi siirinde yogun olarak
kullanilir. Benzetme unsurlariin azaltilmasi sebk-i Hindi sairlerinin meyilli olduklar1 bir
tarzdir. Bundan dolay1 tesbihte genellikle 6ge sayisi az olan tesbih-i beligi tercih

edilmistir. Benzetme unsurlarindan sadece miisebbeh ya da miisebbehiin bihin
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kullanildig: istiareler soziin daha kapali, abartili ve estetik anlatilmasini sagladigi igin
Hint iislibu sairleri tarafindan daha ¢ok tercih edilmistir. Ozellikle kapal istiareler bu

islipta belirgin bir sekilde goriilmektedir.

Kapali istidreler, anlamin insandan dogaya (teshis-intak), dogadan dogaya,
duyudan duyuya (sinestezi/coklu duyulama) ve soyuttan somuta (somutlagtirma)

aktarilmasi yollariyla yapilabilir.

Inceledigimiz divanda kapali istidrelerin bilyiik bir cogunlugunun insandan

dogaya aktarimla (Teshis ve Intak) yapildig1 goriilmektedir.

Insan disindaki canli ve cansiz varliklar ile miicerret duygu ve diisiincelere insana
has 6zellikler vermeye teshis, konusma 6zelligi olmayan bu varliklari konusturmaya intak

denir (Sarag, 2013:121).

Sebk-i Hindi siirinde teshis sanati yogun olarak kullanilir. Sebk-i Hindi sairlerinin
yeni imgeler elde ederken en fazla bagvurduklar1 yollardan biri varliklara kisilik
kazandirmaktir. Fehim Divani’nda teshisin bulundugu yerlerin bircogunda daha 6nce pek
kullanilmayan bagdastirmalara yer verildigi goriilir. Bu da Hint dslibu sairlerinin
yeniligi saglarken teshis sanatindan yogun bi¢imde yararlandiklarini goésteriyor. Bu
iislibun sairleri daha 6nce edebiyatta nadir sahit oldugumuz sekilde varliklara kisilik
0zelligi vermislerdir. Bu egilim ister istemez sebk-i Hind1 siirine yeni anlam mecralarinin

yolunu agiyor. Sairin hayaline yeni ve renkli ufuklar kazandirtyor.

Sair asagidaki beyitte sevgilisini yiiceltiyor. Sevgili o kadar giizel ki “nigah” ile
“gamze” bir araya geldigi zaman bu giizelligin as181 etkilemede hat safthaya ulastigi
anlatiliyor. Bir canlinin nihayeti ecelidir, 6liimdiir. Sevgilinin giizelliginin cazibesiyle
asik oliir gibi olur, kendinden gecer. Bununla yetinmeyip miibalaga yoluyla bu giizelligin
cazibesinden ecelin bile feryat figan ettigi soyleniyor. Aslinda giizelligin emsalsiz oldugu
anlatilmak isteniyor. Burada ecelin kisilestirilmesi rastlanan bir sey degildir, Hint
tislabunun orijinal bir hayal yakalama ¢abasinin tezahiiriidiir. Gazelin diger beytinde yine
ayni duygunun devam ettigi goriilityor. Burada ecel ah etmesi yoniiyle kisilestiriliyor. Bir
diger beyitte ecelin uyanik gozii efsanemizi isitse hasre dek uyurdu, denerek yine ecel
kisilestiriliyor. Burada sdyleyici yasadiklarmin inanilmasi zor bir efsane gibi oldugunu

soyliiyor. Bu efsane o kadar biiytileyicidir ki her zaman can alan ecelin bile kulagina gitse
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can alma isini birakip uykuya dalacag: ifade ediliyor. Bu beyitte ecele isitme ozelligi,
uyanik olma ve uykuya dalma gibi insani vasiflar verilerek ecel kisilestirilmistir. Teshis

edilen bu unsurlar da yeni imgeler olusturuyor.

Bir® olursa nigeh ii gamze ma‘azallah eger

Havfden sahs-1 ecel eyleye ah u feryad (G 38/4)

Nice ah eylemesiin sahs-1 ecel oldugiciin

Ki biri itse eger ‘aleme ‘arz-1bidad (G 38/5)

Hasra dek piir-h“ab olurdi gesm-i bidari Fehim
Bir gice giis eylese sahs-1 ecel efsanemiiz (G 124/5)

Asagida gecen ilk beyitte asiklarin kiskanclik duygusu yansitiliyor. Buna gore
alegorik bir tablo i¢inde sabah riizgar1 goncanin diigmelerini ¢oziiyor. Biilbiiller de bunu
goriince kiskanghigin siddetiyle birbirine sariliyor. Zira biilbiiller sarilmaya zaten
istiyaklidir. Sabah riizgar1 burada bir rakip hiiviyetine biiriiniiyor. Biilbiillerin kiskanglik
atesiyle kucaklagsmasi, sabah riizgariin rint¢e giiliin diigmesini ¢6zmesi Hint tslabunu
yansitan teshislerdir. Ayn1 gazelin bir diger beyitinde sabah riizgarinin Hz. Isa’nin hayat
bahseden nefesinin tesirlerinin nakdini (sermaye gibi) giiliin cebine koymasi1 baska bir
teshistir. Bahar mevsiminde riizgarin etkisiyle ¢iceklerin agmasi, tabiatin senlenmesi bu
kisilestirmelerle daha etkili bir sekilde anlatilmistir. Burada verilmek istenen tabiatin
yesermesiyle insan ruhunda olusan ferahlik duygusudur. Diger beyitte gegen sabah
rliizgarimin mestane olmasi sairin sebk-i Hindi’yi yansitan teshislerindendir. Bu beyitte
hakim duygu baharin gelmesiyle ciceklerdeki hos kokunun insani kendinden gegirecek
kadar giizel olmasidir. Oyle ki sabah riizgar1 bile sarhos bir sekilde her seyi kirip
dokmektedir. Yani bu giizel kokular o kadar tesirlidir.

Biilbiilan ates-i regkiyle hem-agis® olsun

Diigme-i goncay1 ¢ozdi yine rindane saba (G 1/4)

Nakd-i asar-1 dem-i ‘Isi-i rith-efzay

Yine vaz‘ eyledi ceyb-i giil-i handana saba (G 1/2)

62 piir: U.
83 askwyla hem-agiis: U.
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Ademiifi ‘aklin alur nes‘e-i biy-1 ezhar

N'ola eylerse sikest giilseni mestane saba (G 1/3)

Asagidaki beyitte felek, cimriligi soylenerek kisilestiriliyor. Burada felekten
sikayet so6z konusudur. Felek kotii kimseleri kollar fakat iyi olanlarin bahti bahtina pek
yar olmaz. Bazen felek iyi olanlara kotiiliigii az etse de buna aldanmamak lazim. Iyilikte
cimri davranan felegin bu cimriligi kotiiliige de sirayet etmistir. Arada bir de olsa onun
eziyetinin azalma sebebi cimriligin fitratinda bulunmasindandir.

Sipihr-i sifle-perver cevrin az eylerse de gahi

Nisan-1 lutf sanma gayet-i imsakdendiir hep (G 17/4)

Alttaki beyitte asigin yildizinin kalkaninin siyahligini yani kara bahtin1 goren
giinesin, gece elbisesiyle kactig1 sdylenerek alegorik bir teshis yapilmistir. Beyitte bahtin
kotiiliigli anlatilmak istenmistir. Giines bile o bahti karanliktan aydiliga cikarma
konusunda caresizdir ve bu kara bahtin tesirinden korkmaktadir. Kara bahtin askerlerinin
olmas1 onun ne kadar iyi korundugunu gosteriyor. Giines, kara bahtin bu halini goriince
can korkusundan karalara biiriiniip gizlice kagiyor. Savaslar bir yeri ele ge¢irmek ya da
kaybetmemek i¢in yapilir. Glines karanlig1r aydinlatmak i¢in geliyor. Fakat karanligin
siperindeki askerleri goriince korkuya kapilip kaciyor. Esir diigse karanliklar belki onun
1s1gin1 bogacaktir. Dikkat edilirse bir savas tablosu tesmiliyle talihin kotiligi

somutlastirilarak anlatiliyor.

Gordi siyah-i siper-i kevkebiim Fehim

Kacd1 libas-1 seble sipahumdan afitab (G 15/7)

Asagidaki beyitte 6zlemle beklenen giinlere kavusulduktan sonra bu giinlerin
hemen gegeceginden duyulan endise anlatiliyor. Biilbiiliin istedigi ilkbahar gelmistir fakat
ilkbahardan bahsedilirken pesinden sonbaharin gelecegi kaygisi, sevinci iiziintliye
ceviriyor. Yani vuslat s6z konusuyken firkat akla geliyor. Firkatin yolda olusu vuslat
zevkini yok ediyor. Bahardan alinmasi gereken zevk alimamiyor. Sair bu duyguyu bize
bahar riizgarimi kisilestirerek aktariyor. Buna gore bahar riizgar: giil bahgesinin kapisini
actyor, sonbahar riizgar1 da 6fkeyle o kapiy1 kapiyor. Sonbahar riizgarinin 6tkeyle giil

bahgesinin kapisini kapatmasi Hint iislabuna mahsus yeni bir hayal unsurdur.
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Nesim-i nevbahar agar der-i giilzar ey biilbiil

Ne std amma ki ‘unf ile geliir bad-1 hazan orter (G 63/4)

Asagidaki beyitte soyleyici kendi agkinin ne kadar giiglii oldugunu anlatmak istiyor.
Burada asigin “ya Rab ya Rab” zikrini Budist rahibi Brahman isitse onun dilindeki “ya
sanem” lafz1 utancindan erir, diyor. Burada hak dine inananlar ile puta tapanlar bir arada
verilmistir ve hak dinin batil inancglara galebe calacagi sdylenmek istenmistir. Yasanan
ilahi agkin ne derece yiiksek oldugu anlatilirken teshis sanatina basvurulmustur. Keza
lafzin utangtan su haline gelmesi orijinallik arayan sebk-i Hindi sanatcilar1 i¢in yeni bir
imajdir. S6ziin utanmasi siirde nadir rastlanacak bir durumdur. Bu utanmadan s6ziin su

haline gelmesi utanma sonucu ter dokiilmesiyle ilgilidir.

Hacletinden ab olur agzinda lafz-1 ya sanem

Berhemen gus itse ger giilbank-i ya Rab ya Rab'um (G 217/4)

Soyut kavramlarin kisilestirilmesi sebk-i Hindi’yle birlikte artmistir. Asagidaki
beyitte firakin azap ¢ekmesi bdyle bir kisilestirme O6rnegidir. Beyitte ayriliktan dogan
1zdirap ana duygudur. Sair bu 1zdirabin siddetini daha etkili anlatmak igin kisilestirmeye
bagvurmustur. Sair, ayriligin kendini yaktigini fakat kendisinin de daima ah edip ayriliga
azap ¢ektirdigini sOyleyerek yeni ve garip bir teshis yapiyor. Ahlar o kadar fazla ki buna
sebep olan kaynagi bile azaba siiriikliiyor. Ayriliktan dogan iiziintiiniin ne kadar tesirli
oldugu boylece bu imgeyle nazara verilmis oluyor. Sonraki beyitte yine bir soyut kavram
kisilestiriliyor. Hasretin hasret ¢cekmesi farkli bir imaj olusturuyor. Beyitte kavusmaktan
duyulan seving anlatiliyor. Insan kavusamadiginda, uzakta oldugu durumlarda hasret
duyar. Bu beyitte hasret duygusundan ne kadar uzak diisiildiigii sdyleniyor. Oyle bir
kavusma oluyor ki artik hasret bitiyor, hasret kavusanlardan o kadar uzaklasmis ki hasret
bu sefer onlara 6zlem duyuyor ama hasret kavusamiyor. Hasret, kavusamadiklarina
uzaktan bakiyor. Buradaki kisilestirme, sebk-i Hindi’nin yenilik ve 6zgilinliik arayisinin
siire nasil tagindigini gosteriyor. Zira duygunun kendisinin kavramlastigt durumu
yasamasi ¢ok ilging bir teshis meydana getiriyor.

Firak gerci beni yakdi ben de ahumla
Hemise olmadayam ba‘is-i ‘azab-1 firak (G 162/6)
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Sine-ber-sine vii leb-ber-leb it hem-agisuz

Hasret ile nigeh itsiin bize hasret bu gece (G 257/9)

Fehim Divani’nin bazi beyitlerinde bazen birden fazla unsurun kisilestirildigi
gorilir. Bunlar siire alegorinin hakim oldugu kisimlarda genellikle daha yogundur.
Asagidaki beyitte bir savag tablosu vardir. Bu tablo iginde ah, mah, berk ve kah
kisilestirilmistir. Bunlar cenk etmeleri bakimindan kisilestirilmistir. Burada sair
iizlintlislinlin siddetini vurgulamig, onu hicbir seyin teskin edemeyecegini anlatmak
istemistir. Bu imaj1 verirken kendi duyusunu daha ¢arpici yansitabilmek i¢in tabiatta buna
karsiliklar bulmustur. Sair, tiziintiisiinii miibalagali bir sekilde anlatiyor. Bir ah ¢ekiyor,
ahindan kivilcimlar c¢ikiyor. O kivileimlar sagcan ah gokytiziindeki biitiin yildizlari
yakiyor. Tipk1 samanin simsekle carpismasi gibi ah her seyi yok ediyor. Ikinci dize birinci
dizede sdylenen durumu temsil yoluyla daha carpici bir sekilde yansitiyor.

Ahum ile her gece eyler sipah-1 mah ceng

Berk-1 ates-bar ile “'giiya ki eyler kah ceng (G 168/1)

Sebnemin goncay1 yastik, giilii yatak edinmesi alttaki beyitte yapilan bir
kisilestirmedir. Cig tanesi gonca heniiz agilmadig1 i¢in basini ona yaslar, fakat ¢ig tanesi,
giil agildiginda yataga girer gibi onun igine sokulur. Gonle ise giil nasip olmaz, o yandigi
icin simsek gibidir. Dolayisiyla diisecegi, oturacagi yer cer ¢Opiin arasidir. Burada
verilmek istenen duygu goénliin 1zdiraptan kurtulamayacagi, her zaman hor goriilecegidir.
Sair bunu daha somut ortaya koyabilmek i¢in sebnemi kisilestiriyor. Nitekim sebnem bir
sekilde giile kavusuyor. Fakat gonle bu konuda umutlanmamasi telkin ediliyor. Zira onun
payina siirekli yanmak diisiiyor. Bunu da tabiattaki varliklari kisilestirerek aktariyor.

Sebnemdiir iden goncayi balin giili bister

Sen berksin ey dil yiiri hasak-nisin ol (G 190/2)

Asagidaki beyitte ¢esm-i siyeh ve gamzenin etkisi anlatilmak istenmis. Giizellik
unsurlarmin asigin ruhundaki tecellileri yansitilmis. Gamzenin her an bir kargasa
cikaracagi anlatilirken goziin de kaza gibi etkili, kazanin bir ikizi gibi oldugu anlatilmais.
Kaderde ne varsa o ortaya ¢ikar. Dolayisiyla kazanin reddedilmesi ya da onun hitkmiinden
kagmak miimkiin olmuyor. Sebk-i Hindi’ye 6zgli kelimelerden biri de “abisten”dir.

Gamzenin kargagsaya hamile olmasi seklinde tasarlanan imge Hint {tslabundaki

64 ates-bardur: U.
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orijinalligi yansitmaktadir. Sair orijinalligi, gamzeyi hamile kalmasi yoniiyle insana,
kargasay1 dogacak olan bebege teshis ederek yakalamis. Bu teshiste sevgilinin bakisinin
her zaman bir kargasaya gebe oldugu duygusu aktarilmak istenmistir. Aslinda olusturulan
bu hayal, klasik siirde fazlasiyla yer almaktadir ama abisten kelimesiyle yapilmasi klasik
bir 6zelligi farkli bir baglamla vermesi acisindan énemlidir.

Eyleyen gamzeni abisten-i agab itmis

Hiikm-i cesm-i siyehiifi tev'em-i ferman-1 kaza (G 12/6)

Asagidaki beyitte herkesin gordiigii dogal bir olay savas tablosuyla verilerek daha
estetik bir anlatim saglaniyor. Bu, aym dogal evrelerine giizel nedenler bulunarak
yapiliyor. Asigin kendi diinyasindaki inis ¢ikislarini anlatmak igin bdyle bir anlatim
kullaniliyor. Ay ve giines arasinda sembollerle savas manzarasinin anlatildigi beyitte ayin
hilali, hangere ve dolunay1 giirze benzetilmis; ay bu savas aletleriyle giinese durmadan
saldiran bir savasgi olarak kisilestirilmistir. Ayin sekil 6zelliklerinin giinden giine
degismesi teshis sanatiyla estetik bir sekilde anlatilmaktadir. Zira gilinesin gece
kaybolmas1 ayin ona hangeri ve giirziiyle saldirmasindadir. Fakat bu savas siirekli, gece
giindiiz devam etmektedir. Savasta neticeye ulasmak i¢in yontem degistirmek, diismanin
zaaflarindan yararlanmak gerekir. Bu sebeple ay bazen hancer bazen giirz ile
saldirmaktadir. Bir sonraki beyitte felegin bir pire benzetilmesi ve cebinin her zaman
altinlarla dolu olmasi onun kisilestirildigini gosteriyor. Gokylizii gece yildizlarla, ayla;
giindiiz giinesle siislenmistir. Bu durumu sair estetik bir biitiinliik i¢inde veriyor. Biitlin
bunlarin olmasini da peygamberimizin ayaginin topraginin bereketine bagliyor. Yani o
bu cihana geldigi i¢in Allah gogii altin gibi gok cisimleriyle dosemistir, denmek isteniyor.

Mihre diismendiir meger meh kim hilal it bedrden

Gah giirz eyler havale gah hancer riz u seb (K 1/3)

Mihr @t mehden sanma feyz-i hak-i payidur anun

Kim olur pir-i sipihriifi ceybi piir-zer riz u seb (K 1/20)

Asagidaki beyitte ziilf, kiskanma 6zelligi verilerek kisilestirilmistir. Asik bu beyitte
kendisinin 1zdirap ¢ekmesinin sevgiliyi [gururlandirarak] daha giizel hale getirdigini
sOylityor. Turra ¢ok uzun olmaz. Alnin {izerine diisecek kadar olur. Genellikle diiz olur.
Zulif kivrim kivrim olur, ama turra diizdiir. Sair, turrayi, kiviim kivrim olan ziilfi

kiskanacak bir hale getirdim, diyor. Saga biraz 1s1 ya da ates verilirse sa¢ kivrim kivrim
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olur, biiziigiir. Bu kivrim kivrim hal sevgilinin ziilfiinii kiskandirtyor. Sair, bu dogal

durumu kullanip orijinal bir mazmun olusturmustur.

Turra-i yari stizis-i dilden

Gibta-i zillf-i pic i tab itdim (K 2/19)

Asagidaki beyitte tarak bir insan seklinde disiiniilerek kisilestirme yapilmis.
Taragin sevgilinin sagini tararken dislerinin paramparca oldugu sdylenerek kisilestirme

yoluyla kapali istidre yapilmistir.

Havfum oldur ki perisanter olur ziilfiiiden
Sane kim penge-zen-i ziilf-i perisanun olur (G 83/4)
Aska can nispet etmekle yapilan asagidaki kisilestirme de pek duyulmamstir. Oyle

bir asigim ki sevgilinin kan déken bakisinin kilict askin canini yaralasa da dalkavukluk

yapmam, ifadesiyle baglamsal olarak da orijinal bir imge yakalanmustir.

‘Asikam ‘asik ki tig-i gamze-i hiin-riz-i yar
Can-1 ‘agki zahmnak etse miidara eylemem (G 203/5)
Kirpiklerin etegini toplamasi, gamzenin basini uyku yakasinin igine ¢gekmesi yine
yukaridaki beyitte gegen orijinal kisilestirmelerdendir. Burada kirpiklerin insan gibi

etegini toplamasi ve gamzenin de basimi1 yakasinin ig¢ine ¢ekip uyuyan bir insan gibi

diisiintilmesiyle teshis yapilmistir.

Cesm-i sermest-i biitan hep kaldilar mahmtr-1 naz
Old1 miijgan tab-damen® gamze ser-der-ceyb-i hab (K 5/41)
Asagidaki beyitte kalem, suhluk, aglamak, g6z gibi 6zellikler verilerek degisik
yonlerden kisilestiriliyor. Kalemin bu sekilde kisilestirilmesi fazla rastlanan bir durum

degildir. Burada as18in dertlerinin olmasinin sevgilinin seving sebebi oldugu

anlatilmaktadir.

Diisen her katre cesm-i giryenak-i kilk-i sthumdan
Misal-i tohm-1 giil abisten®® olur verd-i handana (K 7/59)

8 miijgan-i pay-1 damen: U.
8 giil-gbisten: U.
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Inceledigimiz yukaridaki beyitlerin yaninda referans verdigimiz asagidaki
beyitlerde de teshis 6rnekleri bulunmaktadir: (G 63/2), (G 56/ 1), (G 15/6), (G 6/5), (G
33/3), (G 109/5), (G 117/2), (G 127/3), (G 152/2), (G 186/4), (G 199/3), (G 223/6), (G
236/3), (G 247/6), (G 275/1), (G 260/1), (G 260/2), (G 281/4), (G 246/1), (G 291/1), (G
65/1), (G 57/2), (G 66/), (G 73/3), (G 243/7), (G 176/3), (G 81/5), (G 87/2), (G 257/1),
(G 169/3), (G 167/1), (G 175/5), (G 168/), (G 176/6), (G 178/1), (G 176/2), (G 189/3), (G
178/2), (G 178/3), (G 195/3), (G 178/4), (G 201/1), (G 224/4), (G 215/3), (G 230/2), (G
21717), (G 218/4), (G 255/6), (G 277/3), (G 257/9), (G 282/3), (G 260/3), (G 283/7), (G
270/3), (G 289/7), (K 1/1), (K 1/12), (K 1/10), (K 1/28), (K 1/29), (K 2/37), (K 1/36), (K
3/2), (K 2/4), (K 3/6), (K 3/7), (K 3/11), (K 3/8), (K 3/13), (K 3/9), (K 3/14), (K 3/10),
(K 3/15), (K 3/17), (K 5/1), (K 1/14 ), (K 5/3), (K 4/21), (K 5/12), (K 4/22), (K 5/23), (K
5/52), (K 5/27), (K 5/58), (K 5/49), (K 5/59), (K 5/50), (K 6/11), (K 7/5), (K 6/14), (K
7/11), (K 7)), (K 7/14), (K 7/15), (K 7/16), (K 7/37), (K 7/48), (K 7/33), (K 7/49), (K
7/34), (K 7/59), (K 8/4), (K 8/20), (K 8/4), (K 8/3), (K 8/24), (K 8/15), (K 8/25), (K 8/17),
(K 9/15), (K 10/10), (K 10/24), (K 10/11), (K 10/25), (K 10/19), (K 10/23), (K 11/6), (K
11/8), (K 11/14), (K 16/7), (K 17/35), (K 17/7), (K 17/50), (K 17/70), (K 17/33), (K 4/24),
(K 17/97), (K 17/101), (K 17/91), (TCB 1/3-5), (TKB 2/2-5), (TCB 1/8-4), (TKB 2/1-7),
(TCB 1/9-6), (TKB 3/1-8), (TKB 2/2-4), (TKB 3/2-4), (T 3/4-2), (R 45), (R 12), (R 13),
(K'5/48), (R 29), (G 260/2), (G 215/7), (K 2/6), (G 80/7), (G 26/1), (G 80/1), (K 17/12).

Asagidaki beyitlerde intak sanat1 yapilmstir. ilk beyitte carhin, yiikselis Burak’ina
g0k ve yeri lizengi yaptig1 soyleniyor. Burada Mirag¢ hadisesinden bahsediliyor. Felegin
peygamberimize gok ve yeri ayagini koyacagi lizengi yaptigini sOylemesi orijinal bir
intak 6rnegidir. Burada peygamberimize gosterilen hiirmet anlatilmaktadir. Beyitte “Sen
olmasaydin alemleri/yeri-g6gii yaratmazdim.” kutsi hadisini cagristiracak bir anlam
veriliyor. Diger 6rnekte ecelin onun mizragini gériip “Ey doniilmez yolun egri yolcusu,
iste bu dosdogru bir yoldur.” deyip diismaniyla kavga etmesi farkli ve yeni bir drnektir.
Burada peygamberimizin dosdogru bir yol iizerinde oldugu anlatilmak istenmistir. Diger
beyitte Nil Nehri’nin “Zincir de divane de benim.” demesi bir intaktir. Beyitte cemalin
glizelligi kargisinda cezbe haliyle Nil konusturulmustur. Sonraki beyitte sevgilinin bakis
kilicinin  korkusundan goziin kenari bile “el-aman!” demektedir. Goziin kenarinin
konusturulmasi saire 6zgii bir intaktir. Sevgilinin bakisinin ne kadar tesirli oldugu bu

intakla anlatiltyor. Ayn1 kasideden alinan agagida birbirini takip eden beyitlerde ilk
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yaratilan nur konusturuluyor. Yaratilan ilk nur peygamberimizin nurudur. Bu nur,
peygamber efendimizin ruhunda yer aldigi i¢in 6viiniiyor. Zaman da o diinyaya gelsin
diye kosusturdugunu soyliiyor. Peygamberimizin istiinliigi, yliceligi nurun
konusturulmasi vasitasiyla aktariliyor. Asagidaki rubaide gamzenin korkudan “Allah’tan
baska gli¢ kuvvet yoktur.” demesi orijinal bir intaktir.

Carh der *’kim burak-1 rif‘atine

‘Ars u kiirsi iki rikab itdim (K 2/42)

Riimhin goriip eyler ecel rih-1 ‘adustyla cedel

K‘ey kec-rev-i nadir-mahal haza siratun mustekim (K 6/13)

Bulup didara isti‘dad-1 nazra oldi mevc-engiz

Ki ya‘ni iste zencir it menem min-ba‘d divane (K 7/4)

Ne afet oldi nigahi kim bim-i tiginden

Dimekde giise-i cesminde el-eman afet (K 11/3)

Nir-1 evvel bununla fahr eyler

Ki viicidina intisab®® itdiim (K 2/39)

Ezmine her zaman buni sdyler

Ki zuhiirma gok sitab® itdiim (K 2/40)

Ta ol biit-i sehla ki bafa itdi nigah
Zur-1nigehiyle kafir itdi beni ah
Bir ziir-1 nigehle gamze havfindan der

La havle vela kuvvete illa billah (R 53)

Sebk-i Hindi sairlerinin yenilik arayislarinda kullandigi yontemlerden biri de
teshistir. Fehim’in kullandig1 teshislere baktigimizda bunlarin klasik olani farkli yansittigi
ya da yepyeni bir bulusla ortaya koydugunu goériiyoruz. Bu yolla olusturulan mazmunlar
klasik siirde olmadigi gibi sebk-i Hindi sairlerinin de ¢ogunlukla ortak kullandigi

mazmunlar degildir. Bu, bizi Hint {islibu sairlerinin eserlerinde bazi imgeleri bireysel

" Carp-1 div: U.
88 cok sitab: U.

89 jntisab: U.
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olarak gelistirdikleri sonucuna gotiirlir. Siirin hayal ve imaj diinyasinin gelismesinin,
cesitlenmesinin en dnemli sebebi budur. Incelenen érneklerde goriildiigii gibi klasik siirde
nadir goriilen bir baska durum ise soyut kavramlarin kisilestirilmesidir. Fehim Divani’nda
soyut kavramlarin kisilestirilmesi klasik sairlere gore belirgin bir sekilde fazladir. Fehim
intak sanatina ise fazla yer vermez.

Dogadan dogaya aktarim dogadaki herhangi bir nesneye ait 6zelligi diger nesne
icin kullanmaktir. Burada aktarim yapilan nesnenin nadir kullanilmasi siirdeki orijinalligi
saglamaktadir. Sebk-1 Hindi sairleri bundan dolay1r zengin muhayyile giicliyle klasik
sairlerde pek goriilmeyen aktarmalar yapmislardir. Bu da onlart digerlerinden farkli

kilmistir.

Fehim Divani’nda bazen dogadaki nesneler arasinda orijinal aktarimlar yapilir.
Asagidaki “serar-1 katre” ifadesinde bu agik¢a goriilir. Damla, kivilcimli atese
benzetilmistir. Fakat ates sdylenmeyip onun bir unsuru olan kivileim karine olarak
kullanilmistir. Bu kapali istiare tezadi barindirmasi ve fazla duyulmamis olmasindan
dolay1 sebk-i Hindi’ye uygundur. Ayni beyitte gegen “cebin-i kiilhan” ifadesinde kiilhana
alin isnat edilip bu alnin tere bogulmus oldugu sdylenerek kapali istidre yapilmistir.
Kiilhan hamamlarda bulunan biiyiik ocaklardir. Sarabin bir damlasinin kivilcimindan
dolay1 hamam ocagi terliyor. Bu, guliiv diizeyinde bir abartmadir. Kiilhana alin ve terleme
ozelligi verilerek abartma yoluyla kapali istidre yapilmistir. Burada kullanilan istiare de
klasik siirde pek goriilmeyen orijinal bir istiaredir.

Hal-gerde serar-1 katresinden

Gark-ab-1 ‘arak cebin-i kiilhan (TKB 1/8-7)

Asagidaki beyitte gecen cani giinesle doldurmak orijinal bir kullanimdir. Can bir
testi veya kadeh gibi diistiniilmiis. Kadeh; suyla, sarapla doldurulur. Burada da giizelligin
aksinden dolay1 can giinesle dolduruluyor. Sevgilinin hiisnii bir giinestir. “Leb-riz-i afitab
etmek”, giinesle doldurup tagirmaktir. Afitapla kastedilen giizellik oldugu i¢in bu agik
istidredir. Can kapali istidredir. Feyz kelimesi akmak olarak disiiniilebilir. Burada bir

kabin tizerine konuldugunda suyun tagmasini ¢agristiran bir imaj kullanilmistir.

Feyz-i ‘aks-i hayal-i hiisninden

Cani leb-riz-i afitab itdim (K 2/21)
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Felek, asagidaki beyitte bir avciya benzetilmis. Bu felek de yildiz gozleriyle
avinl/gonlii avlanmaya hazirlaniyor. Felegin gonlii avlamasi, onu perisan etmesi, yok
etmesiyle ilgilidir. Bu avda goniil kusunun tane olmasi da baska bir yeniligin

gostergesidir.

Bin cesm-i kevakible felek saydifia "nazir

Bu damda ey ta‘ir-i dil dane mi oldun (G 175/7)

Asagidaki beyitte sevgilinin gamzesinin hasretiyle Fehim’in 0lmesi, mezariin
topragindan hangerlerin yetismesi dogadan dogaya bir aktarimdir. Fehim, bu beyitte dlse
bile sevgiliye duydugu hasretin gecmeyecegini sdylemek istiyor. Toprakta otlar
yesermesi gerekirken hancerler yetisiyor. Bu hasret, hanger gibi yaralayan bakisa duyulan
hasret oldugu i¢in toprakta da o yetisecektir. Fehim’in 6lmesinin sebebi bu bakislardir.
Nasil ki topraga ne ekersek o biter, bakisa duyulan hasretten dolayi topraga giren

Fehim’in mezarinin iistiinde hangerler yetisecektir.

Ger hasret-i gamzefie Fehim olsa helakiin

Hakinden ola hancer-i ser-tiz demide (G 258/5)

Asagidaki beyitte gonliin yanip yakilmasinin ¢ok tesirli oldugu anlatiliyor. Bu da
edilen ahlarin cehennemi bile eritecek mertebede oldugu miibalagasiyla aktariliyor.
Burada abartmanin derecesini arttirmak i¢in cehennem atesinin sicaktan eriyip damladigi
soyleniyor. Bir sonraki beyitte sevgilinin gilizelligi karsisinda duyulan heyecan nesneler
arasi aktarim yapilarak dile getirilmis. Bu aktarim viicudun gozeneklerinden yildizlarin
damlamasi gibi alisilmadik bir imgeyle yansitilmaktadir. Viicudun gézeneklerinden ter

yerine y1ldiz damlamasi Hint Gislibunun hayal diinyasiyla ortiisen bir yaklagimdir.

Her ahindan olur diizah ¢ekide
Mii‘essirdiir diliin stiz u gitdazi (G 279/6)

Tabis-i mihr-i cemaliinden ‘arak-riz olsam eyler

Kevkeb ii ahter teraviig hep mesammat-1 tentimden (G 238/5)

Asagidaki beyitte asik, gonliinlin ne derece 1zdirap ig¢inde oldugunu ates tablosuyla

yansitryor. Buna gore asigin gonlii alev almis, duman tiiten bir yerdir. Bu goniil bir agaca

0 saydina: U.
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benzetilmektedir. Agacin her dalinda da atesin kivilcimlarini yiyen kuslar bulunmaktadir.
Beyitteki “murgan-1 serer-haran-1 ates” ifadesinde kivileim, kuslarin yedigi bir seye
benzetilmis. Boylece dogadan dogaya aktarma yapilmistir. Atesin sebk-i Hindi’de ¢ok
yararlanilan bir imge oldugu malumdur. Sair, bu ¢ok kullanilan imgeyi orijinal bir tablo

icinde veriyor.

Diud-1 dil-i piir-serarum it seyr

Ey talib-i ergavan-1 ates (TCB 1/6-3)

Her sahini asiyane itmis

Murgan-1 serer-h“aran-1 ates (TCB 1/6-4)

Dogadan dogaya aktarim sairlerin bir hayali daha gii¢lii bir sekilde yansitmak i¢in
basvurduklar1 yollardan biridir. Yukarida inceledigimiz Orneklerde goriildiigii {lizere
Fehim de sebk-i Hindi anlayisina uygun olarak ¢ok orijinal aktarmalar yapmistir. Bu
aktarmalar1 yaparken sevgiliye duydugu hasreti, onun giizelligini, ¢ektirdigi 1zdiraplari

daha etkili ve orijinal bir sekilde yansitmistir.

Kapal1 istidrenin bir baska yapilis yolu duyular arasi aktarimdir. Fehim
Divani’nda yapilan duyular arasi aktarimlar klasik sairlerden ¢ok farkli degildir.

Dolayisiyla Fehim orijinalligi temin etmek i¢in duyu aktarimini pek tercih etmez.

Bir duyuyla ilgili kavrami bagka bir duyuyla iliskilendirmek olarak
aciklayabilecegimiz duyu aktarimina, Fars¢a karsilik olarak hiss-dmizi denmistir. Bunun
yaninda duyu karigikligi /¢oklu duyulama (Mum, 2004:1603; 2006: 229) kavrami da

tercih edilen diger bir adlandirmadir.

Duyu aktariminda, farkli duyularla ilgili kavramlarin bir araya getirilmesiyle canli

bir anlatimin saglanmasi amaglanir (Aksan, 2017:87).

Duyu aktarimiyla ilgili asagidaki 6rnekler klasik bir nitelik tagimaktadir. Neva-y1
germ (G 192/1), sirin-suhan, telhi-giiftar (TKB 4/5-1), lezzet-i didar (G 47/8), lezzet-i tig-
i sitem (K 3/10), diisndm-1 telh, zehr-i nigdh (G 44/6) ornekleri bir orijinallik

tasimamaktadir.
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Bahar oldi yine aheng-i nevriz eylesiin biilbiil

Neva-y1 germ ile ‘ussaki piir-siiz eylesiin biilbiil (G 192/1)

Mest-i sirin-suhanam telhi-i giiftar nediir

Lutfun evvel ne idi simdi bu azar nediir (TKB 4/5-1)

Telh etdi mezak-1 dile sirini-i cani

Bin ruh feda boyle ise lezzet-i didar (G 47/8)

Lezzet-i tig-i sitemiiile ider

Zahm-1 dil it ¢ak-i giriban sema“ (K 3/10)

Ko eylesiin bana diignam-1 telh i zehr-i nigah

Lezizdir gazab-1yar-i dil-nevaz leziz (G 44/6)

Asagidaki beyitlerde gecen nagme-i isve (G 58/3) ifadesinde isve goriintiiyle
ilgiliyken isitmeyle ilgili kullanilarak orijinal bir duyu aktarimi yapilmistir. Diger beyitte
gegen “su’le-nlis” (G 138/3) s6z grubunda sule gormekle ilgiliyken igilen, tadina bakilan
bir sey olarak diisiiniilmiistiir. Burada yeni bir anlam saglanmasi ve ates imgesinden

yararlanilmasi duyu aktarimini sebk-i Hindi’ye yaklastiriyor.

Sahid-i gamzesini serhos u raks-aver ider

Nagme-i ‘isveye ¢esmi ki ser-agaz eyler (G 58/3)

Biil-heves lebleri sevkiyla icer bade-i saf

Su‘le-niiguz bize besdiir mey-i bi-ges ates (G 138/3)

Incelenen kapali istidre Orneklerine dikkat edilirse klasik siirde bunlarin
benzerlerine rastlamamizin zor oldugu soylenebilir. Bu istiarelerdeki itibari ilgiler de

sebk-i Hindi’yle ortiismektedir.

Klasik siirde pek gormedigimiz Soyut kavramlarin somut kavramlara
aktarilmasi teknigine Fehim Divani’nda yer verildigini goriiyoruz. Bu egilim siirde
itibari ilgilerin kurulmasina zemin hazirlamaktadir. Kapali istiare yapilirken tercih edilen

yontemlerden biri de bu teknik olmustur.
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Gamin bir bitkiye benzetildigi yukaridaki beyitte “nesv ii nema bulmak” ve rise
tutmak” miisebbehiin bihin karinelerdir. Bu da gam kelimesiyle kapal1 istidre yapildigini
gosteriyor. Bir bitkinin biiyliyiip gelisebilmesi, kok salmasi i¢in suya ihtiyag vardir.
Gamin da biiyiimesi, gonle yerlesmesi i¢in gozyasi lazimdir. Bitki toprakta, gam gontilde
bliyliylip gelisir. Goniil topraga benzetilmistir. Goniil topraginda da duygular vardir.
Gonle hangi duygu hakim olursa o kok salar. Bu beyitte gamin hakim oldugu goriiliiyor.
Gamin gelismesi, kok salmasi i¢in onu gozyasiyla sulamak gerekir. Beyitte sebep-sonug

iliskisiyle gbzyasinin gami arttirdigi soyleniyor.

Ne ‘aceb rise tutarsa bu dil-i hakide

Gam bulur negv ii nema dide-i nemnakiimden (G 236/4)

Asagidaki iki beyitte mevc karinesiyle 1zdirabin ve fitnenin denize benzetildigi
anlagilmaktadir. Mevc denize ait bir unsurdur. Dolayisiyla 1zdirap ve fitne denize

benzetilmistir. Fakat deniz sGylenmemis ona ait bir unsur sdylenmistir.

Bahr-1 sim-ab-1 ciintin oldi ser-i ziilfinde dil

Ra‘se der-zencir-i meve-i iztirabumdur beniim (G 223/5)

Fitne nigahinda mevc ursa ‘aceb mi kaza

Gamzesini cevher-i hanger-i naz eylemis (G 142/3)

Sair asagidaki beyitte caresizlik ve umutsuzlugunu oldukca etkili ve miibalagal bir
sekilde vurgularken kendisinin miicessem bir yeis biilbiili haline geldigini ve giiliin
kokusunu teneffiis etse bile canin burnuna bir arzu kokusunun gelmedigini vurgulamak
istemektedir. Soyut olan arzuya koku, cana burun isnat edilerek kapali istiare yapilmistir.
Burada koku en zayif olani anlatmaktadir, kokunun bir sureti bile yoktur. Bunun arzuyla
iliskilendirilmesinin nedeni umudun zerresinin bile olmadigini anlatmak igindir. Sebk-i
Hindi sairleri soyut durumlar1 somutlastirarak verirken itibari ilgiler kullanmaya

meyillidirler. Bdyle olunca da anlam iliskisini ¢6zmek i¢in yorum yapmak gerekmektedir.

Biilbiil-i ye‘sem semim-i giil nefes olsa bafia
Gelmeye hergiz mesam-1 cana biy-1 arzi (G 249/4)
Soyut kavramlarin somut kavramlara aktarilmasiyla yapilan istidreler aligilmis bir

durum degildir. Bu tarz aktarmalarla yapilan istidreler dogal olarak orijinal bir anlam
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ortaya cikarir. Sebk-i Hindi sairlerinin amacit da yeni bir anlama ulagsmak oldugu icin
aktarmanin bu tiiriinii siirlerinde kullanmiglardir. Yukaridaki 6rneklerde de goriildigi
gibi Fehim Divaninda soyut kavramlar somutlastirilarak yeni ve 6zgiin anlamlar elde

edilmisgtir.
2.1.2.2. Temsili istidre (istiare-i Miirekkebe)

Bu istiarede miisebbehiin bih ¢esitli durumlardan elde edilmis miirekkep siret
lizerine agikga zikredilir. “Istidre-i temsiliyye” mefhtimu Imam Fahrettin er-Razi’nin (6.
606/1210) Nihayetii’l-1’caz adli eserinde “Ornek vererek anlatma” metodunun bir ¢esidi
olarak tanimlanmistir. Birden fazla kelime ile ifade edilen bir durumun baska benzer bir

duruma istiare edilmesidir (Haci es-Sadik, 2015: 237-238-252).

Asagidaki beyitte gecen “perverde-i cev cevher-i sehvari ne bilsiin: arpa ile
beslenen [merkep] sultanlara layik iri taneli inciyi ne bilsin” soziiyle sair siirden
anlamayan kisileri kastetmistir. Bu s6zdeki temsili istidre duyulmamis oldugu i¢in sebk-
i Hind?’yi yansitacak niteliktedir. Bir sonraki beyitte gecen “murgan-1 kafes nagme-i
tekrar1 ne bilsiin: kafese [alismis] kuslar nakaratli ezgiyi ne bilsin” ifadesiyle diger sairler
kastediliyor. Sair, ilk dizede kendisini feyiz giil bahgesinin renkli nagmeli biilbiiliine
benzetiyor. Diger sairleri de kafese hapsolmus, tekrar eden nagmeleri anlamayan kuslara
benzetiyor. Diger beyitte sabah riizgarinin esip giilleri agmasi temsili istiare yoluyla
veriliyor. Buna gore sabah riizgar1 ruha canlilik veren Hz. Isa’nin nefesinin tesirlerinin
parasini giilen giiliin cebine koyuyor. Burada baharin gelmesiyle giillerin agmasi, tabiatin

canlanmasi temsil seklinde aktarilmaistir.

Cevdiir’! nazarinda har-1 Isa da olursa

Perverde-i cev cevher-i gehvar ne bilsiin (K 4/26)

Ben biilbiil-i elvan-negam-1 giilsen-i feyzem

Murgan-1 kafes nagme-i tekrari ne bilsiin (K 4/30)

Nakd-i asar-1 dem-i ‘Isi-i rith-efzay

Yine vaz‘ eyledi ceyb-i giil-i handana saba (G 1/2)

1 cgd-i: U.
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Fehim Divani’nda temsil-i istiarelerin bir iislip 6zelligi olarak degerlendirilecek
kadar sik kullanilmadigin1 goriiyoruz. Fehim, temsil-i tesbihleri temsil-i istiarelere gore

daha sik kullanmistir.

2.1.3. Mecaz-1 Miirsel (Ad Aktarmasi)

Bir kavramin dogrudan dogruya onu gosteren bir gostergeyle degil, ilgili, baglantili
oldugu bir baska gostergeyle dile getirilmesidir. Béylece genellikle daha canli bir anlatim

saglanmis olur (Aksan, 2016:145).

Mirsel mecazi meydana getiren ilgiler farkli kaynaklarda farkli sayilarda
zikrediliyorsa da genelde kabul gorenleri sunlardir: Parga-biitiin (cliz’iyet-kiilliyet) ilgisi,
sebep-sonug (sebeb-miisebbeb) ilgisi, i¢-dis (hal-mahal) ilgisi, 6zel-genel (umum-husus)
ilgisi, menba ve kaynak olma (masdariyet) ilgisi, sahip olma (mazhariyet) ilgisi, gereklilik
(lazim-melzam) ilgisi, eski-hal (kevniyet) ilgisi, sonraki-hal (evveliyet) ilgisi, ara¢ olma

ilgisi (aliyet), eksiltme ilgisi (hazf) ve yiikleme (isnad) ilgisidir (Bilgegil, 2015:163).

Sebk-i Hindi sairleri miirsel mecazi yukarida sayilan yonleriyle siklikla kullanir. Bu
sanat dolayli ve sanath bir anlatimi sagladigi i¢in yogun kullanilmistir. Hint dislibunun
temel hedeflerinden biri renkli ve canli hayallerdir. iste bu amaca ulasmanin yollarindan
biri de mecaz-1 miirseldir. Yeni mazmunlarin bazilar1 bu sanat vasitasiyla filizlenmistir

(Babacan, 2012: 279).

Klasik sairlerin yogun olarak kullandiklari mecaz-1 miirsellere Fehim de
basvurmustur. Bu tarz 6rnekler sebk-1 Hindi agisindan bir orijinallik gostermemektedir.
Asagida gecen “cihan” (G 151/1), “dlem” (G 149/3), cam (G 113/5), “¢esm” (G 80/7),
“kad” (G 100/8), “kevser” (G 234/3), “ferda” (G 246/5), “felekde” (G 179/7), “Nil” (G
235/1), “hake” (G 17/1), “sagar” (K 1/14), “kakiil” (G 52/4) gibi 6rnekler klasik siirlerde

de gorebilecegimiz mecaz-1 miirsellerdir.

Helak-i ‘agkufia olmaz ¢ii bim-i can mani’

Feragat etmezem olsa eger cihan mani’ (G 151/1)

Bildi ta‘birin diirag-amizdiir ‘dlem sahih

Seyh-i sehriin olmada gitdiikce rii‘yasi galat (G 149/3)

181



imtizac eyleyemez sadi-i’> cam u gam-1 miilk

Hurrem-abad-1 harabatda Cemsid olmaz (G 113/5)

Sihr i i‘cazi Fehima eylese ta‘lim o gesm

Sahir-i mu‘ciz-niima bir sa‘ir-i iistad olur (G 80/7)

Idince turra-perisan hiram tagves’ ol kad

‘Alem kiyamet-i agiib-1 ser-sipah gerekdiir (G 100/8)

Arzii-y1 kevser eyle gegme meyden zahida

‘Arif isen ge¢ iimid-i bahsis-i nadaneden (G 234/3)

Zahida ehl-i melamet bugiin olsun ‘uryan

Hulle-i cenneti sabr eyle ki ferda geysiin (G 246/5)

Var midur aya felekde dilberiim gibi Fehim

Fitne-perdaz-1 cihan meh-paresi bir kimseniin (G 179/7)

Ciin niir-1 didesi seferi oldi Nil'den

Ya‘kib-1 hasta el yudi gesm-i ‘alilden (G 235/1)

Sitem ben hake hiikm-i gerdis-i eflakdendiir hep
Galat didiim galat hassiyyet-i idrakdendiir hep (G 17/1)

Mihr @t mehden eyleyiip peymane riisen-mesreban

Ragmina eflakiin eyler niis-1 sdgar riiz u seb (K 1/14)

Din it mezheb hep o sevda ile elden gitdi

Bir dahi dil heves-i turra-i kakiil mi ider (G 52/4)

Fehim Divani’nda sebk-i Hindi 6zelligini yansitan mecaz-1 miirseller siirde
yenilesme anlayisina uygundur. Asagidaki beyitte “kevkebiim” kelimesiyle mecaz-1
miirsel yapilmigtir. “Kevkeb” tamlama iginde “siyah”, “siper”le bir araya getirilerek
bahtin kotiiliigii anlatilmaya g¢aligilmistir. Insanlarm kader ve bahtinin yildizlarin

hareketinin bir sonucu olduguna dair inanistan dolay1 sebep-sonug iliskisiyle mecaz-1

2 eyleye sadi: U.
8 fmtives: U,
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miirsel gergeklesmistir. Bu beyitte mecaz-1 miirseli orijinal hale getiren tamlamaya
katilan diger kelimelerdir. Yildizin siperinin olmasi, bu siperin de karanlik olmasi
talihsizligin siddetini gosteriyor. Oyle ki o bahtin karanliktan aydmliga ¢ikmasi zor

gorunuyor.

Gordi siyah-i siper-i kevkebiim Fehim

Kacdi libas-1 seble sipahumdan afitab (G 15/7)

Rint-zahit iliskisinin anlatildigi asagidaki beyitte zahide gosteris yaptigi
ibadetlerden vazgegmesi, gonliinii Allah askiyla doldurmasi telkin ediliyor. “Seccade”
denerek namaz kastedildigi i¢in mecaz-1 miirsel yapilmistir. “Siklet-1 seccade” tabiriyle
riyanin insan i¢in bir yiik oldugu anlatilmistir. Ayn1 gazelden alinan bir sonraki beyitte
“rida vii subha” ifadesiyle yine ibadetler kastedilerek mecaz-1 miirsel yapilmistir. Bir
sonraki beyitte yine “tarik-i seccade” ifadesiyle sofilerin ibadetleri kastedilmistir.

Devamindaki beyitte basin secdeye gelmesiyle namaz kilmak, ibadet etmek anlatiliyor.

Rehne ver esbabi rind ol ge¢cme zahid badeden

Ol sebeble hem halas ol siklet-i seccadeden (G 234/1)

Kayd-1 tegvig-i rida vii subhadan bulup reha
Himmet-amuz-1ferag ol bir dil-i azddeden (G 234/2)

Sofi-i safi-nihadam tarik-i seccadeyem

‘Arif-i dilber-perestem mest-i cam-1 badeyem G 211/1)

Varur zahid ‘ibadetgahina meyhaneden soira
Geliir mestane basi secdeye amma neden sonra (G 253/1)

2

Sevgilinin giizelliginin anlatildig1 asagidaki beyitte “reng-i hicab” denerek
kastedilen utanmadir. Utanirken yiiziin kizarmasi anlatiliyor. Bu beyitte renk ifadesiyle

de hicap somutlastiriliyor.

Katre katre hily degiil berg-i giilinden mevc-zen

Sebnemasa ab oldu gu‘le-i reng-i hicab (K 5/22)

Asagidaki beyitte “nafe” kelimesinde hulul iliskisiyle mecaz-1 miirsel yapilmistir.

“Nafe” denerek nafenin igindeki giizel koku kastedilmistir. Klasik siirde de “nafe”’nin
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kokusu yoniiyle mecaz-1 miirsel olarak kullanildig1 ¢ok fazla 6rnek vardir. Burada ekin

tarlasinin basaginin misk olmasi farkli bir kullanimdir.

Hise-i kistzarini nafe

Ab-1baranim giil-ab itdiim (K 2/36)

Memduhun comertliginin anlatildigi asagidaki beyitte mazhariyet alakasiyla
mecaz-1 miirsel yapilmistir. Memduhun elinin inci sagmasi onun ne kadar ikram ve inayet

sahibi oldugunu gosteriyor. El denerek memduhun kendisi kastedilmistir.
Bu feyz ii cad ile takrib buldi itmege taklid
Keff-i diir-pas-1 sahib-devlete Cemsid-‘unvana (K 7/15)

Fehim Divani’nda daha c¢ok alisilagelen mecaz-1 miirseller kullanilmistir. Orijinal
diyebilecegimiz orneklere yer verilmisse de bunlarin tesbih, istidre sanatlarindaki kadar

yogun olmadigini sdyleyebiliriz.
2.2. Yenilenen Mazmunlar

Sebk-i Hindi siirinin yeni bir siir tarzi olarak adlandirilmasinda en énemli etken
mazmunlarin yenilenmesi ve degismesidir. Hint tislibunda mazmunlarin yenilenmesini
kendinden onceki klasik siir tarzindan tam bir kopus olarak degerlendirmemek gerekir.

Zira edebi eserler kendinden 6nceki gelenekleri gii¢lii ya da zayif bir sekilde siirdiiriir.

Hint dsldbunun anlam derinligi ve hayal enginligi kullanilagelen mazmunlari
yetersiz birakmigtir. Siirin konusu degisip insan ruhunun derinliklerine inildikge,
muhayyile genisledikge yeni mazmunlara ihtiya¢ duyulmustur. Boylece sairler ya eskiden
kullanilmis olan mazmunlar1 eklemeler yaparak farkli boyutlara tasimislar ya da yeni

mazmunlar kesfetmislerdir (Deniz, 1999: 643).

Hint tislibu sairleri yeni bir siir kurarken gesitli araglari kullanmislardir. Bunlardan
biri uzun tamlamalardir. Klasik siirde genellikle ikili gordiigiimiiz kimi tamlamalar
uzatilarak yeni anlamlar elde edilmistir. Bu uzun tamlamalara dahil edilen birlesik yapilar
ise anlamin daha da orijinal bir hale gelmesini saglamigtir. Bu araglar ayn1 zamanda siir
dilinin daha soyut ve girift olmasina neden olmustur. Boylece karmasik, ¢oziilmesi zor
bir anlatim ¢ikmistir. Bunlarin yaninda halk diline yer verilmesi, kelime kadrosunda

degisikliklere gidilmesi ister istemez yeni mazmunlara kap1 aralamistir. Tesbih ve istidre
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gibi sanatlarda yeni benzetme yonlerinin siire aktarilmasi, az rastlanan ya da hig
rastlanmayan miisebbeh/miigsebiihiin bihlerin kullanilmasi yeni mazmun bulmada bir yol
olarak tercih edilmistir. Ayrica Hint iislibu sairlerinin ¢agrisim zenginligi saglamak igin
kinaye, tevriye, telmih vb. sanatlara bagvurmalar1 da yeni mazmunlarin dogmasina zemin

hazirlamistir.

Sebk-i Hindi sairlerinin misralarinda rastlanan “ma’na-y1 bigane, hayal-i garib,
mazmin-1 dir, mazm@n-1 pi¢cide, ma’na-y1 rengin, ma’na-y1 nazik, hayal-i nazik, fikr-i
barik” gibi tabirler bu iisllp sairlerinin alisilmamis (bigane, garib), uzak ¢cagrisimli (dir),
karmasik (pi¢ide) ve ince anlamlar (barik, nazik) bulma konusunda suurlu bir tercih i¢cinde

olduklarinin gostergesidir (Yakut, 2019: 381).

Sebk-i Hindi sairlerinin mazmunlarda yenilik arayisi ya da klasik mazmunlar1 yeni
bir bigimde sunmasi Rus bigimcilerin yabancilastirma olarak adlandirdiklar1 kavramla
benzerlikler tagimaktadir. Yabancilagtirma, Rus Bigimcilik Okulunun 6nemli bir {iyesi
olan Viktor Shklovsky (1893-1984) tarafindan kullanilan bir kavram ve terimdir. Rus¢a
“ostranenie”nin (gariplestirme/ yabancilastirma/ yadirgatma) gevirisidir. Yadirgatma
tanidik olani ve bilineni yeni, tuhaf, farkli kilmaktir. Yadirgatma yoluyla yazar, metnin
yapayligina dikkat ¢ekerek okuyucunun alisilmis algilarini degistirir. Bu bir edebi teknik
meselesidir. Okuyucunun fark ettigi sey, sunulan gergekligin goriintiisii degil, metnin
kendi yapisidir. Teknik Olarak Sanat (1917) adli makalesinde, Shklovsky fikrini oldukga
acik bir sekilde ortaya koyar: Sanatin amaci, varliklar: bilindigi gibi degil, algilandiklar
gibi hissettirmektir. Sanatin teknigi, nesneleri 'yabanci1' kilmak, [metinsel] yapilar girift
hale getirmek, algilama siiresi ve bakis agisindaki (perspektif) giicliigii arttirmaktir, ¢linkii
algilama siireci bagli basina estetik bir amagtir ve uzatilmasi gerekir. Sanat, bir nesnenin
[yansitilmasindaki] ustaligi deneyimleme yoludur; nesne 6nemli degildir (Cuddon, 2013:
192). Sanat eserleri gergegi elbette degistirerek yansitir. Bizim eski siirimiz gergegi
estetik bir sekilde aktarirken onu degistiriyordu. Fakat bu degisiklikler artik bir kalip
halini aldig1 i¢in kaliplari bilmek siirin anlamina kisa siirede ulagma igin yeterliydi. Sebk-
i Hindi iste bu kaliplar1 sarstigi igin algilama siiresini uzatiyor. Ciinkii bu iislipta birgok
kalip yeni bir anlama ulagmak icin degistiriliyor, adeta yabanci bir hale getiriliyor. Boyle
olunca da manaya giden yollar uzuyor, cetrefilli bir hale geliyor. Dolayistyla girift bir

yumaga doniisen metni ¢6zmek hayli mesakkatli bir hal aliyor.
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Shklovski’ye gore algilamalarimizin genel yasasi incelendiginde, eylemlerimiz
aliskanlik haline gelir gelmez otomatiklesir. Boylece biitiin aligkanliklarimiz bilingdigina
itilir ve otomatik bir ortama kayar (Shklovski, 1995: 70). Shklovski, tam bu noktada
giinlik yasamimizdaki otomatiklesmis algilarimizi farklilagtirmanin yolunun sanattan
gectigini sOyler. Sanat eseri araciligiyla nesneler kisilere yabancilagtirilir, bigimi anlamsiz
kilinir, algilamanin gligliigii ve siiresi arttirtlir. S6zii edilen durumu Shklovski soyle dile
getirir: Iste, yasam duygusu vermek, nesneleri hissettirmek, tasin tastan oldugunu
duyurmak i¢in, sanat dedigimiz sey vardir. Sanatin amaci, nesne duygusunu, goriinen sey
olarak vermektir, taninan, bilinen olarak degil; sanatin teknigi nesneleri farklilastirma
(yabancilastirma), bigimi anlagilmaz kilma, algilamanin gii¢liiglinii ve siiresini artirma
teknigidir. Sanatta algilama isi, kendi basina amactir ve uzatilmasi gerekir; sanat,
nesnenin olusunu hissettirme aracidir; daha 6nce ‘olmus’ olanin sanat i¢in bir 6nemi

yoktur (Shklovski 1995: 72).

Gokhan Tung’un Cagdas Tiirk Edebiyatinda Gorsel Siir adli makalesinde yaptigi
degerlendirmeler sebk-i Hindi siiriyle 6nemli benzerlikler gostermektedir. Bu
degerlendirmelerden sozciiklerin uzlagimsal anlamlarinin Otesine gidilmesi, aligiimis
kaliplar olmaktan c¢ikisi, okuru yadirgatmasi, anlamla ilgili olabildigince az ipucu
vermesi, bundan dolay1 ¢ogul okumaya miisait bir dilin kullanilmas1 gibi 6zellikler sebk-

i Hindi siiriyle ortiisen tespitlerdir (Tung, 2015: 258).

Sebk-i Hindi siiri de alisilmis kaliplarin disina ¢ikarak okurunu yadirgatir. Divan
siirinde yliziin terlemesi, atese benzetilmesi yaygindir. Fakat asagidaki beyitte sair bu
durumu yeni bir tarzda sunmustur. Burada yiiziin alev yapragina benzemesi ve onun
tizerindeki sebnem tanelerinin tere benzetilmesi orijinal bir bulustur. Ayrica sulenin giil
yapragina benzetilmesi fazla rastlanan bir egilim degildir. Alisilmis olan yiiziin giil
yapragina benzetilmesidir. Bu beyitte ise alev yiize benzetiliyor. Alevin {izerinde su
damlasinin olmasi imkansiz ve akla uzaktir. Fakat sevgilinin utandigi vakit yiiziine
bakanlar bunun miimkiin olduguna inanir. Sulenin giil yapragina benzetilmesi, bu alevin
iizerinde ¢ig tanelerinin olmasi tezat olusturur. Divan siirinde sevgilinin giizelligi,
alimlilig1 genelde giile benzetilerek anlatilir. Bunun yaninda sevgilinin yanagindaki ter,
giiliin tizerindeki ¢ig tanelerini andirir. Fakat burada tezat yoluyla mazmun mecrasindan

cikartilarak, alevin iizerinde sebnemin bulunmasi gibi miibalagaya basvurularak daha
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vurgulu bir anlatima gidildigini goriiyoruz. Boylece sevgilinin giizelligi klasik siire gore

daha miibalagali bir tislapla dile getiriliyor.

Vakt-i hayada rayuna baksun goren ba‘id

Giil-berg-i su‘le oldugini sebnem-asina (G 10/3)

Klasik siirde akan suyun zincire benzetilmesine sik rastlanir. Asagidaki beyitte ise
asiklarin bahar mevsiminde bahc¢eden ayrilamamasini, asiklari ilkbahar irmaginin zincirle
baglamasi gibi hayali ve giizel bir nedene baglanmasi siire orijinal bir sdyleyis
kazandirmistir. Ask ehlinin bahar mevsiminde baga bahgeye c¢ikmasi alisildik bir
durumdur. Ama bu hiisn-i talille giizel bir nedene baglaniyor. Sanki nehir delilerin
baglandig1 bir zincir gibi asiklar1 da bahgeye baglamis. Zira ask da aslinda bir nevi delilik
halidir.

Ehl-i ‘aski ¢cekdi baga arzi-y1 nevbahar
Oldi1 zencir-i ciintin giya ki ctiy-1 nevbahar (G 48/1)

Kirpiklerin g6z evinin kapisinin ¢ivileri olmasi agsagidaki beyitte gecen orijinal bir
mazmundur. Bu mazmunun giizellige bakmaya kiyamamaktan dolay1 bakis 1s1ginin
hapsedilmesi seklinde devam ettirilmesi anlami siradanliktan uzaklastiriyor. Kirpikler
civi gibi goz kapisin1 baglamis. Boyle olmasa goz sevgiliyi temasa edecektir. Asik
sevgilinin yiiziine bakmaya kiyamiyor. Goz evinin kapisinin ¢ivilenmesi, bakmaya
kiyamamak goziinden sakinmak manasindadir. Sevgili o kadar giizeldir ki asik onu kendi
goziinden bile sakiniyor. Goziin eve benzetilmesi olagandir fakat kirpiklerin o kapinin
¢ivileri olmasi, mazmunu Fehim’in tslibuna uygun hale getiriyor. Ayrica bu beyitte

“nur-1 nigeh” de kisilestirilmistir.

Oldi miijeler mib-i der-i hane-i dide

Habs eyledi nar-1 nigehiim gayret-i didar (G 47/5)

As11n hasretten ac1 cekmesinin anlatildig1 asagidaki beyitte talihin yakasinin nergis
goncalariyla dolmasi yeni bir mazmundur. Talihin yakasinin olmasi fazla rastlanan bir
mazmun degildir. Burada nergisle ilgili efsaneye de bir atif vardir. Yakanin nergisin
goncalariyla dolmasi hasretin ¢ok oldugunu anlatmak i¢in bulunmus bir hayaldir. Bu
biitiinliik i¢indeki her bir mazmunun yeni oldugunu goriiyoruz. Asik, sevgilinin goziiniin

hasretiyle gbzyas1 dokiiyor. O gdzyas1 bir pinar gibi akiyor. Pinar gibi gdzyasindan nergis
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bitiyor. Talih de bu nergislerden koparip yakasina takiyor. Boylece hasret daha etkili bir
sekilde ifade ediliyor. Sonu¢ olarak nergis mazmunu alisilagelenden daha farkli

kullaniliyor.

Eylesem hasret-i cesmiinle sirigkiim rizan

Piir olur gonca-i nergisle giriban-1kaza (G 12/3)

Asagidaki beyitte kayitsizlik yigidi atimi siirtince sehrin put gibi olan giizellerini
gurur atinin ayaklarinin izi yapiyor. Buradaki “naks-1 pay-1 esb-i gurur” yeni bir
mazmundur. Sevgilinin karsisinda diger giizellerin bir degerinin olamayacagi bu

mazmunla anlatilmistir.

Biitan-1 sehri ider naks-1 pay-1 esb-i gurar

Siiriince rahsini ol sehlevend-i istigna (G 9/3)

Gonliin ¢ektigi azaptan s6z eden asagidaki beyitte goniil, alev denizinde semender
fitratli, pervane mesrepli garip bir baliga benzetiliyor. Gonliin aleve, semendere,
pervaneye benzetilmesi divan siirinde yaygin olarak gdoriliir. Fakat bunlarin hepsinin bir
arada kullanilmasina nadir olarak rastlanir. Ozellikle génliin alev denizinin baligina
benzetilmesi klasik siirimizin sebk-i Hindi’den Onceki mazmunlarinda pek yoktur.
Burada ates imgesinin yogun olarak kullanilmasi da Hint iislibunun tesiriyle alakalidir.
Semenderin ateste yasamasi, pervanenin kendini atese atmasi mum mazmunu etrafinda

gelisir. Bunlarin sule denizindeki bir balik gibi tasavvur edilmesiyle mazmun degisiyor.

‘Acep mahi-i bahr-1 gu‘lediir dil

Semender-fitrat u pervane-mesreb (G 18/3)

Elmas tozunun yaralara ekilmesi acida devamliliga neden olur. Sebk-i Hindi’de
1zdirabin gegmemesi i¢in asiklarin yaralarina elmas ekilmesi mazmunu sik kullanilir.
Eskiden tipta elmas kirintilar1 zehir olarak bilindiginden 6lmek isteyenler bunu igerlermis
(Pala, 2013:137). Asagidaki beyitte zehirli kanli gozyasinin tesirinden dostun
mabhallesinin topraginin bastan basa elmas tozu oldugu anlatiliyor. Bu da gozyasinin
yaraya dokiilen elmas tozu gibi aci verdigini gosteriyor. Divan siirinde sevgilinin
mahallesinin tozu siirme olarak goze gekilir. Bilinen bu mazmun beyitte degistirilip
tersine doniistiiriiliiyor. Normalde goze ¢ekilmesi gereken toz, asigin goziinden akan

yasla zehirli, etkileyici, yaralayici, 1zdirap verici bir elmas tozuna doniisiiyor. Asigin
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1zdirabinin ne denli siddetli oldugunu gostermek icin kullanilan mazmun burada
kaliplasmis seklinden siyriliyor. Normalde toz, ilag gibi goze siirme olarak cekilirken
burada tam tersi durum vardir. Gozyasinin etkisiyle sevgilinin kdyiiniin topragi elmas

tozuna doniistiyor.

Bu gice tesir-i zehr-i hiin-1 gesmiimden beniim

Stide-i elmas oldi ciimle hak-i kiiy-1 dost (G 25/7)

Giivercinin haber tastyan ve seher vakti yanik yanik 6ten bir kus olmasi klasik siirde
kullanilan mazmunlardandir. Bu mazmunu sair agsagidaki beyitte farkli ve alisilmadik bir
yoOniiyle vermistir. Giivercinin yanik sesinden ve getirdigi haberden aslinda asiklar
etkilenir. Burada tam tersi asigin verdigi haberden dolayi sabah giivercininin kanadi
yantyor. Tan yerinin kizarmasinin sebebi asigin kendi yanik ahidir. Bu da yasanan
duyguya giizel bir neden bulundugunu gosteriyor. Tan yerinin agarmasinin sebebini
asigin kendi yanik ahiyla agiklaniyor. Sabah atesten bir kanadi olan bir gilivercine
benzetiliyor. Cekilen ahlarin yakiciligi sabaha gonderilmis bir mektup olarak

diisiintiliiyor. Bu haber ulastiginda tan yerine kizil bir renk hakim oluyor.

Yandi stiz-1 peyam-1 ahumdan

Atesin seh-per-i hamame-i subh (G 32/1)

Rivayete gore Iran’in Sasaniyan siilalesinden adaletiyle nam salmis olan Nusirevan
sarayinin kapisina bir ¢an astirmus, ucuna da bir zincir baglatmistir. Onun adaletine
miracaat edenler bu zinciri ¢ekerek ¢ani ¢alar ve onu haberdar ederlermis. Asagidaki
beyitte de as1gin bir adalet ve insaf beklentisi vardir. Beyitte asik, Nusirevan hikayesine
atif yaparak adalete, insafa muhta¢ oldugunu haber vermek istiyor. Burada sevk zinciri
sallandigina gore asigin bekledigi adalet ask konusundaki sevktir. Sevgiliye duyulan sevk
ve onun bunu insafli bir sekilde karsilamasi mazmunu Nusirevan telmihinin ardina

gizlenerek sdyleniyor.
Ey bad-1 saba silsile-ciinbani-i gevkam
Zencir-i ser-i zilf-i dil-avize haber vir (G 67/3)

Sarab1 6vmek i¢in yazilan asagidaki beyitte sarabin bir damlasini igenin Sliiye can
veren Hz. Isa gibi olacag1 sdyleniyor. Sarabin Hz. Meryem’in siitiine benzetilmesi klasik

siirde rastlanan bir benzetme degildir. Burada sarabin mucizevi bir yoniiniin oldugu

189



vurgulanmak istenmistir. Sir-i Meryem, Hz. Isa’y1 beslemis olmasindan dolay1 ruh ile
esdegerdir. Hz. Isa ruhtan ibarettir. Onun icin ruhulkudiis deniyor. Hz. Isa, Hz
Meryem’in siitiinden beslendigi ve o ruhtan bir hisse aldig1 i¢in baskalarina can
verebiliyor; dliileri diriltebiliyor, hastalar1 iyilestirebiliyor. Bir mucize olarak Allah bunu
ona bahsetmistir. Burada sarabin tesirini abartili bir sekilde aktarabilmek i¢in mazmunda

degisiklige gidilmistir.

Katresin niis eyleyen ‘Isi-i can-bahs olmada

Rih ile hem-maye gaya gir-i Meryem'diir sarab (G 14/4)

Pervane divan siirinde as1g1 temsil eder. Mum ise sevgiliyi gosteren bir semboldiir.
Pervane mumun etrafinda doner ve bir zaman sonra kendini onun alevine birakir. Bu
mazmun divan siirinde yaygindir. Asagidaki beyitte ise baht, asig1 pervane edip mumun
alevinde yakiyor, kiillerini de sinek kanadinin siisii yapiyor. Bahtin kotii olmasi, asigi
yakmasi yine divan siirde goriilen bir mazmundur. Fakat asigin kiillerinin sinek kanadina

slis olmas1 yenidir. Bu benzetme sairin kendi bulusudur.

Pervane idiip yaksa da sem‘e beni bahtum

Hakisteriimi zinet-i perr-i meges eyler (G 57/4)

Hiima kusu klasik siirde baht, talih acikligiyla ilgili mazmunlarda genellikle
kullanilir. Asagidaki beyitte ise hiima sevgilinin benine benzetilerek garip bir mazmun
olusturulmustur. Benin dudagin, kasin kenarinda olmasi sik rastlanan bir imgedir. Fakat
bulutun kenarinda huzurlu bir sekilde duran bir hiima kusuna benzetilmesi zihinlerde
yepyeni bir imaj meydana getirmistir. Kas, buluta; ben hiimaya benzetilmis. Kasin

kenarindaki ben, bulutun kenarindaki hiima gibi diistiniilmiistiir.

Hal-i miiggini ki yarun giise-i ebradediir
Bir hiimadur kim kenar-1 ebrde astdediir (G 68/1)

Divan siirinde dudagin saraba, kadehe, sakiye, mezeye benzetilmesi yaygin olarak
goriliir. Dudagin “ahker”e benzetildigi drneklere ise fazla rastlanmaz. Asagidaki beyitte
sarabin sicakligi yanagi kirmizi renge cevirse terli dudagin da iizerinde su damlalari
bulunan kora benzeyecegi sdyleniyor. Burada dudagin kirmiziligi kor pargasindan

yararlanilarak verilmistir. Korun iizerinde su damlalarinin olmasi tezat yoluyla

mazmunun Hint tslibuna nasil yaklastirildigint gosteriyor.

190



Germiyyet-i mey itse rubhsarufu tab-alad

Olur leb-i huiy-gerdiin bir ahker-i ab-alad (G 43/1)

Divan siirinde pervanelerin mumun etrafinda dénmesi mazmunu sikca iglenir.
Asagidaki beyitte ise mumlarin pervanenin etrafini sarmasi imgesiyle bu durum tam
tersine cevrilmistir. Boyle bir pervanenin acayip oldugunu sair zaten siirin sonunda
soyliiyor. Hint tislibunda klasik mazmunlarin bu sekilde tam tersiyle ifade edilmesi
imgelerde yadirgatmaya (defamiliarization) gidildigini gosteriyor. Bu sekilde degisen
mazmunlar genellikle bir duyguyu daha miibalagali anlatmak i¢in tercih ediliyor.

Cem® olurlar gird-i sem‘a ger¢i kim pervaneler

Sem‘alar etrafi aldi bir ‘aceb pervaneyem (G 212/3)

Klasik Tiirk siirinde kafur, beyaz rengi bakimindan daha ¢ok sevgilinin bedeni, teni,
ozellikle de sinesi ve gerdani i¢in benzetilen olarak ele alinmakta, ayrica sevgilinin ayva
tiyleri, miisk ve asigin yarali bagri ile birlikte kullanilmaktadir (Pala, 2013:251).
Asagidaki beyitte goniil kafur tabiatli ten icinde perisan olmustur. Goniil siirekli yandigi
icin tabiat1 semendere benzetilebilir. Rivayete gére semender sadece ateste yasar atesten
cikinca oliirmiis (Pala, 2013:412). Ateste yanan semenderin kar i¢inde 6lmesi alisildik bir
durum degildir. Bu da mazmunun degistirildigini gosteriyor. Mazmun degistirilirken
zithiklardan yararlanilmistir. Semender ateste yasarken burada karin iginde o6ldigi
soyleniyor. Standart kullanimin disina ¢ikildig: i¢in bu bir sapma (deviation) 6rnegidir.
Farscada buna kural disina kag¢is anlamina gelen “hencargiirizi” denir. Kafur beyaz rengi
itibariyle kara benzer ve tabiati soguktur. Goniil yanik yaralarna alistkken onun kafur
gibi soguk tenin i¢cinde olmasi, semenderi atesten ¢ikarip karin i¢ine koymaya benzer.
Semender tabiat1 geregi soguga aligkin olmadig1 i¢in 6liir. Gonliin durumu da buna tesmil

ediliyor.

Ten-i kafiir-tab‘umda "*goiiil pejmiirde olmigdur
Semenderdiir ki ebr-i berf icinde miirde olmisdur (G 76/1)
Klasik siirde asiklarin 1zdiraptan dolay: ettikleri ah gogiin en iist katlarina bile

ulagirdi. Hatta bu bu ahlar o kadar tesirlidir ki gogii tutusturduklari bile goriiliir. Bu yaygin

klasik mazmun asagidaki beyitte yine tam ziddini ifade edecek bir sekilde kullanilarak

"4 kafiir-1 tab umda: U.
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yadirgatmaya (defamiliarization) gidilmistir. Burada ¢ekilen ah gége ulagsmak bir yana
goniilden dudaga bile ulasamiyor. Beyitte asigin ah edecek bir dermaninin bile
bulunmadig: anlatilmak isteniyor. Nasil ki ahin goge ulasmasi, oray1 yakmasi miibalaga
ise goniilden dudaga bile ulasamamasi da tersinden yapilmis bir miibalagadir. Sermayesi
ah olan asigm buna bile takati kalmamistir. Eskiden gizlice saray, kale vb. korunakl
yiiksek mekanlara girmek isteyenler tirmanmak i¢in yukariya kement atarlardi. Asik da
derdini anlatmak i¢in ahini bir kement gibi kullanip arsa ¢ikardi. Fakat burada kemend-i
ahla goge ¢ikmak bir yana ah, dermansizliktan dudaga bile yetisemiyor. Bu da bilinen bir

mazmunun yabancilastirildigini gosteriyor.

Za‘ifem kasr-1 ‘arsa gerci gayet rah katehdiir

Deriinumdan lebe yetmez kemend-i ah katehdiir (G 96/1)

Klasik siirde gilines sevgilinin yiiziiniin parlakligi, 151k sagmasi, yakici olmasi gibi
yoOnleriyle mazmunlarda geger. Mum ise yine ask, parlaklik, 151k, etrafinda pervanelerin
donmesi gibi yoOnleriyle hayallere konu olur. Bu iki mazmun asagidaki siirde farkl
cagrisimlari ifade i¢in kullamlmustir. Ilk dizede, dyle degisik bir giinesiz ki 15181m1z alemi
karanliklara bogar, denerek tezat yoluyla imge farklilastiriliyor. Yine devaminda Gyle bir
mumuz ki alevimiz bizim pervanemizdir, denerek mazmunlar garip, alisilmadik bir

sekilde kullanilmastir.

Ozge hursidiiz ziyamuz “alemi tarik ider
Turfa sem‘iiz gu‘lemiizdiir hem yine pervanemiiz (G 124/2)
Asagidaki beyitte Fehim, hakkini arayan kisi o gurur sarhosu padisaha sunmak igin
yazi1 yazsa, yazdiklar1 korkudan su gibi kdgidin arkasina kacar, derken oldukca 6zgiin ve

etkileyici bir mazmun ortaya koymustur. Miirekkebin kagidin ardina gegmesi korku gibi

nedene baglanarak hiisn-i talil yoluyla yeni bir hayal unsuru siire tagimustir.

Havf ile abveg ider hat pes-i kagida giiriz

Sunmaga yazsa dadger ol seh-i girre-meste hat (G 148/2)

Sair, asagidaki beyitte asik icin kullanilan biilbiil ve pervane kelimelerini bir arada
zikrederek yenilige gitmistir. Divan siirinde pervane tabiath biilbiil gibi bir kullanim

yoktur. Ayni kavrami karsilayan mazmunlardan birini digerinin sifati yapmak gibi bir
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kullanim klasik siirde pek goriilen bir durum degildir. Biilbiil giilsende, pervane alevin
etrafinda olur. Burada ise pervane tabiatli biilbiil i¢in alev, giil bahgesi olmustur.
Gortildiigi gibi bir mazmun alaniyla ilgili kavramlar diger mazmunla mezcedilerek siir
cagrisim agisindan zenginlestirilmistir. Bir sonraki beyitte biilbiil giile pervane, pervane

de muma biilbiil oldu, denerek benzer bir degisim ortaya konmustur.

Gonca-i ates-nesimiiz ab diismendiir bize

Biilbiil-i pervane-tab‘uz su‘le giilsendiir bize (G 273/1)

Giile pervane biilbiil gem‘a biilbiil oldi pervane
Bir itdi ikisin ‘aks-i rub-1 canane giilsende (G 260/6)

Devlet kusu, talih kusu olarak bilinen Hiima géklerde ugunca gélgesi kimin basina
diiserse o kisi ilerde padisah olurmus. Bu kus edebiyatimizda refah, kudret ve mutluluga
giden bir baht ac¢ikliginin sembolii olarak anilir. Hiima, divan siirindeki sevgiliyi andirir.
Sevgili de hangi asigina iltifat ederse o, devlete ermis olur (Pala, 2013:216). Asagidaki
beyitte sevgilinin kiilahindaki kanadin goélgesi sdylenerek iistii kapali olarak Hiima
kastedilmistir. Sevgiliye kavusmak asik i¢in en biliylik mutluluk ve baht acgikligidir.
Bunun i¢in gonliin sevgilinin yolunun topraginda olmasi gerekiyor. Onun kiilahinin

golgesi bile asigin iizerine diigse talihi yaver gider.

Oldukca saye-efgen perr-i kiilah-1 dilber
Vuslat dilersefi ey dil ol hak-i rah-1dilber (G 50/1)

Inci, sedefin yagmur damlasini yutmasiyla olusur. Damla énce s1vi haldeyken belli
bir siire sonra katilagarak inciye doniisiir. Asagidaki beyitte inci aslina dondiiriilerek
mazmun degistirilmistir. Burada sicakligin tesiriyle inci suya doniisiiyor. Bir olguyu
miibalagali bir yolla anlatmak i¢in mazmun degistirilmistir. Diger beyitte de ayn1 durum
s6z konusudur. Burada da alev tekrar ¢op haline déniiyor. Inceledigimiz iki beyitte de bir

sey aslina inkilap edilerek mazmun degistiriliyor.

Oyle te‘sir-i giidaz itdi sirayet dehre kim
Old1 deryada yine tekrar katre diirr-i ab (K 5/16)

Kafur-mizac itdi beni baht o kadar kim

Feyz-i nefestim su‘leyi tekrar has eyler (G 57/3)
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Fehim Divani’nda orijinal birgok mazmun kullanilmistir. Yukarida mazmunlarda
yasanan degisiklikler gosterildi. Divanda mazmunlarla ilgili yenilikler ¢ok yogun bir
sekilde goriilmektedir. Asagida bu yenilikleri barindiran beyitlerden bazilarinin referansi
verildi. (G 19/4), (G 48/3), (G 29/6), (G 53/1), (G 53/4), (G 54/6), (G 57/5), (G 12/2), (G
6/4), (G 12/6), (G 1/5), (G 9/1), (G 57/1) , (G 83/5), (G 15/2), (G 38/6), (G 8/3), (G
22/4), (G 30/3), (G 20/3), (G 32/3), (G 35/4), (G 48/5), (G 47/1), (G 54/6), (G 57/6), (G
4716), (G 55/4) (G 63/2), (G 25/5), (G 65/6), (G 56/1), (G 15/3), (G 38/9), (G 47/2) (G
42/2) (G 54/4) (G 5/1), (G 18/2), (G 22/4), (G 154/4), (G 70/2), (G 49/4), (G 68/6), (G
69/7), (G 73/2), (G 73/5), (G 7417), (G 73/7), (G 75/3), (G 74/4), (G 75/6), (G 74/5), (G
76/3), (G 77/10), (G 76/4), (G 81/4), (G 77I7), (G 84/3), (G 84/4), (G 86/2), (G 87/1), (G
86/5), (G 87/3), (G 86/6), (G 88/2), (G 86/7), (G 88/5) (G 89/2), (G 93/3), (G 89/6), (G
94/2), (G 89/7), (G 90/1), (G 96/2), (G 96/3), (G 98/3), (G 97/5), (G 99/1), (G 97/6), (G
99/4), (G 98/1), (G 100/7), (G 100/9), (G 103/3), (G 100/11), (G 103/4), (G 101/5), (G
105/1), (G 103/1), (G 105/6), (G 106/1), (G 108/2), (G 106/4), (G 108/3), (G 106/6), (G
109/2), (G 106/10), (G 109/3), (G 109/4), (G 115/2), (G 109/5), (G 116/6), (G 110/2), (G
117/2), (G 114/2), (G 117/5), (G 120/4), (G 126/2), (G 120/7), (G 126/), (G 122/5), (G
127/3), (G 128/1), (G 128/4), (G 131/2), (G 128/6), (G 132/1), (G 128/7), (G 132/2), (G
129/3), (G 134/4), (G 135/1), (G 137/1), (G 136/2), (G 137/2), (G 136/4), (G 137/3), (G
136/5), (G 137/4), (G 138/3), (G 142/), (G 139/3), (G 142/3), (G 141/3), (G 143/1), (G
143/2), (G 144/10), (G 143/3), (G 144/11), (G 144/6), (G 145/7), (G 144/7), (G 150/2),
(G 157/1), (G 150/3), (G 157/2), (G 153/1), (G 157/4), (G 153/4), (G 158/3), (G 159/4),
(G 186/3), (G 163/3), (G 192/3), (G 174/2), (G 193/1), (G 177/4), (G 194/6), (G 195/3),
(G 197/8), (G 196/3), (G 202/), (G 196/4), (G 204/4), (G 197/1), (G 204/6), (G 205/3), (G
210/3), (G 206/6), (G 211/2), (G 206/7), (G 211/4), (G 207/3), (G 216/6), (G 218/7),
(G 217/6), (G 219/4), (G 218/2), (G 220/3), (G 218/4), (G 221/3), (G 223/3), (G 225/1),
(G 223/5), (G 225/2), (G 224/3), (G 225/4), (G 224/4), (G 227/1), (G 228/4), (G 231/12),
(G 230/3), (G 235/4), (G 230/5), (G 238/3), (G 231/11), (G 238/4), (G 238/5) ,(G 246/4),
(G 240/3), (G 248/3), (G 241/3), (G 250/1), (G 243/8), (G 253/3), (G 253/4), (G 258/5),
(G 256/2), (G 260/1), (G 257/4), (G 260/2), (G 258/4), (G 260/8), (G 261/4), (G 266/4),
(G 274/1), (G 268/5), (G 274/2), (G 269/4), (G 274/3), (G 274/4), (G 278/2), (G 274/5),
(G 279/1), (G 276/3), (G 280/2), (G 277/1), (G 280/3), (G 280/5), (G 284/1), (G 281/2),
(G 285/2), (G 282/1), (G 285/3), (G 283/7), (G 285/4), (G 285/5), (G 289/2), (G 286/3),
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(G 289/5), (G 286/6), (G 291/1), (G 288/4), (G 291/4), (G 293/2), (G 65/2), (G 293/3), (G
7714), (G 182/8), (G 93/6), (G 260/9), (G 97/3), (G 97/4), (G 215/7), (G 292/6), (G 138/2),
(G 176/1), (G 43/2), (G 217/4), (G 257/1), (G 112/5), (G 244/2), (G 115/6), (G 151/3), (G
117/4), (G 106/11), (G 126/5), (G 132/8), (G 159/3), (G 140/2), (G 159/6), (G 140/3), (G
160/5), (G 152/4), (G 161/6), (G 162/2), (G 168/5), (G 162/3), (G 172/3), (G 162/4), (G
173/2), (G 166/2), (G 175/2), (G 175/7), (G 177/7), (G 176/2), (G 180/2), (G 177/4), (G
180/3), (G 177/5), (G 180/4), (G 181/1), (G 182/6), (G 181/3), (G 183/3), (G 181/4), (G
183/5), (G 182/4), (G 186/2), (G 187/1), (G 195/6), (G 194/2), (G 196/2), (G 195/2), (G
198/6), (G 195/5), (G 199/6), (G 203/7), (G 210/7), (G 204/3), (G 211/2), (G 206/5), (G
211/5), (G 206/9), (G 211/6), (G 213/2), (G 217/5), (G 214/5), (G 218/6), (G 215/1), (G
222/5), (G 216/7), (G 226/3), (G 227/4), (G 247/1), (G 229/2), (G 247/2), (G 230/4), (G
247/6), (G 235/6), (G 249/4), (G 249/6), (G 259/5), (G 254/3), (G 260/4), (G 257/3), (G
260/5), (G 257/6), (G 267/2), (G 271/6), (G 267/9), (G 272/5), (G 268/6), (G 281/4), (G
271/1), (G 288/1), (G 289/1), (G 291/2), (G 289/6), (G 293/5), (G 289/7), (K 2/36), (G
290/1), (G 96/4), (K 1/1), (K 1/34), (K 1/4), (K 2/2), (K 1/8), (K 2/6), (K 1/16 ), (K
2/22), (K 2/23), (K 2/48), (K 2/38), (K 3/2), (K 2/42), (K 5/4), (K 2/43), (K 5/5), (K 1/12
), (K 5/8), (K 3/4), (K 5/10), (K 5/11), (K 5/48), (K 5/12), (K 5/50), (K 5/14), (K 6/3), (K
5/46), (K 7/1), (K 7/7), (K 7/49), (K 7/), (K 8/14), (K 7/22), (K 10/4), (K 7/24), (K 10/),
(K 9/13), (K 10/24), (K 9/13), (K 10/24), (K 9/14), (K 13/9), (K 14/19), (K 2/21), (K
2/39), (K 14/42), (K 2/40), (K 2/19), (K 3/8), (K 3/12), (K 15/32), (K 15/5), (K 15/33),
(K 15/6), (K 16/9), (K 15/25), (K 16/10), (K 17/1), (K 17/22), (K 17/11), (K 17/), (K
17/24), (K 17/12), (K 17/28), (K 17/29), (K 17/13), (K 17/30), (K 17/32), (K 17/68), (K
17/70), (K 17/52), (K 17/71), (K 17/72), (K 17/59), (K 17/84), (K 17/85), (K 5/2 ), (K
17/92), (K 5/3), (K 17/94), (K 5/7), (K 4/24), (K 5/13), (TCB 1/1-10), (TCB 1/5-2), (TCB
1/2-6), (TCB 1/5-4), (TCB 1/3-8), (TCB 1/3-9), (TCB 1/5-5), (TCB 1/5-1), (TCB 1/5-8),
(TCB 1/5-9), (TCB 1/5-11), (TCB 1/7-4), (TCB 1/6-3), (TCB 1/6-4), (TCB 1/8-3), (TCB
1/6-8), (TCB 1/8-4), (TCB 1/6-11), (TCB 1/11-6), (TKB 2/2-3), (TKB 2/6-6), (TKB
2/4-4), (TKB 3/3-10), (TKB 2/5-4), (TKB 3/6-6), (TKB 2/6-5), (TKB 3/7-3), (T 3/4-2),
(KT 6/6), (K 2/4), (KT 7/2), (KT 5/2), (KT 7/3), (KT 5/5), (KT 8/10), (KT 8/11), (R 21),
(KT 15/2), (R 25), (R 9), (R 28), (R14), (R 29), (R 31), (R 47 ), (R 33), (R 50), (R 36),
(R 55), (R 42), (R 56), (K 5/43), (K 5/43), (K 5/37), (K 5/44), (K 5/38), (K 2/4), (K 5/41),
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(G 236/6), (K 1/45), (K 15/22), (G 3/3), (K 17/50), (K 4/13), (TKB 1/7-12 ), (K 14/23),
(TKB 1/8-4 ), (G 102/2), (G 126/1), (G 137/5)...

Hint dslibunu benimseyen sanatgilar mazmunlarda degisime gitmislerdir.
Mazmunlar genellikle bir duyguyu, durumu daha miibalagali bir sekilde anlatmak i¢in
degistirilmistir. Mazmun degistirirken ortaya ¢ikan bagka bir durum ise tezattir. Klasik
bir mazmun degistirilirken onun zidd1 olan tasariya bagvurulmustur. Boylece miibalaga
ve tezat yoluyla okuyucuyu sasirtacak, hayrette birakacak bir anlam elde edilmeye
calisilmistir. Ciinkii bir sey alisilmis olanin disina ¢ikarildiginda yasanacak ilk duygu

hayrettir. Fehim Divani’nda bu yolla orijinal mazmunlar ve hayaller yakalanmistir.

2.3. Cesitlenen/Zenginlesen Cagrisimlar
2.3.3. Kinaye

Sozlikte gizlemek olan kinaye bir soziin gergek anlaminin anlasilmasina bir engel
bulunmamakla birlikte gergek anlaminin disinda kullanilmasidir. Kinayeli olan soze
mekni bih bunun delalet ettigi manaya mekni anh denir. Kinaye vasitalari ¢ok oldugunda

tariz, telvih, remz, ima, isaret gibi kisimlara ayrilir (Akin, 2016: 98).

2 (13 29 (138

Sekkaki, kindyeyi 6nce dorde ayirir. Bunlar “ta’riz”, “telvih”, “remiz”, “ima ve
isaret”tir. Daha sonra kinayeyi “matlub”una gore {ice ayirir. Bunlar, mevsufun talep
edildigi kinaye, sifatin talep edildigi kindye (karib ve baid) ve sifatin mevsufla beraber

soylenildigi kinayedir (Coskun, 2008: 65, Bulut, 2015: 271-275).

Kindye tarzindaki ¢ok anlamlilik konusuna gelince; bu konuda Hint iislibu
sairlerimiz, 6zellikle deyim seklinde olan kindyeli anlatimlari tercih etmislerdir. Deyimler
konusunda asil dikkat edilmesi gereken nokta sairlerin deyimleri hem ger¢cek hem mecaz

anlamlariyla kullanmig olmalaridir (Babacan, 2012: 276).

Kinayeli s6zlerde kullanilan s6ziin mecaz anlami (mekn-i anh) aslinda giinliik dilde
daha yaygin bir sekilde bilinir. Bu da deyimlerle yapilan kinayelerde anlamin daha agik
oldugunu gosterir. Mesela asagida gegen “kulak asmamak” deyiminin (K 6/17) 6nem
vermemek, aldirmamak, dinlememek olan mecazi anlami, kulagna bir sey asmak
anlamindan daha once zihinlerde canlanir. Bu beyitte ana duygu ¢ok séz sdylemenin
sozlin degerini diistirmesidir. Bunu sair gercek hayattan aldigi inci mazmunuyla

anlatmistir. Inci degerli bir miicevherdir. Ama ¢ok bulunursa, herkesin ulasabilecegi
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kadar degersiz olursa muteber olmayacagi sdylenmistir. S6z de inci gibidir, ¢ok
sdylenirse kiymetten diiser. Inciler genellikle kulaga asilir/takilir. S6z igin kulak/isitme
onemlidir. insan dnem verdigi, begendigi sozlere kulak asar. Cok duydugu, siradan
sozlere ise kulak asmaz/dinlemez. Sair, burada s6z ve inci arasindaki paralel iligkiyi
kindye sanatina basvurarak estetik bir sekilde dile getirmistir. Sebk-i Hindi sairleri
deyimleri 6zellikle bu iki anlamliligin sagladigi estetik degere ulagmak i¢in kullanir.
Ayagi yere basmamak (K 8/31) deyimi igin de ayn1 durum gegerlidir. Sebk-i Hindi’nin
ozelliklerinden biri olan halk diline ait 6gelerin kullanilmasi, kinayeli deyimlerin tercih

edilmesiyle Fehim Divani’nda daha da belirginlesmistir.

Ey dil yeter sozdiir gither ¢og olsa olmaz mu‘teber

Kimse kulag asmaz eger olsa soziin diirr-i yetim (K 6/17)

Ayag yer mi basar malik olsa adem eger
Bir esb-i rehber i ¢alak i1 dest-peymaya (K 8/31)

Asagidaki beyitlerde gegen “pamal itmek” (G 197/3) mekni bihtir, ayaklar altina
almak, hakir ve perisan etmek anlami ise mekni anhtir. Bir sonraki beyitte gecen “payina
diismek” (G 198/2) deyiminde de benzer bir kinaye vardir. “Yiiziine kimse bakmaz” (G
202/2), “kana girmek” (G 260/2), “cesmiime alem goriinmez” (G 210/2), “bas egmek” (G
283/6), “goziinii agmak” (G 292/3), “hak itse” (G 23/5), “kendini bende ¢ekmek” (G
101/3), “el yumak” (G 235/1), “sine germek” (G 169/4), “taht ve tacdan gegmek” (G
228/1), “ser vermek” (G 102/5), “meyli olmak” (G 285/1), “yiiz siirmek” (K 8/15)

deyimlerinde de kinaye yapilmustir.

Destar-1 kebtudin felekiin itmege pamal

Mevkif-1 kemin negve-i peymane-i ‘askam (G 197/3)

Giryeyle idiip ciyves ol servi der-agus
Payina digiip giise-i damana sarilsam (G 198/2)

Bu riivalukla ger ayine-yi ‘alem-niima olsam

Yiuziime kimse bakmaz suretiimden ‘ar ider ‘alem (G 202/2)
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Gil aguste-be-hiin u lale dag oldi seh-i haver
Cekiip semsir-i ates-tab girdi kana giilsende (G 260/2)

Ruhleriifi gérsem eger zulmet bafia hursid olur

Cesmume ‘“dlem gorinmez afitabun gormesem (G 210/2)
Ayag-1 mah-1 gerdina bag egmem ta sebuasa

Perestigkar-1 mihr-i sagar-1 gerdanufiam saki (G 283/6)

H"ab-1 ‘ademden ag¢di1 gozin hastegan-1 hak
Baht-1 ‘antiidum olmaya bidar ta-be-key (G 292/3)
Hak itse mahabbet gam-1 hiisniyle o mahun

Ya Rab bu ten-i sebziimi bir mihr-i giyah it (G 23/5)

Nice kurtulmak olur diller anun kaydindan

Kendiiyi dahi ¢ceker bende ‘aceb kakiildiir (G 101/3)

Ciin niir-1 didesi seferi oldi Nil'den

Ya‘kib-1 hasta el yudi ¢cesm-i ‘alilden (G 235/1)

Sine geriip gamzeden zahm niyaz eyleme

Cesm-i siyeh-mestdiir el-hazer eyler helak (G 169/4)

Sultan-1 mihr gibi geciip taht u tacdan
Oldum halas kesmekes-i ihtiyacdan (G 228/1)
Ser ver ki serin verdigigiin sem‘-i kiilleh-dar
Mahbiis-1 ser-a-perde-i fants degiildiir (G 102/5)
Meger old1 pay-1yara géziimiin revane seyli
Ki o nahl-i ‘igve-bazuii dil-i zara var meyli (G 285/1)
Miidam carhda destiir-1 seyr iciin Keyvan
Yiizin gozin siirer ol sir-1 asuman-saya (K 8/15)
Asagidaki beyitlerde gegen deyimlerde Farsca birlesik yapilarla kindye yapilmstir.

“Ra-mal itmek” (G 65/2) gercek anlamiyla yiiz siirmek anlamina gelirken mecaz olarak
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saygl ve sevgiden birinin huzurunda yere kapanmak anlamina gelir. “Cihre-say” (K 1/17)
birlesik yapisinda da benzer bir durum vardir. “Ukde-giisayende” (G 105/6) gercek
anlamiyla diigiim ¢dzen anlamina gelir, mecaz olarak ise zorluklar1 halleden anlamin
tasir. “Glisade-dest” (K 8/33) temel anlamiyla el agmak manasina gelir, mecaz olarak dua

etmek anlamindadir.

Dil old silsile-zad-1 harim-i ziilf-i diraz

Iderse payina ri-mal da‘ima zencir (G 65/2)

Cihre-say-1 hak-i dergahun olaldan mihr it meh

Her biri feyziyle eyler haki gevher riz u seb (K 1/17)

Saki kadeh sun bana ki mevce-i riyi

‘Ukde-giisayende-i hutit-1 cebindiir (G 105/6)

Nihal-i nazma du‘adur ¢ii aferin efstin
Giisade-dest olasin sen dahi bu ma‘naya (K 8/33)

Asagidaki beyitte bulunan “naks-1 ber-ab” (G 235/3) ifadesi giiniimiizde su tizerine
yazi yazmak anlamini tasir, bunun mecaz anlami fayda saglamayan bir is yapmaktir.
Beyitte asigin cennet hayali kurmadigi anlatilmak istenmistir. Cenneti hayal etmek asik
icin su lizerine yazi yazmaya benzer. Kindyenin Farsca bir tamlamayla yapilmasi
Fehim’in Tiirkce deyimleri Farsca bazi yapilar iginde aktardigmi gosteriyor. “Asiifte-
destar” (G 165/5), “sar1g1 bozulmus” temel anlamindadir, mecaz olarak ise kendinden
gecip perisan olmus anlamini tasir. “Sir-gesm” (G 206/5) tokgdz anlamina gelir. Burada

gercek anlam, kabarcigin i¢inin havayla dolmasi; mecaz anlam ise gézii doymus olmaktir.
Kevser hayali ‘asika naks-1 ber-abdur

Kilduk tehi habab-1 dili Selsebil'den (G 235/3)

Sehr-i mesti vii ciinain-1 ‘aski seyr itdiom Fehim

Bir ‘aded agiifte-destar u dimag-asiifte yok (G 165/5)

Olmadum sir-gegm misl-i habab

Tifl-1 mahriim-1zad-1 pir”> benem (G 206/5)

S zad mir: U.
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Fehim’in sozlerinin giizelligi ve 6zgilinliiglinlin agikca goriildiigli agagidaki beyitte
“stifte” (G 171/5) sozcigii hem ger¢ek hem mecaz anlama gelebilecek sekilde
kullanilmigtir. Delinmemis inciler el degmemis, islenmemis incilerdir. Delinmis olanlar
ise iglenmistir. Bunu soz i¢in diisiindiigiimiizde duyulmamis sozler, delinmemis inci

gibidir. Herkesin bildigi methumlar ise delinmis, islenmis incilere benzer.

Hemvare Fehima’nufi manzam olur elfazi

Aya giiher-i tab‘1 hep siifte midiir bilsek (G 171/5)

Sebk-i Hind1’nin yenilik arayisini yansitan asagidaki beyitte, giines gibi sararmis,
yeni dogan ay gibi zayif olan 4s181in dermansizliktan yataktan ¢ikamadigi, basini yastiktan
kaldiramadig1 verilmek istenen asil duygudur. Burada gegcen “balin i bister etmek”
deyiminde kindye vardir. Hz. Isa’nin gdge yiikselmesi olayina telmih yapilmistir. Onun

gokyiiziinii yatak ve yastik etmesiyle orayr mesken tutmasi anlatilmak istenmistir.
Mihr it mah-1nev gibi zerd i nizar-1 ‘agk olan

Carhi “Isives ider balin i bister riz u seb (K 1/8)

Asagidaki beyitte “Biz aciziz, bizden bos yere etegini g¢ekme.” denmek
istenmektedir. Ciinkii sabaha karst mumun iist tarafi yanmis olur ve dibi kisa kalir ki sair

onu ele ve o halde uzanan fitilini de parmaga benzetir. Elin kisaligin1 acizlikten kinaye

etmistir (Ahmet Cevdet Pasa, 2017: 30).

Sabaha kalma sem‘iz Yasufasa’® olma damen-kes

Biziim englistiimiizden destiimiiz ey mah katehdiir (G 96/3)

Fehim Divani’nda kinayeler daha ¢ok deyimlerle yapilmistir. Bu deyimler bazen
Tiirkce kelimelerle yapilmakla birlikte Fars¢a kelimelere Tiirkge yardimci eylemler
getirmek suretiyle de kullanilmistir. Bunun yaninda Tiirk¢ede karsiligi bulunan deyimler
Farsca birlesik yapilar tercih edilerek kindye anlami saglanmistir. Kinayelerin tercih

edilmesi dilin yer yer halk diline yaklasmasinin yolunu agmustir.

8 sem <i Yasufasa: U.
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2.3.4. Tevriye

Liigat anlam1 bir haberi gizleyerek bir baska s6z ve haberi 6ne ¢ikarmak olan
tevriye, siir ve diiz yazida yakin ve uzak anlami bulunan bir lafzin zihne hemen gelen
yakin anlamini degil uzak anlamini kastetmektir (Sarag, 2013: 207). Tevriye sanatinin
sagladigi ¢ok anlamlilik s6ziin ¢agrisim zenginligini arttirdig1 i¢in sebk-i Hindi sairleri
tarafindan da kullanilmistir. Fakat bu sanat sebk-i Hindi’ye 0zgii degildir. Eski

edebiyatimizda kullanilagelmistir.

Asagidaki beyitte as1gin gonliiniin yanmasi verilmek istenen temel duygudur. Asik
gece boyunca aci ¢eker, sabahin aydinligiyla bu ac1 biraz hafifler. Fakat burada sabahin
kaleminin siyahligi goniil dumani oldugundan asik i¢in giin agarmayacaktir. Sabah
vaktinde gokyiiziinde giines dogmadan Once birbirinden ayrilan bir beyazlik, siyahlik
olusur. Bu, giinesin dogacaginin habercisidir. Beyaza ¢ikmak burada giiniin agarmasi ve
karalanmis bir miisveddeyi temize ¢ekmek anlamindadir. Bu iki anlam da kastedildigi

icin tevriye beyitte kullanilmistir.

Diud-1 dildiir siyeh-i hame-i subh
Nice ciksun beyaza name-i subh (G 32/1)

Zahir (6.598/1201) Iranli meshur kaside sairidir. Asagidaki beyitte Fehim,
devrinin Zahir’i oldugunu anlatmak istemistir. Kendi donemindeki siirin yetersizligini
acizlik vadisine benzetmistir. Bu acizlik vadisinde sair olarak bir tek kendisinin
bulundugunu anlatmistir. Burada Zahir sozii tevriyeli kullanilmistir. Zahir, “muin,

muavin, destekleyici” anlamindadir.

Husrevan-1 cihan-1 nazma bugiin

Vadi-i ‘aczde Zahir benem (G 206/12)

Havé/heva kelimesinin divan siirinde tevriyeli kullanimlari yaygindir. Gonliin
kirilmaya aligkin olmasi duygusunun verilmeye calisildigi asagidaki beyitte “hava”
kelimesi tevriyelidir. Burada birinci anlam, kabarcigin i¢indeki havadir. Kabarciklar kisa
slirede patlar, sonra yeni kabarciklar viicuda gelir. Hava kelimesinin ikinci anlami ise

arzudur. Goniil ne kadar kirilsa da sevgiliye duydugu arzudan dolay1 kendine ¢abuk gelir.
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Bin sikest olsa havasindan olur yine diiriist
Oldi giya ki habab-1 mey-i gam sise-i dil (G 187/3)
Divan siirinde mahlaslar genellikle tevriyeli kullanilir. Buna Fehim Divani’nda da

sikca rastlariz. Fehim asagidaki beyitte hem kendi mahlasini hem de bu mahlasin

fehmeyleyen/anlayan manasini diistindiirecek sekilde kullanmuistir.

Hikmetiifi fehm eylemez tab‘-1selimi’’ olmayan

Lazim old1 hem hakim it hem Fehim olmak bana (G 5/5)

Ayak kelimesi de hem viicudun bir uzvu hem kadeh manalarinda tevriyeli olarak
divan siirinde sik¢a gecen bir mazmundur. Asagidaki ti¢ beyitte de (G 252/2), (G 283/6),
(G 286/2) bu mazmun yer almaktadir.

Saki lebiifi hayaline bir cam sundi kim

Gelmez o badeniin mey-i Kevser ayagina (G 252/2)

Ayag-1 mah-1 gerdiina bag egmem ta sebiiasa

Perestigkar-1 mihr-i sagar-1 gerdanufiam saki (G 283/6)

Felekde ruhves ey dil Mesih'e hem-dem ol

Zeminde mihr ile siirdiifi ayag yetmez mi (G 286/2)

Miizik makamlarinin tevriyeli kullanimi alisildik bir durumdur. Asagidaki beyitte
gecen “sehndz” kelimesi bu agidan tevriyelidir. Burada hem naz etmek hem sehnaz

makaminda miizik sdylemek/calmak manalarinda kullanilmistir.

Ol suh sazkar olali mevlevilere

Ben bineva-yi ‘askina gehnaza basladi (G 275/4)

Fehim Divani’ndaki (G 80/6), (G 93/4), (G 174/4), (G 168/1), (G 201/3), (G 6/3),
(K 4/29), (G 81/7) beyitlerinde de tevriyeli kullanimlar vardir.

Tevriye sanatt divan siirinde yaygin kullanilan sanatlardan biridir. Fehim
Divani’nda da bu sanatin kullanildigin1 goriiyoruz ve bu tevriyeler klasik olandan ¢ok da

farkli degildir. Sair ¢agrisim zenginligini saglamak i¢in bu sanati yer yer tercih etmistir.

7 selim: U.
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2.3.5. Tham-1 Tenasiip

Bir ibarede bulunan kelimelerden birisinin veya birden fazlasinin tenasiip iliskisine
kastedilmeyen anlamiyla katilmasidir (Sara¢ 2013: 160). Tham-1 tenasiip sadece sebk-i
Hindi’nin bir 6zelligi olmay1p divan siirinde sairlerin hiiner gostermek igin bagvurduklari
bir sanattir. Sairler s6z oyunlarmma bagvururken ihdm-1 tendsiip Sanatindan
yararlanmiglardir.

Asagidaki beyitte asigin “Leyli’ye huffas” oldugu ve “leyli”nin “gece” anlami,
“Sirin’e meges” oldugu soylenirken de “sirin”in “tatl’” anlami kastedilmistir. Fakat ilk
dizede gecen Kays ve Ferhad isimleri bu kelimeleri onlarin masuklar1 seklinde

algilamamizi da saglar. Burada zamanin/diinyanin bozuklugu anlatilmak istenmistir.

Ki tab‘-1 bit’l-heveslerdiir bu dehriih Kays u Ferhad'
Ki olmig Leyli'ye huffas u Sirin'e meges ‘asik (G 164/2)

Asagida “misteri” kelimesi “mihr” ile birlikte gezegen (Jiipiter) anlaminda
kullanilmustir. Fakat diger beyitte “bi-kiymet”, “haridar” kelimelerinin “alic1” anlamina

da geldigini goriiyoruz.

Cus eylemese Miisteri ol mihre ne noksan

Bi-kiymet olan cins-i haridari ne bilsiin (K 4/29)

Fehim Divani’nda tham-1 tenasiip 6rneklerine yer yer rastlanmaktadir. Bunlar siiri
farkl1 okumalara agtig1 i¢cin Hint iislibu sairleri tarafindan da kullanilmistir. Fakat bu
sanat bu dslibun sairlerine 6zgli degildir. Divan sairlerinin bir¢ogu da siirdeki estetik

yonil arttirmak i¢in tham-1 tenastipten yararlanmastir.

2.3.6. iham-1 Tezat

Iki anlam1 bulunan bir kelimenin ciimlede kastedilmeyen uzak anlamu ile bir baska
kelime arasinda zitlik/karsitlik ilgisi kurulmasidir (Sarag, 2013: 164). Tham-1 tezat sanati
divan siirinde sairlerin seyrek tercih ettigi bir sanattir. Bu sanat1 sebk-i Hindi sairleri de
bazen siire ¢agrisim zenginligi katmak i¢in kullanmiglardir. Fehim Divani’nda ise tham-

1 tezat nadiren gecmektedir.
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Asagidaki beyitte gecen “miikedder” kelimesi kederli anlaminin yaninda bulanik

anlami da verdigi i¢in ikinci dizede gegen “saf” kelimesinin ziddidir (Karagol, 2017:117).

Sohbetiinden dil mitkedder can giirizandur seniin

Ayine saf olsa ey sofi safadan kim kagar (G 46/6)
2.3.7.  Telmih

Lugat anlam1 bir seye kisaca, gbz ucuyla bakmak demek olan telmih, bir s6z
icerisinde kissaya, efsaneye, tarihi hadiseye veya bir ayete, hadise, meshur bir darb-1
mesele, bir inanisa isaret etmektir (Sarag, 2013: 282). Telmih ile s6zii uzatmaya gerek
kalmadan ifade, “Arif olana sadece isaret yeter” (el-arifii tekfihi’l-isare) kabilinden
bilinen ve degerli olan bir hususa isaret edilerek mana kuvvetlendirilir (Durmus 2011:
407).

Telmih ile bir diisiince veya bir hayal, o anlam i¢in konulmus sozciiklerle
dogrudan degil, dolayli olarak ona isaret eden sozciiklerle ifade edilmeye calisir. Bu
durumda zihin o anlama intikal ederken bagka cagrisimlara yol agar, hatta bazen metin
sahibinin kastetmedigi anlamlar1 da hatirlatir; metin bu yolla zenginlesir, metni
yorumlayanin zihninde yeni duygu ve diistinceler uyanir. Dolayisiyla telmih yogun sz

sOylemenin bir yoludur (Sarag, 2013: 282).

Sara¢’in dile getirdigi ¢agrisim ve yogun s6z sOyleme yolu telmihi
metinlerarasilik kavramina yaklastirmaktadir. Ciinkii c¢agrisimlar ¢ogunlukla bagka
metinleri ve hikayeleri akla getirmekte ve onlara telmihte bulunulmasini saglamaktadir.
Metinlerarasilik diger edebi kavramlar gibi birden fazla anlama sahip oldugundan farkl
bigimlerde tanimlanmistir. Onceki metinleri ¢ok iyi bilen sair ve yazarlar, s6z konusu
metinlere bazen sadece isim diizeyinde gondermede bulunurken bazen hikayedeki bir
motife telmihte bulunur, bazen de o metinleri kendi metinleri i¢inde eriterek kendi
kurgularinin  bir pargasi haline getirirler. Ilk tiir, kelimenin yaygin anlamiyla
metinlerarasiliktir. ikinci tiir, klasik Tiirk edebiyati irdelenirken fark edilebilir. Ugiinciisii

ise ancak ¢ok usta sairler veya yazarlar tarafindan kullanilabilir (Ag1l, 2014: 11).

Telmih sadece ge¢mis bir olay1 hatirlatmak igin yapilmaz. Sair, bir ruh halini, bir
hayali ya da uyandirmak istedigi bir duyguyu daha etkili bir sekilde okuyucuya aktarmak

icin de telmihten yararlanir. Sair, yasadig1 duyguya paralel bir olay1, durumu, kisiyi bulup
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kendi durumunu en veciz sekilde anlatmak pesindedir. Telmih edilen kisi ya da olay,
mubhataplarin belleklerinde hazir bulundugu icin sairin sézii uzatmasina gerek kalmaz.
Bundan dolay1 telmih yapilan yerlerde icaza basvurulur. Yani s6z yogunlasir, kisalir.
Boylece estetik bir hale gelmis olur. Sebk-i Hindi sairlerinin icdza 6nem vermesi

telmihleri daha sik kullanmalarina neden olmustur.

Telmih klasik siirde de begeni ve ustalikla kullanilmistir. Fakat bu sanati sebk-i
Hindi sanatcilart daha sik tercih etmislerdir. Fehim Divani’nda da telmihlerin yogun

olarak kullanildigim gorebiliriz.’®

Fehim Divani’nda klasik siirde rneklerine nadir rastlayacagimiz telmih 6rneklerini
gorebiliriz. Bunlardan biri telmih edilen kisilerin bilinen 6zelliklerinin karsitin1 onlara
atfetmektir (Yakut, 2019: 389). Bu sekilde telmihteki meshur 6zellik ters gevrilir. Boylece
aktarilmak istenen duygu hem miibalagali hem veciz bir sekilde yansitilir. Telmihi ters
cevirmenin anlatima sagladig1 olanaklardan biri de karsitliklar1 kullanarak daha etkili bir
anlama ulasmaktir. Sebk-1 Hindi’deki icaz, miibalaga, tezat gibi Ozellikler bu tarz

telmihler sayesinde ifadeye ¢agrisim zenginligi saglar.

Asagidaki beyitlerde telmihlerin alisilmis anlamlari, ifadeye miibalaga anlami
saglamak i¢in ters ¢evrilmistir. Beyitte, asik roliindeki Fehim, sevgilinin ag¢tig1 yaralari
Mesih dahi gorse korkudan ilagtan bahsetmeyecegini soylityor (G 228/7). Divan siirinde
Hz. Isa, hastalar1 iyilestirmesi yéniiyle sik sik s6z konusu edilir. Fakat Mesih burada
kendisinin bile ¢are bulamayacagi yaralar1 goriince korkuyor. Boylece sair miibalagali bir
sekilde ne kadar 1zdirap duydugunu aktarmak istiyor. Bir sonraki beyitte (K 9/6) herkesin
Hz. Yusuf’un giizelligine hayran oldugunu fakat Hz. Yusuf’un sevgilinin giizelligini
gorse ona hayran olacagi sOylenerek miibalaga yoluyla anlam zenginlestiriliyor.
Devamindaki beyitte de (TKB 4/7-1) benzer bir telmih vardir. Diger beyitte (G 69/5) Hz.
Yusuf’u kaybettiginde Hz. Yakup’un tiziintiiden gozlerini kaybetmesi olayni, sair kendi
ruh halini yansitmak i¢in ters ¢eviriyor. Fehim bu beyitte kendisini yolunu kaybetmis,
kuyuya hapsolmus Hz. Yusuf’a benzetiyor fakat ayriliginin Hz. Yakup’un giiliis sebebi

oldugunu soyliiyor. Boylece telmih edilen kisiyle ilgili nitelik mecrasindan ¢ikarilip ona

8 Fehim ve Baki Divani’ndaki gazellerin ilk yiiz beytine baktigimizda Fehim’in on bes, Baki’nin on telmih
kullandigim tespit ettik. Elbette daha kapsamli bir kiyaslama daha saglikli sonuglar verecektir. Fakat yiiz
beyitlik bir kiyaslama da klasik sairler ve sebk-i Hindi sairlerinin telmihi kullanilma sikligiyla ilgi bize bir
fikir verebilir.
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zit bir ozellik atfediliyor. Son beyitte Hz. Yusuf'un gémleginin yirtilmasi olaymi sair
kendini yiiceltmek icin farkli bir cagrisimla veriyor. “Yiiz parca olmus etegim Hz.
Yusuf’un eline ge¢seydi ondan kendisine iffet ve masumiyet Ortiisli edinirdi.” seklinde
cevrilen beyitte sairin kendini haya ve iffet konusunda Hz. Yusuf’tan {istiin tutmak igin

mazmunu degistirdigi gortliir.

Bir kafiriin Fehim gibi zahm-dariyam

Kim havf ile Mesih dem urmaz ‘ilacdan (G 228/7)

Her goren Yusuf’1 ah eyler idi lik seniin

Hisntini gorse eger Yusuf iderdi sad-ah (K 9/6)

Hiisniifi gorse eger Yusuf olur bende safa

Hayl-i ‘ussak nice olmasun efgende sana (TKB 4/7-1)

Ben o giryan Yisuf-1 giim-gesteyem mahbis-1 ¢cah

Kim firakum ba‘is-i handani-i Ya‘kiab'dur (G 69/5)

Perde-i”’ ‘ismet ider idi ruhma Yasuf eger

Eline girse idi damen-i sad-cakiimden (G 236/5)

Hz. Hizir'in darda kalanlarin “yardimina kosmasi” meshur oOzelligidir. Fakat
asagidaki beyitte (G 16/8) bu 6zelliginin tam tersi “yol kesmek” ona izafe edilmistir.
Diger beyitte (TKB 2/1-6) ilm-i lediin sahibi olan ve yol gostericilik timsali olan Hz.
Hizir’in kaybolmas: (Yakut, 2019: 389) alisildik bir telmih degildir. Bir sonraki beyitte
(TKB 3/1-3) Hz. Isa ile Hizir’in canlarmin korkudan titremesi onlarla ilgili bilinen
durumun tersidir. Yine bir sonraki beyitte (TCB 1/1-11) Hz. Isa ile Hizir onun dudagim
kiskanmaktan sehit olmustur, denerek benzer yaklasim sergilenmistir. Devamindaki
beyitte (G 127/1) gbzyasinin Nuh tufanina bile felaket ulastirmasi miibalaganin guliiv
derecesidir. Kendisi felaket olan bir seyin felakete ugramasi telmihin nasil mecrasindan

cikarildigini gosterir.
Can-1 hasret-zedeyiiz ‘azim-i sehr-i hirman

Hizr-1 tevfik bize reh-zen olursa ne ‘aceb (G 16/8)

9 Pertev-i: U.
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Hizr-1 hidayet eylese ta‘yin menziliim

Hizr ile menzil ikisi de giim-siirag olur (TKB 2/1-6)

Ey hanger-i ¢esm-i hiin-fesanun

Lerzis-dih-i can-1 Hizr u ‘Isa (TKB 3/1-3)

Amma ki sehid-i resk-i la‘li

Yiiz bifi dil-i Hizr u can-1 ‘Isi (TCB 1/1-11)

Dide-i Nuh'uz ki asub-1 cihandur giryemiiz

Belki Tufan'a dahi afet-resandur giryemiiz (G 127/1)

Fehim Divani’ndaki telmihlerde dikkati ¢eken bir diger husus, bir ruh hali ya da
durumun daha etkili ve abartili bir sekilde nazara verilmek istenirken o duygunun ya da
durumun telmih edileninkinden daha yogun ve daha iistiin oldugunun sdylenmesidir.
Asagidaki beyitte (G 3/2) “[sevgilinin] dudagindaki s6ziin ortaya koydugu hayat feyzini,
Hz. Isa’nin mucizeli nefesi (bile) gosteremez.” denerek sevgilinin dudagi Hz. Isa’nin
mucize gdsteren nefesinden istiin tutulmustur. Diger beyitte (G 34/3) “Hz. Isa’nin kapali
goncayl andiran sirlar1 senin dudagindaki nefesin esintisinin feyziyle giil gibi acti,

denerek yine sevgilinin dudagi telmih edilen seyden distiin tutulmustur.

Giiftar-1 lebuf eylediigi feyz-i hayati

Itmez nefes-i mu‘cize-perdaz-1 Mesiha (G 3/2)

Giil gibi feyz-i nesim-i dem-i la‘liin acdi
Gergi bir gonca-i ser-beste idi raz-1 Mesih (G 34/3)

Telmih sanatinin kullanildig1 yerlerde aslinda bir duyguyla yakin bir durum/olay
iligkilendirildigi i¢in siirdeki anlam daha vuzuh bir hale gelir. Cilinkii telmih edilen olay
ya da kisi herkesin hafizasinda yer aldiginda siirin ana duygusuna ulagmak kolaylasir.
Fakat sebk-i Hindi sairleri bazen telmih edilen olay ya da kisinin ismini zikretmeden
onlarin bir yoniine isaret ederek okuyucunun zihnini harekete gecirmeye c¢alisir. Boyle
bir yol izlendiginde de anlam kapali héle gelir. Anlami1 ¢6zmek igin telmihe konu olan

seyin her yoniinii bilmek gerekir.
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Hz. Isa’min nefesiyle oliileri diriltmesine “sehidini dem-i tig ile ihya ideriiz”
ifadesiyle gizli bir atif yapilan asagidaki beyitte (G 131/2) boylesi bir anlam kapaliligi

vardir.

Bir’l-‘aceb ma‘reke-saz-1 mijje-i hiibanuz
Ki sehidani dem-i tig ile ihya ideriiz (G 131/2)

Fehim Divani’nda yukaridaki telmihler disinda Hz. Isa’ve Hz. Meyem’e (G 3/3),
(G 34/2), (G 3/1), (G 14/4), (G 100/11), (G 123/3), (G 144/15), (G 174/4), (G 191/6), (G
174/4), (G 191/6), (G 203/2), (G 198/3), (G 224/2), (G 286/2), (G 277/4), (G 289/1), (G
149/4), (K 3/17), (K 8/21), (K 8/23), (TKB 2/1-7), (TKB 2/3-4), (KT 1/1), (TKB 2/4-7),
(KT 5/3), (R 39), (R 42), Hz. Yusuf’a (G 120/5), (K 8/23), (G 92/5), (G 96/3), (G 127/4),
(G 132/4), (G 161/7), (G 186/1), (G 202/3), (G 228/7), (G 19/5), (K 4/27), (K 4/28 ), (K
7/21), (K 12/), (K 12/5), (K 15/7), (KT 4/1), (KT 4/2), (KT 8/10), (KT 15/7), (G 235/7),
(R1 ), Hz. Musa’ya (G 284/4), (G 235/7), (K 5/25), (K 7/29), (K 10/21), (K 14/36), (R
6), (G 114/4), (G 286/4), (TCB 1/11-2), (K 7/41), Hz. Eyyiib’e, (G 107/2), Hz. Nuh’a (G
244/6), Hz. idris’e (G 289/3), Hz. Siileyman’a (K 7/18), (K 7/17), (K 17/52), Hz. Davud’a
(TKB 2/1-4), Harut’a (TCB 1/3-7), Hz. Hizir ‘a (K 5/24 ), (K 10/30), (KT 3/2 (KT 5/4),
(G 40/1), (G 235/5), Calinus’a (G 87/4), Cemsid’e (G 113/5), (G 117/3), (G 233/4), (TCB
1/4-8), (KT 14/2), Riistem’e (G 178/5), (G 174/3), Cem’e (G 174/2), (G 247/1), (G 247/4),
(G 247/5), (K 12/2), Hiisrev’e (G 269/5), Ferasiyab’a (G 26/3), (K 5/25), (K 2/33),
Kahraman’a (K 1/6), (K 5/45), (KT 8/4), Iskender’e (K 7/19), (K 5/29 ), Eflatun’a (K
10/8), Mani’ye (TCB 1/3-8), (TCB 1/3-9), (KT 6/1), (KT 6/2) Bihzad’a (KT 6/1), (KT
9/5), Leyla ve Mecnun’a (G 145/7), (G 164/2), (G 197/1), (G 243/2), (G 285/6), (K 12/6),
Zeynelabidin’e (TCB 1/12-), Hz. Muhammed’e (K 1/31), (K 1/32 ), (K 1/35), (K 1/32),
(K 2/39), (R 52), Hz. Ali’ye (K 1/12), Mansur’a (G 202/5), (G 280/4), (G 284/5) (K 4/3),
(KT 1/4), Hima’ya (G 151/3), (K 5/2 ), Kaknus’a (K 7/28), (K 9/13) telmihler yapmustir.

Fehim Divani’ndaki telmihlerin bazilar1 klasik siirdeki telmihlerle benzerlik
gosterse de yeni telmihler de goriiliir. Bunlar telmihi tersine ¢evirme, telmih edilen kisi
ve olayr kiiglimseyerek miibalaga yoluyla verilmek istenen duyguyu daha giiclii bir
sekilde vurgulama, olayin ya da kisinin bir yoniine isaret ederek telmihi kapali hale

getirme seklinde siralanabilir.
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2.3.8.  Hiisn-i Talil

Hiisn-i talil, bir seye gercek olmayan fakat giizel olan bir sebep bulmaktir (Akin,
2016: 102) Hiisn-i talil bir durumu, bir olusu, bir varlig1 herkesge bilinenden bagka bir
bicimde olusturmak, agiklamak ve anlamlandirmaktir. Bunu yapmak i¢in séz konusu
unsur ¢ok defa degistirilir; canliysa cansiz kilinir veya aksi yapilir. Divan sairlerinin mana
iretmekte, yani yeni mazmun bulmakta kullandigi sanatlardan biridir. Hisn-i ta’lil;
zarafet, orijinallik, sasirticilik, sira disilik ve 6zgiinliik yonleriyle kabul gérmiis dnemli

bir sanattir (Oznurhan, 2004:133).

Tecridi diisiinceyi esas edinen edebi gelenegimizde realiteden uzaklasildigi 6lgiide
hakikate ulasilacagi diisiincesi hakimdir. Sanatkar, i¢cinde yasadigir bu alemi ve iilfet
perdesiyle siradanlasmis bu aleme ait varlik diinyasini sanat eserine aksettirirken bir
fotograf¢i gibi davranmaz aksine bir ressam gibi eklemeler, ¢ikarmalar yapar; degisim ve
dontistimlerle yeni ve sira dis1 bir alem insa etmeye calisir. Zira “Suretlerin siirekli
yenilenip durmasi, nefse, hep tekrarlanan seyleri izlemekten daha sevimli ve daha lezzetli
gelir. Evet, suretlerin siirekli yenilenmesi, tekrara ihtiya¢ birakmamasi hasebiyle nefis

nezdinde daha makbul olmaktadir ve her yeni seyde lezzet vardir.” (Sekkaki, 2017:397).

Hiisn-i talil, eski edebiyatimizda sairlerin siklikla kullandig1 bir sanattir. Bu sanat
sairi orijinal bir bulus yapmaya zorlar. Bundan dolay1 hiisn-i talil yaparken sair tekrara
diismemeye Ozen gosterir. Sebk-i Hindi sairleri bu sebeple yenilik arayisinda hiisn-i

talilden yararlanmislardir.

Fehim-i1 Kadim Divani’nda da hiisn-i talil sanatina dair bir¢ok ornek vardir. Fehim
de dogal bazi durum ve olaylara giizel sebepler bulmaktan geri durmamustir. Hatta kendi
hayatiyla ilgili bazi durumlara siirlerinde giizel sebepler bulmustur. Oyle ki asagidaki

riibaide kekemeligini dilinin s6z incileriyle dolu olmasina baglamstir.

‘Ayb itme Fehim cekse giiftara ta‘ab
Ey cerb-zeban diyem sana nediir sebeb
Enva‘-1 cevahir-i suhanla piirdiir

Ger sozde giran olsa lisanum ne ‘aceb (R4)

Fehim asagidaki beyitte, sebk-i Hindji siirindeki anlamin kapali/gizli olmasini hiisn-

i talille gostermistir. Sair, mananin utanga¢ olmasindan dolay1 lafzin kucagindan
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cikmadigini, bunu kiskanan parlak aym da halenin i¢ine gizledigini soyliiyor. Burada
hiisn-i talilin her iki tarafi da hayali bir unsura dayaniyor. Utanga¢ mananin sdziin
kucagindan ¢ikmamasi ve bunu goéren parlak aymn da kiskangliktan halenin igine
gizlenmesi hayalidir. Bu beyitte ortaya ¢ikan bir diger durum ise hiisn-i talil olugsmasini
saglayan kiskanma Ozelliginin sdylenmemis olmasidir. Sebk-i Hindi’nin eksiltme

Ozelligini bu beyitte goriiyoruz.

Serm-i ma‘na der-agiis-1 lafzum®

Hale-dar itdi mah-1 taban (K 17/50)

Asagidaki beyitte (G 134/3) klasik siirde pek goéremeyecegimiz bir hiisn-i talil
ornegi vardir. Divan siirinde asiklarin korkuya kapilmasi alisilmis bir durumdur fakat
asiktan dolayr sevgilinin bu durumu yasadigi nadir goriiliir. Aslinda sair, sevgilinin
stizgiin bakisini giizel bir sebeple sunmustur. Gamze esnasinda goziin goz kapaklarinin
arasma c¢ekilmesini korkuya baglayarak estetik ve alisilmamis bir sekilde yansitmistir.
Diger beyitte (K 17/39) sair kendisi diinyaya gelmeden niikteli sézler sOyleyen
Sirvani’nin kiskang¢ligindan 6ldiigiinii sdyleyerek siirlerinin niikte bakimindan ne kadar
istlin oldugunu anlatmak ister. Sirvani’nin Fehim’in siirlerini gérmedigi halde onu

kiskanmasi alisildik bir hiisn-i talil degildir.

Havfumuzdan ¢esm-i dilber gamzeyi eyler penah

Kige-i “ask igre bi-perva yiiriir mestaneyiiz (G 134/3)

Dahi ben gelmedin helak oldi
Resk ile niikte-senc-i Sirvani (K 17/39)

Fehim Divani’nda zanna dayali sibh-i hiisn-i taliller ¢ok nadir goriiliir. Bu tarz hiisn-
i taliller bulunan giizel nedene siiphe disiirdiigii i¢in Fehim Divani’nda pek yer
bulamamustir. Bununla ilgili sadece birkag 6rnek vardir. Asagidaki iki beyitte (G 185/2)
(K 6/15) sibh-i hiisn-i talil vardr.

Nesve-i miillden degiil surhi-i rity-1 ehl-i ‘agk

Belki itmis zevk-1 la‘lifi anlari miilden hacil (G 185/2)

80 Serm-i ma nadur agiis-1 lafzum: U.
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Mihr old1 giiya giil-misal siinbiilsitan oldi zilal

Giilzar-1 lutfufidan simal itdi meger nesr-i semim (K 6/15)

Husn-i talil; tesbih, teshis, miibalaga, riicu, tecahiil-i arif, mezheb-i kelam
sanatlariyla iligkilendirilebilir (Selguk, 2021: 75). Bu sanatlardan 6zellikle tesbih, teshis
ve miibalagay1 sebk-i Hindi sairleri yogun olarak kullanmustir. inceledigimiz Fehim
divanda da hiisn-i talil yapilirken O6zellikle teshis, miibalaga ve tesbih sanatlarindan

istifade edilmistir.

Hiisn-i talille birlikte miibalaganin goriildiigii asagidaki beyitte (G 32/3) asik sabah
gokyliziinlin  kizil gortinmesini kanli gdzyasinin ¢okluguna baglamistir. Burada
miibalaganin guliiv derecesine ulastigi gortliir. Beyitte asil amag {iziintiiniin ne kadar
derin oldugunu anlatmaktir. Sair bunun igin tabiattaki bir hadiseye kendi ruh haline
uygun, latif bir karsilik bulmustur. Bir sonraki beyitte giinesin tutulma sebebinin
sevgilinin ayva tiiyleri ve yanagi oldugu sdylenerek yine miibalaga yoluyla hiisn-i talil
yapilmistir. Diger beyitte (G 161/5) siimbiil bahgesinin giizel kokmasi sevgilinin saginin
kokusuna baglanmistir. Bunlarin disinda (G 32/1), (G 216/2), (G 55/4), (G 140/5), (R 45),
(K 5/7) 6rneklerinde de miibalaga yoluyla hiisn-i taliller yapilmistir.

Kesret-i ciig-1 hiin-1 giryemden

Old1 giilgiin-tirdz came-i subh (G 32/3)

Hatt ile ruhsarun itmis afitabr miinkesif

Ehl-i ‘agki ma‘il-i feryad-1 seb-hiz eyleyen (G 240/3)

Bu bag-1 dehre ztlfiihiden olmigsdur seniif sayi*

Nesim-i siinbiilistan ‘itr-say-1 miisk-biz olmak (G 161/5)

Teshis sanatiyla yapilan hiisn-i taliller Fehim Divani’nda olduk¢a sik goriiliir.
Asagidaki beyitte (G 214/1) riizgarin fitneden haber vermek i¢in sevgilinin kiilahinin
ucunu dolagsmasi bunlardan biridir. Sonraki beyitte yazinin korkuyla su gibi kagidin
arkasina kagmasi teshisle yapilan orijinal bir hiisn-i talildir. Diger beyitte (K 7/1) Nil’in
tecelllyi seyretme arzusuyla kendini aynaya, kabarciklari da hayran birer goze

doniistiirmesinde orijinal bir hiisn-i talil vardir. Su beyitlerdeki 6rnekler de (G 193/3) (G
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123/4) (G 201/4) (G 183/1) (G 195/1) (G 215/3) (G 15/7) (K 1/1) (K 7/5) (K 1/35 (K 7/16)
(K 10/11) (K 5/14) (K 10/19) teshisle yapilan hiisn-i talillerden bazilaridir.

Fehim Divani’nda redde dayali hiisn-i talil 6rneklerine de rastlamaktayiz. Redde
dayali kullanimda degistirilecek/doniistiiriilecek olan durum veya hadise her ne ise ona
isaret edilir ve bunun kaldirilacagi, “degil, deme, sanma/zannetme” gibi gostergelerle
ifade edilir. Bu yapida reddedilenle kabul edilen seyler ayni sdylem diizeni i¢inde yer
almakta ve olumsuzluk ifadesinden dolay1 da reddedilenin alt1 ¢izilmektedir. Sairin
estetik bir gayeyle reddettigi hususla ilgili okuyucu/dinleyicinin aklina adeta “Peki, dyle
degilse ya nedir?” sorusu gelmekte ve sairin verdigi cevapla merak duygusunun yerini

saskinlik ve hayranlik almaktadir (Selguk, 2021: 64).

Fehim Divani’ndaki asagidaki beyitler redde dayali hiisn-i talilin giizel 6rnekleridir.
[k beyitte (G 140/3) kadeh iizerinde goriilen kirmizi lekelerin sakinin atesten yanaginin
beninin aksi olmadig: onun dudagindan uzak kalinca [hasretten] kadehin caninin yanik
yaralariyla doldugu soyleniyor. Boylece reddedilen ilk husustan sonra onun yerine
sasirtic1 ve hayranlik uyandiran bir sebep belirtilmistir. Bir sonraki beyitte, (G 76/3) senin
dudagindaki, siyah ben degildir, ahimin sicak dalgasindan saf saraba bir kivilcimin diisiip
donmasidir, denerek yine c¢arpici bir hiisn-i talil yapilmistir. Bu beyitte benzetme,
miibalaga, hiisn-i talil bir aradadir. Dudaktaki bene karsilik bulmak i¢in hayaller

olabildigince zorlanmustir.

Degiildiir “aks-i hal-i atesin-ruhsari sakiniin

Lebinden dir olinca can-1 sagar dag dag olmis (G 140/3)

Degiil hal-i siyeh la‘liinde ah-1 germ-hiziimden

Diisiip sahba-y1 naba bir serer efsiirde olmisdur (G 76/3)

Ruz u Seb kasidesinden alinan asagidaki beyitlerde de orijinal hiisn-i talil 6rnekleri
goriilmektedir. [Gokyiiziinde goriinenleri] giines ve ay sanma, asiklarin ahinin dumaninin
kivileimi gece ve gilindiiz gokyliziinii yer yer daglamaktadir, seklinde gevrilen beyitte
gokyliiziinde giines ve ayin varlig1 giizel bir sebebe baglanmistir. Var olan olaya giizel
sebep bulunurken miibalaga hat safhaya ulagsmistir. Diger beyitte yine benzer bir hiisn-i
talil vardir. Bu beyitte [gokyiiziinde goriilenleri] giines ve ay sanma, [aslinda onlar]

felegin ah oklarmin korkusundan basindan eksik etmedigi iki migferdir, denerek var olan
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gercek olaya giizel bir karsilik bulunmustur. Beyitte miibalaga, teshis, tesbih, hiisn-i talil,

tecahuil-i arif sanatlar1 bir aradadr.

Mihr @t meh sanma serar-1 dad-1 ah-1 ‘asikan

Dag-dar itmekdediir eflaki yer yer raz u seb (K 1/7)

Mihr it meh sanma felek bim-i hadeng-i ahdan

Eksiik itmez kellesinden iki migfer riiz u seb (K 1/4)

Redde dayal1 diger hiisn-i talil 6rnekleri (K 13/11), (G 108/2) (G 231/5), (G 231/5),
(G 164/4), (K 1/4), (K 1/5), (K 1/9), (K 1/20), (K 5/22), (K 1/25), (G 73/5), (G 226/3), (K
14/10) beyitleridir.

Hiisn-i talil sanati manay1 orijinal bir sekilde sunmak amacinda olan sebk-i Hind1
sairleri i¢in onemli bir ara¢ olmustur. Yeni mazmun bulmaya da elverisli oldugu i¢in
Fehim Divani’nda bu sanat bircok yerde kullanilmistir. Divanda hiisn-i talil yapilirken

tesbih, teshis, miibalaga sanatlarindan yararlanilmgtir.

2.3.9. Tecahil-i Arif

Bilinen bir seyi hos bir niikteye dayanarak bilmezden gelme sanatidir (Akin, 2016:
104).

Tecahiil-1 arif sanat1 genellikle hiisn-i talil sanatiyla birlikte kullanilir. Sair bir
duruma giizel bir neden bulurken gercek olan seyi bilmez goriiniir. Bylece siirdeki
estetik degeri arttirmis olur. Ozellikle redde dayali hiisn-i talil érneklerinde tecahiil-i

arifin giizel 6rnekleri goriilebilir.

Redde dayali hiisn-i talilin bulundugu asagidaki beyitte (K 1/7) gokyiiziinde
goriilenler giines ve ay degil, asiklarin ahiin kiviletmidir, diyerek sair giizel bir tecahiil-
i arif 6rnegi vermistir. Bir sonraki beyitte de (K 1/20) benzer bir yaklasim vardir.
Devamindaki beyitte (K 13/11), giil yapragi gibi pembe olan yiiziiniin niliifer gibi sar1 bir
renk almasinin sebebi orug degildir, sar1 yiiziim ona bir su gibi aksetti, denerek yine

bilinen bir durum bilmezlikten gelinmistir.

Mihr it meh sanma serar-1 diid-1 ah-1 ‘asikan

Dag-dar itmekdediir eflaki yer yer riiz u seb (K 1/7)

213



Mihr it mehden sanma feyz-i hak-i payidur anun

Kim olur pir-i sipihriifi ceybi piir-zer riz u seb (K 1/20)

Nilafer-i berg-i giili rizeden degiil

‘Aks itdi afa ¢ihre-i zerdiim misal-i ab (K 13/11)

Fehim Divani’nda bulunan asagidaki beyitte (K 7/5) Nil’in tagmasi giizel bir nedene
baglanmistir. Bu yapilirken de Nil’in tasmasinin gergek sebebi bilinmezden gelinir. Diger
beyitte (K 5/14) yine hiisn-i talil yapmak i¢in bir durum bilmezden gelinmistir. Kekligin
rahat etmek timidiyle kendisini kartalin pengesine astig1 sdyleniyor. Kartalin pengesiyle
kekligi avlamasi olay1 burada bilmezlikten gelinerek bu olay daha estetik bir yaklasimla
hayali bir sebeple sunulmustur. Bir sonraki beyitte (R 45) ayin tutulmasinin ger¢ek nedeni
anlam inceligi yaratmak igin bilmezlikten gelinip Fehim’in ah etmesinden korkarak aya
kendisine diinyanin golgesini siginak etmesi gibi hayali bir sebep isnat ediliyor. Son
beyitte ise gdokyiiziiniin mavi renkten kiil rengine donmesinin sebebi yine bilmezlikten
geliniyor ve ¢arhin bir ay yiizliinlin mumuna pervane oldugu i¢in kiil rengine doniismiis

olabilecegi gibi estetik bir sebep dile getiriliyor.

Deriin1 cezbe-i gevkiyle piir-ciig u huris oldi®

‘Aceb mi bi-muhaba diigse sahra vii beyabana (K 7/5)

Saye-i balinde bir dem rahat iimmidiyle kebk
Itdi ‘amden kendiiyi per-tab-1 cengal-i ‘ukab (K 5/14)

Bir ah idicek bu seb hararetle Fehim
Ta-zir-i zeminde mihri itdi piir-bim
Meh saye-i arz1 kild1 kendiiye penah
Nagah husaf old1 kiyas itdi hakim (R 45)

Hakistere donmiigsiin® eya carh-1 kebadi

Bir mah-ruhuf sem‘ine pervane mi oldun (G 175/5)

8 Deriin-1 cezbe-i sevia ile ciis u huriis oldi: U.

8 diismiissin: U.
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Fehim Divani’nda tecahiil-i arif sanati ¢ok yogun kullanilmamistir. Hiisn-i talil

yapilirken tecahiil-i arif sanatindan da yararlanilmistir.

2.4. Kamitlamalar (Mu’adele)

Delil getirme (iislib-1 mu’adele), sebk-i Hindi’ye mahsus degildir. Klasik siirde her
donemde bu anlatim tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Fakat sebk-i Hindi’ye dahil
ettigimiz sanatcilar bu teknigi belirgin bir sekilde fazla kullanmaktadirlar. Temsil
konusunda da daha once belirtildigi gibi delil getirmenin kullanildigi yerlerde anlam
kapali olmaktan uzaklasir. Hatta soyut olana delil yoluyla somut bir karsilik bulundugu
icin anlamin berraklagtigini sdyleyebiliriz. Sebk-i Hindi sairleri orijinal ve veciz bir
anlama kavusmak i¢in bu teknikten siklikla yararlanmiglardir. Delil getirilen dize akilda
kalicihgr kolay, akici, hayranlik uyandirict olarak vasiflandirilabilir. Delil getirmeye
basvurulmasinin nedeni sairin duygusunu agik bir sekilde, tereddiide mahal vermeyecek
tarzda, carpici bir sekilde sdyleme istedigidir. Delil ve temsil getirme, egilimi aslinda
halkin da kendisini ifade ederken siklikla bagvurdugu yollardan biridir. S6zii sdyleyen
kisi bu yolla muhataplara kars1 daha tesirli ve ikna edici bir yol izlemis olur. Delil
getirmenin bulundugu dizeler irsal-1 mesel sanatina yaklasir. Bu dizelerin atasozii olmaya

meyilli bir anlam ve ses akis1 bulunmaktadir.

Usliip konusunda yaptig1 dnemli calismalartyla taninan iranli bilim adami Kedkeni
tarafindan “iislib-1 mu'adele” olarak adlandirilan bu yapi, beyti olusturan misralardan her
birinin gerek gramer gerekse anlam bakimindan digerinden bagimsiz olmasi bigiminde
aciklanmaktadir. Bu beyit yapisi bir misrada dile getirilen soyut herhangi bir diisiinceyi,
aradaki tesbih iliskisinden yararlanarak 6teki misrada gbézlem ve deneyimlere dayali
somut bir bilgiyle 6rneklendirmektir. Soyut diisiincenin dile getirildigi misraya “misra-1
makul” veya "pis-misra", somut bilginin verildigi diger misraya ise "misra", "misra-1
mahsiis" veya "misra-1 berceste" adi verilmektedir. Misralar arasindaki iliski sadece
tesbih, temsil, leff {i nesr, miraat-1 nazir ve hiisn-i ta'lil sanatlar1 ile kurulabilmektedir.
Ozellikle tesbih iligkisi, misralar arasinda bulunmasi her haliikirda zorunlu olan bir
iliskidir. Buna gore soyut diislincenin anlatildigr misra her haliikkdrda miisebbeh, yani
benzeyen; gozlem ve deneyime dayali somut bilginin verildigi diger misra ise daima
miisebbehun bih, yani benzetilen olmaktadir. Tesbihte vech-i sebehin, yani benzetme

yoniinlin yeni ve orijinal olmasi da igin gereklerindendir. Genellikle ilk misra misra-1
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makul, ikinci misra ise misra-1 mahsus olmakla birlikte, bazen bunun tersi de
goriilebilmektedir. Bu beyit yapisinda misra-1 makuliin sanat bakimindan ¢ok fazla bir
Oonemi yoktur. Hatta bu misra taklit veya tazmin yoluyla baska bir sairden alinmis da
olabilir. Fakat sairin kendi sanat kudretini ortaya koydugu misra-1 mahsusun her

haliikarda yeni, orijinal ve sanatli olmasi gerekmektedir (Mum, 2006: 121-122).

Daha once sairler tarafindan pek kullanilmamis yeni birtakim konularin,
mazmunlarin, tesbih ve istidrelerin siire girmesine imkéan saglayan bu anlatim teknigi,
ayni zamanda halkin giinliik konusma diline ve ¢esitli is kollarina ait ¢ok sayida yeni

kelime ve terimin de siir diline girmesini beraberinde getirmektedir (Mum, 2005: 122).

Uslib-1 mu’adele ile temsil arasinda (irsal-1 mesel/irdd-1 mesel) sanat1 arasinda
belirgin bir iliski vardir. Temsil sanatina 6rnek gosterilen her beyitte iisltib-1 mu’adele
ozelligi bulunmamakla birlikte, iislab-1 mu’adele 6zelligi tagiyan her beyitte temsil sanati

mutlaka bulunmaktadir (Mum; 2016: 95).

Fehim Divani’nda gecen asagidaki birkag¢ beyit delil getirmenin kullanimiyla ilgili
bize fikir verecektir. Misralarin gramer ve anlam bakimindan birbirinden bagimsiz
oldugu asagidaki beyitte ilk dizede [sevgili] gdzyasimin costugunu goriince catik kasini
gosterir, denerek soyut bir diisiince dile getirilmektedir. ikinci dizede ise deryanimn
cirpindik¢a dalga meydana getirecegi soylenmektedir. Boylece ilk dizede gegen duygu
ikinci dizede somut bir tabiat olayi ile somutlastirilmistir. Aslinda iki dize arasinda gizli
bir tesbih iliskisi tesis edilmistir. Birinci dizede gegen “¢in-i ebri”yla (gatik kas) mevce
(dalga) arasinda “clisis-i esk™ ile “derya[nin] muzdarip” olmasi arasinda benzerlik iliskisi

kurulmustur ve temsil yoluyla bir duyguya orijinal karsilik bulunmustur.

Cin-i ebra gosteriir gordikce cus-1 eskiimi

Mevec olur peyda beli oldukga derya muztarib (G 20/4)

Asagidaki beyitte birinci dizede parlak yanakta benin bulunmasimin sasilacak bir
durum oldugu soylenmekte, ikinci dizede yarasa hig giinesten hoslanir mi, denerek ilk
dizeye delil getiriliyor. Burada asil amag birinci dizedeki durumu anlatmaktir. Ikinci dize
birinci dizedeki hali destekleyecek niteliktedir. Dolaysiyla sair maharetini ikinci dizede
gosterir. Bu dize ne kadar orijinal ve estetik olursa sair o nispette basarili sayilir. Bu

beyitle ilgili dikkati ¢eken bir diger husus ilk dizenin soyut degil, somut bir durumu
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anlatmasidir. Zira 6rneklemeli beyit yapisinda ilk dize genellikle soyut bir durum olma
egilimini tagir. Burada ise somut bir duruma yine dogadan somut bir karsilik getirilmistir.
Bir sonraki beyitte de benzer bir durum vardir. O servi boylum, kivileim gibi kiigiikken
basini yiikseklere ¢ekmis bir ates haline geldi, evet siiphesiz ki tohumdan sonra fidan
meydana gelir, seklinde ¢evrilen beyitte sevgilin boyunun uzunlugu ile ilgili somut durum
yine ekilen tanenin fidan olarak uzamasiyla ilgili somut duruma baglanmistir. Ilk dizenin
miisebbeh, ikinci dizenin miisebbehiin bih oldugu beyitte sair sevgilisinin boyunun

uzamasina tabiattan giizel bir karsilik bulmustur.

Ne haldiir k'ide mihr-i ruhin mekan ol hal

Olur m1 seb-pere hig afitabdan mahzaz (G 150/2)

Sererves tifl iken ol serviim oldi su‘le-i ser-kes

Beli labiid olur hasil nihalan daneden sofra (G 253/7)

Orneklemeli beyit sisteminin kullanild1g1 asagidaki diger beyitte onun dudaklariin
kizginlikla soyledigi kiifirleri isitince ayaklarina diistiim, eger erguvan sarabi keskin
olursa sarap igeni yikar, seklinde ¢evrilen beyitte ilk dizedeki duruma delil getirilmistir.

Beyitte dizeler arasinda benzerlik iligkisi de vardir.

Gazabla giis idiip diis-nam-1la‘lin payma diisdiim

Yikar mey-har® ger olsa sarab-1ergavan keskin (G 242/4)

IIk dizesinde soyut bir durum, ikinci dizesinde buna karsilik somut bir delilin
getirildigi asagidaki beyitte yine s6z benzerlik iligkisiyle kullanilmistir. Sair, benim ahim
melamet taglarindan daha tesirli ok olur, dedikten sonra kili¢ ne kadar kor olursa bilegi
taginin onu keskinlestirecegini sdyler. Diger dizelerde oldugu gibi sair, gdzlemlerinden

hareketle duygu ve hayallere dis diinyadan karsiliklar bulmustur.

Beniim seng-i melametden mii‘essir tir olur ahum

Ne deilii kiind ise tigi ider seng-i fesan keskin (G 242/5)

Insan, silah siisiiyle cesaretli olmaz, yiirek gerek; evet, resmedilen aslan pengesinde

kuvvet bulunmaz, seklinde ¢evrilen agagidaki beyitte yine misralar arasinda paralel bir

8 Yikar mi mey-harr. U.
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anlam iligkisi kurulmustur. Cesaret ile ilgili soyut durum anlatilirken alt dizede anlam,

somut bir karsilikla pekistirilmistir.

Dil gerek® zib-i silah ile seci‘ olmaz merd

Penge-i sir-i musavverde beli zir olmaz (KT 1/8)

Asagidaki beyitte kan haline gelmis gonlii nasihat 1slah etmez, sarap iyi tedbirle bir
daha {izim haline gelmez, denerek yine soyut olan duruma somut bir karsilik
bulunmustur. Sair bir durum gergeklestikten sonra onu diizeltmenin imkansizli§ini veciz

bir sekilde gbzler Oniine sermektedir.
Dil ki hiin old1 nasihat an1 itmez islah

Hiisn-i tedbir ile mey bir dahi engar olmaz (KT 1/11)

Yukarida agikladigimiz beyitlerin disinda (KT 1/17), (KT 1/18), (KT 1/6), (G 45/6),
(G 106/7), (G 242/1), (G 45/4), (G 154/4), (G 45/5), (G 56/ 1), (KT 1/12), (K 1/3), (G
11/1), (G 151/2), (G 46/2), (G 10/2), (G 13/1), (G 45/1), (G 49/2), (G 45/5) (G 49/3), (G
45/6), (G 164/1), (G 168/3), (G 158/1), (G 168/4), (G 239/4), (G 287/4), (G 253/6), (G
290), (G 92/2), (G 50/3), (G 29/2), (G 45/2), (G 151/2), (K 4/8), (K 4/19), (TCB 1/4-1),
(KT 1/9), (KT 1/5), (KT 1/10), (KT 1/16), (KT 1/13), (KT 1/14), (KT 1/15), (G 242/1)

beyitleri de delil getirmenin 6rneklerindendir.

Inceledigimiz divandaki delil getirme 6rneklerinin klasik siirdeki rneklerinden pek
farkli olmadigini soyleyebiliriz. Fakat klasik sairlere gore Fehim Divani’ndaki delil
getirme Orneklerinin daha yogun oldugunu belirtebiliriz. Delil getirme Orneklerinin
bulundugu beyitlerde 6zellikle tesbih iligkisi vardir. Bunlar daha ¢ok temsil seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Temsillerin getirilmesi anlatimi daha agik bir hale getirip
kapaliliktan uzaklastirmistir. Fehim Divani’nda birinci dizedeki sdylenen seye ikinci
dizede oOzellikle tabiattan uygun karsiliklar bulunmus ve bunlar veciz sozlerle dile
getirilmistir. Divanda delil getirme 6rneklerinin yogun kullanimi sebk-i Hindi’nin orijinal
mazmun anlayisla ortiismektedir. Fehim’in duygulara dogadan ve gézlemlerinden uygun
karsiliklar bulma cabas1 onun divanini {islip acisindan daha renkli ve estetik bir sekle

blirimiistiir.

8 Dil-i giirg: U.

218



2.5. Abartilar (Miibalagalar)

Miibalaga, bir seyi nitelikte mahiyetinin ya birkag¢ derece listiine ¢ikarmak ya da
altina indirmektir. Teblig, igrak, guliiv olmak tizere lige ayrilir. Teblig, aklen ve adeten
miimkiin olan miibalagadir. igrak aklen miimkiin, Adeten imkansiz miibalagadir. Guliiv

hem aklen hem adeten ger¢eklesmesi miimkiin olmayan miibalagadir (Akin, 2016: 102).

Miibalaga sebk-i Hindi’ye mahsus bir sanat degildir. Klasik sairlerin siirlerinde de
stk sik miibalaga Orneklerine rastlayabiliriz. Halkin giinlik konusma dilinde de
miibalagali anlatima sik sik rastlanir. Sebk-i Hindi sairleri mazmunlar1 degistirdikleri igin
ister istemez miibalaga yaparken de klasik siirden farkli bir yol izlemislerdir. Miibalaga
sanatini, klasik imajlara bazi hayal halkalar1 ekleyerek degistirme yoluna gitmislerdir.
Bazen hayalin hayali diyebilecegimiz bir imaj1 baska bir imajla vermek gibi bir yol

tutmuslardir. Boylece orijinal abartmalar1 siire tasimislardir.

Miibalaga siradan bir yol izleyip anlatmak yerine var olan durumu/olayi etkili bir
sekilde sunmak i¢in revag goren bir yontemdir. Kisiler herhangi bir duygusunu/durumunu
ya da tabiatta bir olayin kendisi iizerinde olusturdugu derin etkiyi abartarak anlatma
egilimindedir. Miibalaganin kullanimi siire ister istemez hayali de cagirir. Ciinkii
miibalaga gercekle bagi zayiflatir, bazen de koparir. Boyle olunca siir hayallerin lizerine
inga edilir. Sair i¢in akla uzak hayalleri bulmak bu durumda 6nem kazanir. Dolayisiyla
siirin imge dilinyas1 genisler. Sanat¢1 6zgiinliigli yakalayabilmek i¢in orijinal bir hayal
arayisina girer. Bu da siirin anlam dilinyasin1 zenginlestirir ve ¢agrisim agmin dallanip

budaklanmasini saglar.

Hayali unsurlarin miibalagali bir sekilde anlatilmasi, insan zihnindeki miiphemligi
daha da artirmuis, sebk-i Hindi siirini biisbiitiin anlagilmaz bir héle getirmistir (Deniz,

1999: 642).

Inceledigimiz Fehim Divani'nda miibalagalarin genellikle guliiv derecesinde
oldugunu tespit ettik. Teblig ve igrak derecesinde olan miibalagalar ise divanda nadir

olarak goriiliir. Bu durum, Fehim’in miibalagalari ifrat derecesine ulastirdigini gosteriyor.

Asagidaki beyitte sair, bir nefesle alemi dagladigini (G 8/2) soyleyerek guliiv
derecesinde bir miibalaga yapiyor. Diger beyitte gecen (G 53/1) yiizlin aksinin kadehi
dalgali ates denizi haline getirmesi, devamindaki beyitte (G 32/3) kanli gozyasinin
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siddetinden sabahin kizil renge boyanmasi bir miibalagadir. Ahin okuna dokuz gogiin
mani olamamasi (G 151/4), ayr1 bir abartma 6rnegidir. Akabindeki beyitte (G 145/5),
gozyas1 denizinin girdabinda yiizlerce evin felek gibi raks etmesi, guliiv derecesinde bir

abartmadir.

Nefesle ‘alemi dag eylediik bilinmedi lik
Ne genciin ejder-i ates-fesaniyuz cana (G 8/2)

Tabis-i mey kim ‘izarun surh-reng -amiz ider

‘Aks-i riyudi sagari derya-yi ates-hiz ider (G 53/1)

Kesret-i ciig-1 hiin-1 giryemden

Oldi giilgiin-tiraz came-i subh (G 32/3)

Dil-i rakib-i bed-ahter nediir ki hd’il ola

Hadeng-i ahuma olmaz nith-asuman mani’ (G 151/4)

Ider girdab-1 bahr-1 eskiim icre
Felek gibi hezaran hanuman raks (G 145/5)

Divan siirinde asiklarin 1zdiraptan dolay1 bedenlerinin zayif diismesi yaygin
kullanilan bir abartma yoludur. Asagidaki beyitte (G 19/1) ise bu konuda daha ileri
gidilmis, Oyle ki ortada zayif bir viicut dahi kalmamistir. Beyitte gam oklarmin hiicumu
ortadayken zayif bedenin kayboldugu, hiimalarin her taraftan kavga halindeyken kemigin
kayboldugu belirtiliyor. Diger beyitte (G 19/3) yine viicut o kadar zay1f diismiistiir ki ruh
gibi bazen goriiniip bazen kayboluyor. Sonraki beyitte ise sair, o kadar zayifim ki
koynumda iken sevgili, rakibe timitsiz Fehim nerede diye soruyor, diyerek alisilmadik bir

miibalaga 6rnegi gosteriyor.

Hiicim-1 tir-i gam derkar u cism-i natiivan ga‘ib

Hiimalar her tarafdan germ-gavga tistith“an ga‘ib (G 19/1)

Ten-1 piir-za‘fumun biit-hanede seyr eylediim naksin

Olurdi rah bir demde ‘ayan u bir zaman ga‘ib (G 19/3)
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Gor za‘fumi koynumda iken sordi rakibe

N'old1 ki Fehima’ya o nevmid goriinmez (G 117/7)

Fehim Divani’nda akla en uzak hayallerle guliiv derecesinde bir¢ok miibalaga
yapilmistir. Bunlardan biri de asagidaki beyitte gegmektedir (G 62/6). Burada sair, eger
bahtimin mumu, giinesin mumu olursa pervane kanadinin en ufak hareketinden meydana
gelecek riizgar ona ulasir, diyerek hayallerin sinirlarini zorlamustir. Diger beyitte (G 85/4)
sair, evimin havasin1 gdzyasimla 0 derece nemlendirdim ki eger penceresinden giines 15181
girse nehir olur, diyerek abartma yoluna gitmistir. Bu beyitte abartilan durum bir bagka

abartinin yolunu agmustir. I¢ ige gecen miibalagalar yapilmistir.

Sem‘-i bahtum eger olursa ¢erag-1 hursid

Kemterin ciinbis-i bad-1 per-i pervane yeter (G 62/6)

Giryeden ol deili ter kildum heva-y1 hanemi

Revzeninden ger su‘a‘-1 mihr girse nehr olur (G 85/4)

Fehim, abartmalara bagvururken bazen hayalin hayali diyebilecegimiz imajlardan
yararlanmustir. Asagidaki beyitte (G 32/2) benim ahimdan sabah, tan yeri tutustu, seklinde
sadelestirdigimiz ifadede tan yeri i¢in sabah gilivercininin kanadi gibi bir hayal unsuru
tercih edilmistir. Boylece tan yerindeki kizillik, kanadin1 ufka yaymis bir giivercin gibi

distinilmiistiir ve giivercinin kanad1 da ahtan dolay1 alev almistir.

Yandi siiz-1 peyam-1 ahumdan

Atesin seh-per-i hamame-i subh (G 32/2)

Varliklart kisilestirmenin Hint iislibunda miibalagali anlatimin baskin olmasina
katki sagladigini da sdyleyebiliriz. Nitekim bir duygunun, heyecanin ¢ok yogun oldugunu
abartarak anlatabiliriz. Bunu yaparken sair kendi duygusunu en iyi yansitacak bir tabiat
ogesine veya kavrama insana ait bir 6zellik nispet eder. Nispet edilen bu 6zellik ne kadar
az duyulmussa sairin o oranda 6zgiinliigii artar. Sebk-1 Hindi sairlerinin amaclarindan biri
de budur. Asagidaki beyitte (G 263/5) ecele korku 6zelligi verilmistir. Fehim, gam yatagi
iizerinde Oyle kotii halli bir hastayim ki ecel benim gibi bir miiptelay1 korkup gérmeye
gelmez, diyerek kisilestirme esliginde bir abartma yapmustir. Diger beyitte (R 45) Fehim

bir ah edince yer altindaki giinesi ¢ok korkuttu, ay kendine diinyanin gdlgesini siginak
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yapti, alimler ansizin ay tutuldugunu sandilar, seklinde c¢evrilen beyitte ay ve giines
kisilestirilmistir. Burada ¢ekilen ahin siddetini gostermek icin ay ve giinese korku 6zelligi
izafe edilmistir. Yine bunun i¢in hiisn-i talil yoluyla aym tutulmasina giizel bir neden

bulunmustur. Hiisn-i talil de miibalaga yapmak i¢in vasita olarak kullanilmistir.

Bister-i gam iizre ol bimar-1 bed-halem Fehim

Havf idiip gelmez ecel ben miibtelayr gormege (G 263/5)

Bir ah idicek bu seb hararetle Fehim

Ta zir-i zeminde mihri itdi piir-bim

Meh saye-i arz1 kild1 kendiiye penah
Nagah husuf old1 kiyas itdi hakim (R 45)

Asagidaki beyitte (G 207/3) sair, cehennem atesi benim atesimin kiiliidiir, diyerek
yine ilging bir abartmaya yer vermistir. Burada cehennem atesi kiiglimsenmistir, sair bu
ates kendi atesi yaninda sonmiis, kiil olmus bir ates olarak goriiyor. Diger beyitte (G
229/2), yine klasik siirde pek goérmeyecegimiz bir miibalaga yer almaktadir. Eger
sevgilimim yanagindan bir damla topragin i¢ine diisse ay ve glinesin tohumu olurdu,
diyerek sair, sevgilisinin ¢ok giizel oldugunu anlatmak istemistir.

Atesiim hakisteriimdiir su‘le-i diizah benem

Afitab-1 mahser-i sad afitab-1 mahgserem (G 207/3)

Tohm-1 hursid it meh olurdi zemin i¢re eger

Diigse bir katre ‘arak ‘ariz-1 cananumdan (G 229/2)

Fehim, klasik siirdeki mazmunlar1 alisildik mecralarindan ¢ikararak miibalaga
yapar. Asagidaki beyitte devlet ve talih kusu olarak bilinen hiima klasik seklinin disina
cikarilmistir. Sair, hiimanin kanadi benim evimin désemesinin siipiirgesidir fakat her ne
kadar boyle olsa da viranelerde baykuslarin arkadasiyim, diyerek miibalaga yapmuistir.
Hiima kanadinin evin désemesinin siipiirgesi olmasi, bahtin agiklig1 ¢ok yakin oldugu
halde siirekli viranelerdeki baykuslarin yaninda bulunmaktan talihin yaver gitmeyecegi
anlatilmak istenmistir. Bir sonraki beyitte (K 2/8) once siseyi kirip sonra nefesinin

sicakligiyla eritme yine oncekilerden farkli hayalle yapilmis miibalagadir.
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N'eyleyim ben hem-nisin-i cugd-1 her-viraneyem

Gergi fers-i haneme perr-i htima carabdur (G 69/7)

Eyleyiip sisesin sikest evvel
Nefes-i germ ile miizab itdim (K 2/8)

Fehim’in temmuziyesinde sicakligin siddetini anlatmak i¢in kullanilan birgok
orijinal abartma 6rnegi gormekteyiz. Bunlardan birkacina burada deginecegiz. Asagidaki
beyitte (K 5/13) havanin sicakligiyla her karganin akkor haline gelmesi ve al papagana
donmesi alisik olmadigimiz bir miibalaga 6rnegidir. Diger beyitte (K 5/4) sair, giimiis
kirintilar1 olan yildizlar eriyerek civa damlasi gibi bir yerde toplanip kiilge haline geldi,
diyerek sicakligin tesirini yansitmak istemistir. Sonraki beyitte (K 5/7) sicaklik dylesine
tesirli ki havanin sicakligi ates unsurunu eritti, akan yildizlar ise onun gokyiiziinde
goriinen alev selidir, denerek ifade yine ifrat derecesinde bir abartmaya gotiriilmiistiir.
Ayni kasidenin diger bir beytinde (K 5/16) parlak incinin sicakliktan tekrar suya
dontlismesi yine hava sicakliginin ¢ok yiiksek oldugunu gostermek i¢in bulunmus orijinal

bir imajdir. Alisilmis olan, suyun inciye doniismesidir.

Misl-i engist-i siyeh kim ahker-i sizan olur

Al tati oldi germi-i hevadan her gurab (K 5/13)

Katre-i simabves bir yirde idiip ictima“

Kiilge oldu rize-i sim ahteran olup miizab (K 5/4)

‘Unsur-1 nari eritdi germi-i tab-1 heva

Su‘le-i seyyalesidiir gorinen yer yer sihab (K 5/7)

Oyle te‘sir-i giidaz itdi sirayet dehre kim
Old1 deryada yine tekrar katre diirr-i ab (K 5/16)

Inceledigimiz divanda klasik siirdeki gibi miibalagalar bulunmakla birlikte yeni ve
0zgiin miibalagalara yer verilmistir. Divandaki miibalagalara dikkat ettigimizde klasik
sairlerin miibalagalarin1 daima bir ileri seviyeye gotiiriildiigiinii fark ederiz. Miibalaga
yapilirken benzetme, istidre, teshis, hiisn-i talil gibi sanatlardan yararlanilmistir. Bunlarin
yaninda Karsitlik/Tenakuz basligi altinda incelenecek &rneklerin bircogunda tezat

yoluyla da miibalaga yapildig1 goriilecek. Klasik olan bir imajin iizerine yeni bir imaj
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ekleyerek hayalin hayali diyebilecegimiz yeni bir tarz kullanilmistir. Fehim’in
miibalagalart guliiv derecesindedir. Bu, sebk-i Hindi sairlerinin anlatimda ifrata

kagtiklarinin bir gostergesidir.

2.6. Karsithklar (Tenakuzlar)

Anlam bakimindan aralarinda karsitlik/zitlik olan kelimeleri bir ibarede toplamaktir

(Sarag, 2013: 163).

Bir seyin kendi zidd1 ile beraber bulunmasinin onun anlasilirliginmi arttirdigi ¢ok
eskiden beri bilinen ve lizerinde 6nemle durulan bir husus olmustur (Mum, 2018: 12).
Zihinde zithik meydana getiren kavramlar da karsitlik iliskisi i¢inde degerlendirilebilir.
Aslinda bu tiir tezatlar, bu s6z sanatindan umulandan daha fazla yarar saglar. Olay ve
esyayl farkli yonleriyle goOsterip onlari daha etkileyici bicimde aktarmayi saglayan
tezat/karsitlik sanati, sanatkarin duygularii yansitmada énemli bir ifade aracidir (Sarag,
2013: 163). Karsitlik muhatabin dimaginda ani bir sarsinti ile kuvvetli bir intibah yapar,
bu intibahin zevkine varis, zihni bir huzur ve meserrettir (Tarlan, 2017: 209). Kavramlar
zihinde tek baslarina degil, iliskide olduklar1 diger kavramlarla birlikte yer alir. Ayni
zamanda birbirleriyle olan ortak yanlarimin veya ayirt edici taraflarinin da zihinde belli
olmasi, onlar1 anlamsal a¢idan benzerlikler veya karsitliklar igerisinde gdsterir (Oztekin,

2009: 520-521).

Sebk-i Hindi sairleri klasik olan tezatlar1 kullanmakla birlikte ozellikle manevi
tezatlara yonelerek degisime gitmislerdir (Cakir, 2017: 21). Yine herhangi bir seyin
ziddiyla degil; o zit seyle sebep-miisebbep, lazim-melziim iliskisi bulunan bir 6genin
zikredilmesiyle gizli tezatlar yapilabilir. Bazi arastirmacilarin ikirciklem (Giingor, 2014:
103) bazilarinin da birlesik tezat (oxymoron) dedigi (Coskun, 2014: 149) “zulmet-i
beyza” (beyaz karanlik) gibi 6rnekler Hint {isliibu sairlerinin sik bagvurdugu zitliklardir.
Yine Hint Gislibu sairlerinin bagvurdugu paradoksal ifadeler (Mum, 2006: 130) karsitlik
iliskisini saglayan bir baska aragtir. Bu tarz karsitliklar mazmunlarin yenilenmesinde

Oonemlidir.

Sebk-i Hindi sairleri paradoksal imajlara ¢ok biiyiik 6nem vermislerdir. Aralarinda
karsithik iligkisi bulunan farkli kavramlar1 ayn1 tamlamada veya ayni ifadede bir araya

getirerek yeni fakat ¢eligkili bir kavrama ulagsmiglardir. Paradoksal imajlarin Sebk-i Hindi
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siirinde fazla yer almasinda tasavvuf diisiincesinin 6nemli bir yeri vardir. Bilindigi gibi
tasavvufun en O6nemli konularindan biri olan vahdet-i viicut felsefesi varligin birligi
diisiincesi tlizerine oturmaktadir. Bu diislinceye gore, zahirde birbirine zit ve karsit
goriinen seyler de dahil olmak iizere biitiin varlik, aslinda tek mutlak varlik olan Tanri'nin
farkli tezahiirlerinden, farkli tecellilerinden ibarettir. Sairlerin paradoksal imajlari
kullanarak birbirine karsit kavramlari tek bir kavramda birlestirmeleri, vahdet-i viicut
felsefesini savunan mutasavviflarin varligi tek olarak gérmeleriyle ortiisen bir tutumdur

(Mum, 2006: 130).

Sebk-i Hindi siirinde birbiriyle ¢eliskili ifadeler yogun olarak yer almaktadir.
Bunlar iginde Ozellikle Batili aragtirmacilarin oksimoron ve paradoks dedikleri
kavramlara uyan 6rnekler yogun kullanilmistir. Sebk-i Hindi siirinde aslinda yeniligin

kapisini agan araglardan bazilar1 da bunlar olmustur.

Oksimoron, birbiriyle uyumsuz ve goriiniiste geliskili kelimeleri ve anlamlar1 6zel
bir estetik etki igin bir araya getirmektir (Cuddon, 2013: 504). Giingdr, oksimoronu
sozclik Oniine onun karsitt gibi goriinen bir sifat konularak nitelendirme bigimi olarak
tamimlamustir (Glingor, 2014: 107). Esasen “manevi tezat”, “gizli tezat”, “birlesik tezat”
gibi adlar1 olan oksimoronu tezat sanati igerisinde bir tiir olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Dolayisiyla, her oksimoron aslinda tezattir, ancak her tezat oksimoron
degildir (Deger, 2022: 49). Oksimoron, iki kelime arasinda olur. Oksimoronda kullanilan
ilk kelime ve ikinci kelime tamamen farkli ve zit anlamlara sahiptir. Sozliik, oksimoronu
daha fazla etki uyandirmak ve zitliklar1 vurgulamak i¢in kullanilan iki kelimeye (sifat-
isim veya zarf-sifat) indirgenmis bir paradoks olarak tanimlar. Giingor, oksimoronun
ortaya ¢ikmasindaki nedenlerden birinin geleneksel, alisilagelmis kullanimlarin disinda

sira disi, carpict, etkin dil ve anlatim yakalamak oldugunu ve kullanilan mevcut dilin

bunlar1 karsilamada yetersiz kaldigini sdyler (Giingor, 2014: 111).

Paradoks, mantiki bir karsitlik iceren yahut karsitlik tasityormus gibi goriinen
yargilardir. Cigero’nun dostluk i¢in yaptig1 methiye bdyledir: “Dostluk sayesinde uzakta
olanlar go6zlerimizin Oniindedirler; fakirler zengin, giicsiizler kuvvetli ve Oliiler
yastyormus gibidir.” (Cuddon, 2013: 509). Piskiillioglu da (1995’ten aktaran
Hacinebioglu, 2006: 107) paradoks i¢cin kimi zaman sasirtma amaci giiden, aykiri kant,

duygu ve diisiince anlaminda “karsitanlam” sozciigiinii teklif ederek paradokslarin kendi
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icinde Ozel bir tiir ¢eliski, tezat ve ¢atisma igerdiklerini izah etmistir. Siirde paradokslar
dikkat ¢ekmek ve yeni bir bakis agisini tesvik etmek i¢in kullanilir. Bir paradoks sasirtici
ve hayranlik verici oldugundan okuyucunun ilgisini ¢eker. Paradokslar, edebiyatta ve

diistincede imkansizligin bir temsilidir, dnermesel bir boyutu vardir.

Paradoks ve Oksimoron, goriiniiste ¢eligkili seyler kullanan benzer edebi araglardir.
Bunlar su sekilde kiyaslayabiliriz: Paradoks, gizli veya beklenmedik bir gercegi ortaya
cikarmak ig¢in goriiniiste ¢eligkili fikirlerin yan yana gelmesidir. Oksimoron, heyecan
verici bir etki yaratmak igin iki zit kelimenin birlesimidir. Paradoks bir ifade veya bir
ifade grubu iken, oksimoron iki geliskili kelimenin bir araya gelmesidir. Bir teknik olarak
oksimoronun her zaman iki bitisik kelime olduguna dikkat edilmelidir. Arada baska
kelimeler varsa buna edebi bir paradoks demek daha dogru olur. Hemen hemen her
oksimoronun bir paradoks oldugu iddia edilebilir. Her ne kadar paradoks ¢atis1 altina
oksimoronlar girebilse de tiim paradokslar oksimoron degildir. Paradoks, sezgiye
meydan okuyan bir duruma yol acan gergek bir ifadedir. Paradoks tam bir ctimleden
olusur. Oksimoron ise kendisiyle ¢elisen sadece iki kelime ile meydana gelir. Basit bir
deyisle, Paradoks celigkili bir eylem olarak kabul edilir, oksimoron ise geliskili bir
ifadenin agiklamasidir. Paradoksun aksine, oksimoron, tutarsiz gibi goriinen iki terim
iceren agiklayici bir ifadedir. Oksimorondan farkli olarak paradoks, bir seyi agiklamak
icin bircok kelime, hatta bir paragrafin tamamini kullanir. Oksimoronda kullanilan iki
kelime estetik i¢in var olup hi¢bir anlam ifade etmezken, birlikte okundugunda karsit

unsurlar igeren paradoks ise bir anlam ifade eder https://pediaa.com (10.09.2022).

Sebk-i Hindi siirindeki paradokslar anlatimi giliglendiren, karmasik hale getiren
ifadelerdir. Bazen siirdeki paradokslar1 ¢ozmek igin zihni zorlamak gerekebilir. Boyle
ifadelerde genellikle klasik olan bir mazmun alisilmisin disina ¢ikilarak ters ¢evrilebilir.

Bu da hazir kaliplarin digina ¢ikigla miimkiindiir. Zihnin ahistigi kalip degistiginde

algilayis zayiflar. Boyle olunca da anlam kapali héle gelir.

Fehim Divani’nda da bahsettigimiz paradoksal ifadeleri goriiriiz. Asagidaki beyitte
(G 76/1) gecen “semender” ateste yanmayan efsanevi bir canlidir. Bu mazmun genellikle
atesle birlikte zikredilirken burada semenderin kar bulutu i¢inde 6ldiigiinii goriiyoruz.
Beyitteki paradoks giinliik dile hakimiyetle degil, divan siirindeki mazmun diinyasini

bilmekle fark edilebilir. Bir sonraki beyitte (G 236/3) giinesin goziine siirme ¢ekmesi bir
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paradoksu ima eder. Zira giinesten dolay1 siirme ¢ekilir, fakat burada gilines slirme
cekiyor. Diger beyitte (G 10/3) gegen alevin giil yapraginin sebneme asina olmasi da bir
paradoks Ornegidir. Devamindaki beyitte (G 347/7) giinese bakildiginda goze golge
goziikkmesi yine geliskili bir imajin tezahiirdiir. incelelenen drneklerde paradokslarin
kullanilmasinin nedeni hayranlik verici bir etki uyandirmaktir. Ayrica bu 6rneklerde

paradokslarin miibalaga anlam1 sagladigi da goriilir.

Ten-i kaftir-tab'umda® goiiiil pejmiirde olmigdur

Semenderdiir ki ebr-i berf icinde miirde olmisdur (G 76/1)

Ben o derya-y1 musaffa-giiherem kim hursid

Kuhl eder didesine sude-i hasakiimden (G 236/3)

Vakt-i hayada riyuna baksun goren ba‘id

Giil-berg-i su‘le oldugini sebnem-asina (G 10/3)

Hurside bakarsam goriniir cesmiime saye

Ya Rab ne ‘aceb halet imis firkat-i didar (G 347/7)

Paradoksun diger bir 6rnegi olan asagidaki beyitte (G 66/4), kendi nurunda pinhan
olmak ifadesinde direkt bir zithk yoktur, cagrisimsal bir karsitlik vardir. Bir sonraki
beyitte (G 38/4) ecelin korkudan ah vah etmesi ilging bir paradoks ornegidir. Zira ecel
insanlara korku verirken burada ecel korkuyor. Beyitte kisilestirilen ecel bir paradoks
icinde verilerek miibalagali bir anlatim ile etkisi arttirilmistir. Diger beyitte (G 110/2)
gecen simgegin bela tarlasinin sulayicist olmasi orijinal bir paradoks 6rnegidir. “Goniil
testisi, bastan basa kirik bir durumda iken bile girtlagina kadar gam zehriyle dolu.”
seklinde ¢evrilen asagidaki beyitte (G 186/3) orijinal bir paradoks 6rnegi verilmistir.
Sonraki beyitte (G 204/1) “Isigin ne oldugunu bilmeyen atesim, suyun ne oldugunu
bilmeyen okyanusum.” ifadesinde de paradoks vardir. Devamindaki (K 2/23), dyle bir
stiliiniim ki sahin korkusundan meskenimi kartalin pengesi yaptim, seklinde ¢evirdigimiz
ifadede orijinal bir paradoks yapilmustir. Bir seyden korkanin giivenilir bir yere siginmasi
gerekir fakat burada daha tehlikeli bir yere siginma s6z konusudur. Sonraki beyitte de (G

38/6) cesetlerin korkudan ruhlarin arasma karismasinda ¢eligkili bir durum vardir.

8 kafiir-1 tab‘'umda: U.
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Normalde ruh cesetlerin icine girmez. Burada sair ¢eliskiden de yararlanarak abartma

yoluna gitmistir.

Ey peri eyleme harsid gibi ‘arz-1 cemal

Kendi narunda ki pinhan olacaksin ahir (G 66/4)

Bir® olursa nigeh it gamze ma‘azallah eger

Havfden sahs-1 ecel eyleye ah u feryad (G 38/4)

Ol hise-i ber-mezra‘a-i ‘alem-i niiruz

Kim berk-1 bela ab-dih-i hirmeniimiizdiir (G 110/2)

Ne haldiir k'ola piir zehr-i gamla ta-be-gela

Sikeste-hal iken ser-be-ser karabe-i dil (G 186/3)

Su‘leyem tab n'iydiigin bilmem

Liicceyem ab n'iydiigin bilmem (G 204/1)

O tezervem ki bim-i sahinden

Meskentim cengel-i ‘ukab itdiim (K 2/23)

Havfden bir yere gelmezdi ‘anasir asla

Bimden dahil-i ervah olurdu ecsad (G 38/6)

Sebk-i Hindi siirinde oksimoron (oxymoron) denen iki zit kelimenin birlesiminden
meydana gelen karsit ifadelerle bazen karsilasiriz. Birlesik tezat olarak adlandirilan bu
zitliklar Fehim Divani’nda da gecer. Asagidaki beyitte gecen (G 15/5) “siyeh-sua” ifadesi
boyle bir karsithgr gosterir. Bu beyitteki karsithik Izutsu’nun su  goriistini
hatirlatmaktadir: Izutsu’ya gore (2001°den aktaran Yildirim, 2003: 131) duyularla
algilanabilir kesret diinyasi, 6zii itibariyle, sadece zulmettir fakat ayn1 zamanda, bu asli
zulmet, goriiniirde nura doniisen bir yoniiniin de bulundugu diinya, bir nurdur. Diger bir
deyisle, zulmet, duyularla algilanabilecek bir nur seklinde goriiniir. Bu, bizim varlik

diinyasi ile olgusal karsilasmamizla yiiz ytlize geldigimiz ilk paradokstur.

86 prr: U.

228



Gisu-y1 dil-riiba gibi old1 siyeh-gu’a’
Stiz-1 duhan-1 ejder-i ahumdan afitab (G 15/5)

Asagidaki beyitte gecen “mevc-i serer” (G 57/1) ifadesi de birlesik bir tezat
meydana getirmistir. Devamindaki beyitte gegen “ahker-i ab-alad” (G 43/1) ifadesinde
de benzer bir karsitlik iliskisi vardir. Bir sonraki beyitte (G 126/4) sebnemin kivileim
olmasi, tabiat1 birbirine zit unsurlarin bir araya getirilmesiyle yapilmis bir tezattir. Ates
su tezadmin kullanildig1 bir diger beyitte (G 240/2) “ab-1 sule-amiz” ifadesiyle ¢eliski
saglanmistir. Devamindaki beyitte (G 182/8) gegen damlanin okyanus olmasi miibalaga
anlaminin da yogun oldugu bir diger zithiktir. Sonraki beyitte gecen “nesat-1 gam”
ifadesinde (G 236/6) iiziintii ve seving ayni tamlamada bir araya getirilerek karsitlik
iliskisiyle birlesik bir tezat yapilmistir. Bir sonraki beyitte (G 280/3) “giryenak-i hande-

eser” ifadesiyle benzer bir tezat anlami1 saglanmistir.
‘Ussak ki ah ile gazayi heves eyler
Mevec-i sererin cevher-i tig-i nefes eyler (G 57/1)

Germiyyet-i mey itse ruhsaruiu tab-alad

Olur leb-i hay-gerdiin bir ahker-i ab-alad (G 43/1)

Gonca ahker dag giil ates nesim ol giilseniiz

Kim sererdiir sebnem-i giil-berg-i bag -1 sinemiiz (G 126/4)
Hor bakman asinayan esk-i tifan-baruma

Katreniifi sahra-y1 dimanumda ‘ummanin goriin (G 182/8)
Eylemis sem‘i cemaliinden ates-efruiz-1 haya

‘Ariz-1 pir-tabun ab-1 su‘le-amiz eyleyen (G 240/2)

Ben oliirsem bu nesat-1 gam ile hande-kiinan

Za‘feran vaye alur her ¢emen-i hakiimden (G 236/6)

O kebk-1 bit’'l-‘acebiiz giryenak-i hande-eser

Ki za‘feran ideriiz har-1 asiyanumuzi (G 280/3)

Fehim Divani’nda gecen karsithgin diger 6rneklerinden bazilarini refans olarak
veriyoruz: (G 128/3), (G 134/4), (G 44/4), (G 194/5), (G 195/4), (G 217/1), (G 207/5), (G
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53/1), (G 18/3), (G 231/11), (K 5/11), (K 7/24), (TCB 1/8-9), (K 5/7), (K 6/12), (TCB
1/5-2), (TCB 1/8-7), (G 35/4), (G 30/3), (G 14/6), (G 16/8), (G 35/4), (G 43/3), (G 94/3),
(G 69/5), (G 69/5), (G 98/5), (G 77/2), (G 109/6), (G 85/1), (G 113/5), (G 119/1), (G
129/3), (G 124/2), (G 129/4) (G 130/1) (G 166/2), (G 136/1), (G 176/1) (G 163/2) (G
180/3), (G 163/5), (G 181/1), (G 181/5), (G 181/6), (G 190/1), (G 191/1), (G 191/3), (G
194/7), (G 204/5), (G 205/4), (G 206/4), (G 204/4), (G 205/4), (G 206/4), (G 204/4), (G
206/5), (G 210/2), (G 206/9), (G 211/5), (G 207/4), (G 217/5), (G 229/3), (G 242/2), (G
248/5), (G 238/6), (G 254/2), (G 42/3), (G 281/2), (G 57/7), (G 122/1), (G 19/3), (G 31/7)
(G 47/8), (G 207/3), (G 49/7), (G 109/7), (G 75/4), (G 110/1), (G 128/5), (G 133/4), (G
172/3), (G 162/5), (G 177/6), (G 168/1), (G 186/2) (G 189/2), (G 212/1), (G 199/4), (G
218/1), (G 218/5), (G 291/1), (G 235/7), (G 293/1), (G 253/1), (K 4/1), (K 7/6), (K 4/12),
(K 7/11), (K 4/23), (K 8/14), (K 14/26), (K 8/22), (K 14/42), (K 11/13), (K 14/25), (K
17/5), (K 17/6), (TKB 1/1-11), (TKB 2/2-1), (TCB 1/7-7), (TCB 1/7-8), (TKB 2/6-5),
(TKB 3/7-4), (TKB 3/7-5), (T 5/4-3), (TKB 4/5-1), (T 5/5-1), (TKB 4/7-3), (KT 2/2), (KT
5/4), (R 8), (R 28).

Inceledigimiz Fehim Divani’nda karsitlik/tenakuz 6rneklerinin yogun oldugu tespit
edildi. Aralarinda zitlik iligskisi bulunan unsurlarin biiyliik ¢ogunlugunun paradoksal
ifadeler oldugu goriildii. Bunlarin siirin anlamimna sasirticilik ve etkileyicilik kattigi
miisahede edildi. Paradoksal ifadelerin yaninda oksimoron olarak isimlendirilen birlesik
tezatlarin da divanda kullanildig: tespit edildi. Bu ifadelerin ¢ogunun “ates-su” zithigini
ifade ettigi soylenebilir. Bunlarin yaninda klasik tezat 6rneklerinin de yer yer ikame
edildigi gozlemlendi. Genellikle karsit ve celisik durumlarin bulundugu kisimlarda
miibalagali anlatimin da tezada eslik ettigi sdylenebilir. Orijinal mazmun bulma yolunda
Fehim paradoksal ifadelerden olabildigince yararlanmistir. Hatta bazen Klasik olan bir
mazmunun ¢agrisimini tersine gevirerek karsitlik iliskisiyle yeni bir anlama ulasmistir.
Bunun yaninda telmihte bulunulan kisi ya da olayin alisildik o6zelliklerinin tersini

soyleyerek de orijinal bir tislip yakalamada tezattan yararlanmustir.
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3. MUHTEVA OZELLIKLERIi

Sebk-i Hindi sairleri 1zdirabt ve karamsarligi siirlerinde yogun bir sekilde
islemislerdir. Hint iislibunda muhteva agisindan dikkati ¢eken bir bagka sey giinliik
hayattan ve tasavvuftan yararlanilmasidir. Bunun yaninda bu tslibun sairlerinin benzer

kavramlar siirlerinde kullandiklar1 gortiliir.

3.1. Konu Tercihleri
3.1.1. Izdirap, Bedbinlik

Izdirap siirin vazgegilmez duygusudur. Siirlerin ¢ogunda ana duygunun hiiziin
oldugu soylenebilir. Mutlulugun siirini sdyleyen ¢ok az sair vardir. Divan siirinde
ekseriyetle hiiziin, 1zdirap hakimdir. Durum bdyleyken 17. ylizyildan itibaren Tiirk
siirinde etkisini gosteren sebk-i Hindi’de 1zdirabin daha da arttig1, derinlestigi goriiliir.
Bu akima mensup sairler 1zdirabs siirin ana eksenine oturtmusladir. Oyle ki tebessiim dahi
nedir bilmezler (G 127/7); sine, onlar igin agsk gam1 ordusunun bassehri, gézyas1 da bu
orduyu seving hirsizlarindan korumak igin bekgidir (G 127/3). Sebk-i Hindi sairleri
1zdiraptan zevk alirlar (G 150/6). Boylece siiri bastan basa lirizmin odagi haline
getirmiglerdir. Dolayisiyla siir, diisiincenin yok oldugu ya da zayifladigi hayal ve
duygunun egemen oldugu mecraya doniismistiir. Sebk-i Hindi sairlerinden Fehim-i
Kadim bu duyguyu siirin merkezine yerlestirmis, 1zdirab1 daha etkili ortaya koymak i¢in

miibalaga, tezat, tesbih, irsal-1 mesel, telmih vb. sanatlardan yararlanmstir.

Bilmeziiz kar-1 tebessiim niydiigin amma Fehim

Her zaman viran iken sad-haniimandur giryemiiz (G 127/7)
Tahtgah-1 sah-1'ask-1 gam-sipehdiir sinemiiz

Hifz iciin diizd-i tarabdan pasbandur giryemiiz (G 127/3)

Ko muztarib olayim nim-bismil eyle beni

Seniifi sehidiin olur 1ztirabdan mahziaz (G 150/6)

Sebk-i Hindi sairlerinin klasik ¢izgiyi temsil eden sairlerden farkli olarak asir1 ice
kapanmalari, ruhsal bunalimlarinin eseri olabilecek manevi hallerini maddi unsurlarla

ortaya koymalar1 bir nevi bireyselligin geldigi noktayr gostermektedir. Bu
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bireysellesmenin i¢inde sairlerin yasadiklart donemin olumsuz sartlarinin ve Sebk-i

Hindi'nin bizatihi kendisinin pay1 oldugu ileri siiriilebilir (Demirel, 2006: 78).

Sairlerin i¢ce kapanmalari, ruhsal bunalimlari, yasadiklar1 donemin olumsuz sartlari
siire hiizlinle birlikte karamsarlik/timitsizlik duygusunu getirmistir. Sair, bahtin {imit
gdziinii uyutmak igin ona binlerce {iziintii masal anlattigini (G 136/3) sdyler. Uziintii ve
karamsarlik Adeta bir girdaba doniismiistiir. Asigin acist 6ldigiinde bile devam eder.
Nitekim Fehim, asagidaki beyitte (G 224/5), o ay gibi giizel, bir giin topragimda
gbénliimiin dumanini goriip “Bu, benim Fehim’imin mezarinin yeni a¢ilmig siimbiiltidiir."
desin, diyerek kabirde bile gonliiniin yandigini belirtir. Diger beyitte (K 15/12) sair,
felegin istedigi gibi donmedigini (bahtinin yaver gitmemesi) bir an istedigi gibi donse de

binlerce gam yildizinin felaket burcundan dogdugunu, yani giin yiizii gérmedigini belirtir.

Cesm-i iimid-i tali‘umi hufte itmege

Her demde soylerem nice bif dastan-1ye's (G 136/3)

Diye hakiimde goriib diid-1 diliim bir giin o mah
Nev-siikife siinbiil-i kabr-i Fehim'timdiir beniim (G 224/5)

Muradumca felek devr eylemez eylerse de bir dem

Tuld‘ eyler hezaran necm-i gam burc-1 felaketden (K 15/12)

Asagidaki beyitte (G 52/4) Fehim, hasret kosesinde asigin goziinden akan kanli
sarab1 kah elbisenin yen’i kah yatak iger, diyerek asigin 1zdirabinin siirekli ve siddetli
oldugunu aktarmistir. Burada 1zdirabin anlatildig1 bir¢ok kisimda oldugu gibi 1zdirabin
siddeti miibalaga yoluyla yansitilmaya ¢alisilmistir. Asigin 1zdiraptan ettigi ah bazen
g6gilin perdesini yirtacak kadar siddetlidir (G 91/4). Diger beyitte (G 15/6), eger giines
benim kara giinlerimden bir nokta gérseydi, geceye karanlhigi ogretirdi, denerek yine
1zdirabin ne kadar fazla oldugu miibalaga ve kisilestirmeye basvurularak anlatilmistir.
Sairlerin 1zdirap duygularin1 daha ¢arpict anlatmak icin kullandiklar1 yollardan biri de

teshis sanatidir.
Kiinc-i hasretde®” mey-i hiin-ab-1 cesm-i ‘asiki

Muttasil geh astin ii gah bister nas ider (G 52/4)

87 payretde: U.
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Perde-i eflaki eyler ¢ak zir-1 bad-1 ah

Hale fanas-1 cerag-1 haveri olmak nediir (G 91/4)

Ta’lim iderdi zulmeti leyle ideydi ger

Bir nokta mesk riiz-1 siyahumdan afitab (G 15/6)

Sebk-i Hindi siirinde 1zdirapla miibalaga bir¢ok beyitte i¢ i¢edir. Klasik siirde de
1zdirabin anlatildigi boliimlerde abartmanin devreye girdigi goriiliir fakat Hint tislibuna
mensup sairler 1zdirab1 daha yogun anlattiklar1 icin daha fazla abartmaya gitmislerdir.
Asagidaki beyitte (G 220/1) sair, kanli gdzyasim ¢ok dalgalanip gdzyasimin seli deryalart
bogdu, diyerek guliiv derecesinde bir abartma yapmistir. Diger beyitte (G 225/5), eger
cehennemde kiiliimii eleseler, akkor héalinde binlerce mahser giinesi ortaya ¢ikar, diyerek

miibalagay hat safthaya ulagtirmistir.

Piir-mevc olup didede®® hiin-ab-1 siriskiim

Deryalarn gark eyledi seylab-1 siriskiim (G 220/1)

Ahkerasa nice bin hursidi mahser fas olur

Dizah icre itseler girbal eger hakisteriim (G 225/5)

Bazen 1zdirabin ne derece oldugu telmihlere gondermeler yapilarak da abartili bir
sekilde soylenebilir. Sair asagidaki beyitte (G 34/2) sevgilinin dudaginin kargasasinin
cosmasiyla géniil firmindan Hz. Isa’nin evini yikacak kadar gdzyasinin akitildigini
soyliiyor. Burada Hz. Isa’nin goge cekilmesi, mekaninin orasi olmasina dolayli bir telmih

var. Soylenmek istenen gézyasinin ta gége kadar ulasmasidir.

Cusis-i sar-1 lebiin itdi tennir-1 dilden

Esk-i tifan-eseriim hane-ber-endaz-1 Mesih (G 34/2)

Hiisn-i talil yoluyla da gam orijinal bir sekilde aktarilabilir. Sair, asagidaki beyitte
aglamaktan gozyasi kaninin cogmasiin fazlaligindan sabahin elbisesinin giil rengiyle
stislendigini sdyliiyor. Burada miibalaga, teshis, hiisn-i talil sanatlariyla iiziintiiniin tesiri

yansitilmigtir.

8 ddeye: U.
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Kesret-i ctig-1 hiin-1 giryemden

Oldi gulgiin-tiraz came-i subh (G 32/3)

Tezat sanatin1 da sebk-i Hindi sairleri hiiziinleri anlatmak i¢in kullanmiglardir.
Asagidaki beyitte gdzyasinin sicakliginin atese debdebe, heybet bahsettigi sdylenerek
iizlintli duygusu etkili bir sekilde yansitilmistir.

Esk-i germiim ki ola kevkebe-bahs®’-1 ateg
Abhkeri su‘le-i ser-kes sereri ahker olur (G 84/2)

Sairlerin yasadiklar1 donemin olumsuzluklarini siire tagimalarinin bir tezahiirii de
Fehim’in asagidaki beyitlerinde goriiliir. Geng yasta 6ldiigli sdylenen Fehim hayatinin
sonlarina dogru bir siire Misir’da yasamistir. Buradaki giinlerinin pek iyi gegcmedigini
asagidaki beyitlerden anlayabiliriz. Sairlerin bireysel hayatlarini siire tasimalar1 sebk-i
Hindi’yle beraber artmistir. Fehim asagidaki beyitlerde Misir’1 hi¢ sevmedigini karamsar
bir bakis agisiyla anlatir. Cennet kapis1 dahi olsa hayattayken bir daha Misir’dan gegmek
istemedigini sdyler (KT 3/1). Misir’in suyu ab-1 hayat bile olsa ondan igmek istemedigini
(KT 3/2), giines olsa Misir’in ufkundan dogmak istemedigini (KT 3/5) belirtir. Biilbiilerin
sustugunu, her harabenin Misir’in kargalarinin sesi ile doldugunu (KT 3/5), Misir’in
eseklerinin tepisirken ¢ikardiklari tozdan gozii bulanik gordiigii i¢in ¢ok baktigi halde
insan goremedigini (KT 3/8), Misir’in ejderler iilkesi, baykuslar yurdu oldugunu (KT
3/11) anlatir. Cehenneme giden biri varsa haber versin, asileri Misir’in azabiyla
korkutuyorlar m1 (KT 3/12), diyerek mekanin cehenneme dondiigiinii hissettirir. Fehim
Misir’in evliyalarinin bile arsiz oldugunu (KT 3/13) séyleyerek Misir’a olan nefretini
gizlemez. Buradan gidinceye kadar Misir uykusuna yatayim ki bir daha goziim onu
gormesin (KT 3/16), der.

‘Ahdiim olsun ger der-i cennet olursa ey Fehim

Sag olursam ge¢meyem bir dahi bab-1 Misr'dan (KT 3/1)

Ta ki canum tendediir maii‘l-hayat olsa eger

Igmeyem Huzr eylese teklif ab-1 Misr'dan (KT 3/2)

8 kevkebe baps: U.
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Mah olup a‘ma iderdi niir-1 mihr insani kar

Stirme itse afitab u meh tiirab-1 Misr'dan (KT 3/5)

Giilsitandan biilbiilan me‘yts olup hamus hep

Her harabe piir-sada bang-i gurab-1 Misr'dan (KT 3/5)

Cok temasa itdiim adem gormediim zira géziim

Hirediir gerd-i himar-1 bi-hisab-1 Misr'dan (KT 3/8)

Ejderistan olsa layik bimzar olsa reva

Genc olur peyda beli kiinc-i harab-1 Misr'dan (KT 3/11)

Diizaha varmig bir adem var ise versiin haber

‘Asiyami korkudurlar mi ‘azab-1 Misr'dan (KT 3/12)

Evliyas1 kiin-biirehne kir-der-kef gezmede”

‘Izz it nan-1 himmet umman bi-hicab-1 Misr'dan (KT 3/13)

Gormesiin ¢gesmiim ebii’'n-nevm eyleyem her dem gida

Ta gidince olmayan bidar h”ab-1 Misr'dan (KT 3/16)

Yukaridaki beyitlerde Misir’a olan nefretini dile getiren Fehim’in Misir’a gitmeden
once yasadig1 Istanbul’dan da memnun olmadigin1 Rum redifli asagidaki terkib-i bentten
anlayabiliriz. Bu iki siirdeki durum sairin bedbin bir ruh haline sahip oldugunu gosteriyor.
Asagidaki beyitlerde Rum i¢in sGylenenler, Misir i¢in sOylenenlerle paraleldir. Hatta bazi
ifadeler birbirine ¢ok benzemektedir. Asagida Rum’un tabiati iyi olanlara giil kokusunu
bile zehir ettigini dile getiriyor. Diger beyitte cihanin viraneliginin i¢inde biilbiiliin
derbeder, giil bahgesinin ise baykuslarin ferah bir sekilde oturduklart mekéan oldugu
soyleniyor. Devamindaki beyitte Fehim, Allah’im beni ya 6ldiir ya Rum’dan kurtar,
boylece ugursuz talihimden kurtulayim, diyerek Allah’a yalvariyor. iki siirden hareketle
Fehim’in yasadig1 ortamdan memnun olmadigini, zamandan sikdyetci oldugunu, kisacasi

bedbin ruh haliyle mekani1 ve zamani kendisi i¢in cehenneme gevirdigini sdyleyebiliriz.

0 Evliydsi ser-biirehne-gir der-kef gezmede: U.
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Erbab-1 tab‘a biiy-1 giil olsa semiim olur

Hiisn-tiynete nesim-i saba mesmum-1 Ram (TKB 2/2-4)

Biilbiil harabezar-1 cihan i¢re derbeder

Gilzar mesken-i ferah-abad-1 bam-1 Ram (TKB 2/2-5)

Ya Rab eyle baht-1 bed-simdan halas
Ya kil beni helak ya it Rim'dan halas (TKB 2/2-8)

Bunlar1 s6yleyen Fehim Misir’dayken bu sefer memleketine (Rum’a) olan 6zlemini
dile getirmektedir (K 7/52). Diger beyitte (K 8/9) garibin derdine seferden bagka deva
olmadigimmin soylenmesi Servet-i Fiinin sairlerinin her seyden kagis diisiincesini
hatirlatmaktadir. Bedbin bir ruh héline sahip olan Fehim yasadigi mekandan ve zamandan
memnun degildir. Fehim diger beyitte (K 15/26) bahtina seslenir. “Ey baht! ' “Vatanda
cektigim ylizlerce tiir gamdi, ne giizel bir himmet ki beni gurbet elemlerinden de
nasiplendirdin.” diyerek vatandayken de gurbetteyken de gam ve elemden

kurtulamadigini séyler.

Fehim'i bende itdi Misr'da bir Yasuf-1 sini

Irakdan merhaba Riim'a du‘alar ciimle ihvana (K 7/52)

Garib derdine yok hic seferden 6zge deva

Reva budur k'ola amade dil miidavaya (K 8/9)

Vatanda cekdigiim sadgiine kiirbet idi ey baht
Zihi himmet ki itdiifi vayedar alam-1 gurbetden (K 15/26)

Fehim, 1zdirabinmi anlatirken bazen nesnelerle kendi ruh hali arasinda bir benzerlik
kurmustur. Asagidaki beyitte (G 262/3) gonliin 1zdirabini anlatmak i¢in mumla benzerlik
iligkisi kurulmustur. Goniil, mum gibi ayn1 anda hem 1zdirap ¢eken hem huzur bulan ates
yataginda yanan kordur, diyerek mumun yanmasiyla gonliin 1zdirabi, sdnmesiyle huzuru
arasinda irtibat kurmustur. Diger beyitte (G 99/4) goniil mihnet ¢oliintin fezasinin tuhaf
bir avecisidir, gam dumaninin kusunun tuzagi bu yiiz par¢aya ayrilmis sinedir, denerek
benzerlik iligkisiyle 1zdirap anlatilmistir. Sonraki beyitte (G 20/4) sevgili gdzyasimi
goriince catik kasini gosteriyor, dendikten sonra buna temsil yoluyla deniz costukca

dalganin meydana gelecegi sdyleniyor. Burada hem benzerlik iliskisinden yararlanma
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hem de tabiattan kendi duygusuna uygun karsilik bulmay1 goriiyoruz. Sairin 1zdirabini
anlatirken tabiattan yararlanmasiin bir diger 6rnegi olan asagidaki beyitte (G 137/4)
inleyisim bahge kilisesinin riizgar1 olsaydi, her goncadan c¢an sesi gelirdi, diyerek
1zdiraptan dolay1 inleyisinin tesirini aksettirmek istiyor. Bir diger beyitte (G 210/8) senin
giines gibi bastan ayaga alev sagict oldugunu gormesem 1zdirabini bilmezdim, diyen sair,

yine tabiattan yararlanarak, benzerlik iligskisine dayanarak 1zdirabin tesiri anlatiliyor

Goniil o ahker-i sizan-1 su‘le-pisterdiir

Ki sem‘ves ola hem muztarib hem astude (G 262/3)

Turfa sayyad-1 feza-y1 dest-i mihnetdir goniil

Dam-1 murg-1 did-1 gam bu sine-i sad-cakdiir (G 99/4)

Cin-i ebra gosteriir gordiikge cug-1 eskiimi

Mevc olur peyda beli oldukga derya muztarib (G 20/4)

Bi-hodi-i mest-i cam-1 hayret-i dildar ile

Ya‘ni derd ii 1ztdirab-1 ahdan asadeyiiz (G 133/3)

Nesim-i deyr-i bag olsaydi nalem

Gelirdi goncadan avaz-1 nakas (G 137/4)

Afitabasa serapa su‘le-efsan oldugun

Yad itmezdiim Fehima iztirabufi gormesem (G 210/8)

Izdirap anlatilirken bazen tesbih tersine ¢evrilebilir. Yani miisebbehiin bih olmasi
gereken taraf miibalagayr daha da ziyadelestirmek igin miisebbeh olabilir. Tesbihin
taraflarinin yer degistirdigi asagidaki Ornekte umman cosmasini sairin gdzyasina

benzetiyor, umman, aglayan gz gibi olsa cosusunu gézyaslarima benzeterek aglar, diyor.
Tesbih ideli’! casisini eskiime ‘umman
Kim aglar idi dide-i giryan gibi olsa (G 255/6)

Fehim Divani’nda i1zdirabin eserin geneline yayildigin1 bu duygunun ana duygu

olarak islendigi tespit edildi. Sebk-i Hindi siirlerinde goriilen karamsarlik ve imitsizlik

9 jder: U.
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halinin Fehim’in siirlerine de sirayet ettigi goriildii. Yine hayattan ve zamandan sikayet,
bedbin bir ruh halinin tezahiirii olarak divanda islenmistir. Fehim, 1zdirap ve bedbinligini

anlatirken miibalaga, tezat ve benzetmelerden 6zellikle yararlanmustir.

3.1.2. Giinliik Hayat

Her sanat eseri yazildigi donemin kiiltiiriinii az ya da ¢ok yansitir. Baz1 eserlerde
giinliik hayatla ilgili birikimler baskin olarak kullanilir. Bu eserler bakis agilarini sosyal
hayata cevirmislerdir. Estetik gayeyle yazilan yapitlarda ise giinliik hayatla ilgili
unsurlarin daha az yer aldigi genel bir kanidir. Sanatcilar bu tiir eserlerde bireysel
duygularin1 aktarmak istediklerinden sosyal hayatla baglarini1 zayiflatirlar. Boyle eserler
soyutlagsma egilimi gosterir. Fakat soyut olan duygular1 daha ¢arpici vermek i¢in sanatgi

tabiattan ve giinliik hayattan yararlanir.

Sairin ilham kaynagi giinliik hayattir ve asil hiineri ¢evresindeki her seyi dikkatle
gormesi, onlardan ibret almasidir (Aryan, 2005: 93). Sair buna ne kadar dikkat ederse siiri

giinliik hayatla o dlgiide irtibath olur.

Divan siiri soyut bir siirdir. Divan siiri i¢cinde gelisen sebk-1 Hindi ise soyutlugu
arttirarak anlami kapali ve girift hale getirme egilimindedir. Fakat bu tslibun sairleri de
yer yer daha etkili bir anlama ulasmak igin tabiattan, nesnelerden ve giinliik hayattaki
unsurlardan, halk geleniginden istifade etmislerdir. Hint tislibuna mensup sairler
mazmunlarda 6nemli bir degisiklik meydana getirmislerdir. Yeni mazmun iiretmek igin
birgok araca ihtiyac vardir. Glinliik hayat sairin 6niinde duran hazir bir malzemedir. Sair
bu malzemeyi titiz bir sekilde degerlendirdiginde onda kendi duygusunu yansitabilecek
yeni unsurlar bulacaktir ya da daha 6nce kullanilmis olan bir¢ok unsurun farkli yonlerine
egilip kaliplar kirarak orijinalligi saglayabilecektir. Ozellikle sairlerin giinliik hayattan
yararlanma yoluna gidebilecekleri giizergahlar tesbihlerden ge¢mektedir. Sair elinde
bulunan miisebbehe tabiattan, nesnelerden, giinliik hayattan uygun miisebbehiin bihler

arar. Bunun i¢in en uygun anlatim yolu temsil getirmektir.

Asagidaki beyitte giinliik hayatin bir yansimasi olarak kurban kesilmesi ve kesilen
kurbanin kanmmin alna siiriilmesi olay1r ge¢mektedir. Beyitte, fitne senin gdziiniin
kurbanlik yerinde kurbanin olur, felek cocugu da felegin kanini alnina siirer, denerek bir

hayal unsuru giinliik hayattan alinan gelenekle yansitilmstir.
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Safak hanin ider tifl-1 felek zib-i cebin

Fitne bismilgeh-i cesmiinde ki kurbanun olur (G 73/6)

Asagidaki beyitte sevgilinin giizelligini anlatabilmek i¢in giinliik hayattaki bir
unsur siire tasinmustir. Asik sevgiliye aynaya ¢ok bakma, bakarsan goziine giines olur,
diyor. Sevgilinin yiiziiniin parlakliginin anlatildigi bu beytin ikinci dizesinde halk
arasinda bilinen giinese ¢ok bakmanin zararli oldugu bilgisi siire tasinmistir. Sair
anlatimimi daha estetik hale getirmek icin bir tabiat 6gesini benzerlik iligkisiyle siire

tagimigtir.

Ayineye ¢ok bakma olur goziifie ¢iin mihr

Ifrat ile hurside nazar itme zarardur (G 106/7)

Asagidaki beyitte sair mahallelerde bekgi taglarinin bulunduguna deginir. Bu tas
herhalde bir isaret/nisan vazifesi goriiyordu. Nitekim Ipekten de “Yollara dikilen isaret
taglarina da nisan tagi1 denir.” demektedir (Bayram, 2010: 283). Diger beyitte goniil ehli
ah ederek, aglayarak, inleyerek; aksamdan seher vaktine kadar gezen bekg¢ilerden o ay
gibi sevgilinin mahallesini bilir. Beyitte Osmanli Dénemi’nde bekgilerin geceleri sabaha

kadar gezdigini 68reniyoruz.

Tilism-1 Cem'diir olur mu sikeste-i her-div

Hezar seng-i ‘ases olsa der-kemin-i seba (G 247/5)

Ah ile giryan u nalan devr ider seb-ta-seher

Ehl-i dil kityin o mahuf pasbanindan biliir (G 112/2)

Asagidaki beyitte, eger malin Hz. Yasuf un gémlegi ise onu kuyu sandiginin i¢ine
at, orada gizle, zira malin kurt kiirkii olsa da dlem onu satar, denerek halk arasinda kurt
postunun degersizligine isaret edilmistir. Kuyunun sandiga benzetilmesi de farkli bir
imajdir.

Eger pirahen-i Yasuf'sa at sandik-1 ¢ah igre
Meta‘uii postin-i giirg ise bazar ider ‘alem (G 202/3)
Allah’mn diinyay1 yaratmasina atifta bulunulan asagidaki beyitte, alemin deniz ve

karalari, kader mimarinin elinde artmis olan fazla su ve bal¢igimizdir, denerek su ve
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karalarin bulunmasiyla giinliik hayatta bir bina bittikten sonra su ve balgigin artmasi

arasinda iliski kurulmustur.
Bahr u ber-i ‘dlem yed-i benna-y1 kaderde

Pes-made olan fazla-i ab u gilimiizdiir (G 109/3)

Asagidaki beyitte, sevgilinin géziindeki siirme tozu fitneye teyemmiim topragidir,
denerek teyemmiim yoluyla abdest almaya isaret ediliyor. Yine ibadet i¢in saf tutulmasi,
ibadet edilen yer olan secdegadhin kullanilmasi giinlilk hayatin, inang¢larin siire

taginmasina bir baska 6rnektir.

Saf-1 miijgan ile ta ¢in-i ebra secdegah oldi

Gubar-1 kuhl-1 cesmiif fitneye hak-i teyemmiimdiir (G 103/4)

Temsil-i tesbihlerin kullanildigi yerlerde delil getirilen ifade genellikle giinliik
hayat, tecriibeler, gelenekle iliskili bir sekilde kullanilir. Dolayisiyla sair bir duyguya
uygun bir karsilik ararken folklorik bir unsuru tercih etmistir. Asagidaki beyitte sevgilinin
bakiglarinin her zaman keskin ve tesirli olduguna, celladin da kilicinin her zaman keskin
olmasi delil getirilmistir. Bir sonraki beyitte misafire iyi davranilmasi 6rfii vardir. Insanin

cellat bile olsa misafirine kiymayacagi soylenir.

Ider tig-i nigah1 her zaman ol bi-aman keskin

Beli semsiri celladuf gerekdiir her zaman keskin (G 242/1)

Ey carh-1 siyeh-kase-i dan-perver-i bi-rahm

Cellad da olsa kigi mihmanima kiymaz (G 114/3)

Eskiden gelinleri giydirip siisleyen, gelin basi yapan, diigiin evleri i¢in siisler
hazirlayan kadinlar vardi. Bu kiiltiir unsurunun asagidaki beyitte kullanildiginit miisahade
ediyoruz. Siisleyici gelinin sagini ne kadar siislerse asiklarin kalbi 0 derece 1zdiraba diiser,
deniyor. Boylece giinliik hayattaki bir durum siirde duygular etkili bir sekilde anlatmak
icin kullanilmig oluyor. Bir sonraki beyitte, Cin miskinin kiskandigi havanmn lutfu,
yerylizii gelinini siisleyen gii¢ olmustur, denerek yine giinliik hayat1 yansitan bir unsur
olan gelin siisleyiciligine deginilmistir. Diger beyitte ise herkes Nil gelinini siislemek i¢in

gelin siisleyici oluyor, gemiler tarak, kiirekleri ise taragin disleri oluyor. Nil nehrinin
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giizelligini anlatmak icin sair; gelin, gelin siisleyicisi, tarak, taragin disleri gibi kiiltiir
unsurlarindan yararlaniyor.
Ne deiilii turrafia zinet viriirse megsata

O mertebe dil-i ‘ussak pig ii taba diiser (G 60/2)

Lutf-1 hava yine resk-i nafe-i Cin'diir

Namiye megsata-i ‘ariis-1 zemindiir (G 105/1)

Idiip messateliig herkes ‘ariis-1°> Nil'i zeyn itdi

Ki gaya oldi kesti sane vii mikzaf dendane (K 7/22)

Asagidaki beyitte ev yapiminda kullanilan kerpi¢ kiiltiir unsuru olarak siire
tasinmustir. Bu iyice harap olmus yerin, bas altina konacak bir kerpi¢ parcasini gérseydik
basimiz1 dize kor muyduk, diyen sair duygularin1 giinliik hayattan bir unsur kullanarak
yansitiyor.

Ser-be-zant mi1 olurduk bu harab-abadun

Zir-i ser eyleyecek pare-i higtin gorsek (G 172/4)

Kervanlarin pazarlara satilacak esya getirmesi olaymin kullamildigr asagidaki
beyitte, gam metasina artik yer kalmadig fakat tiziintii kervanlarinin can ve goniil sehrine
gelmeye devam ettigi anlatiliyor. Sair, burada génliiniin iiziintiiyle dolup tastigin1 somut

bir unsur olan pazari ve bu pazarda mal satmak i¢in gelen kervanlari kullanarak anlatiyor.

Yer kalmadi Fehim meta‘-1 gama heniiz
Gelmekde sehr-i can u dile karvan-1ye‘s (G 136/7)
Asagidaki beyitte kabrin lizerine yesillik, ¢icek (giil, lale, siinbiil, siisen) ekmek
gelenegine isaret edilmistir (Bayram, 2010: 364). Fehim burada oldiikten sonra bile

1zdirap ¢ektigini anlatmak i¢in bu mazmunu tercih etmistir.

Diye hakiimde goriib did-1 diliim bir giin o mah
Nev-siikiife siinbiil-i kabr-i Fehim'iimdiir beniim (G 224/5)

Eskiden sehirler kale i¢ine yapilirdi. Asagidaki beyitte gonliin akil kalesinin darlig:

icine hapsedilemeyecegi bu kiiltiir unsurundan yararlanilarak verilmistir.

92 aris-u: U.
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Tengna-y1 kal‘a-i ‘akl i¢re olmaz sehr-bend

Dil ki bir divane-i dest-i ciinin-peymidediir (G 68/2)

Tiryakiler bayram namazindan sonra meyhaneye kosarlar ve orada meyhanecinin
vermis oldugu hediye ve sarapla oruglarini agarlarmis (Onay, 2004: 404). Asagidaki
beyitte bu gelenek hatirlatilmas.

Dilber it mey zevkidur ‘idde” agar styam

Acma bu razi Fehim kevser ile hardan (G 231/13)

Sair mumlarin daha iyi 11k vermeleri i¢in fitillerinin kesilmesini (Onay, 2004: 363)
bas vermek deyimi ile karsilamaktadir. Asagidaki beyitten fanus i¢ine konan mumlarin
fitillerinin kesilmedigi anlasilmaktadir. Bundan dolayi, mumun basin1 verdigi i¢in fanus

icine hapsedilmedigi ifade edilir.

Ser ver ki serin verdigiciin sem‘-i kiilleh-dar

Mahbis-1 ser-a-perde-i faniis degiildiir (G 102/5)

Eskiden aynalar1 parlatmak igin saykal denen cilalar kullanilirdi. Sair gilinliik
hayatta kullanilan bu unsuru pasla bir arada kullanarak paradoks olusturuyor. Aynanin
cilas1 bela pasi oldugu i¢in ayna parlaklik ve yansitma 6zelligini kaybediyor. Sair, bu

kiiltlir unsurlarini kullanarak giin yiizi gérmedigini anlatiyor.

Hemise saykal-1 ayinem old1 jeng-i bela

Heniiz pertev-i rity-1 safa nediir bilmem (G 205/3)

Asagidaki beyitte sair gokteki yi1ldiz ve hilali giinliik hayatta ciftcilerin kullandig:
bugday tanelerine ve oraga benzetir. Beyitte, gokyiiziinde goriilenlerin yildiz degil,
serpilmis kor taneleri oldugu, hilalinse 1s1iktan meydana gelen bir orak oldugu sdyleniyor.
Boylece tabiat unsurlari yine tabiattan alinan unsurlarla daha estetik bir sekilde

yansitilmigtir

Degiildiir ahter o paside-dane ahkerdiir

Hilal sanma o niirani’* das ategdir (G 108/2)

9% hem: U.

9 i kiz U.
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Asagidaki beyitte ne kasap ne de satir oldugum halde kendi viicudumu parga parca
etmekteyim, denmektedir. Bir meslek daliyla ilgili kelimelerin siirde yer bulmasi sebk-i
Hindi sairleriyle birlikte artmistir. Diger beyitte gecen viicuduma nurani bir terzi ancak

giines 1s1nlaridir, diyerek yine bir meslek alaniyla ilgili unsurdan yararlanilmistir.

Midam itmedeyim laht laht kendi teniim

Garibdiir ki ne kassabam u ne satiram (K 14/27)

Afitabufi su‘a‘idur ancak

Teniime hulle-baf-1 narani (K 17/13)

Asagidaki beyitte, sevgilinin ask sarabmmin ¢dmlegine baslik, goniil ve ciger
parcasidir, denerek sarabin ¢omleklere konulmasina deginilmistir. Diger beyitte, keske
akranlarima {tstlinliikk hediyesi olan kamis kalem yerine elimde c¢oban kavali olaydi,
denerek coban kavali bir kiiltiir unsuru olarak kullanilmistir. Burada kamis kalem ilim
Ogrenmeyi, goban kavali ise ilim tahsil etmemeyi temsil eder. Sair, ilim tahsil etmeseydi

daha mutlu olacagini sdylemektedir.
Laht-1dil 0 pare-i cigerdiir

Dik-i mey-i ‘agk-1yara serpus (TKB 3/6-8)

Kasabii's-sebk-1 hame yerine kas

Olsa destiimde nay-1 ¢cobani (K 17/15)

Asagidaki beyitte hangerlere misk siirmek suretiyle hastalarin yaralarinin tedavi
edildigini 6grenmekteyiz. Hancer celikten yapilan bir alettir. Bu yiizden olsa gerek

hangerler miske bulandirilarak yaranin iizerinin daglanmasina deginiliyor (Bayram, 2010:
514).
Zir-i ziilfinden nigah eyler dil-i zara dirig

Zahmumi bihbid olur hanger ki miigg-aladediir (G 68/5)

Yukarida verdigimiz ornekler disinda haremde perde arkasinda oturulmasi (G
74/5), evlerde pencerelerin bulunmasi (G 16/6), gelin odas1 (G 225/2), koprii (G 101/5),
icki icerken meze sunulmasi (G 253/2), testinin su ve ¢camurdan yapilist (G 247/1),
pazarda kumas satilmasi (G 144/6), sarap igilirken halka kurulmasi (G 283/7), igne ile

yaralarin dikilmesi (G 98/3), mil ile goze siirme ¢ekilmesi (G 77/8), sarraflarin kullandigi
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oOlgii tast, miyar (G 6/4), kafurdan merhem yapilip yaralara siiriilmesi (G 90/5), yelpaze
sallayan kolelerin olmasi (G 100/9), delilerin zincire vurulmasinin hastaliga iyi gelmesi
(G 65/4), papaganlarin ayna karsisinda konusturulmasi (G 101/1), (G 236/7), ipek
bocekgiligi yapilmasi (G 70/3), ekinlerin olmasi (G 172/3), taneyle kus avlanmasi (G
175/7), gly u ¢evgan oynanmasi (K 17/34), top atislarinin yapilmas:t (K 7/30) gibi

unsurlar da Fehim’in siirlerinde gecen giinliik hayat ve gelenekle irtibatli methumlardir.

Fehim Divani’nda giinlik hayat, gelenek ve tecriibelerle ilgili unsurlardan
yararlanildigin1 gordiik. Bu da sebk-1 Hindi’nin giinliik hayati, olaylar1 ve esyalar1 siire
tasima yoniiniin Fehim Divani’nda da bir islip 6zelligi olarak kullanildigini gosterir.
Fehim duygularini daha estetik ve etkili yansitmak i¢in tabiattan, nesnelerden ve
esyalardan yararlanmistir. Bunu 6zellikle soyut durumlarla ilgili somutlastirmalar yoluyla

yapmuigtir.
3.1.3. Tasavvufi Gizem / Derinlik

Tasavvuf, Tirk siirini yiizyillarca derinden etkilemistir. Hem halk siiri hem klasik
siirde sairler tasavvufi remiz ve mazmunlardan yararlanmislardir. Tekke sairleri tasavvufi
imajlar1 anlam kapalilifina gitmeden agik bir sekilde kullanmiglardir. Divan sairleri ise
siirde kaliplasmis bazi tasavvufi mazmunlar1 yer yer tercih etmislerdir. Divan sairleri
icinde dini siirler yazmayan bazi sairler dahi bazen tasavvufi imajlardan yararlanma
yoluna gitmislerdir. Divan siiri i¢inde gelisen Hint tislibu sairleri ise siire derinlik
kazandirmak i¢in tasavvufi kavramlardan istifade etmislerdir. Tasavvufl kavramlari
sairlerin Ortiik bir sekilde vermeleri sebk-1 Hindi siirinin kapali ve girift olmasina yol

acmistir.

Tarlan, on besinci ylizyila kadar gelen didaktik ve nispeten kuru tasavvufi siirin on
yedinci yiizyillda daha canli, daha siir ve bireysel duygularla yiikli olarak karsimiza
ciktigini, o6zellikle bu bireysel duygulari, siir ve 6zgiinliigii kargilayabilmek i¢in dilin
ifade imkanini, az sozle ¢ok sey sdyleme kapasitesini ve yogunlugunu hayli arttirdigini
soyler (Tarlan, 1948: 223).

Ipekten, sebk-i Hindi’de tasavvufun sik kullanildigini soyler. Sairler hayallerini ve
duygularini siire tasirken tasavvuf onemli bir ara¢ olmustur (Ipekten, 1973: 74). Deniz’e

goreyse sairler ruhlarindaki aci ve 1zdirabt dindirmek i¢in tasavvufa siginmislardir.
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Sairler gizledikleri duygular1 tasavvuf vasitasiyla rahat bir sekilde sdyleyebilmislerdir.
Bu yiizden onlarin musralar1 arasinda tasavvufi ozellikleri, bazen kolayca bulmak

miimkiin oldugu halde ¢ogu zaman oldukga zordur (Deniz, 1999: 644).

Fehim tasavvufi kavramlari ¢cogu zaman derin anlamlara gelebilecek bir sekilde
islese de bazen sarih olarak kullanir. Fehim Divani’nda sufi/zahit, rint ¢atismasi birgok
beyitte goriiliir. Sufi genellikle iki yiizlii, dedikoducu, riyakar olarak karsimiza ¢ikar. Sufi
riya pasindan goniil aynasini temizlemedigi i¢in tecelliye mazhar olamaz. Fakat ¢evresini
kinamasina ve dedikoduculuguna ragmen Allah’tan bahseder. Bu aslinda samimi bir hal
degildir, riyakar bir tavirdir. Bu durumu asagidaki beyitte Fehim sarih bir sekilde dile

getirmistir.

Saf eylemeden ayinesin jeng-i riyadan

Sofi-i miizevvir dem urur vech-i Hiiddadan (G 227/1)

Asagidaki beyitte hayret kavrami islenmis, askin ne oldugunu anlamak igin susup
tefekkiir etmek gerektigi, kendinden ge¢ip sarhos olup dehsete kapilmadan ask sirrinin
anlasilmayacagi belirtilmektedir. Hayret; bir suskunluk, saskinlik, sarhosluk, dehsete
kapilma halidir. ilahi tecelliye mazhar olan asikta hayranlik duygusu gelisir. Ask sirria
erisenin Adeta dili tutulur, hayretten ne diyecegini bilemez. Insan bu durumu yasamadan
askin ne oldugunu bilemez. Beyitte tasavvufi kavramlarla bu, agik bir sekilde dile

getirilmistir.

Kil i kal-i ‘ask1 hamasg olmayinca bilmediim

Sirr-1 ‘agki mest it medhiis olmayinca bilmediim (G 219/1)

Viicud-1 mutlak olan Allah’in disindaki mevcudatin varligi (veya yoklugu) degisik
boyutlarda ortaya konmaya ¢alisilmistir. Daha ¢ok edebiyatta aksini bulan vahdet-i viicut
diisiincesi, Allah'in disinda bir varlig1 esasinda var kabul etmeme anlayis1 olarak
goriilebilir. Allah, biiytik, kudretli, celal ve azamet sahibi oldugu hélde, alemde bulunan
her sey, kiigiik, ciliz, zayif ve giigsiizdiir. Allah agkindir (miinezzeh, miiteal); buna karsilik
alem igkindir (immanent, tecriibi). Hakiki anlamda yalniz Allah gergektir; dolayisiyla
Allah'm disindaki her sey gecici ve gergek disidir. Buna gore "Her sey O'dur"
diistincesinin yaninda “Higbir sey O degildir” anlayis1 da vardir (Yildirim, 2003: 126).

Asagidaki beyitte sair, yarin cemalinin giinesinden (cemal-i {lah?) mahrum olanin varhg,
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zerre gibi gam karanlhiginda (kesret) yok olur, diyor. Giinesin siiziildiigii yerlerde zerreler
havada ugusur, bu durum gozle goriilebilir. Fakat giines 15181 ¢ekildiginde o zerreler
karanligin i¢inde goriinmez. Sevgilinin cemalinden mahrum olan as18in durumu da bu
zerreler gibidir. Beyitte bu yiizeysel anlamin altinda tasavvufi derinlige isaret edilmistir.
Tecelli ile miiserref olmayan kisi gam karanliginda kaybolur. Allah’in Litfuna mazhar

olamayanlar kesret aleminde bir hige doniisiir.

Ol ki hursid-i cemal-i yardan mahram olur

Zulmet-i gamda viicadi zerreves ma“‘diam olur (G 82/1)

Halvet, c¢evre ile her tiirlii iliskiyi kesip yalniz kalma, tenhaya c¢ekilme anlamia
gelir. Tasavvufi anlamda ise kulun Allah’1n huzurunda onunla hallesmesi, manen sohbet
etmesi durumudur. Fakr ise kendinde varlik gérmeyip her bakimdan Allah’a muhtag
oldugunu bilme, mevhum varligindan kurtulup ef’al, sifat ve zatim1 Allah’in sifat ve
zatinda fani kilma, fenafillaha erisme halidir. Asagidaki beyitte, ipek boceginin koza
igerisine ¢ekilmesi ile halvete gekilmek arasinda ilgi kurulmasi sebk-i Hindi sairlerinin
yeni mazmun bulmak i¢in dogadan ve esyadan yararlanma anlayislariyla uyumludur.
Halvete ¢ekilenlerin yanina ¢ok az azik almalari ile ipek boceginin kozanin igine aziksiz
cekilmesi arasinda iligki kurulmustur. Bu, tasavvufta nefis terbiyesi icin girilen “cile”
hayatiyla benzerlik gostermektedir. Boylece tasavvufi bir diisiince orijinal bir hayalle

aktarilmuastir.

Rast kirm-i pile-i fakram ki bi-siman u zad”

Nice demdiir halveti’®-i hirka-i pesmineyem (G 213/2)

Sebk-i Hindi sairlerinin tasavvufi kavramlarla siirlerinde anlami derinlestirdigini
goriiriiz. Diinyada goriilen giizelliklerin tamamui bir hayaldir. Asillar1 ise esma-i ilahiye
dayanmaktadir. G6ziimiize bir akis gelir ama o tecessiim zihnimizde hayal olarak naks
olur. Asagida “giizelligin hayalinin aksinin feyzi” ifadesinde zihinde gergeklesen hayal
somut bir sey olarak diisiiniiliip ona aksetme 6zelligi verilmistir. Akis de Allah’n liitfuyla
kalbe gelen feyizle iliskilendirilmistir. “Cam leb-riz-1 afitab etmek” gonlii tecelli ile

doldurmaktir. “Leb-riz” kelimesinden de anlasilacagi iizere afitabla burada saraba

% pile-fakram ki bi-ser ii saman u zad: U.
% palveti: U.
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gondermede bulunulmustur. Sarap “hiisn”den hasil olan ilahi aski ima etmektedir. Beyitte

Allah’m tecellisinin litfuyla asigin gonlii ilahi sevgiye vasil olmustur.

Feyz-i ‘aks-i hayal-i hissninden

Cani leb-riz-i afitab itdim (K 2/21)

La-mekan Cenabihak i¢in kullanilir, mekandan miinezzeh olus senin zatinla kaim
(ortaya ¢ikan) bir sifattir. Kaim bizatihi (binefsihi) Allah’in herhangi bir dis sebebe
muhta¢ olmaksizin kendi kendine mevcut bulundugunu ve bdylece varligini devam
ettirmekte oldugunu anlatan bir kavramdir. ilm ve hayyiz yine mantikla ilgilidir. Senin
ilminin sahasini1 bilmek benim i¢in imkansizdir. Ciinkii Allah’n ilmi sinirsizdir, her seyi

kusatmistir.

Cevher-i zatunla ka‘im bir ‘arazdur la-mekan

Miimteni‘diir hayyiz-i ‘ilmiifi ‘alim olmak bana (G 5/2)

Ibnii’l-Arabi’ye gore Allah isim ve sifatlarinin aynlarimi gérmeyi dileyince bir ayna
olmak iizere alemi yaratmistir. Alem diimdiiz, rihsuz, cilasiz ve karanlik bir halde iken
Allah Adem‘i yaratinca yokluk aynasi da denen alem cilalanmis oldu. Baska bir ifade ile
Allah, ayna mesabesinde olan a’yan-1 sabitede tecelli edince alem yaratilmis oldu.
Aslinda varlik birdir, ¢okluk itibari ve zahiridir. Bir varlik ¢esitli biiytiklik, sekil ve
uzakliktaki aynalarda nasil degisik ve ¢ok sayida goriiliirse ¢esitli ayn-1 sabitelerde tecelli
eden tek varlik da (Allah) dylece ¢ok goriinmektedir. Varligin bir olusu hakiki, ¢ok olusu
itibaridir. Ancak aynalarin nitelik bakimindan farkli olmalari, varligin bunlardaki
gorintiisiiniin mitkemmellik derecesini tayin etmistir (Uludag, 1991: 261). Asagidaki
beyitte ayna i¢inde goriintiilerin sabit olmadigy, stirekli degistigi fakat sevgilinin hayalinin
goniil aynasindan uzak olmadigi soyleniyor. Tecellinin asil gergeklestigi yer kalptir.
Burada sair sevgilinin hayalinin goniil aynasindan uzak olmadigin1 sdyleyerek aslinda
gonlin safligini, berrakligii da ifade etmektedir. Goniil aynasini  masivadan
temizlememek onu paslandirir. Pash aynalarin yansitma 6zelligi azalir. Senin giizelligin
benim gdnliimiin aynasindan hi¢ ayrilmaz, oysaki diger aynalardaki goriintiiler degisir;
gecicidir, diyen asik burada sevgilinin hi¢ kendisinden ayrilmadigini, siirekli génliinde

oldugunu anlatiyor.
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Mir“at icinde gergi olur ‘aksi bi-sebat
Olmaz hayali ayine-i sineden ciida (G 2/3)

Asagidaki beyitte tecelliye mazhar olmanin Allah tarafindan bahsedildigi veciz bir
sekilde dile getirilmistir. Sair; Kudret eli, idrak aynamizin cevherini, giines ve ay
eleginden elemis, diyor. Burada aynanin cevherinin giines ve ay eleginden ge¢mis olmasi
parlaklig1, saflig1 anlatmak igindir. Idrak etmek, Allah’m tecellilerini gérmeye mazhar
olmaktir. Tecelli anlatilirken orijinal imajlardan faydalanilmistir. Beyitte, giines vahiy, ay

ise peygamberimizden yansiyan vahiy nurlaridir.

Eylemis pervizen-i hursid it mehden bihte

Dest-i kudret cevher-i ayine-i idrakiimiiz (G 128/6)

Asagidaki beyitte fenafillah kavrami islenmistir. Burada sair cani sevgilinle bir et,
yoksa boyle kavusma zamanini beklerken delice sevmek, ayrilik acisina iiziilmek ne
biiyiik bir beladir, der. Burada insanin masivadan vazgegmeden bu diinya gurbetinde
huzura eremeyecegi anlatilmistir. Kisinin fenafillaha ulastiginda kavusma sevincinden ve

ayrihigin hiizntinden kurtulacagi dile getiriliyor.

Cani cananun ile miittehidii’l-ecza kil

Dem-i vasla segaf u hicre te‘essiif ne bela (G 4/5)

Mahv, yok etmek, silmek, gidermek; isbat, var etmek, tespit etmek, isbat etmek,
delil getirmek, devam ettirmek demektir. Tasavvufta birbirinin mukabili olarak mahv, bir
seyin izi kalmayacak sekilde ortadan kaybolmasi, kulun fiillerinin Hakk’in
fiillerinde/zatinda fani olmasi, salikin, aligkanliklardan gelen kotii sifat ve huylarini
ortadan kaldirmasi, Hakk’in orttiigii ve yok ettigi seydir; ishat ise, vuslat hallerinin
gerceklestirilmesi, coskun muhabbetin tesiriyle her seyi Hak‘tan gormesi, sdlikin iyi
huylar kazanip, ibadetlerini yapmasi ve Hakk’mn acikladigi, meydana cikardigi sey
manalarina gelmektedir (Ustiiner, 2007: 211). Divan siirinde zahidin herkesi elestirmesi,
kavga etmesi, bilgi¢lik taslamasi ¢ok sik goriilen bir durumdur. Bu durumun arifler igin
soz konusu edildigi pek goriilmez. Asagidaki beyitte, Ey Fehim! Ben o asigim ki varligi
ispat icin bilgin arif gibi herkesle kavga etmem, denerek arif bilgi¢c ve kavgaci olarak

karsimiza ¢ikarilmaktadir. Burada asikligin arif olmaktan daha yiice oldugu anlatilmistir.
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Aslk kendinde bulunan stiin 0zellikleri bobiirlenerek anlatmaz, tevazu ile hareket eder.

O, zaten fenafillaha ulastig1 i¢in varligini ispat etmek gibi bir endisesi yoktur.

‘Agikam ‘agik ki isbat-1 viicad igiin Fehim

‘Arif-i dana gibi herkesle gavga eylemem (G 203/7)

Asagidaki beyitte sair giizelligin tecellisi ile askin tecellisinin temelde bir
kaynaktan oldugu diislincesini mazmunlar1 birlestirerek gostermek istemistir. Kéinatta
muhtelif nesneler bir araya gelmistir ve her nesne ilahi isimlerin birer tezahiiriidiir (Gibb,
1999: 59). Burada alisilmisin disina ¢ikilarak giil pervane ile, mum biilbiil ile bir araya
getirilmistir. Bunlar ise sevgilinin yanaginin aksiyle bir araya gelmistir. Aslinda her seyin
bir kaynagi oldugu vurgulanmak istenmistir. Vahdet-1 viicut diisiincesinin bu sekilde
islenmesi nadir goriilen bir yaklasimdir. Hiisn-i Ask ve Mantuku’t- Tayr’daki hiisiin ve

aska dair temsili istidre bu beyitte benzer sekilde ele alinmustir.

Giile pervane biilbiil sem‘a biilbiil old1 pervane

Bir itdi ikisin ‘aks-i ruh-1 canane giilsende (G 260/6)

Yukarida inceledigimiz birkag beytin disinda Sik¢a Kullanilan Kavramlar bashgi
altinda inceleyecegimiz Hayret, Musa-Tir-Tecelli, Kurban (Bismil), Vahset, Birengi

basliklarinda ayrica tasavvufi kavramlarla ilgili degerlendirmelerde bulunulacaktir.

Fehim Divani’nda tasavvufi kavramlar ¢ok sik kullanilmaktadir. Bu kavramlar
bazen sarih bir anlam tasiyacak sekilde ikame edilse de genellikle anlami derinlestirmek
icin kullanilmistir. Fehim’in mazmun ve remizlerine dikkatli bir sekilde bakildiginda

genellikle arka planda tasavvufi bir semboliin oldugu goriiliir.

3.2. Sik¢a Kullanilan Kavramlar

Bazi mazmunlarin kullanim siklig1 iislip belirlemelerindeki 6nemli 6lgiitlerdendir.
Asagida sebk-i Hindi ve klasik sairlerin ilk yiizer gazelinde tercih edilen mazmunlarin
kullanim siklig1 tablolarla gdosterilmistir. Bu kavramlarin bazilarin1 sebk-1 Hindi
sairlerinin klasik sairlere gore yogun kullandigi goriilir. Bazi kavramlarin ise klasik

sairlerce nadiren kullanilmakla birlikte sebk-i Hindi’ye 6zgii oldugu sdylenebilir.
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1.2.1. Ates

Divan edebiyatinda ates, asigin ig¢inde bulundugu askin 1zdirabidir. Ayrica
sevgilisine duydugu 6zlem ve hasret de ates seklinde kendini gosterir ve daima asig1 yakar

(Pala, 2013 :41).

Sebk-i Hindi sairlerinin gerek beseri gerek tasavvufi aski tasvir ettikleri siirlerinde
ates, en ¢ok kullanilan hayal ve imajlardandir. Ates yakiciligi, tahammiilii gili¢ acilar
getirisi ve susuzluk istegini artirmast dolayisiyla s6z konusu edilir. Atese tahammdiliin
sart1 yine atesten bir varliga sahip olmaktan gecer. Bu imaj, tasavvufta, atesin getirdigi
susuzluga, kendi baglaminda bir yardimla tahammiil edilebilecegi anlayisina g¢ok
uygundur (Babacan, 2012: 429). Fehim’in asagidaki ifadeleri bu baglamda
degerlendirilebilir. Sair, yanik yaralarindan meydana gelen goénliin cismine miinasip
elbise ise atestir, diyerek 1zdirabi dile getirmistir. Diger bir beyitte, hangi elbiseyi giysem
gonliimiin atesi onu yakar, diinyada atesten bagka elbise nedir bilmem, diyen sair, 1zdirab1

yine “ates” sembolii ile ifade etmistir.

Kaza ki cism-i diliim itdi dagdan terkib

Viictd-1 daga miinasib libas atesdiir (G 108/3)

Ne came geysem ider ates-i diliim siizan
Cihanda su‘leden 6zge kaba nediir bilmem (G 205/2)

Uzmen, (1967°den aktaran Demirel, 2000: 68) insanlarin lisanlar1 birgok seyleri, 6zellikle
karsiliklari bulunmayan derin his ve heyecanlari ve yeni durumlari, tam anlamiyla ifade etmek
kudretinden mahrumdur. Bu durumlarda, anlatmak istediklerimizi gerektigi kuvvetle ifade i¢in
dinleyici veya okuyucularin bildigi bazi ortamlardan faydalanilir. Boylece bir hél, durum ya da
yasantidan s6z eder ve bunlari kullanarak yeni hal, durum ya da yasantiyr miimkiin oldugu kadar
kolay anlagilir bir hale getiririz, der. Bu arada Uzmen, tabiat imajlarinin hayal kirikligi,
umitsizlik, 1zdirap ve ice dogan felaket habercilerini ifade etmek i¢in de kullanilabildigini

belirtmektedir.

Ates kavraminin, ilk yiizer gazelini inceledigimiz sebk-i Hindi sairlerince klasik
sairlere gore yogun kullamldigini tespit ettik. Ozellikle Fehim, Galib ve Sehri bu kavrami
yogun olarak kullanmiglardir. Aslinda ates kavramiyla iligkili sule, ahker, serar vb.
kelimeleri de dahil ettigimizde bu imajin nazim pargalarinin ¢ogunda yer buldugunu

gorebiliriz.
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Fehim | Naili Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki S.Yahya | Fuzili Emri

28 6 15 35 19 28 12 16 17 13

Fehim Divani’nda ates kelimesi 173 defa gegcmistir. Sebk-i Hindi sairleri i¢inde ates
imajin1 en fazla kullananlardan biri de Fehim’dir. Bazen asagidaki beyitte oldugu gibi
Fehim’in goziine her sey ates gibi goriiniir. “Dostun terinin su ve havasi bah¢cemi besledi,
bundan dolay1 bah¢emin lalesi, giilii ve riizgari hep suledir.” diyen sair bahgedeki her

seyi alev seklinde gosterir.

Lalesi su‘le giili su‘le nesimi su‘lediir
Itdi bagum perveris i1 heva-y1 hiy-1 dost (G 25/6)

Ates, giizelligin asik iizerindeki etkisini temsil eder. Asagidaki beyitte orijinal bir
temsil 6rnegiyle yanagin parlakligi anlatilmistir. Sair, ates gibi giil yapragindan giil suyu
ciktigin1 gérmedinse gilinesin sicakligindan onun ter doken yanagini seyreyle, diyerek
sevgilinin yanagmin kirmiziligini atesle iliskilendirmistir. Aslinda burada yanak giile
benzetiliyor fakat atesin giil yapragi denerek dolayli bir sekilde atesle benzerlik ilgisi

saglanmis oluyor.

Pervane isen su‘le-i ruhsarina ey dil

Hursid @t mehiin sa‘sa‘asin bal it per eyle (G 267/2)

‘Ariz-1 hiy-rizini seyr eyle tab-1 mihrden

Gormediifise ¢ikdugin giil-berg-i atesden giil-ab (K 5/21)

Ates 1zdirabin semboliidiir. Asagidaki beyitte atesle 1zdirap anlatilmistir. Sair, sicak
gbzyasinin atese debdebe, heybet bahsettigini sdyliiyor. Bunlarin olmasina sebep sicak
gbzyasidir, 1zdiraptir. Diger bir beyitte goniil kaninin bir damlasinin denizi cehennem
kiilhanina gevirmesi yine gonliin yanmasi, ac1 gekmesiyle ilgilidir. Devamindaki beyitte
de goniil yine aleve benzetilmistir. Sonraki beyitte ates, yanik yaramdan nakisglh bir orti

haline gelir, denerek yine orijinal bir hayal olugturulmustur.
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Esk-i germiim ki ola kevkebe-bahs’’-1 ates
Abhkeri su‘le-i ser-kes sereri ahker olur (G 84/2)

Kiilhan-1 diizah gibi deryayr ahker-zad ider
Diigse kemter katre-i hiin-1 dil-atesnakiimiiz (G 128/3)

Gontl bir su‘lediir k'old: serari beyza-i biilbiil
Bu cins ates ne kiilhanda olur peyda ne giilsende (G 260/9)

Itse ger bisteriim ol dilber-i ser-kes ates

Stiz-1 dagumdan olur fers-i miinakkas ates (G 138/1)

Fehim, asagidaki beyitte ates imaj1 etrafinda orijinal mazmun ve hayal yakalamistir.
Bu beyitte deniz atestir, dalgasi ise alevdir, gokyiizii de o denizin i¢inde mercan dalina
donmiistiir. Beyitte ates ve onun rengini cagristiran mercanla orijinal bir hayal

bulunmustur.

Meger derya-yi1 atesdiir ki oldi su‘leden mevci
Felekler dondi ol bahruf icinde sah-1 mercana (K 7/24)

Fehim bazen atesi telmih araci olarak kullanir. Asagidaki beyitlerde pervane,
kaknus, semender gibi atesle ilgili unsurlar ve efsanevi varliklar; Hz. Ibrahim, Hz. Musa
ile ilgili telmihlerde ates imajina yer verilmistir. Asagidaki beyitte eger pervane, kendisini
Ibrahim gibi parlak muma atsa senin koruyucu iyilik riizgarindan, o mum, giil bahgesi
olur, denerek memduh yiiceltilmistir. Diger beyitte nice kaknus bir bakig[in]la alevin
icinde raks ederek ates sacic1 cogskunlukla kendi viicudunu yakar, denerek bu 6vgii devam
ettirilmistir. Diger beyitte ask Hz. ibrahim’e benzetilir. O atese atilinca devasa ates
mucize eseri olarak giil bahgesine doner. Askin mucizevi giil bahgesi olarak bahgenin her
tarafinin ates kesilmesi yetmez mi, denerek Hz. Ibrahim’in atese atilmasma telmih
yapilmustir. Bir sonraki beyitte ben, alev yagdiran o serviyi [Nil’i], yapraklari ve dallar
atesler i¢inde dolasan Tur fidanina benzettim, denerek Hz. Musa’yla ilgili telmih
yapilmustir. Diger bir beyitte ates bocekleri havayr mum ve pervaneyle dyle doldurdular
ki Nil atese tapanlarin mabedi, i¢indeki baliklar da semender oldu, denerek atesle ilgili

bircok mazmun bir arada kullanilmistir. Sair; ates bocekleri, mum, pervane, ateskede ve

kevkebe baps: U.
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semenderi ayni beyit igerisinde kullanarak orijinal bir imaj meydana getirmistir. Sair,
bazen klasik bir mazmunu iligkisi olmayan bir mazmuna atfederek orijinal bir imaj
olusturmaya calisir. Asagidaki beyitte atesle ilgili olan semenderin 6zelligi tavus kusuna
verilmigtir. Beyitte ateste yasayan semender tabiatli bir tavusum, cehennem atesiyle
beslenirim, denerek ates imgesi etrafinda farkli bir hayal meydana getirilmistir. Asagidaki
bir diger beyitte sair, goniildeki alevin hiicumu giil bahgemizi sardigi ic¢in can
biilbiiliimiizii semender eyle diye Allah’a yalvariyor. Goniil yandigi i¢in onu yanmaya

aliskin olan semender haline getirmesini istiyor.
Nesim-i lutf-1 hifzufdan olur giilsen Halilasa
Eger pervane ursa kendiiyi sem‘-i fiirizana (K 7/41)
Nice kakniis idermis cismini siizan nigah ile
Deriin-1 su‘lede raksan hurtis-1 ates-efsana (K 7/28)

Halil-i ‘agkam u giilsen-fiiraz-i i‘caz

Piir-ates oldugi etraf-1 bag yetmez mi (G 286/4)
O serv-i su‘le-bar1 ben nihal-i Tiar'a benzetdiim
Ki atesler ola pigide hep evrak u agsana (K 7/29)

Olup ateskede Nil it semender old1 bahriler
Hevayiler hevay eyledi piir-sem" it pervane (K 7/27)

Tavas-1 semenderi-nihadam

Perverde-i su‘le-i cahimem (TCB 1/11-6)

Semender eyle Huda ‘andelib-i canumuzi

Hiicim-1 su‘le-i dil tutd: giilistanumuzi (G 280/1)

Ates, rengi dolayisiyla saraba benzetilebilir. Asagidaki 6rneklerde “sule-ntisuz”,
“bade-i ates”, “gonca-i sule-berg” ifadeleri hep sarabin kirmizilig: ile ates arasinda

kurulan ilgilere isaret etmektedir.

Biil-heves lebleri sevkiyla icer bade-i saf

Su‘le-niisuz bize besdiir mey-i bi-ges ates (G 138/3)
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Tabis-i ‘agk-1 su‘le-pas eyledi mi-be-mi teni

Bade-i ates ile piir old1 yine ayag-1 dag (G 153/3)

Gonca-i su‘le-berg ya‘ni cam

La‘l-i elmas-pas ya‘ni mey (G 293/2)

Ahin yakicilig1 1zdirab1 anlatmak i¢in divan siirinde ¢ok kullanilan bir imajdir.
Fehim Divani’nda da bu imaja yer verildigini goriiyoruz. Asagidaki beyitte ah ete§inin
riizgariyla giinesi, parlak ve yakici hale getirdim, deniyor. Sair bunu diyerek acisinin ne

kadar biiyiik oldugunu miibalagadan da yararlanarak ifade etmektedir.

Bad-1 daman-1 ah ile mihri

Ates-efriiz u tef 0 tab itdiim (K 2/3)

Fehim Divani’nda atesle ilgili kelimeler yogun olarak kullanilmistir. Atesin gegtigi
yerlerde genellikle asigin 1zdirabi anlatilmistir. Bunun yaninda sevgilinin yiiziiniin
parlaklig atesle iligkilendirilen bir baska durumdur. Ates kelimesi divanda suyla tenakuz
olusturacak sekilde sik sik kullanilir. Fehim atesle ilgili orijinal imajlar olusturarak siiri
cagrisim bakimindan zenginlestirmistir. Bir¢ok varligi, ateste yanmayan semendere
benzetmesi de dikkate degerdir. Hz. Ibrahim’in atese atilmasi ve Hz. Musa’nin Tur
Dagi’nda yasadigi tecelli olay1 da ates imaj1 etrafinda islenmistir. Ates divanda diger

varliklarla renk a¢isindan iliskilendirilerek de bir¢ok yerde kullanilmaistir.

1.2.2. Hayret

Sozliikte bir durum karsisinda ne yapacagini bilemeyip sasip kalma anlamina gelir.
Mutasavviflarin ¢ogu “hayret” kavramini, “sasmak, sasirmak, kalbe gelen bir tecelli
sebebiyle salikin, diisinemez ve muhakeme edemez hale gelmesi” seklinde
anlamlandirmigtir (Uludag 1999: 231). Hayret, Allah hakkinda hirsli olmakla, iimitsiz
olmak arasinda bir duraktir. Ayn sekilde; korku ve riza, tevekkiil ve reca arasinda bir
duraktir. Hayret, derin diisiince ve Allah huzurunda, hakikat ehlinin ve ariflerin kalplerine
gelen bir haldir (Uyan, 2015:131).

Hayretle ilgili mutasavviflarin farkli yaklasimlar1 olmustur. Aslinda bu gortisler
hayret haline farkli pencerelerden bakilarak hayretin farkli tezahiirlerinin verilmesi

bakimindan 6nemlidir. ZiinnGn el-Misri, “Allah’1 en iyi tantyan O’nun hakkinda en fazla
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hayret edendir”’; Clineyd-i Bagdadi, “Diisiincenin ulasabildigi son nokta hayrettir”; Sehl
et-Tisteri, “Marifetin nihal noktas: hayrettir.” der. Diger taraftan Allah’mn zatin
kavramaktan 4ciz oldugunu idrak eden akil hayrete diiser. Ger¢cek marifet, Allah
karsisinda aklin aczinin ve yetersizliginin kavranmasidir. Muhammed b. Vasi de Allah’t
taniyan kisinin sdziiniin az, hayretinin daimi oldugunu sdyler. Muhyiddin Ibnii’l-Arabi
hayretle vuslat arasinda bir ilgi kurmustur. Ona goére Hakk’a vasil olan hayret eder. Bu
durumda hayret “ilim, irfan, yakin ve hidayet” anlamina gelir. Celal tecellileriyle cemal
tecellilerinin bir noktada birlesmesi ve 6zdeslesmesi stifide hayret halinin dogmasina yol
acar. SUfi, nasil olur da bir’den ¢ok ¢ikiyor veya ¢ok bir oluyor diye de hayret eder (Yetik,
1998: 60-61).

Sebk-i Hindi sairlerinin hayret kavramini klasik sairlere gére yogun kullandigini
asagidaki tablodan gorebiliriz. Ilk yiiz gazelini inceledigimiz Sebk-i Hindi sairleri

yaklagik 9 defa hayret kavramini kullanirken klasik sairlerde bu sayimin 1 civari oldugunu

goruyoruz.
Kelime Fehim | Naili | Nesati | Sehrl | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzdli | Emri
Hayret 9 15 6 7 5 14 1 1 2 1

Hayret halinin en somut gostergesi, Hz. Musa’nin Allah’in daga tecellisini goriip
kendinden ge¢mesidir. Hayretin basi sasip kalmaktir. Hayret ileri dereceye varinca insan
kendinden gecer. Asagidaki beyitte, [sevgilinin] yiiziinii gérmekten hasil olan hayret
simseginden ¢ikan nur kirpigimi [Hz. Musa’nin] tecelli[ye mazhar oldugu] agacin dali
yapti, diyen sair “hayret” kavramini 6zgiin, bir o kadar da girift bir mazmun ic¢inde
kullanir. Devamindaki beyitte, yiiziiniin aksi suyun derinligine diistiigii an Fehim’in
hayali hayret gozii gibi olur, denerek tecellinin Fehim’in hayallerinin baktig1 her seyde
hayranlik ve hayret duyulacak bir goze doniistiigli anlatiliyor. Diger beyitte gece hayret
cana o kadar hiicum ediyor ki asik gece mi, glindiiz mii; uykumu mu, hayal mi oldugunu

ayirt edemiyor. Bu da gosteriyor ki hayret bir kendinden gegis halidir.

Itdi miljemi sahce-i nahl-i tecelli

Nir-1 eser-i barika-i hayret-i didar (G 47/2)
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Misal-i dide-i hayret olur hayal-i Fehim
O dem ki ‘aks-i cemali dertin-1 aba diiser (G 60/5)

Bilmezem riz m1ya seb mi ya h”ab u ya hayal

Ol kadar cana hiicam eyledi hayret bu gece (G 257/10)

Asagidaki beyitte sair, ben divane mizaglh acayip bir asigim, delilik hayretimin kafa
karisikligidir, diyerek hayret halini farkli bir imajla vermistir. Hayret hali insanin akilla
izah edemeyecegi aklin acze distiigii bir durumdur. Akil bazi halleri anlamaya galisirken
sasirir. Ne yapacagini bilemez. Aklin aciz kalmasi, karigsmasi bir nevi deliliktir. Hayret
makami derecelerine gore sasirmak, mest olmak, kendinden gegmek, delilik seklinde
siralanabilir. Derecenin yiikselmesi hayretin tesirini gosterir. Bu durumlarin hepsinde akil

aciz duruma diiser.

Ciintn asiifte-magz-1 hayretimdiir.

Garib aliifteyem divane-mesreb (G 18/2)

Hayret; hayranlikla, agkla, cezbeyle gergeklesir. Asagidaki beyitte Mecnun aklini
kaybettigi i¢cin sadece askla hayret makamina erisiyor. Eflatun ise bu hayret denizine

akliyla daldigi i¢in bogulmustur.
Hava-y1 ‘ask ile Mecniin kenar-1 maksada irdi
Uyup ‘akla Felatiin gark-1 bahr-1 hayret olmisdur (G 77/3)
Masugun hayreti yasamasinin bir imgesi de sarhosluktur. Sair, 6zlem sarhosunun

sarab1 olan bir hayret kadehi, insan1 sarhos eder; dost yliziinii seyretme yeri olan meyhane

iste boyledir, diyerek hayretin asiklar1 kendinden gegirdigini soyler.

Mest ider bir cam-1 hayret bade-i hasret-humar

Boylediir meyhane-i nezzaregah-1kiy-1® dost (G 25/3)

Asagidaki siirde gecen hamus kelimesi bir nevi dili tutulmak anlamina geldigi i¢in
hayreti ifade eder. Beyitte ask ehli, senin siyah goziiniin hayaliyle susar, sanki kirpige
sirme siiren alet olan mil, hayret siirmesi ¢ekmistir, denerek ask ehlinin, sevgilinin

cezbesiyle bir hayranlik yasamasi s6z konusu edilmistir. Devamindaki beyitte sair,

9% ray-i. U.
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utanma terinin denizinde bogulup sasirdim, giizelliginin hayreti beni susturdu, diyerek
yine hayretin gostergesi olarak susmay1 kullanmigstir. Bir sonraki beyitte de benzer bir

durum vardur.

Siyeh cesmiin hayaliyle olur hamis ehl-i ‘agk
Meger ki mil-i miijgan siirme-say-1 hayret olmisdur (G 77/8)

Gark-1 bahr-1 ‘arak-1 serm olup oldum mebhiit

Hayret-i hiisni beni zikrden itdi hamuas (G 144/10)

Nesve-i hayretle lal olmis dil-i piir-1ztirab

Nice itsiin boyle bir fettana tevcih-i hitab (T 5/1-1)

Hayretin islendigi diger beyitlerden bazilar1 da sunlardir: (G 133/3), (G 197/5), (G
141/2), (G 212/6), (G 213/5), (G 181/3), (G 241/1), (G 100/1), (G 190/3), (G 25/3), (G
77/1), (K 3/5), (K 7/1), (K 9/7), (K 15/19).

Fehim Divani’nda hayret kavrami asigin sevgili karsisinda kendinden gegisini
anlatmak icin kullanilmistir. Bu kendinden geg¢is; sasip hayran kalmak, mest olmak,
kendini kaybetmek, delirmek seklinde goriilebiliyor. Fehim, hayret kavramini siirde farkli
imajlardan yararlanarak islemistir. BoOylece siirini ¢agrisim ve hayal bakimindan

zenginlestirmistir.
1.2.3. Misa-Tiar-Tecelli

Sozlik anlami goriinme, belirme, zuhur etme olan tecellinin tasavvufl anlami
salikin kalbinde gayp alemine ait nurun belirmesi, ilahi feyzin miiminin kalbinde zuhur

etmesidir.

Mutasavviflara goére Allah’in tecellisinde tekrar yoktur ve Allah’in alemdeki
tecellileri bir degildir. Fakat Allah’in dlemde her an bagka bir zuhuru vardir. Sanat¢i da
burada devreye girerek semboller aracilifiyla Allah’in alemdeki zuhurlarini kesfe ¢ikar
(Erkal, 2014: 217). Burckhardt’a gore bu baglamda sembolizm zaruridir. Ciinkii sanatta
her sey hakikatin bir iist semboliidiir ve sanat¢iy1 bir list hakikate gotiiriir. Din dig1 sanat
ise remze ihtiya¢c duymaz. Sadece zahire delalet eder, batinla higbir ilgisi yoktur. I¢i ve

dis1 da birdir (Burckhardt 1997: 221).
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Klasik Tiirk siiri, Thr-i Sind’ya tecelliye mazhar olma bakimindan 6zel bir 6nem
atfetmis; bu eksende onu oOzellikle ask, goniil, viicut, insan-1 kamil, asik, tevazu,
mahviyet, sevk, vecd, cezbe ve istigrak gibi bazi tasavvufl kavram ve hallerin anlatiminda

temel figiirlerden biri olarak kullanmistir (Eren, 2018: 197).

Hz. Musa’nin Tar-1 Sina’da tecelliye mazhar olmasi su sekilde gergeklesmistir: Hz.
Misa Misir'a donmek iizere ailesi ve iki ¢ocuguyla yola ¢iktiginda Tar-1 Sina'ya
yaklastig1 zaman siddetli bir riizgar ve yagmurla karsilasti. Yolunu sasirdi. Ates yakmak
istediyse de cakmagi ates almadi. O sirada uzakta bir ates goziine ilisti. Atese yaklasinca
onun bir agac tepesinde oldugunu gordii. Korkarak geri donmek istedi. O zaman agagtan
“Ya Misa! Ben alemlerin Rabbi olan Allah'im!” diye bir nida geldi. Miisa secdeye vardi.
Bu sirada ikinci bir nida ile “Ya Misa, ben senin Rabbinim. Nalinlarini ¢ikar. Sen Ttva
denen kutsanmis vadidesin (Kur'an 20/12).” O zaman Misa “Ya Rabbi! Bana zatin
goOster sana bakayim” dedi. Allah da “Sen beni géremezsin.” dedi. “Fakat daga bak. Eger
benim tecellime tahammiil edip durursan beni goriirsiin.” Allah daga tecelli etti. Dag
parcalandi. Misa bayilip diistii. Bu miilakattan sonra Hz. Misa'ya Kelimullah dendi

(Pala, 2013: 335).

Asagidaki beyitte yiiz, Allah’in tecellisinin gostergesidir. Yiiz parlak oldugu i¢in
as1g1n onu seyretmesi her an Hz. Musa’nin yasadigi tecelli gibidir. Bir sonraki beyitte de
yliziin parlaklig1 ifadesiyle tecelli arasinda ilgi kurulmustur. Diger beyitte kivilcim doken
giizelliginin atesi asiklarin goziinii tecelli yeri yapti, denerek asiklarin sevgilinin

giizelliginin 1siltisiyla tecelliyi her an yasadiklar1 nazara verilmistir.

Eyleditk Musa ile sem-i tecellaya nazar

Su‘le-i didar ol ruhsara befizer benzemez (G 116/2)

Hayadan gerci sen bakmazsin amma cesm-i ‘ugsaki

Tecellizar kildi ates-i hiisn-i serer-riziifi (G 183/5)

Tecelli ile ilgili beyitlere baktigimizda tecellinin nur, ates, serer, pertev
kavramlariyla birlikte kullanildigin1 gérmekteyiz. Asagidaki beyitte sair, Tur Dagi’ndaki
tecelli agaci, giilleri tecelli olan onun yurdunun atesten giil bahgesinde kiigiik bir ¢optiir,
diyerek Tar Dagi’ndaki tecellinin Allah’in tecellisinin kiiglik bir tezahiirii oldugunu

vurguluyor. Diger beyitte, daha Tur Dagi’nin agacinin tohumu u¢ vermeden, giizellik
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hiimasinin en kiigiik yumurtasi giinesti, diyen sair Allah’in kudretinin biiyikligiinii ve

tecellisinin her yeri sardigini belirtmek istiyor.

Atesin giilzar-1 kay1 kim tecellidiir giili

Nahl-i Tur ol giilsene bir kemterin hasakdiir (G 98/2)

Kemterin beyzasi mihr idi hitma-y1 hiisniii

Olmadin ser-zede tohm-1 secer-i Tar hentiz (G 120/4)

Goniil (kalp, ytrek, sine) tasavvufta ¢cok onemli yer tutar. Tasavvufi hayatin
merkezi kalptir. I¢ duyulara bagh biitiin faaliyetler goniilde meydana gelir. Goniil,
tasavvufl bilginin, marifet ve irfanin kaynagi; kesif ve ilhamin meydana geldigi yerdir.
Kalp tecelli aynasidir. Allah isim ve sifatlartyla goniilde tecelli eder (Giiler 2004:108).
Asagidaki beyitte sair, “Kendini bana goster!” diyen vuslat biilbiiliiyiiz ki gonlii, tecelli
giil bahgesinin goncasinin fidani haline getiririz, diyerek gonlii “Bana goriin!” talebiyle
tecelli yeri haline getirdigini terenniim ediyor. Diger beyitte sair, ben, Allah’in iyiliginin
ve kahrmin sirriyim, bu Tur Dagi’ndan maksat, benim, biitiin géniilleri mesken olarak
arzulamamdir, diyerek Allah’in insanlarin gonliinde tecelli ettigini anlatmaktadir.

‘Andelib-i erini-giy-1 visaliiz ki dili

Gilbiin-i gonca-i giilzar-1 tecella ederiiz (G 131/3)

Surh-pas itse tecelli o giil-i giilsen-i Tar

‘Aleme su‘le salar na‘ra-i ates ates (G 138/2)

Ben sirr-1 lutf u kahr-1 Huda'yam garaz budur

Bu Tir'dan ki dilleri hep mesken isterem (G 208/2)

Asagidaki beyitte sair, Allah’1n tecellisine mazhar olan Hz. Musa’dan kendini daha
iltimasl1 bir asik olarak gérmektedir. Burada sair, isteyenin (Hz. Musa) 1srarinin sebebi
olarak “Sen beni katiyyen gormezsin.” cevabinin verildigini fakat ne ¢are ki bunu sair
gibi iltimash asiklardan bagkasinin bilemeyecegini sOylemektedir. Diger beyitte Hz.
Musa, hakikat goziiyle bakmadikga, vadilerin ve daglarin hepsinin T0r oldugunu nereden
anlasin, diyen sair tecelliyi hakiki anlamda kendisinin anladigini iddia etmektedir.

Cevab-1 len terani ba‘is-i ibram-1 talibdiir

Fehimasa ne ¢are gayri bilmez miiltemes “asik (G 164/5)
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Ta cesm-i hakikatle nigah itmeye Musa

Hep Tar idiigin vadi vii kahsari ne bilstin (K 4/5)

Asagidaki iki beyitte de Tur kendi askinin ve maksadinin biiytikliigiinii gostermek
i¢in bir kiyas aracidir. Birinci beyitte sair, goniil ne yiiziin talibi olur ne Tur’u ister; ask
gayretinin atesi ile viicudunu mahv eder, diyerek tecelliden ziyade sevgiliye duydugu aski
on plana ¢ikariyor. Diger beyitte de Oyle bir as1gim ki sevgilinin giizelliginin istilasindan,
Tur Dagi'nin atesi de olsa, glines’i seyretmem, diyerek benzer yaklasim sergiliyor.

Ates-i gayret-i ‘ask ile ider mahv-1viicad

Ne olur talib-i didar u ne Tur ister dil (G 188/2)

‘Astkam ‘agik ki istila-y1 hiisn-i yardan
Su‘le-i Tar olsa hursidi temasa eylemem (G 203/3)

Fehim Divani’nda tecellinin anlatilmasi i¢in sik sik “ayna” semboliine bagvurulur.
Mistisizmin 6ziinii ifade etmeye en uygunu ve ayn1 zamanda temelinde irfani (gnostik)
veya akli 6zellige sahip olan1 ayna simgesidir. Ayna manevi tefekkiiriin en dolaysiz
simgesidir; ¢linkii 6znenin ve nesnenin birligini temsil eder.” (Burckhard, 1997: 127).
Tasavvufi siirde ayna “tecelli-gah”tir. Sevgilinin goriindiigii, kendini gosterdigi yerdir.
Tim alem, alemdeki esyanin, yaratilmisin her biri, insan, insan-1 kdmil, miimin, insanin
gonlii, kalbi Allah’in mazharidir; goriindiigii yerdir, yani aynadir (Giiler 2004:105).
Asagidaki beyitte de onun hayalinin kalp aynasindan ayri olmadig1 sdylenerek kalbin
ilahi mazharin gerceklestigi yer oldugu bildirilmistir. Diger beyitte bagrimin i¢i tecelli
aynast olali, yiliz giizelligi sarabinin aksi ile kadehlik yapar, denerek gonliin tecellinin

aynast oldugu soylenmistir.
Mir‘at icinde gergi olur ‘aksi bi-sebat
Olmaz hayali ayine-i sineden ciida (G 2/3)
Mir“at-1 tecelli olali sine-zamiriim
‘Aks-i mey-i didar ile peymaneliig eyler (G 54/4)

Asagidaki beyitte sair; zincir, zevkle kendinden gegip o derece ezilip parlak bir hale
geldi ki onda, ayna gibi deliligimin aksi goriindii, diyerek delilerin kullandig1 zinciri ayna

yerine kullanmistir. Aynanin iizerindeki toz ve pas gonliin kesretten arindirilmadiginin
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isaretidir. Burada ise zincir o kadar hareket edip parlamistir ki ayna gibi olmustur. Tecelli
akilla degil, goniille idrak edilir. Bu beyitte de delilikle zincir saf bir ayna haline geliyor.
Dolayisiyla tecelliye mazhar olunuyor. Diger beyitte de goniil tecelliye mazhar olmak
icin aynacilik yapmaktadir. Bir sonraki beyitte sevgilinin hayalinin aksi goziine
diistiigiinden beri as1gin bakisi tecelli aynasi oluyor.

Gorindi ayineasa clininumun ‘aksi

O denlii sude olup old1 piir-safa zencir (G 65/6)

Her dem nice vech ile gorem deyii cemaliin

Bir nice zamandur ki goniil ayinegerdiir (G 106/2)

Nigahum oldi mir‘at-1 tecelli

Diiselden cesmiime ‘aks-i hayalun (G 177/3)

Tecelli kavraminin islendigi diger baz1 beyitler sunlardir: (G 291/3), (G 74/4), (G
166/1), (G 231/12), (G 236/2), (G 284/4), (K 7/29), (K 14/37), (K 17/26), (K 14/36), (KT
1/7), (G 30/1), (G 119/1), (G 145/8), (G 150/3), (G 230/4), (G 197/6), (G 241/2), (G
231/7), (K 3/7), (K 4/6), (K 4/3), (K 4/7), (K 4/4), (K 7/1), (K 9/11), (K 10/6), (K 14/37),
(TCB 1/1-2), (TCB 1/1-6), (TKB 3/1-2), (G 135/4), (G 181/2).

Fehim Divani’nda tecelli kavrami yogun olarak islenmistir. Tecelli kavraminin
islendigi boliimlerde ates, alev, kivilcim, parlaklik, ayna, Hz. Musa, Tar Dag1 gibi
unsurlar  kullanilmistir.  Fehim, tecelli diislincesi etrafinda orijinal mazmunlar

olusturmustur.

1.2.4. Kurban (Bismil)

Kurban, Arapga yaklasmay1 ifade eder. Tasavvufta, kulun i¢ alemindeki hayvani
yonlerinin Allah rizasi i¢in kurban edilmesi yani 6ldiiriilmesi manasina gelir (Cebecioglu,
1997: 460). Kurban tasavvufta bir mertebe olarak fena mertebesini temsil eder. Ayrica en
biiyiik Kurban, kulun nefsini Allah yolunda feda etmesidir (Uludag, 2016: 221).
Edebiyatimizda kurban ve sevgiliye kurban olmak mazmunu ¢ok kullanilir (Onay, 2004:
330).

Sebk-i Hindi siirinde kurban, “bismil, bismilgeh, nim-bismil, nim-kuste kurbangeh,
bismilan ve nev-bismil” seklinde gecer. Bismilgeh, asiklarin kurban edildigi yer

anlaminda kullanilir (Babacan, 2012: 444).
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Ik yiiz gazelini inceledigimiz asagidaki sairlerden Hint iislibu sairlerinin
kurban/bismil kavramini klasik sairlere gore daha fazla kullandigini gérebiliriz. Bu sairler

icinde Ozellikle Sehri ile Fehim kurban/bismili digerlerine gore daha ¢ok tercih

etmislerdir.
Kelime Fehim | Naili | Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzdli | Emri
Kurban/Bismil 8 1 3 18 - 4 4 - 2

Fehim, bazen kurbani gozle iliskilendirilerek verir. Klasik siirde goz genellikle
as1g1 yaralayan yonleriyle karsimiza ¢ikar. Bakisla birlikte kilig, ok, yay gibi silahlar
zikredilir. Bunlar goz, kirpik, kas, bakis gibi unsurlarin mazmunlagmis halidir. Asagidaki
beyitte ise gbéz bir kurban yeri, bir sunaktir. Bu, mazmunun temel o6zelliginden
uzaklagmasa da degistigini gosteren bir isarettir. Diger beyitte goz yine kurban yeri olarak
tasvir edilmistir. Beyitte, onun gdziiniin bogazlama yerinin Sliileri melek mi yoksa peri
midir? Zemininde giil serili bir yaygi bulunmaktadir fakat kurbanlar kayip, denerek
sevgilinin goziiniin kurban yerinin kan iginde oldugu halde kurbanlarin kayip oldugu
belirtilmistir. Burada sevgili ugrunda kurban olanlarin fenafillaha ulastigi vurgulanmak

istenmistir.

Safak hanin ider tifl-1 felek zib-i cebin
Fitne bismilgeh-i cesmiifide ki kurbanun olur (G 73/6)
Mela‘ik ya peridiir kiigte-i bismilgeh-i gesmi
Zemini fers-i giil-giisterde vii kurbaniyan ga‘ib (G 19/6)
Fehim, bismil kelimesini Hz. Ibrahim’in Hz. Ismail’i kurban etme hadisesine
gonderme yaparak da kullanmustir. Beyitte, Hz. Halil Ibrahim’in oglu ismail’in kurban

yerini seyret de kurbanina kiyamayan askin merhametini goér, denerek bu hadiseye

telmihte bulunulmustur.

Bismilgeh-i ferzend-i Halil'i yiiri seyr it

GoOr merhamet-i ‘agki ki kurbanina kiymaz (G 114/4)
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Asagidaki beyitte, goniilde ask sehrinin kurban yerini gezdim, désemesi sicak kana
bulanmus, fakat kurban ortalarda yok, denerek kurban olanin fena buldugu anlatilmak

isteniyor.

Dilde kurbangah-1 sehr-i ‘agki seyran eylediim
Fersi hiin-1 germ ile aguste bismil na-bedid (G 40/4)

Sebk-i Hindi sairlerinin kurban kavrami tizerinde israrla durmalarimin asil nedeni,
kurbanin kesilirken, manevi bir zevk alindigina inanmalar1 ve bu zevki, asigin sevgilisi
ugrunda canmi feda ederken 1zdiraptan aldigi zevk ile tasavvufta salikin hayret
makaminda hissettigi duygulara benzetmeleridir. Bilindigi gibi Islim inancina gore
kurban edilen hayvanlar, hayvanlar aleminin sehidi sayilir. Ayrica kurban kesilirken,
ozellikle de boyun kisminin ortasinda yer alan sah damar1 kesilince hayvan ¢irpinir. iste
sebk-i Hindi sairleri, asigin ask halinde c¢irpinan gonliinii, kurbanin bu haline
benzetmislerdir. Dolayisiyla ¢ogu kez kurban yerine “nim-bismil” ve “nim-kuste” (yar1
kesilmis, yar1 kurban, yar1 6lii) ifadelerine yer vermislerdir (Babacan, 2012: 445).
Asagidaki ilk beyitte “nim-bismil” kavramiyla asigin 1zdiraptan zevk almasi anlatilmak
istenmistir. Klasik siirde de asiklarin 1izdiraptan zevk almasi bilinen bir durumdur. Burada
“nim-bismil” kavramiyla bu durumun anlatilmasi beyitteki anlami sebk-1 Hindi’ye 6zgii
kiltyor. ikinci beyitte yine ayni mazmun farkli bir sekilde isleniyor. Asigin yar1 kurban

edildigini, ac1 ¢ektigini goren sevgili acimasiz bakisiyla da ona bir mizrak saplar.

Ko muztarib olayim nim-bismil eyle beni

Seniifi sehidiin olur 1ztirabdan mahzaz (G 150/6)

Gorip han icre can-1 nim-kiiste muztarib-halin

Nigah-1 merhamet-diigmen urup bir nize rahm itdi (G 282/3)

Asigin gayesi sevgiliye kavusmaktir. Tasavvufta kavusmak fenafillaha ermekle
olur. Cekilen acilar kavusmak ve insan-1 kdmil olmak i¢in bir vesiledir. Kisi boylece
ruhunu kesretten uzaklastirip vahdete erer. Asagidaki beyitte ise asik sevgilisine, senin
vuslatinin bayraminin bana ebedi olmayacagini bilirim, bu bakimdan beni kurban et ki
boylesine giizel bir bayram bir daha olmaz, der. Beyitte kurban olma istegi fenafillaha

ermek icin arzulaniyor.
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Biliirem * id-i visaliii bana cavid olmaz
Eyle kurban beni kim boyle giizel id olmaz (G 113/1)
Yaklasma anlamma gelen “kurban” sozciiginii Fehim-i Kadim Divani’nda
sevgiliye kavusma imajinin bir gostergesidir. Asagidaki beyitte, safak vakti ufuktan
goriineni giines sanmayin o, agigin sevgiliye kavusunca kurban ettigi bahtinin kellesidir,

PR

denerek sevgiliye kavusulunca kara bahtin degistigi anlatilmistir.

Safakdan mihr sanman kelle-i piir-htin-1 bahtidur

Ki kurban eylemis yara bulinca dest-res ‘asik (G 164/4)

Fehim, asagidaki beyitte kurbani tecritle iligskilendirerek anlatmistir. Tecrit,
diinyaya ait seylerden vazgegerek gonliinii Allah’a baglama, kalbi masivadan arindirma
anlamina gelmektedir. Beyitte; ben, her seyden elini ¢ekme giil bahgesinin agzi1 bagh
biilbiilii oldum, ahenk ve sesi birakmisg bogazlanmis bir kusum, denerek kesret aleminden
vazgecis anlatilmistir. Biilbiiliin agzinin bagli olmasi, suskun olmasi hayret makamini
isaret eder. Bu biilbiiliin bogazlanmis olmasi fena buldugunu gosterir. Asik kendini bu

biilbiile benzeterck fenafillaha erdigini anlatmak istemektedir.

Biilbiil-i beste-leb-i giilsen-i tecrid oldum
Murg-1 bismil-siideyem berg it nevadan ge¢diim (G 218/3)
Fehim Divani’nda kurban/bismil imajinin isledigi diger bazi beyitler sunlardir: (G
226/4), (G 226/1), (G 226/2), (G 226/3), (K 10/1), (K 10/5), (K 10/2), (K 17/89), (K 10/3),

(K 10/4), (TCB 1/2-11), (TCB 1/10-8), (TCB 1/8-11), (TCB 1/8-12), (TCB 1/10-9), (TCB
1/9-10), (TKB 3/1-4), (TCB 1/10-7), (KT 1/10), (G 128/5).

Fehim Divani’nda kurban/bismil kavramlar1 klasik sairlere kiyasla belirgin bir
sekilde fazla kullanilmistir. Divanda as181n sevgili ugruna kendini feda etmesi, fenafillaha

ulagmasi kurban/ bismil kavramlariyla aktarilmistir.

1.2.5. Girdap

Farsga bir kelime olan girdap gird “donme” ve ab “su” kelimesinin birlesmesinden

olusmustur. Suyun kendi etrafinda burgu gibi donmesini ve dondiigii yeri ifade eder.

Fehim Divani’nda girdap kavrami nadiren kullanilmistir. Bu kavram asagidaki

tabloda da goriildiigii gibi hem klasik sairlerce hem sebk-i Hindi sairlerince kullanilmustir.
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Fakat Hint iisltibuna mensup sairler klasik sairlere gore girdap kavramini daha fazla tercih

etmislerdir.

Kelime Fehim Naili Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzili Emri

Girdap 1 3 - 3 4 6 1 2 4 1

Girdap, Hint iislibu sairlerince en ¢ok belanin, askin ve yaranin benzetileni olarak
kullanilmistir. Ciinkii bela ve ask, insanin iginde manevi derinliklere neden olur. Siirlerde
manevi varlign umman misali oldugu disiiniilen insanin i¢indeki bu derinlesme, girdap
seklinde tahayyiil edilmis, buna 6zellikle ask yarasinin anildigi yerlerde deginilmistir
(Babacan, 2012: 447). Asagidaki beyitte girdap belaya benzetilmistir. Beyitte, ask
denizinin dalgicina bela girdabinin ¢emberi ve kaza tufaninin dalgalar olarak sarap ve
kadeh yeter, denerek girdapla ilgili orijinal bir imaj olusturulmustur. Burada girdap

kadehe, dalgalar da o kadehi dolduran saraba benzetilmistir.

Devr-i girdab-1 bela mevce-i tifan-1 kaza
Giita-hor-1 yem-i ‘aska mey ii peymane yeter (G 62/2)

Gozyas1 denizinin girdabinda yiizlerce evin felek gibi raks etmesi imajinin verildigi
asagidaki beyitte miibalaganin ug¢ derecesine varilmistir. Burada gozyasi bir denize
benzetilmis, bu denizin i¢inde felek gibi yiizlerce ev raks etmektedir.

Ider girdab-1 bahr-1 eskiim icre
Felek gibi hezaran hanuman raks (G 145/5)

Sebk-i Hindi sairlerinin nazarinda askin bizzat kendisi girdaptir. Derinligi, dalga
dalga olusu ve dibini gérmenin zorlugu benzetme yonleridir. Ancak dalgalarin yiiz bin
bela denizini asip sahile ulastig1 gibi asik da girdaplarla dolu pek ¢ok denizi geger
(Babacan, 2012: 448).

Hele ben ugramadum ‘ask gibi girdaba
Mevcves gerci ki sad bahr-1 beladan ge¢diim (G 218/8)

Asik dalgali bela denizinde kaptan oldugu icin her tiirlii tehlikeye alismustir.
Dolayisiyla girdap korkusunun ne oldugunu bilmez. Askin her tiirlii acisin1 yasayan asik

icin artik bunlar hayatin bir par¢asi olmustur.
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Nahuda-y1 yem-i bela-mevcem

Bim-i girdab n'iydiigin bilmem (G 204/6)

Fehim Divani’nda dort beyitte gegen girdap kavrami daha ¢ok askla ilgili durumlari

anlatmak i¢in mevc (dalga) ile birlikte kullanilmistir.

1.2.6. Vahset

Vahsi olma durumu, yabanilik; 1ssizlik, tenhalik, yalmzlik; korku, tirkiintii, dehset
gibi sozliik anlamlar1 olan vahset; toplumdan kagma, uzaklasma; uzlete ve inzivaya
cekilme gibi anlamlar1 da ifade eder. Allah ile lins halinde bulunan salikin ondan baska

her seyden sikilip yalnizlig1 tercih etmesi olarak da tanimlanir.

Vahset, insanlardan ya da Allah disindaki her seyden uzak kalmak, baska bir
ifadeyle, kurgulanan hayatin geregi olarak olusan bir yalmizligin tam ortasinda
bulunmaktir. Vahsetle ifade edilen yalmizligin, tabir caizse agresif ve beser ile

uyumsuzluk igeren bir yani da vardir (Uyar, 2021: 491).

Vahset kavrami klasik sairlerin pek yararlanmadigi bir imajdir. Klasik sairlerin ve
sebk-i Hindi sairlerinin ilk yiiz gazeline baktigimiz asagidaki tabloda bu, agikga

goriilmektedir.

Kelime | Fehim Naili | Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzali Emri

Vahset - 2 - 1 2 3

Sebk-i Hindi sairlerinden olan Fehim-i Kadim’de toplumdan kagma diisiincesi,
yasadig1 ortamlardan memnun olmayip siirekli kagma ve uzaklagma istegi Rum’dan ve
Misir’dan bahsettigi nazim pargalarindan goriildii. Sebk-i Hindi sairlerinin karamsar bir
yaptya sahip olmalar1 onlarin i¢inde bulunduklar1 sartlardan, yerden ve zamandan
sikayetci olmalarina neden olmustur. Zira Fehim Rum’dayken oradan rahatsizdir, Misir’a
geldiginde buradan nefret etmektedir. Kaynaklarda gegtigine goére Misir’in kendisine
verdigi kasvetten kurtulmak i¢in buradan uzaklasmak istemistir. Bu istegi kabul goriince
de kervanla Istanbul’a dénerken yolda vefat etmistir. Yirmi yasinda 6ldiigii sdylenen
Fehim geng yasina ragmen bu yalnizlik, uyumsuzluk halini en bariz sekilde yasayan sebk-

1 Hind1 sairlerindendir.
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Sair, asagidaki beyitte “Yalnizlik kosesi giil bahgesinden goniil rahatligi giillerini
toplayan bana baskalar1 ile goriisme bahgesini ve ¢imenligini gezmeyi teklif etmeyin.”
diyerek yalnizlikla huzur buldugunu, insanlarla bir arada olmaktan hoslanmadigini ortaya
koyar. Bir sonraki beyitte insanlarla neden yakinlik kurmadigini sdyle agiklar: Bir nice
yar1 insan seklindeki hayvan takimini insan sekline girmis bir halde gordiikten sonra
gonliim, vahsi gibi insanlarla yakinlik kurmaktan kagar oldu. Burada yalnizlik insanlara
olan nefretten kaynaklaniyor. Diger beyitte insanlardan dostunun kalmadigini soyle ifade
eder: Allah’a hamd olsun ki vahsiligin iyiliginin bana yakin olmasindan dolay1 simdi
biitiin dostlarim, sadece ruhlar aleminin melekleridir. Bu dizeler sairin insanlarla bir

iinsiyetinin kalmadiginin veciz gostergeleridir.

Bana teklif-i gest-i bag u rag-1ihtilat itmen

Ki giil-¢in-i feragam giilsitan-1 kiinc-i ‘uzletden (K 15/23)

Goriip ta kim libas-1 nasda bir nice nesnasi

Girizandur diliim vahsi-sifat ademle ilfetden (K 15/20)

Enisiim kudsiyan-1 ‘alem-i ervahdur simdi

Bihamdillah serapa iilfeti-i lutf-1 vahsetden (K 15/21)

Asagidaki beyitte sair, agk deliligi ile aslanlarin ve Mecnun’un bile vahsetle
golgemden kagtiklar1 o vahget koparan ¢ole diistiim, der. Burada delilik, Mecntn, sir, dest
gibi kelimeler insanlarla tinsiyetin zayif oldugunu gésteren kavramlardir. Sair, bunlar1 bir
ibarede bir araya getirerek vahsetinin derinligini ortaya koymak istiyor. Vahsetin
alistigimiz tarafi insanlarla uyusamamaktir. Bu beyitte ise vahseti temsil eden Mecniin ve
aslanlar sairden kagmaktadir. Sair burada vahsetini bir adim ileriye gétiiriip Mecniin ve
aslanlarin kendisinden degil, golgesinden kactiklarini sdyliiyor. Boylece vahsetin

siddetini gozler oniine seriyor.
Ciintn-1 ‘agk ile diisdiim o dest-i vahset-engize
Ki sayemden kagarlar sirler vahsetle Mecntan hem (G 201/5)

Asagidaki beyitte sair vahsiliginin, insanlardan kagisinin sebebinin kibirden degil,
viicudunun bastan basa yanik yaralariyla dolu olmasindan kaynaklandigini

sOylemektedir.
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Guriirumdan degiildiir vahsetiim gayetde dagam dag

Eser yokdur diliimde laleasa biy-1 nahvetden (K 15/22)

Asagidaki beyitte ise sair diinyay1 bir vahset yeri olarak goriiyor. Glines ve ay1 bu
vahget yerini ormaninda gece gilindiiz dolasan iki aslana benzeterek vahset kavrami

etrafinda orijinal bir imaj olusturuyor.

Mihr it meh sanma sikar i¢tin bu vahsetgahda

Bisezarin devr ider iki gazanfer raz u seb (K 1/9)

Asagidaki iki beyitte ise sevgilinin asiklara karsi yakinlik gostermemesi vahset
kavramiyla anlatilmaya calisilmistir. Birinci beyitte 6nce yakinlik gosterip asigi divane
ediyor, sonra vahsi bir ahu olup giderek asiga yabancilasiyor. Bir sonraki beyitte de ayni

durum s6z konusudur.

Riy-1 dil gosteriip itdiin beni ¢iin divane

Olduf’® ey ahi-y1 vahsi giderek bigane (TKB 4/2-5)

Uns idi elde iken sanufia ‘adet evvel

Sahbazum yog idi sende bu vahset evvel (TKB 4/3-4)

Fehim Divani’ndaki vahset kavrami sebk-i Hindi’ye mensup sairlerin karamsar ruh
hallerini yansitacak niteliktedir. Fehim i¢inde yasadigi zamandan ve yerden memnun
olmadigini vahset kavramiyla anlatmistir. Yalnizlik, inzivaseverlik insanlarla iinsiyetten

kagcma sonucu gelisir. Bunlar ise Fehim’in huzur buldugu durumlardir.

1.2.7. Birengi (Renksizlik)

Birengi yani renksizlik tasavvufi anlayista, dinlerin birligini (vahdet-i edyan) temsil
eder. Biitiin renklerin asl renksizlik oldugu gibi, biitiin dinlerin asli da bir ve aynidir. Bu
da biitiin insanlarin elest bezminde kendilerinin kul, Allah’in Rab olmasim1 kabul
etmelerinden ibaret olan tek ve bir dindir. Belli bir mertebeye ulagan mutasavvif biitiin
din mensuplarina ayni gozle bakar. Ciinkii hepsinin ash birdir. Biitiin dinler ve
mezheplerde esas olan, s6z konusu dinin renkleridir. Ibni Arabi’ye gore, Allah

kendisinden bagkasina ibadet edilmemesine ferman buyurdugundan, esasen ondan

9 oldum: U.
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baskasina ibadet etmek miimkiin degildir; baska seylere ibadet edenler, farkinda olmadan

ona ibadet ederler (Uludag, 2016: 78).

Seccadi’ye gore, tasavvufl anlayista, bu diinyaya yani maddi aleme renk denir. Zira
bu alemde kesret, yani ¢ok renklilik mevcuttur. Nasil ki giinesin tek olan 1s1gindan farkl
renkler meydana gelirse vahdetin farkli zuhurlarindan da kesret varmig gibi goriiniir. Bu

durumda renksizlik, vahdet-i viicida isaret eder (Babacan, 2012: 453).

IIk yiiz gazelini inceledigimiz klasik sairlerin birengi kavramini hi¢ kullanmadigini
goriiyoruz. Sebk-i Hindi sairlerinde ise yogun olmasa da bu kavramin onlara mahsus

oldugunu gorebiliriz. Asagidaki tabloda bu durumu goriiyoruz.

Kelime Fehim | Naili Nesati | Sehr | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzili Emri

Birengi 1 1 - 1 1 - - -

Birengi kavraminin islendigi asagidaki beyitte, saf kalpli ol, zira kaza, saf kalbin
aynasinin her kirik pargasindan nakissiz ve renksiz goriiniir, denerek vahdet-i viicut
diisiincesi islenmistir. Buna gore kalbi kesret kirinden arindirdiginda insan, kesretin

kirilmig aynasinin her bir par¢asindan vahdeti goriir.
Sade-kalb ol kim kaza bi-reng ii naks-1 feyz ider'®

Her sikeste'"! pare-i mir'at-1kalb-i sadeden (G 234/4)

Asagidaki beyitte ask 1zdirabindan dolay1 asik i¢in her sey bir olmustur. Mevsimler
aynidir. Mevsimlerin tabiata verdigi renk aynidir. Artik asik igin kesret ortadan
kalkmistir. Dolayisiyla vahdet gerceklesmistir. Bu beyitte Fehim, askin soldurdugu ben,
ne bahari ne sonbahari fark ederim, yanagimin susuz yapragi rengin ne oldugunu hig

bilmez, diyor.

Ben ki pejmiirde-i ‘agskam ne bahar u ne hazan

Berg-i bi-ab-1 ruhum reng nediir bilmez hi¢'" (G 31/7)

10 yine b#reng ii naks- feyz ider: U
101 Ser-gikeste: U.

102 Merd-i mecniin elem-i seng nediir bilmez hig: U.

269



Sair, asagidaki beyitte eger giil yanagin rengi, birkag¢ giin dahi boyle kalirsa onun
renksizliginden giil ve giines goriinmez, diyerek kesret aleminin silinecegini sdyleyerek

yine vahdet-i viicut diisiincesine isaret etmektedir.
Ger boyle kalursa nice giin reng-i ruh-1 giil
Bi-rengiliigiinden giil it harsid goriinmez (G 117/6)

Fehim-i Kadim Divani’nda gegen birengi ile ilgili kavramlar kesretin ortadan
kalkmasini  imlemektedir. Dolayisiyla vahdet-i  viicut diisiincesi  birengilikle

islenmektedir.
1.2.8. Nister

Farsca nis “igne”den -ter ekiyle tiireyen nig-ter kelimesi giiniimiizde nester olarak

kullanilmaktadir.

Nister kelimesi asagidaki tabloda da goriildiigii tizere sebk-i Hindi’ye mensup

sairlerin kullandig1 bir kelimedir.

Kelime | Fehim Naili | Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzdli Emri

Nister 2 - - 2 5 1 - - - -

Asagidaki beyitte sair, mercan pengesi atardamarimdaki kanla gelisip biiyiiseydi,
nazik mizagli nester haline gelirdi, diyereck mercan pengesiyle damarlari, sagakli olmalari
bakimindan birbirine benzetmistir. Eger bu mercan pengesi nestere alismis olan
damarlarimla karigsa nesteri gore gore ince, keskin bir nester haline gelirdi, seklinde serh
edilebilecek beyitte asigin sevgilinin bakislarindan siirekli yaralandigini anliyoruz. Boyle
olunca damarlar nesterin tabiatina ¢eker. Damarlar da kendisiyle karisan seylere bu

keskin tabiat1 verir.

Feyz-i nesv-1 hiin-1 siryanumla itse ihtilat
Pence-i mercan olurd nister-i nazik-mizac (G 29/6)
Kirpiklerin asigin bagrina ok olarak saplanmasi klasik siirimizin en yaygin
imajlarindan biridir. Asagidaki beyitte okla birlikte sineye nester de atiliyor. Bu sebk-i

Hindi’yle ortaya cikan yeni bir imajdir. Sair, ey kan dokiicli cadi! Canin sinesine bazen

ok bazen nester vurdugun yeter, diyerek dayanacak giiciiniin kalmadigini sdylemektedir.
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Diger beyitte de benzer bir sekilde sair, ey gamze ignesi, onun bakis yaralar1 bana yeter,
sen de her tiylimii bana bir nester etme, diyerek yine nester kelimesini bakisla
iliskilendirip nesterin yaralayici 6zelligini 6n plana g¢ikarir. Diger beyitte gamzenin
kimildamasiyla kirpikler nester sacan atardamar haline geliyor. Bu beyitte de bir hayal,

orijinal bir ¢agrisimla sunuluyor.

Ey cadu-y1 han-riz yeter sine-i cana

Miijganuifi1 geh navek it geh nister eyle (G 267/4)

Ey nis-i gamze zahm-1 nigahi yeter bana

Her miyum itme sen dahi bir nister bana (G 7/1)

Ciinbis-i gamze ile miijganun
Old nister-fesan-1'" siryani (K 17/94)

Asagidaki beyitlerde de bakislar as181 yaralayan bir igne gibi diisiiniilmiis. Birinci
kenarda dursun, ben asiga bu yeni bela yeter, denerek nis kelimesi sevgilinin bakislarina
tesmil edilmistir. Tkinci beyitte, keskin gamze ignesi, i¢imi goz gdz yara haline getirdi,
yine elmas kirintilar1 i¢ yarama merhem olmali, denerek bakis yaralayict olmasi

bakimindan igneye benzetilmistir.

Gergi la‘li nas-1 can likin miije nis-azma

Cuimlesi tursun yeter ben bi-dile turfa bela (T 5/2-3)

Dertinum ris ris itmekde nis-i gamze-i ser-tiz

Yine elmas-1 rize merhem-i zahm-1 deriin olsa (G 256/3)

Klasik siirde bakisla ilgili kullanilan ok ve mizrak gibi kavramlara sebk-i Hindi
siirinde “nister” de eklenmistir. Bu kelime sebk-1 Hindi siirinde bakisin mazmunu olarak

kullanilmaya baglanmistir. Fehim Divani’nda “nis” ve “nister” kelimeleri genellikle

sevgilinin 45181 yaralayan bakislari imlemek i¢in tercih edilmistir.

103 pister-efsan-u. U.
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1.2.9. Teb-hale

Teb-hale, sozliikte hararetten dudakta meydana gelen kabarti, uguk anlamina gelir.
Asagidaki tabloya dikkat edersek siirde yaygin kullanim sahas1 olmayan teb-haleyi Hint

iislibuna mensup sairlerin daha fazla tercih ettigini goriiriiz.

Kelime Fehim | Naili | Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzdli | Emri

Teb-héle 1 1 - - 2 1 - - - 1

Fehim Divani’nda sadece asagidaki beyitte “teb-hale” kelimesi kullanilmustir.
Beyitte, ey Fehim, goniilde cerahatim o derece sicaktir ki eger yaramin merhemi kafur
olsa o da uguklar ¢ikarir, denerek &asigin yaralarini anlatmada teb-hale kelimesi
kullanilmistir. Burada teb-hale kelimesi sadece dudaktaki ucuklar1 degil, yaralanmadan
sonra viicutta olusan iltihap ve uguklari anlatmak i¢in de kullanilmistir. “Teb-hale”nin

gectigi yerlerde asigin yarasi tazedir. Dolayisiyla 1zdirabi da en siddetli haldedir.
Dilde cerahatiim o kadar germ kim Fehim
Kafur olursa merhemi teb-hale-hiz olur (G 90/5)
1.2.10. Teb-lerze/ Teb-zede

“Teb-lerze” ve “teb-zede” sozliikte sitma titremesi, sitmaya tutulmus anlamina

gelir. Bu kavramlar Hint iislibuna mensup sair tarafindan kullanilmastir.

Kelime Fehim | Naili | Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzili | Emri

Teb-lerze 1 2 - - - - - - - -

“Teb-lerze” ve “teb-zede” sozciikleri daha ¢ok sevgilinin askindan kendinden
gecmis olan asiklarin hallerini anlatmak i¢in kullanilir. Asagidaki beyitte, cilvesi agkinin
sitmasina tutulmuslara hayat verir, lakin kalgasindaki titremeler helak eyler, denerek ask
halinin bir nevi sitmaya tutulmak oldugu sdylenmistir. Burada farkli olan sitmaya tutulma

anindaki titreyis ile kalganin titremesinin ayni ibarede ge¢cmesidir.

Teb-zede-i ‘agkina cilvesi canlar veriir

Lik siirinindeki ra‘seler eyler helak (G 169/2)
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Asagidaki beyitte viicudun humma titreyisi dalgaya, bu dalga da zirha benzetilerek
orijinal bir imaj yakalanmistir. Burada da daha 6nceden belirttigimiz gibi hayalin hayalini
vermek gibi yeni bir yola gidilmistir. Beyitte, sevgilinin bakisiyla savasan bizlere,
viicudun humma titreyisinin dalgasi zirh olursa sasilmaz, denerek farkli bir ¢agrisim

saglanmistir.

Biz ki ciin ma‘reke-saz-1 nigeh-i hibanuz

Mevc-i teb-lerze-i ten cevsen olursa ne ‘aceb (G 16/5)

Asagidaki beyitte gecen “lerzis” kelimesi de sebk-i Hindi sairlerinin siire tagidiklari
bir kavramdir. Beyitte, ey kan sacan goziiniin hangeri, Hz. Hizir ve Hz. isa’nin canlarim
titreten, denerek abartma yoluyla sevgilinin, Hz. Hizir ve Hz. Isa gibi 6liimsiizliige

kavusmuslarin bile canlarini titrettigi sdyleniyor.

Ey hancer-i cesm-i hiin-fesanun
Lerzis-dih-i can-1 Hizr u ‘Isa (TKB 3/1-3)
Asagidaki beyitte ise gonliin maksadina ermedigi, sitmaya tutulmus gibi kosarak
yolunu kaybettigi sdyleniyor. Beyitte “teb-zede” kendinden gecis halini ifade ediyor.

As181n asil maksadi sevgiliye kavusmaktir. Fakat kavusma gerceklesmeyince asik 1zdirap

sonucu sitmaya tutulmus gibi yolunu kaybediyor.

Hayf kim irmedi ser-menzil-i maksiidina hayf
Kaldi giim-rah goniil teb-zede piyan olarak (K 16/12)
Asagidaki beyitte ise viicut zemini ve duvari olan bir eve benzetilmistir. Bu evin
zemin ve duvarlar1 bozulma titreyisinin sitmasina tutulmustur. Sitmay1 anlatirken evin

duvar ve zemininden yararlanmasi sairin ne kadar 6zgilin bir imaj ortaya koydugunu

gosteriyor.

Divar u zemin-i hane-i ten

Teb-gerde-i lerze-i haleldiir (TCB 1/7-5)
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1.2.11. Kavis

Sozliikte esme, kazma anlamima gelen kavis sozciigii Hint islibu sairlerinin
siirlerinde kullandig1 bir kavramdir. Klasik siirde bu kavramin pek tercih edilmedigini

sOyleyebiliriz.

Kelime | Fehim | Naili | Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzdli | Emri

Kavis 1 - - 1 2 -

Asagidaki beyitte suh bakisin azarlayis ignesinin eseleyisinin gonlii cihan cihan
harap ettigi sOyleniyor. Burada asigin serzenisi s6z konusudur. Klasik siirde gordiigiimiiz
bakigin kilig, ok, mizrak olmast mazmunu burada farklilasmis, bakis igneye

benzetilmistir. Bu igne de gonlii eseleyerek paramparga ediyor.

Nediir bu kavis-i nis-i ‘itab-1 gamze-i suh
Cihan cihan dili itdiin harab-1 gamze-i sth (G 37/1)
Nagmenin eselemeye benzetildigi asagidaki beyitte sair, 4s1§1m ama bu nagmenin
yaralayis1 bana yiizlerce feryat ve figan sebebidir, diyor. Beyitte sevgili asi1g1 yaralarken
asik aciyla feryat figdn etmektedir. Burada alisilmamis bir sekilde kavis ve nagme

kavramlar1 bir aradadir.

‘Astkam amma bafia bu kavis-i nagmen
Ba‘is-i sad-nevha vii figan-1 hazindiir (G 105/5)

Sair, asagidaki beyitte o padisahin okunun temreni gonle kiiliink olsa, gonliin
meslegi elmas madeni kaziciligi olur, diyerek yine “kavis”i orijinal bir imaj olusturacak
sekilde kullanmistir. “Peykéan-1 hadeng” sevgilinin bakisini karsilamaktadir, sevgilinin
bakislar1 gonlii kiiliing gibi kazsa gonliin meslegi de bu yaralara elmas tozu ekmek i¢in
elmas madeni kazicilig1 olur, seklinde serh edildiginde sairin orijinal bir hayal yakaladig:
goriiliir.

Olsa peykan-1 hadengi o sehiif tige-i dil
Kavisi ma‘den-i elmas olur pise-i dil (G 187/1)
Asagidaki beyitte maddi hazineler yerine meyhanenin topraginin daha kiymetli

oldugu soylenmektedir. Maddi hazineler kesret alemine isaret eder, saraba bulagmis
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meyhane topragi ise vahdeti imlemektedir. Burada kavis kelimesi hakikati yakalamak i¢in
harcanan ¢aba anlaminda kullanilmistir.
Kavis it hak-i harabat-1 mey-aladi Fehim

Husrev'iin itme hased kesret-i gencinesine (G 269/5)
1.2.12. Sizis

Sozliikkte yanma, i¢i yanma, yiirek yanigi, biiyiik aci, 1zdirap anlamlarina gelen
“sizis” sebk-i Hindi’yle edebiyatimizda kullanim sahasina giren bir kavramdir. Ilk yiiz
gazelini inceledigimiz sairler arasinda sebk-i Hindi sairlerinin hepsinin bu kavrami farkli
yogunlukta tercih ettiklerini goriiyoruz. Asagidaki tabloda yer alan klasik sairlerin ise bu

kavrami islemedikleri anlasiliyor.

Kelime | Fehim Naili Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzili Emri

Stzis 5 3 1 6 6 4 - - - -

Genellikle yiiregin yanmasini anlatan stizis kelimesi asagidaki beyitte giinesin
yanisini anlatiyor. Beyitte safak vakti “sabahin sarigi”’na benzetilmis, giinesin sabahin

sari@ini yaktig1 sdylenmistir.

Stizis-i mihr ile olup ser-germ

Her seher yanmada ‘imame-i subh (G 32/4)

Sair, asagidaki beyitte ask ayiplamasindan biktigini, ciger yaralarinin yaniginin
derdinin kendisine zaten yettigini sdyler. Bu beyitte siizis kelimesi aci1, 1zdirab1 anlatmak
i¢in kullanilmuastir.

Sen de Fehim yakma beni ta‘n-1 ‘ask ile
Yetmez mi derd-i soizis-i dag-1 ciger bana (G 7/7)

Stizis kelimesi agagidaki beyitte olumsuz olarak “bi-siizis” seklinde kullanilmistir.
Beyitte, sevgilinin anilmasinin yanmasiz gekiciligi ne giizel! Senin namini igiten herkes
saskinin ve hayranin olur, ifadesiyle zikredilmesi bir yana sevgilinin ismini duyan ona
hayran oluyor. Burada valih ve hayran olma kendinden ge¢gmenin nihai hudududur.

Habbeza cezbe-i bi-siizis-i zikr-i canan

Gis iden namuni valih @i hayranun olur (G 83/2)
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Asagidaki beyitte sebebi ask olmayinca ahin yakiciliginin bir degeri olmayacag,
ates olmaymca siyah dumaninin bir Oneminin olmayacaglr temsil getirilerek
aciklanmaktadir. Burada hakiki askin ancak 1zdirapla olabilecegi sfzis kavrami

soylenerek belirtiliyor.
‘Ask olmayinca siizis-i aha ne i‘tibar

Ates gerek duhan-1 siyaha ne i‘tibar (G 45/1)

Eger ates, gonliimiin yanik yaralariyla dolu par¢asinin tadina bir baksa, o parcanin
yakisindan, atesin alevinin dili, keskinligini kaybederek yuvarlanir gider, diyen sair
cektigi 1zdirab1 abartarak anlatmistir. Burada ates, gonliin yanik yaralariyla dolu
pargalarini tadinca yandigindan alevin dilinin actyla kivranacagi anlatilmaktadir. Burada

yanmanin sebebi olan atesin yanmaktan kagmasiyla bir paradoks meydana getirilmistir.
Suzisinden ola galtide zeban-1su‘le

Laht-1 piir-dag-1 dilii itse nemek-ges ates (G 138/4)

Ey deliligin yanik yarasi! Sen akil kalesini atese ver, akil iilkesinin yanisina gare
olarak divane goniil kafidir, diyen sair, akil yangimini sondiirmeye bir divane gonliin
yeterli olacagini séylemektedir. Yani aklin i¢inden ¢ikamadigi, aciz kaldigi sorunlarin

goniille asilabilecegini vurgular.
Ates ur hisn-1 dimaga sen eya dag-1 ciiniin
Suzis-i kigver-i ‘akla dil-i divane yeter (G 62/5)

Asagidaki beyitte dostun benine duyulan arzunun atesi boyle yakmaya devam
ederse cehennem iginde bile can ve goniil dag yarasindan kurtulamaz, diyerek sair
sevgiliye olan hayranligini dile getiriyor. Sevgilinin beni burada atese benzetiliyor. Bu
hal asig1 cezbediyor.

Boyle kalursa siizis-i ates-i sevk-1 hal-i'™* dost

Gelmeye diizah icre de can i dile ferag-1 dag (G 153/2)

Fehim Divani’nda sizis kavrami genellikle asigin gonliinlin yanmasi ve 1zdirap

cektigi anlatilmak igin tercih edilmistir.

104 pl-i: U,
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1.2.13. Tabis

Parlama, parlayis anlamlarina gelen tabis sozcligiiniin sebk-i Hindi ile birlikte
kullanimi artmustir. ik yiiz gazelini inceldigimiz sebk-i Hindi ve klasik sairlerin bu

kelimeyi tercih etme sayilar1 agagida yer almaktadir.

Kelime | Fehim | Naili | Nesati | Sehri | Sami | Galib | Baki | S.Yahya | Fuzdli | Emri

Tabis | 3 - 3 A T - - -

Asagidaki beyitte, sarabin parlakligi yanagim kizartir, yiiziiniin aksi de kadehi
dalgalar1 atesten olan bir deniz/dalgali ates denizi eder, diyen sair burada sarabin
parlaklig1 ile yanagin parlakligi arasinda ilgi kurar. Sarap igenin yanagi kizarir. Bu
yanagin kirmiziliginin yansimasi da kadehi ates dalgali bir derya haline getirir. Diger
beyitte sevgilinin yiizii i¢in tdbis kavrami kullanilmistir. Sevgilinin yliziiniin
parlakligindan her bir miiptelanin, ates yataginda hasta goz gibi bitkin héle gelecegi

anlatilmistir. Bir sonraki beyitte yine sevgilinin yiiziiniin parlaklig: tabis ile aktarilmistir.

Tabis-i mey kim ‘izarun surh-reng-amiz ider
‘Aks-i riyufi sagari derya-y1 ates-hiz ider (G 53/1)
Tabis-i riayufidan ey giil cesm-i bimarun gibi
Bister-i atesde her bir miibtela bitab olur (G 79/4)

Tabis-i mihr-i cemaliinden ‘arak-riz olsam eyler

Kevkeb 11 ahter teravils hep mesammat-1 teniimden (G 238/5)

Sair, asagidaki beyitte alev sagan askin parlakligi teni kil gibi ince etti, yanik
yaralar1 yine ates sarabiyla doldu, derken aski atese benzeterek aska parlaklik 6zelligi
vermistir.

Tabis-i ‘agk-1 su‘le-pas eyledi ma-be-mi teni
Bade-i ates ile piir old1 yine ayag-1 dag (G 153/3)

Asagidaki beyitte Fehim, siirinin inciden daha degerli oldugunu, incinin sézlerini

gorse utanmaktan kora donecegini soyliiyor. Utanma sirasinda yiiziin kizarmasi beyitte

tabis kavramiyla anlatilmaktadir.
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Gorse nazmumda Fehim ahter-i nutkum kizarup

Tabis-i serm ile bahrun githeri ahker olur (G 84/6)

Asagidaki beyitte, giines gibi glizel sevgilinin Ortiisiiz goriinmesinin sebebini sair

giinesin pariltisinin giinese zarar vermeyecegini sdyleyerek aciklar.

Eylemez ¢iin tabis-i hursid hurside eser

Anui igiin afitabum cilve eyler bi-nikab (K 5/25)

Arzunun tabisle iligkilendirildigi asagidaki beyitte, “Ey Fehim! Arzunun hararetiyle
(yakisiyla) sarhos olup cosmam, atese sahip olmak zaten gonle Oviinme sebebidir.”

denerek tabisle gonliin yanmasi arasinda ilgi kurulmustur.
Fehim tabis-i h”ahisle olmazam ser-germ

Ki ab-1 riy-1 dile iltimas atesdiir (G 108/7)

Fehim Divani’nda tabis kavrami genellikle sevgilinin giizelligini, gekiciligini
ortaya koymak i¢in yararlanilan bir imajdir.

Fehim Divani’nda ates, hayret, Miusa-Tar-tecelli kavramlar1 yogun olarak
kullanilmistir. Bunun yaninda vahset, birengi, nister, teb-hale, teb-lerze/teb-zede, kavis,
stizig, tabis gibi klasik siirde pek kullanilmayan mazmunlara yer vermesi onun siirinin

sebk-i Hindi’ye yakin oldugunun gostergelerindendir.
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SONUC

Fehim-i Kadim, divan edebiyatinda sebk-i Hindi’nin ilk temsilcileri arasinda yer
alir. Divanini inceledigimizde bu akimin bir¢cok Ozelliginin divana sirayet ettigini
gorebiliriz. Bu etki Fehim’in kiigiik yaslarda Orfi-i Sirdzi Divani’mi istinsah etmesinden
itibaren bagslatabilir. Tiirk edebiyatindaki sebk-i Hindi’nin gii¢lii sairlerden Naili, Nesati
ve Sehri Fehim’le ayni donemde yasamiglardir. Bu isimler i¢inde Naili’nin Fehim
iizerindeki tesiri daha fazladir. Her ne kadar Nef’1 sebk-1 Hindi’nin birka¢ 6zelligini
gosterse de bu akima mensup degildir. Kendisi daha c¢ok klasik ¢izgiye yakindir. Fakat
ondan sonra gelen Fehim, Sehri, Naili, Nesati gibi sairlerin divanlarina sebk-1 Hind1’nin

ozelliklerinin ¢ogunun aksettigi goriiliir.

Fehim Divani’n1 inceledigimizde sebk-1 Hind1 6zelliklerinin ¢ogunu barindirdigin
hatta divanin sebk-i Hindi’nin Tiirk edebiyatina etkisinin prototipi olabilecegini

miisahede ettik. Bu 6zelliklerin bazilarini sdyle siralayabiliriz:

Uzun tamlamalar, Hint tdslabunun etkisinde yazan sairlerin divanlarina goz
atildiginda hemen fark edilecek hususlardandir. Klasik iislipta bu kadar yogun uzun
tamlamaya rastlanmaz. Bu durum tamlamalar bahsinde karsilastirmali istatiksel tablolarla
gosterildi ve Fehim’in uzun tamlamalar1 klasik sairlere oranla yogun kullandigi tespit
edildi. Konuyla ilgili Fehim, Baki ve Seyhiilislam Yahya’nin gazel ve kasidelerindeki ilk
yiizer beyit kiyaslandiginda Fehim’in 251 (%70) kisa tamlamaya karsilik 107 (%30) uzun
tamlama; Baki’nin 320 (%83), kisa tamlamaya karsilik 68 (%17) uzun tamlama;
Seyhiilislam Yahya’nin 300 (%87) kisa tamlamaya karsilik 45 (%13) uzun tamlama
kullandig1 belirlendi. Uzun tamlamalar bir anlam1 daha detayli vermek igin tercih edilen
yollardandir. S6zden 6nce anlami Onceleyen sebk-i Hindi’nin egilimine uygundur.
Tamlamalarin uzatilmasi genelde soziin ahengini bozar ve ifadeyi zorlar. Tamlamada
kelimeler arasindaki anlam iliskisini ¢6zmek giiclesir. Aslinda ilk bakista tamlamaya
katilan her bir kelimenin anlami daha belirgin ve acgik hale getirmesi beklenen bir
durumdur. Fakat uzun tamlamalarda kelimeler arasinda farkli izafet iliskilerinin
kurulmasi algilayis1 zayiflatir, zihni bir yogunlagmay: tetikler. Ozellikle itibari izAfet
iliskilerinde klasik kaliplarin disina ¢ikildiginda bu durum gergeklesir. Fehim Divani’nda
izafet-1 istiariyye ve izafet-i tesbihiyye tiirii tamlamalarda bu iliski goriliir. Benzerlik

iliskisine dayanan bu tiir izafetlerde benzerlik yOniiniin itibari ya da yeni olmasi zihnin

279



anlama intikalini geciktirir. Ayn1 izafet iligkisi kisa tamlamalarda da gecebilir. Her ne
kadar uzun tamlamalar sebk-i Hindi’nin karakteristik Ozelliklerinden olsa da kisa
tamlamalardaki itibari izafet iliskileri de bu tiir tamlamalar1 da Hint Gslibuna elverisli
hale getirir. Fehim, uzun ve kisa tamlamalarda tamlamadaki unsurlar arasinda alisiilmamis

baglar kurmasindan dolay1 orijinal bir tslap yakalamistir.

Fehim Divani’nda orijinalligi saglayan bir diger sltp 6zelligi birlesik yapilarin
kullanilmasidir. Birlesik yapilar divanda bazen miistakil olarak bazen tamlamalar i¢cinde
goriiliir. Ozellikle yeni bir imgeyi yakalamak i¢in Fehim birlesik yapilar1 tamlama i¢inde
kullanilir. Sebk-1 Hindi siirinin niteleyici bir yon gelistirmesinde bu birlesik yapilar
onemli bir gorev icra eder. Birlesik yapilarda tercih edilen fiil kokleriyle Fehim
alisitilmamis bagdastirmalar meydana getirmistir. Bu bagdastirmalar klasik tslapta nadir

karsilasilabilen tirdendir.

Sebk-i Hindj siirinin bir bagka yonii olan icaz Fehim’in divaninda da vardir. Fehim,
yaptig1 bazi eksiltmelerle bazen anlami gizleme yoluna gitmistir. Eksiltilen unsurun ne
oldugunu anlamak icin zihinsel bir ¢aba gerekir. Bazen Fehim birka¢ ciimleyle
anlatilabilecek bir ibareyi bir tamlama i¢ine sikistirarak da icaza bagvurur. Delil getirme
yoluyla yapilan icazlarda ise az sozle ¢ok sey anlatildigi halde anlam kapali hale gelmez,
aksine berrak bir hal alir. Bu yola bagvurmak ayn1 zamanda sozii akici bir sekle getirip

kulaga hos gelmesini de saglar.

Fehim, klasik sairlerin dil ve mazmun kaliplarmi ciddi anlamda degistiren ilk
sairlerdendir. Bu degisimi yaparken bir¢ok ara¢ kullanmistir. Bunlardan biri de
sapmalardir. Fehim, klasik sairlerde pek goriilmeyen “derylzeger”, “haclegah”, “tahsil-
saz”, “ma’reke-saz” kelimelerinde de goriildiigii gibi getirdigi son eklerle yenilige
gitmistir. Bunun yaninda birlesik kelime meydana getirirken 6zellikle ikinci kelimenin
birinci kelimeye “zahm-hor”, “tdb-damen” 6rneklerinde de oldugu gibi garipsenecek bir
sekilde baglanmas1 orijinallik arayisinin yansimasidir. Tamlamadaki unsurlarin
(tamlayan, tamlanan) yer degistirmesi Fehim’in dikkati ¢eken bir baska tasarrufudur.
Mesela “sihab-1 sakib” olmasi gereken tamlamanin taraflarin1 “sadkib-1 sihab” seklinde
ifade eder. Siir dilinde anlamsal sapmalarin goriilmesi olagandir. Fakat Fehim klasik

sairlerin alisilmig kaliplarin1 degistirerek anlamsal sapmalara gider.
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Fehim, bazen sifatlar1 arka arkaya siralayarak niteleyici bir dil teskil eder. Ovgii ve
yergi amaciyla yapilan bu siralamalar sayesinde duygular daha etkili bir bi¢imde verilir.

Ayni zamanda siir ritim ve ahenk agisindan fevkalade bir seviyeye ulagir.

Fehim’in siirlerinin bazilarinda folklorik unsurlara yer verme temayiilii goriiliir. Bu,
aslinda sebk-i Hindi’ye ¢ok aykiri bir durum degildir. Ciinkii Hint tslabunun
ozelliklerinden biri de yer yer halk dilinin kullanilmasidir. Fehim, “basa ¢ikmak”, “kana
girmek”, “bas kurtarmak”, “gonliinde yeri olmamak”, “cekip ¢evirmek”, “bas egmek”,
“agz1 toprakla dolmak” gibi halkin kullandig1 deyimleri siirde kullanarak siirini halk
diline yaklastirir. Fehim’in halk diline ait bir deyimi Fars¢a bir yap1 i¢inde sdylemesi
isltibunun dikkati celbeden bir baska yoniidiir. Halk sairlerinin dedim-dedili soyleyis

orneklerine yer vermesi halk zevkine yaklasmasinin bariz gostergelerindendir.

Fehim’in siirde bazi kelime ve kelime gruplarin1 dize baslarinda ya da sonunda
tekrar etmesi ahenk ve vurgu bakimindan dilini zenginlestirmistir. Bu sekilde aktarmak

istedigi anlam1 daha tesirli bir bigimde yansitmistir.

Siirde ya da herhangi bir edebi eserde yeni bir tslibun ortaya ¢iktigini gésteren
isaretlerden biri kelime kadrosunun degismesidir. Burada kelimelerin hangi siklikta
kullanildig1, aym1 kavram alaniyla ilgili sozciiklerin yogunlugu, daha 6nceki metinlerde
pek kullanilmayan kelimelerin varligi geleneksel olanin ne kadar degistirildigi ile ilgili
bize ipucu verebilir. Bu Olgiitlere gore Fehim’in klasik {islipla yazan sairlere gore kelime
kadrosunu degistirdigi, kendisiyle ayni tislibu kullanan sebk-i Hindi sairleriyle de biiyiik
oranda benzestigi sdylenebilir. Fehim, yeni bir ¢agrisim olustururken ve bir hayali
yansitirken tabiattan ve esyadan kendi duygusuna uygun karsiliklar bulmaya cabalamistir.
Bu da sairi, kelime kadrosunda 6nemli degisikliklere zorlamistir, denebilir. Divan siirinde
Fehim ve c¢agdasi sebk-i Hindi sairlerinin yeni kelimeler kullanmasi 17. yiizyildan
itibaren kelime hazinesinde ciddi bir degisim yasandigini gosterir. Fehim Divani’nda
gegcen pervizen, mirvehd, tas-bazane, miimas, das (G 108/2), engist, sell, sa’ve vb.
kelimelerin klasik sairlerde ve sebk-i Hindi sairlerinde rastlanmamasi Fehim’de
bireysellige dogru giden bir siir egiliminin olusmaya basladigini hissettirir. Ayrica
Fehim’in siirlerinde birlesik yapilarin kullanilmasi, son eklerin 6nceden rastlamadigimiz
bir sekilde kelimelere getirilmesi sdzciik dagarciginin zenginlesmesinde dnemli bir gérev

ustlenir.
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Fehim’in uslibunun dikkat ¢eken bir diger 6zelligi tesbihte klasik sairlere gore
belirgin bir yenilige gitmesidir. Bu degisikliklerin basinda “ortiilk tesbih” olarak
adlandirdigimiz tesbihleri “agik tesbih”lere gore cok daha yogun kullanmasi gelir. Fehim
ve Béaki’'nin Divani’ndaki ilk on gazel incelendiginde ortiikk tesbihleri Fehim’in %70,
Baki’nin %11; acik tesbihleri Fehim’in %30, Baki’nin %89 oraninda kullandig1 goriiliir.
Acik tesbihler klasik sairler tarafindan kullanila kullanila siradan hale gelen tesbihlerdir.
Bu tiir tegbihlerde benzetme yoniiniin kavranmasi ¢ok uzun siirmez. Ciinkii zihnin ardinda
bunlar hazir malzemeler olarak durur. Dolayisiyla anlama intikal hizli olur. Fakat ortiik
tesbihlerde anlam itibari ve yeni oldugu i¢in tesbihteki benzetme yoniinii bulmak i¢in
tevile ve baglami kullanmaya ihtiya¢ daha fazla olur. Mesela, “leb-i lal” tesbihinde
benzetme yonii zihinde hemen olusur, fakat “mutrib-i ecel”’de benzetme yoniinii fark
etmek igin yoruma gideriz. Ortiik tesbihler, Hint iislabu ile klasik iislibu ayristiran en
onemli kistaslardandir. Sebk-i1 Hindi sairlerinin kendine 6zgii ¢agrisimlar: kullanmalari
tesbihleri ortiik hale getiriyor. Fehim ve diger Hint iisliibu sairleri siirde bireysellesmenin
yolunu bu ortiik tesbihlerle agmislardir. Ozellikle benzetme yonii hayali bir ilgiye
dayanan ortiik tesbihleri Fehim yogun olarak kullanmistir. Fehim ayrica benzetmenin
taraflarindan birinin ya da ikisinin miirekkep olmasindan dolay klasik egilimden biiyiik
Olciide ayrilir. Klasik sairlerde miirekkep tesbih 6rnekleri goriilmekle birlikte bu Fehim’le

kiyaslandiginda azdir.

Fehim klasik sairlere gore kapali istidreyi daha fazla tercih etmistir. Kapali
istiarelerdeki itibari ilgileri fazla kullanmasi onu klasik istiarelerden uzaklastirir. Kapali
istidreler Fehim’in dilinin ¢6zlilmesini yer yer zorlastirir. Fehim’de klasik tslipta pek
goriilmeyen bazi varliklarin kisilestirilmesi orijinal ¢cagrisim meydana getirme cabasi
olarak goriiliir. Soyut kavramlarin kisilestirilmesi sairin iislibunda yeniligin bir baska
tezahiriidiir. Soyut kavramlarin somut kavramlara aktarilmasi, somuttan somuta yapilan
aktarmalar ve aktarim yapilan nesnenin nadir kullanilmasi Fehim’in iislibun bir diger
orijinal yonudiir.

Sebk-i Hindi sairlerinde oldugu gibi Fehim’in siirlerinde de mazmunlarin bariz bir
sekilde degistigi goriiliir. Klasik siiri hatirlatan mazmunlar olmakla beraber Fehim
siirinde ekseriyetle yeni mazmunlar tercih eder. Siirlerinde bazen yeni bir mazmun
kullandig1 bazen klasik bir mazmunu farkli bir bakis agisiyla yansittigi miisahede

edilebilir. Uzun tamlamalarin kullanilmasi, birlesik yapilarin bu uzun tamlamalarin igine
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sokulmas1 mazmunlarin degigmesini saglayan dnemli araglardandir. Siir dilinde klasik
olandan farkli sapmalara yer verilmesi, kelime kadrosunda yenilige gidilmesi
mazmunlarin degigmesinin bir baska ayagidir. Tesbih ve istiarelerde itibari ilgilerin
kurulmasi ve benzetme yonlerinin zihinlerden uzak olmast mazmunlarin farklilagtiginin
bir diger isaretidir. Bir duruma/duyguya delil getirmek icin sairin dogadan/esyadan uygun

karsiliklar aramasi mazmunlari tazeleyen bir baska unsurdur.

Sebk-i Hindi sairlerinin asirt miibalagay1 sevmesi onlari yeni arayislara sevk
etmistir. Ayn1 zamanda 1zdirab1 miibalagali bir yolla anlatma hevesleri yeni mazmun
arayislarinin Oniinii agmistir. Mazmunlarda degisiklik yaparak yenilige gitmek igin
giinliik hayattaki nesneler ve tecriibeler sairin 6niinde hazir bulunmaktadir. Dolaysiyla bu
islibun diger sairleri gibi Fehim de o malzemeden orijinal taraflar bulup onlari
aktarmaktan geri durmamistir. Bunun yaninda mazmunlari bazen de tasavvufi gizem ve
derinlik i¢in farklilastirmistir. Fehim’in Hint {islibuna mensup Farisi sairlerin tesirine
girmesi, onlardan birtakim hayal ve mazmunlar1 almas1 da bu degisimin sebeplerinden

biridir. Bu konuda ayr1 bir ¢alismanin yapilmasi bize daha net fikirler verebilir.

Fehim, siirde ¢agrisim zenginligi saglamak i¢in kinaye, tevriye, thim-1 tenasiip,
tham-1 tezat, hiisn-i talil, tecahiil-i arif, telmih gibi sanatlar1 kullanmistir. Ozellikle telmih
sanatindan ¢okga yararlanir. Telmihleri alisilmisin disina ¢ikararak, hatirlatilan kisi ya da
olaya z1dd1 olan 6zellikler vererek kullanir. Kinayeli anlatimlarda ise daha ¢ok deyimleri

tercih eder.

Fehim siirlerinde delil getirme 6rneklerine siklikla yer vermistir. Bu 6zellik klasik
isliipla yazan sairlerde bulunmakla birlikte sebk-i Hindi sairlerinde yogunlagmistir.
Fehim’in delil getirdigi yerlerde anlam kapaliliktan uzaklasir, zarif bir bigim alir. Delil
getirme Orneklerinde sair genellikle ilk dizede sdyledigi duygu/durumla ilgili alt dizede
temsil getirir. Dolayisiyla ikinci dizenin akici ve etkileyici olmast gerekir. Orijinal anlami
arayan Fehim i¢in delil getirme 6nemli bir kilavuzdur. Ciinkii bu yolda yiiriidiigii zaman
soylenmemis bir soz arayisina girer. Bunun ig¢in tabiattan, esyadan yararlanir ve
nihayetinde veciz bir s6z bularak amacina ulasir. Bu s6z etkileyici ve akici bir yapiya
sahip oldugu i¢in zihinlerde kalmasi kolaydir. Sairlerin de amaci kalict bir soz
birakmaktir. Delil getirme bunun igin elverisli bir yontemdir. Delil getirme tislibunun

ikna etmek, kanilar1 degistirmek gibi bir yonii de vardir.
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Fehim’in tslibunda dikkati ¢eken bagka bir husus abartmalara siklikla yer
vermesidir. Bu 6zellik ayn1 zamanda sebk-1 Hindi sairlerinin de bir 6zelligidir. Fehim
abartmalar1 en siddetli derecesinde kullanir. Guliiv denen bu abartma yolu siire hayalin
hakim olmasini saglar. Sairin buldugu hayal akildan uzaktir. Fakat yasanan durumu tesirli
bir sekilde yansitacak vasiflari tasir. Fehim’in abartmalardan siklikla yararlanmasi ona

yeni ¢agrisimlarin ve imgelerin yolunu agmaistir.

Fehim Divani’nda gbze carpan Uslip Ozelliklerinden bir1 de sik sik karsitlik/
tenakuza yer verilmis olmasidir. Divaninda daha ¢ok paradoks 6rneklerinin varlig: dikkat
ceker. Birgcok sebk-1 Hindi sairinin de {islibunda goriilen bu anlatim yolu daha tesirli
anlama ulasmak i¢in kullanilir. Fehim klasik zitliklar1 kullanmak yerine diger Hint iislibu
sairleri gibi daha ¢ok manevi tezatlar1 kullanir. Herhangi bir seyin zidd1 yerine daha ¢ok
o seyin lazzmi olan (uzantisi, iliskili) bir ilgiye dayanarak karsitliktan yararlanir. Bu
durum islibu orijinal hale getirmek i¢in saire genis imkanlar sunar. Bunlarin yaninda
oksimoron denen iki kelime arasinda gergeklesen birlesik tezatlara Fehim’in yer verdigi
goriiliir. Paradokslar alisilmis klasik kaliplar1 kirmak i¢in 6nemli bir aragtir. Bir mazmun
bu yolla mecrasindan ¢ikarilabilir. Telmih edilen kisi veya olayla ilgili zit 6zellikler
atfedilerek hazir malzemeler ¢arpici bir sekilde degistirilebilir. Bunlar siiri yenilestirmek
icin arayiglara girildigini gosterir. Fehim’in paradokslardan yararlandigi kisimlarda

anlatimda miibalaganin da genellikle paradoksa eslik ettigini sOyleyebiliriz.

Fehim’in iislibunun bariz yonlerinden biri de siirine 1zdirap/bedbinlik duygusunun
hakim olmasidir. Fehim gercek yasaminda da bu karamsarliga sahiptir. Sair siirekli icinde
bulundugu durumu yadirgamistir. Bunun yansimasi olarak da Servet-i Fiiniincular gibi
mekandan kacis, zamandan sikayet gibi i¢cinde bulundugu sartlardan memnun olmayan
ruh hali onda goriiliir. Rum’dayken buradan memnun degildir, Misir’a gittiginde oradan
sikayetcidir. Bu durumu “Ey baht! "Vatanda c¢ektigim yiizlerce tiir gamdi, ne giizel bir
himmet ki beni gurbet elemlerinden de nasiplendirdin.” diyerek vatandayken de

gurbetteyken de gam ve elemden kurtulamadigini soyler.

Divan siiri somuttan ziyade soyuta meyillidir. Bu siir i¢inde gelisen Hint tisliibunda
soyutluk daha da artar. Boyle olunca soyut durumlara karsiliklar bulmak gerekir. Sairler
soyutluktan uzaklagsmak istediklerinde duygularim1 somut ve etkili bir sekilde ortaya

koymak icin tabiattan, nesnelerden ve giinliik hayattan yararlanirlar. Bu da yeni
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mazmunlarin siire girmesini saglar. Sair giinlik hayatin kendisine sundugu hazir
malzemeyi siirin imge diinyasini genisletmek ve daha estetik bir anlama ulagsmak igin
kullanir. Bundan dolay1 Fehim de siirlerinde giinliik yasamdaki unsurlara yer verir. Bunu
ozellikle tesbihler yoluyla yapar. Sair, bir miisebbehe uygun miisebbehiin bihler bulmak
icin tabiattan, esyadan istifade eder. Bunlan kullanirken de tabiatin, esyanin

deginilmeyen yonlerini mazmunlastirir.

Fehim’in siirlerinde tasavvufi temanin agik ve oOrtiik sekilde islendigi goriiliir.
Dolayisiyla ona ait herhangi bir nazim pargasi iizerinde duruldugunda tasavvufi bir
irtibatin olmadig1 siiri gok azdir. Bu da sairin tasavvufi temalari islemeye ne kadar meyilli
oldugunu gosterir. Fehim, divaninda vahdet-i viicut diisiincesi, tecelli, hayret, fenafillah,
bismil, vahset, birengi gibi kavramlar1 ¢esitli sekillerde islemistir. Bu tasavvufi

kavramlar1 igermesi Fehim’in siirlerine ayri bir gizem ve derinlik katmistir.

Fehim, bunlarin yaninda sebk-i Hindi siirinde de ¢ok tercih edilen ates, hayret,
Misa-tir-tecelli gibi kavramlara sik¢a yer vermistir. Bunlarin yaninda klasik sairlerde
pek goriilmeyen “nister”, “teb-hale”, “teb-lerze/teb-zede”, “kavis, stzis”, “tabis” gibi
kelimeleri de tercih etmesi bakimindan Hint iislibuna mensup oldugunu agikca ortaya

koyar.

Yaptigimiz bu c¢alismanin sebk-i Hindi’nin Tiirk edebiyatina yansimasiyla ilgili
onemli bir dayanak olusturacagi kanaatindeyiz. Tabi bu tiir caligmalarin iislibun diger
sairleriyle ilgili yapilmasi elimize daha somut, karsilastirabilir ve daha dogru ¢ikarimlarin

yapilabilecegi dlgiitler verecektir.
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