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ONUR SOZU

Dog. Dr. Serkan CAKIR Danismanliginda Doktora Tezi olarak hazirladigim “Tiirk
Misikisinde Kar-1 Natiklarin Beste ve Giifte iliskisi” bashkli bu ¢alismanin; bilimsel,
ahlak ve geleneklere aykir diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve
yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢inde hem de kaynakcada yontemine uygun
bigimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.
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ON SOZ
“Tiirk Musikisinde Kar-1 Natiklarin Beste ve Giifte Iliskisi” adli bu calismada,
oncelikle Beste ve Giifte iliskisinin temeli olan Dil-Miizik iligkisi hakkinda genelden
Ozele dogru bilgiler verilerek, daha sonra ses bilimi olan Fonetik hakkinda bilgiler
aktarilmistir. Akabinde musiki diksiyonu olan Prozodi ve Prozodiyi olusturan unsurlar
hakkinda yine genelden 6zele dogru paylasimlar yapilarak, Kar-1 Natiklar {izerinde

gerekli incelemeler yapilmistir.

Bu c¢alismamizda kisisel gayretimi destekleyerek, degerli tecriibeleri, goriis ve
Onerileriyle bana rehberlik eden ve bu aragtirmanin basariyla sonu¢lanmasini saglayan tez
danigsmanim ve kiymetli hocam Saym Dog. Dr. Serkan CAKIR ve es danismanim Prof.
Dr. Ozgiir Sadik KARATAS’a basta olmak iizere, tez izleme komitesinde olup calismaya
farkli perspektiflerle 6nemli katkilar saglayan ve sekillenmesinde emegi olan Dog. Dr.
Derya KARABURUN DOGAN ve Dr. Ogretim Uyesi Mehmet Emin SEN hocamiza,
eserlerin notalarina ve giiftelerine ulasmamiz hususunda bizlere destek olan kiymetli
hocamiz Prof. Dr. Mustafa TAHRALIya, yine eserlerin notalarina ulagmamiz hususunda
bizlere desteklerini esirgemeyen kiymetli hocamiz OMAR Miidiirii Goniill PACACI
TUNCAY’a ve maddi manevi destegini hicbir zaman esirgemeyen kiymetli aileme,
sonsuz tesekkiirti borg bilirim.

Malatya - 2023 Semih OKCU



OZET

“Tiirk Musikisinde Kar-1 Natiklarin Beste ve Giifte Iliskisi” adli bu calisma, bes
boliimden olugmaktadir. Problem durumunun ele alindig1 birinci boliimde; arastirmanin
amaci, dnemi, varsayimi ve smirliliklariyla beraber ilgili tanimlar ele alinmustir. Ikinci
boliimde ise, yapilan ¢alismanin yontem kismi ile beraber aragtirmanin modeli, evren ve
orneklemi, verilerin toplanmasi ve analizi gibi veriler bulunmaktadir. Ugiincii béliimde,
Dil-Miizik iligkisi hakkinda genelden 6zele dogru bilgiler verilmis, daha sonra ses bilimi
olan Fonetik hakkinda bilgiler verilerek, akabinde misiki diksiyonu olan Prozodi ve
Prozodiyi olusturan unsurlar hakkinda yine genelden 6zele dogru bilgiler verilmis ve son
olarak Kar-1 Natik formu hakkinda bilgiler verilmistir. Dordiincti bolimde, bulgular ve
yorum bashgi altinda calismanin Orneklemini olusturan Tiirk mdsikisinde Kéar-1
Natiklarin Beste ve Giifte iliskisi ele alinarak gerekli inceleme ve analizler yapilmistir.
Calismanin besinci ve son boliimiinde ise yapilan analizler baglaminda elde edilen

birtakim ¢ikarimlar ve bunlarin neticesinde sahsimiza ait bazi dneriler yer almaktadir.

Arastirma, “Nitel” arastirmalar cergevesinde ele alinip “Betimsel” yontem
kullanilmistir. Betimsel yontem dogrultusunda da “Tarama” (Survey) modelinden
yararlanilmistir. Veriler; literatiir taramasi, gézlem ve goriisme, icerik analizi, miizikal
analiz yontemleri kullanilarak elde edilmistir. Arastirma konusuna yonelik olarak
kullanilan bu teknikler araciligi ile elde edilen tiim veriler analiz edilmis ve

yorumlanmustir.

Bu calisma; bestecilik tekniklerinde prozodi hususunun ne kadar énemli oldugunu
ortaya c¢ikarmis olmakla beraber, hem sanatsal eserlerin devami agisindan hem de
misikimizi 6greticiligi agisindan Kar-1 Natiklarin 6nemini bir kez daha vurgulamistir.
Arastirmaya konu olan Kér-1 Natiklarin beste ve giifte uyumu dogrultusunda besteleme
teknikleri ve prozodi agisindan genel itibariyle ornek teskil edecek nitelikte kusursuza
yakin eserler oldugu tesbit edilmekle beraber, 6zellikle Cumhuriyet donemi sonrasi
eserlerde kusur denilebilecek hususlarin en asgari seviyede oldugu ayrica goze
carpmaktadir. Calismamizin, yeni eserler olusturulurken ne gibi unsurlara dikkat edilmesi
gerektigine katki saglayacagi gibi hangi eserlerin referans alinmasi hususunda da 6nemli

rol oynayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kar-1 Natik, Beste, Giifte, Dil Bilim, Fonetik, Prozodi



ABSTRACT

This study, named "The Relationship of Kar-1 Natik's Composition and Lyrics in
Turkish Music", consists of five part. In the first part, where the problem situation is
discussed, the purpose, importance, assumptions and limitations of the research as well
as related definitions are discussed. In the second part, there are data such as the method
part of the study, the model of the research, the population and the sample, the collection
and analysis of the data. In the third part, accurate information about the Language-Music
relationship was given from general to specific, then information was given about
Phonetics, which is the science of phonology, then again, accurate information about the
musical diction Prosody and the elements that make up Prosody, from general to specific,
and finally, about the Kar-1 Natik form information is given. In the fourth part, under the
heading of findings and interpretation, necessary examinations and analyzes were made
by considering the relationship between Kar-1 Natik's Composition and Lyrics in Turkish
music, which constitutes the sample of the study takes.

The research was handled within the framework of “Qualitative” research and
“Descriptive” method was used. In line with the descriptive method, the "Survey" model
was used. Data; literature review, observation and interview, content analysis, musical
analysis methods were used. All data obtained through these techniques used for the
research subject were analyzed and interpreted.

While this study revealed the importance of prosody in composition techniques,
it once again emphasized the importance of Kar-1 Natik's in terms of both the continuation
of artistic works and teaching our music. It is thought that our study will contribute to
what elements should be considered while creating new works, and will play an important

role in which works are taken as reference.

Key Words: Kar-1 Natik, Lyrics, Composition, Linguistics, Phonetics, Prosody
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TANIMLAR

Giifte: Farsca “sOylenmis s6z” anlamindadir. Masikimizde “bestelenen eserlerin
s0zi” anlaminda kullanilmaktadir. Bugiin daha ¢ok “sarki s6zii” ifadesiyle kullanilan
“giifte” kelimesi, “beste yapilmak maksadiyla olusturulmus siir” manasina da

gelmektedir (Ozkan, 1996: 217).

Kar-1 Natik: Kendi kendini anlatan eser demektir. Miizikli beyin jimnastigi

olarak ta adlandirilabilir (Tanrikorur, 2003: 50).

Ariiz: Kelime manasi “cadirin orta diregi” seklinde olup, Islam kiiltiiriine dayanan

milletlerin ortak siir 6l¢iisiidiir (Tanrikorur, 2003: 87).
Zeyl: Ayirma, tefrik anlamindadir (Develioglu,2013: 1380).
Tef’ile: Misra ile beytin vezin pargasidir (Develioglu,2013: 1234).
Tetimme: Bir eksigi tamamlamak (Develioglu,2013: 1279).

Takti: Manziimeyi vezin parcalarmma gore ayirip aralikli okumak demektir.
Mesela: Haddeden geg (failatiin), mis nezaket (failatiin) yal ii bal ol (failatiin), mus sana

(failiin).. gibi (Develioglu, 2013: 1199).

Semiyotik Analiz: Gostegebilim, “...diller, diizgiiler, belirtgeler, gosterge
dizelerini inceleyen bilimdir” (Guiraud, 1994, 1). Bu gostergelerin yorumlanmasi ise

semiyotik analiz yapmak demektir.
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BIRINCI BOLUM
GIRIS
“Ses ve melodi, Allah’in lituflarindan birisidir. Bir tedavi aracit olarak

kullanilmasindan, duygu ve diisiincelerin ifade edildigi bir ara¢ olmasina dek masiki,

insan hayatinda ¢ok onemli bir yere sahiptir” (Cetinkaya, 2001: 8).

Aristo’nun 6grencisi, aynt zamanda yakin dostu ve miizik alaninda 6nemli eserler
ortaya koyan Theofrastes miizigi, mantik ile bir fazilet olup anlasilmasi insan nefsine giic
gelir ve nefs onun sirrini agiga ¢ikarmada eksik kalarak onu nagmeler seklinde ortaya
cikartir ve onunla kederleri harekete gecirerek Oziine tiirli sanatlar gizler seklinde

ifadelendirmistir (Muhammed bin Abdiilkerim es-Sehristani. Cev. Tan, 2014: 351).

Beste kelime olarak, Fars¢a “baglanmis, bagl” anlamlarina gelmekle beraber,
kiiglik veya biiyiik formdaki her tiirlii saz eseri yahut sozlii eser, kompoziyon, yani her
masiki parcasidir (Yavasga, 1992, 543). Giifte ise, Tiirk musikisinde “bestelenen eserlerin
s6zii” manasinda kullanilir (Ozcan, 1996: 217). Beste ve giifte iliskisin ag1ga ¢ikarmayi
hedefleyen bir miizikolog, dil ile m{siki arasindaki iliskiyi saglam temellere oturtmalidir
(Gliven, 2012: 102). Bu durum bestekar iginde ayni oneme sahiptir. Dolayisiyla
aragtirmamizda Oncelikle dil bilimsel yaklagimlar tizerinden toplum dilbilimi (lektoloji)
hususuna deginmek icab eder. Clinkii bir bestekar, besteleyecegi eserin giiftesini bir sairin
siirinden sectigi takdirde onun bestesinde dikkat etmesi veya bilgi sahibi olmas1 gereken
husus fonetik ve prozodi olacaktir. Ancak eserin giiftesi de kendisine ait olacaksa o zaman
bestekarin kendisinin dili kullanim bi¢imi 6n plana ¢ikacaktir ki lehgesinde sorun olan bir
bestekarin kendi giiftesinde de sorun olma ihtimalini gdzardi etmemek gerekir. iste bu
sorun agisindan lektoloji hususu beste ve giifte iligkisinin temelini olusturmaktadir. Daha
sonra kelimedeki seslerin gelisimini ele alan Fonetik (sesbilimi) hususuna deginmek icab

edecektir.

“...Hem kelimedeki seslerin gelismelerinden, hem de seslerin hangi uzuvlarda ve
nasil olustuklarindan bahseden ilme “Fonetik” denmektedir”. Fonetik bize dogru
telaffuzu dgretmektedir (Ugok, 2007: 13). O halde dilde dogru telaffuz besteyi giifteye
gecirme noktasinda bestecilikte en 6nemli noktadir diyebiliriz. Lektoloji ve fonetik
meselelerinden sonra besteleme teknikleri ve bu baglamda prozodik agidan inceleme

yapilabilir.



Miizigin ahengini bizlere yansitmaya yarayan bir¢ok dlem vardir ve bu alemler garp
misikisinde ton, sark masikisinde ise makam olarak adlandirilir. Ancak bu alemleri bizlere belli
diizen halinde sunmaya yarayan ise form ve ustllerdir. S6z misikisinde beste i¢in en 6nemli unsur
olan form ve usullerin ayni diizen halinde gitmesi ise prozodi konusu ile nihayete eren bir unsurdur
(Okceu, 2020: 452).

Arel (1997: 15) Prozodi bahsini, giifteli eserlerde soziin besteye giydirilmesi
seklinde, Hatipoglu (1983: 1-3) ise, “sozlii misiki eserlerinde giiftenin besteye nasil
giydirilecegini bildiren, yani giiftenin tegannide diizgiin okunmasini temin eden ilimdir”
seklinde tarif etmektedir. Bestekar giiftenin manasinit melodiye aktarirken miizikteki ifade
bicimlerinden faydalanmali ve sekil acisindan 6nemli olan manay1 6ziimseyebilmelidir.
Durumu 6ziimsedikten sonra giiftenin manasini dikkat ¢ekici pek ¢cok miizikal ifadelerle
belirtebilmelidir (Akbay, 2020: 21).

Besteleme hususunda ilk dikkat edilmesi gereken husus, miizigi oldugu gibi
yeniden diizenlenmeye ¢alisiilmamak olmalidir. Tiim disiplinlerdeki gibi miizik alaninda
da mutlak bir doniisiim s6z konusu elbette olacaktir ancak bu doniisiim bir seyleri oldugu
gibi degistirmek manasina gelmemelidir. Ornegin Incontri’nin Legons de tenebres’i nin
elektro gitar i¢in yazilmadig: bellidir. Bir de dogaglama meselesi vardir ki besteleme ve
beste ticareti yapma kaygisi tasimadan paylasma zevki i¢in yapilmalidir. Amag kendimiz
i¢in yasadigimiz1 kanitlamak ve paylastigin kisilere verilen zevki hissetmektir. Hep ayni
seyleri dinlemek ve tekrarlamak ise yalnizca klonlanmis gibi sahsiyetler iiretir. Bu da ayn1
kaliptan ¢ikmis kopyalari nihai ¢atismasidir. Dogaclama taklit degil istedigini istedigin
zaman yapmaktir (Attali, 2005:152-153). Bestelemek (miizikal yarati) ile ilgili Claude
Levi-Strauss ise sunlari ifade etmektedir. “Iyi bir egitim almis her insan siir yazabilir
ancak miizikal yaratic1 ilahi bir vergi seklinde yok ise o gelistirmek dahi miimkiin
degildir”. Siradan bir insanin yapabilecegi en iyi sey ancak ¢aba dogrultusunda baskasina
ait olan bir miizigi icra etmektir (Attali, 2005:181-182). Kompozisyon iiretmek ayni
zamanda farkli alanlara girmek, aligveris yapmak ve tatmin olma durumuna erigmektir.
Yapma zevki ile alma zevkini birlestiren faaliyetlerdir. Buna ilk 6rnekse anneliktir.
“Alacak bir sey vermek i¢in yaratmak™ ve bu yaratma diirtiisiiyle kendini ifade etme

imkani sunmak (Attali, 2005:189).

Bir beste yapmak bestekarin yiiregine dolan ilham onu yalnizliga itmis, yaratacagi
isin ¢abas1 haline yani bir annenin evladin1 diinyaya getirmekteki ruh haline girmistir.
Bestekarn tirettigi eser ile arasindaki bag bu sebeple tipki bir anne sefkati ve sahiplenme
hissiyatina benzer (Sen, 2001:192).



Arel (1969: 224-225) bestecilik anlayisi 1siginda bir bestekarin yapmasi
gerekenleri su sekilde siralamistir; dogustan miusikiye istidatli olmak, en az yiiksek
tahsilli tamamlamis ve kiiltiirlerini genisletmek, Tiirk misikisinin ve garp masikisini, iki
alanda da bestecilik yapacak kadar iyi bilmek, mdsikiden baska bir meslekle
ugrasmamak. Bu dort sart bestekarlik arabasinin dort tekerlegidir. Bir tanesi eksik veya
bozuk olunca araba aksar. Makamlarimizdan her birinin i¢inde adeta elle tutulabilecek
kadar koyulasmis 6yle duygular duruyor ki bir bestekarin gelisigiizel makam kullanmasi
kendi sanat1 i¢in tehlike olusturacaktir. Tiirk misikisi gibi ¢esit ¢esit renkleri barindiran
bir ses paletile bestekarlik yapmak bir bakimdan pek zevkli fakat bagka bir bakimdan pek
mesuliyeti bir mesguliyet teskil eder. Ulu orta hareket edip de bilfarz Hiizzam
makamindan gelin mars1, Bestenigdr makamindan oyun sarkisi, Muhayyer makamindan
cenaze mersiyesi yazmak, gozyaslari ile diigiin yapma ya, dualarla ¢arliston oynamaya,
kahkahalarla tabut tagimaya benzeyecek derecede uygunsuz bir seydir. Miistakbel
bestekarlarimizdan umdugum hem tonalite de hem de makamlarda inleme taklidi
durumuna gelen yeni uslibumuzu, aglama ve aglatmaktan kurtaracak bir ¢ozim

sunmalaridir.

Bestekarlik ile ilgili Alaeddin Yavasca ise sunlari ifade etmistir; “Misikimizdeki
giizellikleri insanlara ulastirabilmeleri icin yiice Allah bestekar kullarini vesile olarak
kullanir. Asil kaynak O’dur. Bu giizellikler icin bestekar gorevlendirilmistir” (Sen,
2001:192).

Ancak tiim sartlar1 yerine getirerek bestesini olusturan bestekar ile is nihayete
ermeyecektir. Mana prozodisi agisindan eserleri okuyan hanendelere de biiyiik gorev
diismektedir. Hanendeler, kresendo (gittikce kuvvetlenerek), dekresendo (gittikge
hafifleyerek), forte (kuvvetli), piano (hafif) gibi niianslar1 kullanmali ve manay: aciga
cikarmalidirlar (Akbay, 2020: 21).

Mana prozodosi bahsi icerisinde S6z miusikisinde giifteyi siirler olusturmakta

oldugu gibi, siirlerin bir diizen halinde ifade edilmesi ise vezinler ile miimkiindiir.

Bestekarlar eserin husisi rengini, veznini siddetle saklamasi lazimdir (Gazimihal,
2006: 11). Ancak isin temelinde yatan en 6nemli husus sudur ki; Bestekar once klasik
eserleri, daha sonra klasik ve neo klasik sarkilari ¢ok iyi analiz etmeli; ulusal dil orgiistinii

inceliklerini c¢arpikligi meydan vermeyecek kadar igine sindiremelidir. iste o zaman



tiretecegi eserlerde hatayr minimum diizeye indirecektir. Tiirk edebiyatinin biiyiik
siirlerinden aruz ve serbest vezinli siirleri incelenmeli, bestekar ve sairin dagarcig1 zengin

olmalidir (Sayan, 2010: 291).

Giifteyi olusturan siirler, hece ve ar(iz vezinlerinden meydana gelmektedir.
Cumhuriyet donemi 6ncesi sanat dili olarak Farsca kullanildigindan 6tiirii Tiirk siiri daha
cok tesekkiiliinde Iran siirinden hareket etmistir. Orada kullanilan vezinin ad1 ise ariz
olmustur. inceledigimiz Kar-1 Natiklarin Cumhuriyet dénemi sonrasinda bestelenenler

dahil olmak iizere giifte vezinlerinin artiz vezninden tesekkiil etigini gormekteyiz.

La-dini form igerisinde olan Kar- Natiklar, giifteli bir formdur. Kar ismini, Kar
formuyla olan aldkasindan degil, Fars¢adaki manasindan alir. “Konusan (kendi kendini
anlatan) eser” anlamina gelmektedir. Bestekarin, 6greticiligi ve ustalik gosterisini 6ne

~Ce

cikardigi bi’nevi

~ 99

miizikli beyin jimnastigi” dir. 15°ten 119’a kadar hem makam hem ustl
tarifini veren Kar-1 Natiklar bestelenmistir (Tanrikorur, 2003: 50). Kar-1 Natiklarin giifte
vezinlerini olusturan Ariz vezni, Islam kiiltiiriine dayanan milletlerin ortak siir 6l¢iisiidiir.

Arapga manasi “¢adirin orta diregi” seklindendir (Tanrikorur, 2003: 87)

Masabas1 etnomiizikologlarin degerinin azalmasi dolayisiyla miizigin kiiltiir
icinde incelenmesi (Merriam, 1960: 109) ve farkl disiplinlerle ortak ¢aligmalar 6nem
kazanmaya baslamig, bununla beraber miizikoloji arastirmalari da disiplinlerarasi
anlayigla degerlendirmeye baslamistir (Karaburun Dogan, D. ve C. Caki 2018: 5).
Arastirmamiz inceleme esaslari dilbilim, sesbilimi, miizikbilimi teori/icra/uygulama alani
lingualoji/fonoloji/miizikoloji  verilerini interdisipliner yaklagimlar dogrultusunda
(Demir, 2019: 27) ve sistematik miizikoloji c¢ercevesinde tarama yonteminden
yararlanarak yapmis oldugumuz, semiyotik (gosterge) analizi agisindan ele alinmistir.
Calismamiza konu olan eserlerin giiftelerini toplumdilbilimi nitelikleri ekseninde, dil
kullanim tiirleri agisindan incelendiginde, Osmanli Imparatorlugu déneminde ilm-i dil
olarak Arapga, sanat dili olarak ise Farsga kullanilmasindan 6tiirti Tiirk sairi aruz veznini
kullanmig, miizigimizde de bestecilik anlayisinda bu durum giiftelerde artiz vezninin
kullanilmas1 seklinde meydana gelmistir. Lekt kullanim tiirlerini bazi mesleki ustalik
tiirleri ve lakap sekilleri agisindan incelendiginde arastirmamiza konu olan bestekarlarin

muallim, dede, hafiz, hatipzade, bey, miiftii, hamparsum seklinde c¢esitli meslek



gruplaria 6zgii kaynak kisi profilleri ve bu kisilerin sahsi lakap veya sahsiyet isimleri

aldiklar1 goriilmektedir.

Eserlerin bestelenis bi¢iminde fonetik a¢idan en 6nemli unsur olan hece, vurgu,
siire kavramlarina dikkat edildigi ve bu dogrultuda, prozodik agidan en 6énemli unsur olan
giiftenin besteye hem darp hem de uzun-kisa, agik-kapali uygunluklarina dikkat edildigi
goriilmektedir. Bununla birlikte mana prozodisi agisindan gerek vurgu, gerekse durak
degerlerine miimkiin mertebe dikkat ettiklerini de gormekteyiz. S6z boyama agisindan
bakildiginda ise miizik-giifte arasinda biling¢li olusturulmus anlamsal bir iliski oldugunu
gormekteyiz. Bununla beraber unutulmamast muhakkak olan bir husus sudur Ki
bestekarlar duyguyu esere verebilmek agisindan 6zgiir hareket hiirriyetine sahip oldugu
icin prozodik agidan sorun teskil edecek unsurlar olabilecektir. Fakat Kar- Natiklarin
bestelenis amact duyguyu vermek degil misikiyi ve bu ¢ercevede ozellikle beste-giifte
iliskisini  6gretmek oldugundan bestekarin prozodiye daha ¢ok dikkat etmesi
gerekmektedir. Bestelenmis Kar-1 Natiklar incelendiginde miimkiin mertebe
bestekarlarin bu duruma dikkat etmis olduklar1 muhakkaktir. Yine de miizigin yapisi
itibariyle bestekarlar dikkat etse de cevazli noktalar disinda hataya diisebilmekte oldugu

ayrica goriilmektedir.

Bestekar, duyguyu yansitma big¢imine dikkat etmek, eserinin kendi ruhunu
tasimasim saglamalidir. Ogretici olmak, Kéar-1 Natiklar’m temelini olusturmaktadir. Kar-
1 Natiklar’in en 6nemli amaci, zamaninda kullanilmig ancak bugiin unutulmaya yiiz
tutmus olan makamlar1 barindirmalart ve yeniden misikimize kazandirmalaridir.
Cogunun giiftekarinin ayn1 zamanda musikisinas olmasi, makamlarin besteyle izahatini
ve misiki egitiminde kullanilmasini da saglamistir. Dolayisiyla bu yontem ile 6grenim

cok daha basit hale gelmektedir (Tuncay, 2018: 17).

Beste ve Giifte iligkisi ve dogal olarak bu iligkinin uyumu, besteleme teknikleri ve
prozodi hususlarina dogrudan katki saglayan en temel husustur. Bu iligkinin en 6nemli ve
gerekli oldugu form yapisi ise Kar-1 Natiklardir. Calismamizin, miisikimize yeni eserler
kazandirilirken ne gibi unsurlara dikkat edilmesi gerektigine katki saglayacagi gibi hangi

eserlerin referans alinmasi hususunda da 6nemli rol oynayacag diisliniilmektedir.



1.1.Problem Durumu

Tirk mdasikisinde beste-giifte iliskisi geg¢misten gilinlimiize degiskenlik
gostermistir. Bu degiskenlik ve farkliliklarin kuramsal bir kaliba oturtulmasina ragmen
gerek bestekar gerekse icraci agisindan Kesin kurallarla smirlandirilmamasi veya
sinirlandirilmasina ragmen muhayyer birakilmasi veya davranilmasi, beste ve giifte
iliskisinin degerlendirilmesi ve bestecilik anlayisinda cesitli aksakliklarin yasanmasina

sebep olabilmekle beraber problem durumunu belirlemektedir.

1.1.1. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem climlesi su sekilde ifade edilmistir; Tiirk masikisinde beste-

giifte iligkisinin belirlenmesinde incelenmesi gereken alan ve hususlar hangileridir?

1.1.2. Alt Problemler

Beste ve giifte iliskisinde oncelikle giliftenin ana yapisin1 incelemeye yarayan

Dilbilim, Fonetik alanlarinin miizik ile iliskisi nelerdir?
Prozodi ve s6z boyama bahislerinin besteleme teknikleri agisindan 6nemi nedir?
Mevzu edilem tiim tekniklerin Kar-1 Natiklardaki yansimasi nedir?

S6z konusu ¢alismanin alana katkis1 nedir?
1.2. Arastirmanin Amaci

“Tilirk Musikisinde Kar-1 Natiklarin Beste ve Giifte iliskisi” adli bu calisma;
bestelenme amacindaki ders niteligi tasiyan Kar-1 Natiklar, beste ve giifte iliskisinde hem
prozodi hem de misikide s6z boyama hususunda bizlere 151k tutmus ve eseri
derinlemesine islemeye sevk etmistir. Dolayisiyla, beste ve giifte iligskisinde, prozodinin
bestelenme tekniklerinde melodik yapiya ve melodik yapidaki kelimelerin miizikal
anlamlarinin beste, makam ve usuller agisindan uygun kullanilmasi durumunun énemine
katki saglamayi, kaybolmaya yiiz tutmus olan Kar-1 Natik formu ve benzeri form
yapisinda bestelenmis eserleri ve bunlarin kendi igerisinde bulundurdugu makamlari giin

yiizline ¢ikarmaya yardime1 olmay1 amaglamistir.



1.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, Besteleme teknikleri ve Prozodi bahsinin 6nemine yeniden atifta
bulundugu gibi kaybolmaya yiiz tutmus olan Kar-1 Natikk formunu da giin yiiziine
cikarmaya yardimci olacak, bu ve benzeri 6greticilik niteligi tagiyan sanatsal eserlerin

olusmasina katki saglayacaktir.
1.4. Varsayimlar

Arastirma elde edilen verilerin gergek durumu yansittigi, verilerinin
toplanmasinda kullanilan araglarin, arastirma i¢in en uygun araglar oldugu, ayrica
verilerinin ¢6ziimlenmesinde kullanilan yontemlerin, arastirma i¢in en dogru yontem

olduklar1 varsayilmistir.
1.5. Sinirhiklar

Prozodi, Giifte ve Beste iligkisi yoniinden analize tabi tutulan arastirma;

“Bestelenmis ve notalarina ulasilan Kéar-1 Natiklar” ile sinirlandirilmastir.






IKINCi BOLUM
YONTEM VE METODOLOJI

Bu béliimde calismanin modeli, evreni-Orneklemi, verilerin toplanmasi ve

verilerin analizi izerinde durulmustur.
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmanin yiiriitiilmesinde survey (tarama) modeli ve literatiir tarama

yontemleri ile calismaya temel olan bilgiler sunulmustur.

Karasar (1991)’ a gére modeller, temsil ettikleri sisteme oranla daha yalin olurlar.
Ideal bir ortamin temsilcisi olup yalnizca énemli goriilen degiskenleri igine alacak sekilde
gercek durumunu Gzetlenmis isarettir. Bir kimsenin tanik oldugu bir olayr anlatirken
gereksiz ayrintilara girmeden onu amaca uygun olarak 6zetlemesi bir mimarin yapacagi
bina i¢in basit bir maket yapmasi bir matematik¢inin ¢ézecegim bir problem icin
formiiller gelistirmesi biraz model gelistirme ¢abalaridir (Karasar, 1991: 76).

A. Merriam ise modelinde miizigi ii¢ analitik diizlemde incelemektedir. Bunlar

miizigin kavramlastirilmasi, miizige iliskin davranislar ve sestir (Merriam,1991: 33).

Literatiir taramasi, alanda konuyla ilgili bugiine kadar hangi tiirde ¢aligmalar
yapildigini, onceki calismalarin bulgularini, kullandiklar1 yontemi, alana katkilarini,
heniiz aragtirilmamis noktalarin1 anlamimiza saglayan bir yontemdir (Karahasanoglu ve

Yavuz, 2018: 18).

Tarama yontemleri, yapilandirilmis, yar1 yapilandirilmis goriisme ve gozleme
dayali sekilde gerceklestirilir. Yar1 yapilandirilmis goriisme, gozleme dayali ve bu
dogrultuda kiitiiphane ve arsiv iizerinden literatiir taramasi yaptigimiz ¢alismamiz nitel

verilere dayal1 bir ¢aligsmadir.

Nitel arastirmalarda gbézlem bireysel bir deneyimdir. Arastirmacinin becerisi,
bilgisi ve deneyimi ile sekillenir. Gozlemin bilesenleri yani fiziksel ¢evre, mekan,
nesneler, aktorler, zaman, hatta sesler nitel arastirmalarda daha 6nemlidir. Dolayisiyla
nitel calismalarda gozlemcinin kendi dislinceleri 6n kabulleri veya Onyargilarini

denetleyebilir olmasi gerekir (Karahasanoglu ve Yavuz, 2018: 18).



Iletisimi saglayan isaretlerin ¢dziimlemesi, sdylem ¢dziimlemesini ve anlam
¢oziimlemesini sagladigi gibi aym zamanda kiiltiir ¢6ziimlenmesini de saglayan
Semiyoloji  (gostergebilim), Etnomiizikolojiye ait miizik metinleri igerisinde
¢Oziimlenmesi gereken 6zel anlam paketleri barindirmaktadir. Etnomiizikolojiye yonelik
bir analiz igerisinde yalnizca tin1 ¢oziimlemesini degil, tininin kiiltiirel bir devami olan
diger 6gelerinde ¢ozlimlemesini icermelidir (Mustan Dénmez, 2019: 85). Bu dogrultuda

calismamiz “‘sistematik miizikoloji”” alanina dahil edilmelidir.
2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini; Bestelenmis Kar-1 Natiklar, oOrneklemini ise

“Bestelenmis Kar-1 Natiklarin Beste ve Giifte iliskisi” olusturmaktadir.
2.3. Verilerin Toplanmasi

Her arastirma, secilen veri toplama yonteminden bagimsiz olarak literatiir
taramastyla baslar. Literatiir taramasiyla elde edilen veriler cevabinizi ve hipotezi

olusturmaktadir (Karahasanoglu ve Yavuz, 2018: 18).

Arastirmamizda elde ettigimiz veriler; dergiler, kitaplar, kiitiiphanelerin veri
tabanlarindan, eserin notalari ise internet kaynaklar1 degerlendirilmesi ve Tiirkiye Radyo
ve Televizyon Ust Kurulu Miizik Dairesi Baskanligi Erzurum Radyosu Kiitiiphanesi,
Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama ve Arastirma Merkezinden (OMAR) ve eserlerin

bircogunun giiftekar1 olan Mustafa Tahrali’nin arsivinden elde edilmistir.
2.4. Verilerin Analizi

Bir miizik eserini degerlendirebilmek i¢in onun yapisimi ayrintili bir bicimde
bilmek miiziksel analizini yapmak gerekir. Bir miizik eseri temelde ritim, ezgi ve armoni
Oylelerinin biitiinlesmesinden olusur. Eserin formunu, olustugu zaman dilimini ortami
hatta mekanin bilinmesi o eserin derinligini kavrama ve dogru degerlendirme olanagi
saglayacaktir. Eserin diger degisik yorumlar1 degisim acisindan kiiltiirel antropolojinin
inceleme alanina girmektedir. Miizikal siireci belgeleyen etnomiizikolog, elde ettigi

verilerle kiiltiir miizik iligkisini agiga ¢ikarma olanagi bulabilir. Bu agamada en ¢ok destek



alacagi dsiplinler miizik felsefesi, miizik sosyoloji, miizik piskolojisi, miizik estetigi,

antropoloji, arkeo miizik ve tarih gibi disiplinlerdir (Kaplan, 2008: 31-33).

Metin veya eser analizi yapilirken oncelikle formal boyutlara odaklanilir: metin
veya eser nasil basliyor, yapisal ozellikleri nelerdir, hangi amagla {retilmistir? gibi.
Sonraki asama eserin yapisal Ozelligine bagli olarak sistematik inceleme i¢in
simiflandirma yapmaktir. Veri analizlerinde oldugu gibi, bu analiz de tematik bir analizi
olacaktir. Iceriksel metin veya eser analizinde de benzerlikler ve farkliliklar iizerine

odaklanilacaktir (Kiimbetoglu, 2020:104).
Analiz Yapihrken Kullamilacak Isaretler

Inceleyecegimiz eserlerin giiftelerinin tamami Ariz vezninde yazildigi i¢in veznin

kurallar1 ¢er¢evesinde kullanilacak isaretler su sekilde olacakatir;

1. Agqik heceler giifte i¢cin (—) seklinde, kapali heceler () seklinde gosterilir.
Prozodik agidan hatali olan heceler ise nota altindaki giifteyi halka icerisine
alarak

2. Hece haline gelmesi ve kelimenin bdliinmesine sebebiyet veren heceler
kirmiz1 halka seklinde ayrica gosterilecektir. Ayrica izafet terkipleri daima

kapali hecedir.

2. Ariz’un Remel bahrine giren Failatiin (— * — —) / Feilatiin (* « — —) ve Recez
bahrine giren Miistef’iliin (—— ¢ —) / Mistef’ilatlin (— — ¢ — —) ailesi kaliplariyla; Ariz’un
Hezec bahrine giren Mef 1l (—— ¢) veya Mefiailiin/Mefailiin (s ———/ ¢ — » —) ve Miictess
bahrine giren Mefailiin/Feilatiin (¢ —» —/* » ——) ailesi kaliplariyla gosterilmektedir. Remel
ve Recez bahrine giren kaliplar Agir Aksak, Aksak ve Devrihindi, Curcuna, Miisemmen
usulleri ile, Hezec ve Miictess bahrine giren kaliplar ise Sengin Semai, Semai ve Aksak
ve Tiirk Aksagi usulleri ile kullanilarak bestelendigi daha uygun goriilmiistiir. A¢ik hece
ile baglayan Feilatiin (¢ « — —), Mefailiin (» — ¢ —) kaliplar1 8’lik, kapal1 hece ile baglayan
kaliplar ise 4’liik degere sahip usullerle bestelenmesi daha uygun goriinse de bestekar

dogru giifte dizilimi saglayabiliyorsa her usulii kullanabilir.

3. Kalip igerisinde “imale” varsa ki bunlar Arapca ve Fars¢a da Med haflerinde

A

harfin telaffuzunu uzatan harflerde olabilir. i, a, u harfleri i¢in isaretiyle 1, 4, G seklinde

A

gosterilir. isaret ayn1 zamanda heceyi kapali hece olarak ta degistirir. Ilgili hece
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altinda imale ve sapka ile hece kapali duruma getiren durumlar nota altinda beyan

edilecektir. Giifte i¢in “zihaf” hecenin alt1 ¢izilerek gosterilecektir.

4. Vasl (ulama) var ise o da () iki kelime arasinda alt ¢izgi isareti ile heceler
arasinda gosterilecektir. Bu isaret hem giifte icin hem de notadaki ilgili yer i¢in ayni

seklide gosterilecektir.

5. Prozodi agisindan sorun teskil edebilecek heceler gember igerisinde gosterilmis
ve varsa Cevazli ve bu dogrultuda Statik kalislar ilgili hecenin altinda ayrica beyan
edilecektir. Giifte yerlesiminde agik-kapali hece ve vurgulu heceler analiz edildiginde ise
Olcli sonuna denk gelen agik ya da kapali heceler cevazli(toleransli) heceler olarak
gosterilmistir. Ciimle ya da kelime sonuna denk gelen vurgulu heceler de yine cevazli

olarak degerlendirilibilirler.
Analiz Yapihirken Izlenilecek Yol
1. Dilbilimsel agidan uygun Giifte se¢ilmis mi?
2.Giiftenin veznine gore usul ve form secilmis mi?
3. Giifte’nin takti’ye (giifte taksimi) uygulamasi dogru yapilmis mi1?

4. Giifte icindeki kelimelerin usule gore Ol¢li sayist ve hece yerlesimi dogru

yapilmig m1?
5. Hece ve mana vurgusu dogru uygulanmis m1?
6. Durak yerlerine riayet edilmis mi?
7. Mana’ya gore usul, makam ya da ton se¢imi dogru yapilmig mi1?

8. Ezgi dizilimi yapildiktan sonra giifteye gore ezgi i¢in motiflerle olusturulan

climlelerin soru ve cevap uygulamasi yapilmis m1?

Arastirmada elde edilen veriler, analiz yapilirken kullanilacak isaretler ve analiz
yapilirken izlenilecek yol dogrultusunda analiz edilerek Bestelenmis Kar-1 Natiklar, Beste
ve Giifte iligkisi agisindan ele alinarak yorumlanmistir. Analizlere dayali yorumlamalar,

caligmanin bulgular ve yorum kismina yansitilmistir.

11



UCUNCU BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE
3.1. Dilbilim Cercevesinde Dil-Miizik iliskisi

Belki de insanogluna bahsedilen en 6nemli deger olan dil, birbirimizle anlasmak
i¢cin olusturulan ses birliklerinin ve bu birliklerden zuhur etmis isaretler birligidir.
Duygusal ifadelerin, toplum yapisinda bulunan ses ve mana acisindan paydas unsur ve
dizgelerden faydalanilarak farkli kisilere beyan edilmesine yarayan seslerden oriilmiis bir
bildirme alani olan dil, farkli agilardan degerlendirme yapilabilecek hem canli hem de
manevi bir unsurdur (Korkmaz, 2005: 660). Belirli bir topluluga 6zgii olan dil, uzlagimsal
bir diizen, bildirisim olarak kullanilan dogal diller disinda kalan gostergeler dizgesi ve
anlatim yontemidir. Her dil kendine 06zgli ve belli bir diizende, sesbilimler ve
anlambilimlere baglanan iki diizeyli segme hareketleriyle bildirisimi saglamaktadir. Dil

agisindan treticilik bu diizen i¢inde meydana gelir (Vardar, 1982: 75).

Diinya toplumlarinin farkliliklariin belirleyici 6zellikleri, kiiltiir, tarihi, cografi
konum ve sosyal ekonomik yapidir. S6z ve miizigi ile dil, edebiyat, giyim, inanis vd.

toplumun kiiltiiriinii olusturur (Budak, 2006: 12).

“...Tirk edebi-sesel-sozel kiiltiiriiniin sanatsal odagini olugturan, Tiirk kiiltiiriiniin
en belirleyici unsurlar arasinda yer alan ve Tiirk kiiltiirii i¢inde digerlerinden farkli bir
deger tasiyan Tirk miizik kiltiirii Tirk sesel-sozel kiiltiiriine dayanmaktadir” (Ugan,

2005: 11).

Miizikoloji/Etnomiizikolojide dilbilimsel yaklasimlar teoretikal perspektifi
aracilifiyla miizikoloji alaninda iiretilmis bilgileri bagka alanlarda edinmis tecriibeler ile
yeniden ele alarak farkli agilimlar1 yakalayabilme, interdisiplinerlik acisindan ¢ok yonlii
olarak degerlendirebilme miimkiin hale gelmistir. Disiplinlerarasi organik gecislilik
stirecleri ile basariya ulasan etnomiizikoloji alanmin linguistik baglami arastiran
miizikolinguistik ile siki  bir iliski icerisinde bulundugu etnomiizikologlarca

vurgulanmistir (Demir, 2019: 31).

Misikinin temel malzemesi insan sesidir ve insanlar arasinda kullanilan iletisim

aract ise dildir. Miizik dili, konugsma dilinin ritim ve melodisinin genisletilmis bir
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formudur. Iletisim igin nesneleri isaret ile sembollestirerek her sembolik bir ses
belirleyerek belirlenmis olan bu sesi belli bir formda ¢ikarak ise konusma dili meydana
gelmistir. Dilbilimsel kurallara gore ses ile iletisim saglayan insan, ahenk ve estetik
cercevesinde konusma dilinden farkli bir iletisim unsuru olarak miizik dilini ortaya
cikarmistir. Toplumlarin konusma dilleri her toplumun miizik dilinde de farkliliklar
olugmasinin temel sebebidir. Ciinkii isaret sembolleri her dilde farkli oldugu gibi insan
sesleri de farklidir. Dolayisiyla toplumlar buna bagl olarak konusma dili {izerinde de
kullanmis ikinci bir dil tiretmemislerdir. Bu iki dil arasindaki farklilik ise, konusma
dilindeki insan sesinin ritminin degistirilerek yeni bir formda kullanilmasi olmustur

(Demir, 2011: 5).

Konusmanin yapisi-karakteri, psiko-fizik sartlar, iklim sartlari, irk ayriligi vb.
sebebiyle dilde ¢esitlenme ve fonetik degisim oldugu gibi bu konuyu tek basina
aciklamaya yetmez (Ugok, 2007: 167).

Farkli etkilerden zuhur eden, gelisen dil ve bu asama esnasinda ortaya g¢ikan
degisimler; toplumun masikisinde birbirini etkileyerek degisikliklere sebep olmustur.
Birbirine benzeyen misiki ve dil arasindaki etkilesimler asamasinda, kimi zaman
misikinin dile, kimi zaman da dilin misikiye etki edip baskin oldugu goriilmektedir

(Demir, 2011: 6).

Standart Tiirkge Telaffuz(diksiyon) denilen sdyleyis bicimi, ‘Istanbul Tiirkgesi’ olarak
bilinen telaffuz esaslari iizerine gelismistir. Osmanli déneminde Istanbul’da yasayan farkli dil ve
kiiltiirlere sahip toplumlarin da gorece etkileri ile birlikte, 6zellikle 19. Yiizyilin sonlarinda
toplumun ‘aydin’ kesimindeki ve edebiyat alanindaki yaygin kabul ile bir tiir resmiyet kazanip
geleneklesen bu telaffuz bi¢imi, Cumhuriyet doneminde 6zellikle dil devriminden sonra kokli bir
degisim gecirmistir. Tirk Dil Kurumu’nun bu degismede {istlendigi rol olduk¢a 6nemli ve
belirleyicidir. Istanbul Tiirkcesinin iilke capinda benimsenen bir ‘standart’ olusturmasinda rol
oynayan diger bir kurum ise, yaklasik 50 y1l boyunca iilkenin tek ‘sesli yayin organi’ olan ‘TRT’
olmustur. Donemin nitelikli konugsmacilarinin sundugu sozel programlar geng kusaklar igin adeta
bir okul islevi gérmiis ve bu telaffuz bigiminin standartlasmasini saglamistir (Davutoglu, 2010: 6-
7).

Tiirkce’de ortak dil, istanbul agz iizerine kurulmustur. Ortak dil birgok agidan
Istanbul agiz dzelliklerini tasimaktadir. Tiim mekteplerde Istanbul agzi dgretilmekte,

basin-yayin organlarinda bu diksiyon kullanilmaktadir. Standart Tiirk¢e Telaffuz,
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benimsenmis ve kurumlagmais, tiim toplumun benimseyip kullandigi yazi1 ve edebiyat dili
olmustur (Ozkan, 2009: 24-26).

Lekt kullamim tiirlerini bazi mesleki ustalik tiirleri ve lakap sekilleri
olusturmaktadir. Miizisyenlik, imamlik, miiezzinlik, o6gretmenlik, mevlithanlik
Gazelhanlik vb. gibi ¢esitli meslek gruplarma 6zgii kaynak kisi profilleri ve bu kisilerin
efendi, hammamizade, hafiz, haci, aga, pasa, bedi vb. sahsi lakap sekilleri ve Mevlevi,
Sah, Sultan, Seyh, Hazreti gibi sahsiyet isimleri bunlara drnektir (Demir, 2019: 159).

3.1.1. Konusma Dili

Miizikal semiyotik ¢aligmalar1 temel olarak, miizik ile konusma dili arasindaki
amagsal benzerlige dayandirilmaktadir. Konusma dilinde mesaj aktarim amaciyla
fonetik, fonoloji, s6zdizimi gibi unsurlar kullanilir. Benzer olarak, miizik dilinde de,
kendi i¢inde anlamlandirilmis bir mesaj aktarimi s6z konusudur (Baysal, “Mevlevi
Ayinlerinde S6z Boyama™ 2019).

Giinliikk konugma dili yazili metne bagl olmamakla birlikte dogal bir entonasyon
gerektirmektedir. leitisimin etki ettigi durumlara bagh olan giinlik konusma, kendi
icindeki entonasyon kurallarindan degisiklikler gosterse de, prensipte kurallar ayni kalir.
Yazili metin ise okuma konusmasi oldugunda alici, vericinin bir metinden mi yoksa
serberst mi konustugunu anlayabilir. Yazi dili prozodik araglardan mahrumdur. Bir
metinden okuyarak konusan verici yazi dilinin bu eksigini tamamlamak zorundadir.
Harfler 6liidiir. Vericinin gorevi, konusma dilinin prozodik araglarina basvurarak bu

harflere can verir (Selen, 1973: 82-83).

Konusma dilinin siir diliyle ve misiki diliyle de ¢ok ilgisi vardir. Birisi sarkinin,
digeri siirin, bir digeri de yine sese doniik bir icraya sahip olan konusmanin sesidir. Onun
icin miizik diliyle konusma dili yapist birbiriyle geliskiye diisemez. Usta bir besteci
kelimeleri ve anlamca birbirine bagli kelime gruplarmi yerli yerince ayirip deger
durumlarina gore siralar, sonra kendilerini en iyi bicimde anlatabilecek miizikal

bolimciikleri yaratir ve onlari buralara yerlestirir (Giildas, 2003: 302).
3.1.2. Siir Dili (Edebi Dil)

Dilde ve edebiyat da ses, mana kadar énemlidir. Mana denilen sirr1 fiziki bir

hadise olan ses tasir. Ates, hava, toprak, su gibi kelimeler birer ses grubudurlar. Seslerin
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kendilerine gore kurallar1 vardir. Fonetik ilimleri dillerin ses sorunlarini inceler. Siirde
“soyleyis” veya “soylenis” denilen sey ses yapisi ile yakindan ilgilidir. Biyiik sairlerin
cogu dilin ses imkanlarini suurlu olarak kullanmislardir. Misra sonu, misra basi veya
misra ortasina gelen farkli kelimelerdeki ses benzerlikleri sirin manasini destekleyen bir
fon masikisi teskil eder. Biitiin giizel siirlerin estetik bir ses yapisina dayandigini
sOyleyebiliriz. Ses dilin en 6nemli iki faktorlerinden birisidir. Ses edebiyatta 6zellikle de
siirde estetik bir rol oynar (Kaplan, 1992: 160-161).

Kamul dil ile edebi dil arasindaki fark; kamul dil bir kiiltiir serveti olmakla birlikte, birgok
lehgeden meydana geldigi i¢in farkli cografi sinirlar icerisinde yer alan topluluklarin anlagmasina
yarayan bir aragtir. Daha ziyade 6zel bir dil karakterini tasiyan edebi dil ise, bilginler, edipler, sairler
vb. gibi duygu ve disiincelerini ifade etmek igin ayr1 bir vasitaya muhta¢ olanlarin dilidir. Bu
sebeple dzel bir dil karakterindedir. Zimm? bir anlasma ile ortaya ¢ikmustir (Ugok, 1947’ den Aktaran
Demir, 2011: 16).

Musiki, siir-giifte, beste-sair, giiftekar ve bestekarlarla ses ve ses sanatkari
beraberliginin bir mahsuliidiir (Giildag, 2003: 318). Giinliik konusmaya gore edebi
konusmada bir misiki ve ahenk cesitli faktorlerle kendini a¢iga ¢ikarmaktadir(Giildas,
1990: 311).

3.1.3. Maisiki Dili

Zihninde olusan birikimleri yazi diliyle aktaran insan, masiki diline ihtiyag
duyacaktir. Misiki dilini yaziya aktarmaya yarayan nota ile belleginde istifledigi tin1 ve
sesler vasitasiyla bestekarlik yetenegini kullanarak konugsma dilinden de 6grenmis oldugu
ifade bi¢cimini miizige de soru cevap seklinde bir diyalog ile climlecikler olusturarak
aktarma kabiliyetini kullanir. Iste bu durum bestecilik yetenegi ile miimkiindiir. Ciinkii

herkes istifledigi tin1 ve sesleri muisiki diliyle anlatamaz.

Masiki kendine has bir dildir. Duygularin sesle anlagilabilmesi i¢in nota adi
verilen yazi tiiri kullanilir. Duygu ve diislincelerimizi harflerden meydana gelen yazi ile

ele aliyorken notayla da bestekar olusturdugu eserini aktarma imkanina vakif olur (Sayan,
2010: 266).

Masiki dili, tiim sanat unsurlarinda oldugu gibi kendi semantigi ile ifade ettigi bir
dildir (Durgun, 2005: 100). Misiki dili i¢in konusma diline hakimiyet sarttir (Giildas,
2003: 303).
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Musiki ile dogrudan dogruya melodiye, notaya dayali, notadaki biitiin ahengi
biinyesinde toplayan, konugsma melodisine benzeyen fakat konugsmadan farkli bir dildir.

Yapisi bastan basa seslerden oriilmiistiir (Giildas, 2003: 313).

Misikide fonetigin estetik bakimdan zarif bir ahenkle yumusak ve etkili
sOylenmesinin en 6nemli béliimiine “masiki diksiyonu” denir. Diksiyon konusma ve sarki
sOyleme sanat1 ile estetigin teknik yonii olarak fonetigi tamamlar. Sarki ve tiirkiideki
seslerin hakkini vererek onlarin o dilin vurgu kurallariyla dhengi saglayarak telaffuz etme
esasina dayanir. Tiirk sanat masikisi fonetik ve diksiyonu, Tiirk halk misikisi fonetik ve
diksiyonu olarak ikiye ayrilan diksiyon, telaffuzu ilgilendiren yoniiyle de hem halk hem
de sanat musikisi boliimlerinin ana konusunu teskil eder. Misiki diksiyonu, Tiirk halk
musikisinde; tiirkiilerin diksiyonu, derlemecinin diksiyonu, ses sanat¢isinin diksiyonu
seklinde, Tiirk sanat masikisinde ise giiftenin diksiyonu, bestekarin diksiyonu, bestenin

diksiyonu olarak ele alinmalidir (Giildas, 2003: 319).
3.2. Fonetik

Fonetik seslerin akustik analizlerini yaptig1 miiddetce fizik, dili meydana getiren
ve algilayan dil organlarinin nasil islediklerini tetkik ettigi miiddetce fizyoloji, dile ait bir
problemin tabiati ve yapisi hakkinda sonuglar ¢ikardigindaysa dilbilim ile ilgilidir. Buna
gore fonetik, hem kelimedeki seslerin gelismelerinden, hem de seslerin hangi uzuvlarda
ve nasil tesekkiil ettiklerinden bahseden bir ilimdir. Fonetik bize yasayan dillerde dogru
telaffuzu dgretir. Iyi bir fonetik egitimi gérmiis olan bir hatip, bir gretmen, bir siyasetci
ve bir sahne sanatkar1 dinleyicileri veya 6grencileri yahut seyircileri iizerinde iyi tesir
yapabilir. Fonetigin metrik ile sik1 sikiya ilgili oldugu hatta metrik denilince hemen akla
hece, vurgu, siire acisindan fonetik kavramlarin geldigi inkéar edilemeyecegi gibi, imla

meselesinde fonetigin biiyiik bir rol oynadigi pek agiktir (Ugok, 2007: 13-15).

Giildas (2003) ise Fonetik bilimini, “Tiirk Musikisinin sozlii eserlerindeki ¢esitli
ses olaylartyla yap1 degiskenliklerini ses kanunlari g¢ergevesinde inceleyen bilimdir

seklinde tanimlamaktadir ( 318-319).

Kelime veya her seyi teskil eden en yalin bir 6ge fonemdir. Fonetikte her sey
izlenime dayanir. Kelimeler seslerden tesekkiil ederler. Bir kelimede bulunan seslerin bir

cinsten oldugu izlenimini bizde uyandiriyorsa o ses tek bir seydir. Mesela “A, sen nereden
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ciktin?” ciimlesinde nida makaminda kullanilan gibi bir sesin 6nemli olan tarafi onun
stiresi yani kelimenin uzun veya kisa olusu degil onun iizerimizde biraktigi izlerimin

niteligidir (Ugok, 2007: 32).
3.2.1. Vokal

Dilimiz 29 harften olusur. Bunlarin sekizi sesli digerleri ise sessiz harflerdir. Sesli
olanlar sOylenebilir ve duyulabilir, ayriyeten kendi baglarina birer hece degeri de

tagiyabilen harflerdir. Sessiz harflerimiz ise dniinde ve arkasinda mutlaka bir sesli harfe

ihtiya¢ duymaktadirlar (Sayan, 2010: 284).

Sesli harflerimiz; A, E, I, 1, 0, O, U, U,

Sessiz harflerimiz; B, C,C, D, F, G, G,H,J,K,L, M,N,P,R,S, S, T, V, Y, Z
[saretli harflerimiz; A, U,

Fonetik hususunda vokallerin engele rastlamadan meydana geldikleri, bu yiizden
onlara 6zgiir fonemler adin1 vermenin dogru olacagi kanaatindeyiz. Vokallerin olusumu
gerilme, durus, gevseme seklinde organlarin ya suk@net haline yahut sonradan gelen
fonemin oynaklanmasi i¢in icap eden duruma ge¢meleri seklindedir. Diinya vokal
sisteminde konusma organlarimizin pasif durumda bulunduklar1 sirada husule gelen bir
fonemden ibaret olan i, e, a, o, 0, u, Ui, y vokaller vardir. 1, y, u dar, e, o yar acik, a ise
acik vokaldir. Vokallerin taksiminde g6z 6niinde bulunduracagimiz dudaklarin durumu,
dilin durumu, agiz kanalmin agikligi seklinde ii¢ temel nokta vardir. Bu vokaller
niteliklerine gore kapali ve agik iceriklerine gore de uzun ve kisa olmak {izere
seslendirirler. Bunlarin bu sekilde seslendirilmelerinde bir 6nceki veya bir sonraki harfin
etkisi vardir. Vurgulu olduklarini hem kisa, hem uzun, hem acgik, hem kapali olabilirler
(Ugok, 2007: 72-76).

Sesli harfle biten (NE) hecelere agik hece, sessiz hafle biten (NE-DEN) hecelere
ise kapli hece denmektedir (Sayan, 2010: 284)

3.2.2. Hece

Genel dilbilimde sz birligi climle, dile ait birlik kelime ve fonetik birlik de
hecedir. Hece kavraminin tam bir tarifini yapmak kolay degildir. Hece bir tek nefes

baskis1 altinda telaffuz edilen bir tek veya bir grup fonemdir seklinde ifade edilebilir.
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Ancak tercihi kisilerin fikirlerince nefes baskisi heceleri ve ¢inlama heceleri olmak tizere
iki tiirlii ayirt etmek gerekir. Hece iizerinde bir baski indirilmesini takip eden her yeni
bask1 kuvvetlendirilmesi yeni bir hece izlemini uyandirir ve teker teker her hiicrenin sinir1

bask1 siddetinin az olduguna isabet eder (Ugok, 2007: 113-117).

Bir heceden 6tekine geciste ani bir degisme vukua gelir. Bu nefesi verme isine
hem ses kavrama derecesi lizerine hem de husule getirici hareket iizerine ayn1 zamanda
tesir icra eder. Iste bu ii¢ yonlii degisme bazi ahvalden hecelerin sinirini ¢izmeye yardim
eder. Fakat birgok hallerde hecelere ayirma anlasmamiza bagli bulunan bir istir. Heceler
ikiye ayrilmaktadir. “Agik hece” bir vokalle biten hecedir. ka-ma, ca-ki ve benzeri
kelimelerin her ikincisi de agiktir. “Kapali hece” Bir konson ile biten hecedir. “Kay-mak,
cak-mak” gibi kelimelerin her iki hecesi de kapalidir. Heceler ekseriya birkag fonemden
tesekkiil ederler. Fonemler hecelerin 6geleridir. Birtakim 6zelliklerine bakilarak heceler
ikiye ayrilmaktadir. 1) Bir grup fonemin hepsi bir heceye ait ise 0 zaman bunlar
“hecesibir”; 2) Ogeler ayni heceye ait degillerse “hecesiayrik” adina alirlar. Mesela “yav-
ru ve kav-ruk” kelimelerinin yav ve kav grubunda ve ayni heceden oldugu halde esit
fonem grubundan ya-ver ve ka-vurma kelimelerindeki v nin hecesi ayriktir (Ugok, 2007:
122-123).

3.2.3. Vurgu, Tonlama, Ritim

Tiirk dili uzmanlar1 Tiirkgemizde vurgunun genelde kelimenin son hecesinde
oldugu konusunda ortak kanaatte bulunmuslardir. Avrupa dillerinde durumunu tam
aksine oldugu i¢in sarkilarinda hece-tek ve ritim kurallar1 olarak bu kurallar bize kadar
da gelmistir. Dolayistyla prozodi esaslarinda bu teknikler miizigimizde yasanan ¢arpik
sarkilarin dolmasina sebebiyet vermistir. Ornegin bir Fransizca eserde vurgu kelimelerin
birinci hecesinde, Tiirkce bir eserde de son hecede oldugu icin ritmin kuvvetli zayif
zamanlarindan ve usullerinden vurus pozisyonlarina kadar her seyin tekrar gozden

gecirilmesi gerekmektedir (Sayan, 2010: 282).

“Vurgu” veya “Aksan” bir hecenin hususiyetini gosterir, aksan bir hecenin
Otekilere nazaran karakterini 6tekilerden daha fazla belirtisini gosterir, aksan bir kelime
veya hecenin biitiin pargalar1 arasindaki nisbi miinasebettir, aksan bir konugma tarzidir,
yaziya ait ayirt edici bir isarettir. Bununla beraber perdelenme ve tonlama kavramlari ile

vurgu kavrami birbirine karigmaktadir. Fonetik de vurgu kelimesiyle umumiyetle ses
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siddeti ve ton yliksekligi bakimindan dil hareketlerine baglanan belirtiler anlasilir. Yani
nefes baskisinin siddetlendirilmesi yahut baskinin masiki olarak yiikseltilip
derinlestirilmesi vurgulamay1 viicuda getirir. Bunlardan baska “siire” veya “nicelik”
farklar1 da itibar nazarma almmalidir. Ug tiir vurgu mevcuttur: Nefes veya siddet veya
baski vurgusu, misikili vurgu veya renk vurgusu (giiniimiizde buna ton denilmektedir),
Zaman veya siire vurgusu. Bu ii¢ ¢esit vurguyu géz onilinde bulundurarak, dilin siddet,
yiikseklik ve siire gibi ii¢ hususiyeti vurguyu ilgilendirir diyebiliriz (Ugok, 2007: 124-
126).

Sozctikleri deforme eden hatalar ve buna dayali ¢arpik konusmak, miizik ve ritm
icinde yer almamalidir. Vurgu, sdzciiklerin anlam ile ilgili prozodi kurallarinin en dikkat

edilmesi gereken kismini kapsamaktadir (Sayan, 2010: 293).

3.2.3.1. Hece vurgusu

Vurgunun tesiri altinda heceler uzayip kisaltilabilirler. Bu durum bilhassa metrik
de isimize yarar ¢iinkii gerek antik diinyanin gerek arabin aruz vezni, bilindigi gibi
hecelerin uzunluk ve kisaligi iizerine oturtulmustur ve uzunluk kisalik ile ton yiiksekligi

veya vurgu arasinda siki miinasebetler mevcuttur.

Yagard: sahili tezyin eden agaglardan

Sedefli kumlara titrek rakik bir saye

Beytinde mesela “sahili” kelimesi ele alinacak olursa goriiliir ki vezin icab1 hem
bu kelimenin iki hecesi uzatilmis, hem de son hece lizerinde olmasi gereken vurgu veya
yiiksek ton uzatilmis olan saisim {izerine kaydirilmistir. Vurgulu heceler uzun
vurgusuzlar kisa ve tali vurgulu olanlar ise yar1 uzundur. Bu yiizden heceler vurgunun
tesiri altinda uzayip kisalabilirler. Aslinda Tiirk¢e olan kelimelerde yiiksek ton son hece
de bulunur ve vurgulu olan son hece nisbi bir uzunluk arz eder. Cekim sirasinda vurgu
tabi olarak yine son hece iizerine kayinca vurgusuz kalan hece de kisalir (Ugok, 2007:

133-134).

3.2.3.2. Kelime vurgusu

Her dilde iki ve daha fazla heceden tesekkiil etmis olan kelimeler yalniz baslarina
teleffuz olunduklarinda muayyen kurallara gore vurgulanirlar. Modern dillerde
kelimelerin vurgusu kok vokal veya ayni sey demek olan kok, hece iizerinde bulunur.

Tiirkge’de ise kelime vurgusu, hatta kelimeler ek almis bile olsalar, son hece tizerinde

19



bulunur. Tiirk¢ede ve bir takim baska dillerde kelimeler manaca ayirt edilmek i¢in nasil
zaman ve siddet vurgusu kullaniliyorsa bir¢ok dillerde de bu maksat i¢in musiki ile veya

melodik aksana basvurulur (Ugok, 2007: 134-135).

3.2.3.3. Ciimle vurgusu

Ciimle wvurgusu, kelime vurgusundan daha kuvvetlidir. Ciimle aksaninin
tesekkiiliinde 6n plana gelen so6ziin bir pargasinin 6teki parcalardan daha fazla belirtilmesi
istegidir. Ciimle i¢inde hangi kelimeye fazla dnem vermek istiyorsak vurguyu da onun

lizerine aliriz. Ciimle vurgusu manaya bagli olarak yer degistirir (Ucok, 2007: 136).

3.2.3.4.Tonlama

Konugma zincirinin birbiri ardindan gelen halkalar1 yani heceler musiki
yiiksekligi bakimindan hicbir zaman ayni seviyede telaffuz edilmez. Ses biteviye algalir
ve yiikselir. Iste bu yiikseklik degisikligine “tonlama” denilmektedir. Her dilin genel
tanimlanmis sekli o dilin melodisini meydana getirir. Dil melodisi bahsi en fazla ciimle
tonlamasini ilgilendirir. Konusan kimsenin miza¢ ve duygularina tabi olan tonlama her
dilde hemen hemen aym kurallarin emri altinda bulunur. Ornegin “Neler soylememis”
gibi bir ibareyi ele alacak olursak “Neler soylememis?” Seklinde gittikge ylikselen bir
tonla ve biraz da siiratli telaffuz edildigi vakit bir seyler 6grenmek isteyen birinin merakli

'9’

bir sorusunu “Neler sdoylememis!.” Seklinde gittikce algalan bir tonla biraz da yavas
telaffuz olundugu zaman ise bir hayret veya hayal kirikligini ifade eder. Alelade bir soru

ton yiikselmesine, ihbar, tasdik veya cevap ton algalmasima sebep olur (Ugok, 2007: 141).

3.2.3.5. Ritim, Tartim

Konusmanin akisi i¢inde bir takim siikiinet veya nefes alma anlari mevcuttur.
Ciimle icindeki kelimeleri veya kelime gruplarina meydana getiren heceler her zaman
ayni baskiyla telaffuz edilmedikleri gibi bunlarin sayis1 ve birbirlerine kars1 nisbi siire
miinasebetleri de degisiktir. Baskiya gdre uzun kullanmanin siireye gére uzun kullanma
lizerine tesirinden ritim veya tarti admi verdigimiz sey meydana gelir. Ritim,
sinirlandirilmis bir zaman tekerriirii i¢inde his olunan diizenlilik izlenimidir. Subjektif
olup onu idrak edenin disinda mevcut degildir. Birbirini takip eden iki nefes alma arasinda
kalan konugma pargasini heceden daha biiyiik bir birlik goziiyle bakilabilir konusma
zinciri i¢inde kelimenin sinirin1 higbir suretle belirtemedigimiz yine konusmada

kelimelerin problemleri birbirine karistigi ve bazen kelimenin ortasinda sessizlik hale
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geldigi icin kelime boyle bir birlik olamaz. Konusma pargasinin heceden daha biiyiik bir
birlik olarak kabul edilmesi gerekmektedir. VVokallerin uzunluk veya kisaligi baskaca
birbirinin ayn1 olan kelimelerin ayirt edilmesine yarayan bir vasitadir ama séz simdiki
heceleri uzunluk veya kisaligina gore degil, bu heceleri tonu veya tonsuz olusuna gore
pargalara ayrilir. S6ziin bu sekilde tonu ve tonsuz hecelere ayrilist bu hecelerin uzunluk
veya kisaligl tlizerine de tesiri olusturmaktan geri durmaz. Vurgulu heceler uzun,
vurgusuzlar ise kisadir (Ugok, 2007: 144-145). Siire daha ziyade ritmi ilgilendiren bir
vurgu seklidir ve siirenin kendisi de ¢ok defa baskinin emrine verilen bir ritmiklestirme
Ogesidir. Dillerde baski vurgusu ile masikili vurgu ¢ok defa birbirine karigsmakla beraber
her iki uygulama seklinde de ayr1 ayr iki tiirlii fikri ve ruhi kuvvet kendini gosterir. Ton
hareketlerinin algalan ve yiikselen kafeslerinde duyumsal olan anlar hakimdir. Masiki ile
aksanin hiikiim siirdiigii dillerde duyu biiyiik bir rol oynar. Fransizcada ton hareketinin
yiikselip sonunda birdenbire diistiigiinii, ingilizce de yiikselip yavas yavas alcalarak
birdenbire diistiiglinii, Almancada diisiicli oldugunu, Tiirk¢e hitap sekli ise Fransizca ve
Yunancaya benzeyen bir yol takip ederek once yiikselen sonra birdenbire diisen bir ton
hareketine malik oldugunu goriiriiz (Ugok, 2007: 147-150).

Ladies and gentleman \ x

Meine damne und Herren M

Bayanlar, baylar /\ /‘\
Mes dames messieurs /\ /\
Kyries kai kyrioi ” /\

3.3. Besteleme Teknikleri ve Prozodi

Besteleme stireci ilk etapta zihinde baglar. Zihin, yani ruhun yonlendirdigi
mekanizma, once doymak sonra duymak ve gormek, en nihayetinde seslendirmek

kabiliyetleri ile diinyaya uyum saglamaya baslar. I¢ine dogdugu yerin yiyecekleri ile
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beslenir, diliyle konusur, inanglar ile yaradani ve onun sistemini tanir, ve bu yerin
masikisini duyup siirlerini okur, enstriimanlarini dinler veya icra eder. Gegmisinden gelen
genetik aktarimlarin etkisini ve ses zenginligini icinde duyar. Iste bu sekilde biiyiiyen bir
bestekar duyduklarini beynindeki belli kismini tekrar bunlar1 gérebilmek ve duyabilmek
icin istifler. Istiflenmis olan bellekteki bu sesler ruhunun istirakiyle harmanlanarak duygu
unsurunda devreye girmesiyle birlikte daha Onceki neseli veya hiizlinlii bir olaymn
yarattig1 etkiyi karsilastirir. Nihayetinde kii¢iik miizik parcaciklari ile istifledikleri kollar1
hassas bir ayrima sokar. O duyduklarini istiflerken farkli renk kodlarinin da oldugunu

idrak etmeye baslar ki bunlarda “tin1” lar olacaktir (Sayan, 2010: 262).

Zihninde olusan birikimleri yazi diliyle aktaran insan, misiki diline ihtiyag
duyacaktir. Masiki dilini yaziya aktarmaya yarayan nota ile belleginde istifledigi tin1 ve
sesler vasitasiyla bestekarlik yetenegini kullanarak konusma dilinden de 6grenmis oldugu
ifade bi¢gimini miizige de soru cevap seklinde bir diyalog ile ciimlecikler olusturarak
aktarma kabiliyetini kullanir. Iste bu durum bestecilik yetenegi ile miimkiindiir. Ciinkii

herkes istifledigi tin1 ve sesleri masiki diliyle anlatamaz.

Beste, miizik mimarinin biitliinlesen eseridir. Herkes olup biten titresimleri isitir

ve bir mana verir. Bestekar ise igten disa duyabilen kisidir (Sayan, 2010: 262).

Bestecilik tekniklerinin en temel unsuru motif ve ciimledir. Motif, miizik i¢in en
kiigiik fikir demektir. Birbirini tamamlayan iki motif ise bir mizik ciimlesi

olusturmaktadir (Cangal, 2011: 2).

Olusturulan miizik climleleri ise soru ve cevap teknigine tabi tutulmak zorundadir.
Ayni zamanda soru ve cevap tekniginde 6l¢ii sayisinin esit olmasi, notalarin inis ve ¢ikis
yaparken hareket kabiliyetlerinin ahengi bozmamasi i¢in nota degerlerinin de dinlenme
yeri olan gli¢liiye kadar olan kisimda ve dinlenme yerinden sonra giigliiden sonraki olan
kisimda, birbirine esit olmas: gereklidir. Ornekte goriildiigii gibi, ii¢ il ile giicliiye yine
ti¢ Olcii ile durak perdesine gelinmektedir. Tek sayida 6l¢ii ile devam eden eserler belli
bir noktada yine omurgay1 dortlemek durumunda kalacak demektir. Tiim bestekarlar bu

sOylenenler de hassas davranmalidir (Sayan, 2010: 274).

P ] T | —

|

] 1 |
| =

22



Bestecilik meselesinde mithim ve anlatilmasi bir o kadar da zor olan ilk yani ritim
meselesidir. Beste de herhangi bir aksaklik var ise dnce bunu ritimde daha sonra da
kompozisyonda yani bestecilikte arariz. Ritm ve bestecilgin bir arada yiiriidiigii bir 6rnek
gosterelim (Sayan, 2010: 274).

Sozstiz beste yapma kabiliyeti belli bir diizeye geldikten sonra, sozlii beste yapma
asamasina gecilebilir. Bu asamada, s6z olusturma, s6zii prozodi kurallar1 ¢ergevesinde

tartimlastirma, formlastirma ve ezgilestirme agamasidir (Tugcular, 2015: 9).

Bestecilik tekniklerinde 0Ozellikle “uygulanabilen beste” ifadesi Onemlidir.
Uygulanabilen besteden kasit sudur. “Ankara’ya gidiyorum” climlesi sarki olamaz.
Sebebi sudur; ne zaman, nasil, ni¢in ve kiminle gidiyorsun? gibi sorular cevapsiz kaliyor
ise siir kapali hale gelecektir. Ancak “Ben bugiin saat 15:00’te ugakla Ankara’ya
kardesimi gormeye gidiyorum ” seklinde ifade edilen bir climle ideal bir sark1 s6zii olabilir

(Sayan, 2010: 273).

Tiim bu siiregler tamamlandiktan sonra soziin devreye girdigi bu noktada ise en

onemli husus olan s6z ve beste uyumu olan Prozodi devreye girecektir.

3.3.1. Prozodi

Bestecilik tekniklerinin en 6nemli unsuru olan Prozodi, biitiin misikiler de mevcut
bulunan ve her milletin kendi dilinin dogal gereksinimi olan, vazgecilmez bir ilmidir.
Prozodi, “vurgu” ile beraber her dilin en gerekli ve en 6nemli unsurudur. Bunu kaybetmis
bir ifade tatsiz olacaktir. Dil prozodisini hecelerin vurgularina, uzunluk ve kisaliklarina
uyacak sekilde kelime okumasi yapma seklinde ifade ediyorsak eger, misiki prozodisi
iginde su ifadelerle tanimlama yapmamiz uygun olacaktir; giiftenin besteye belli kurallar
cercevesinde taksim edilerek, teganni esnasinda giiftenin dogru icrasini saglayan ilimdir

(Hatipoglu, 1983: 1-3).

Gazimihal (1961: 210) prozodiyi Yunanca pros(gore) ve ode(sarki) kelimelerinde
“sarkiya gore” anlamina geldigini ifade etmis, Giildas (2003: 1) ise “prozodi (beste
diksiyonu), kelimelerin bestede kullanimi ile ilgilidir” demektedir. Bu kullanimda

kelimelerin anatomik yapisinda bozulmalar var olup olmayisina gore, eserin prozodisi
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kotii veya iyi olmaktadir. Konusma prozodisi dilin Fonetik yapisina gore kelimelerin
sOylenisi sirasinda ortaya c¢ikan tabii ve gercek bir durumdur. Burada, kelimedeki
hecelerin “uzunluk- kisalik” larinda bir fark ortaya ¢ikmaz. Elbetteki sozlii masikide en
onemli unsur uzunluk- kisalik mevzusuyla beraber uygunluktur ve uygunlugun
yaratilmasinda en Onemli amil vurgudur. Vurgu misikinin can damandir. Sozli

eserlerdeki prozodik olaylar, dogrudan vurgu ve vurgulamalara dayanir.

Dil prozodisinde ayni sekilde bestelerde de uygulandigini diistiniirsek eger, s6z
misikisinde de kelimelerin kullanilmasinda bir sorun olmayacagi diigiiniiliir. Ancak,
masikide, melodik ifadeler(nagme) kullanilmaktadir. Buna “uzun seslerle konusma”
denmektedir. Oyleyse “nagmeli konusurken kelime anatomisi-yapisini-koruyabiliyor
muyuz? Ger¢ek sudur ki, bu nagmelerin her hece igin serbest¢ce yapilamaz.
Nagmelerin(uzamalarin) yapilabildigi heceler ancak uzun hece yani kapali heceler de
olabilmektedir” (Hatipoglu, 1983: 1-3). Ancak nagmelerin uzama yapan yani imale olan
hece i¢in ve acik hece olsa dahi vurgulu heceler i¢cinde gegerli olabilmesi gerekmektedir.

Bu kati kural olmasa dahi cevazli olarak diisiiniilmelidir.

3.3.1.1. Prozodi A¢isindan Giifte

Giifte, Tirk musikisinde sozlii bir eserin bestelenmis manzum sozleri yani
bestelenmis siirin aldig1 ad demektir. Farsga “goften, giiften” masdarindan “sdylenmis”
manasinda bir kelimedir (Oztuna, 1969: 237). Tiirk musikisinde “bestelenen eserlerin
s0zli” manasinda kullanilir. Gilinlimiizde bu anlamda “‘sarki s6zii” tabiri daha yaygindir.
Giifte kelimesi ayrica “bestelenmek iizere yazilmis siir” anlamina da gelir. Giifte kaleme

alan kisiye de giiftekar ad1 verilir (Ozcan, 1996: 217).

Edebiyatimiz ii¢ ¢esit vezin sekline sahiptir. Bu vezinlerin nazim sekileri artiz,
hece ve serbest vezindir. Hece vezni ve serbest vezinlerde, acik ve kapali hecelere
sahiptir. Ancak belli kaliplara uymak zorunda degillerdir. Hece vezninde her satirin hece
sayist belli olmakla beraber bu sayitya uymak ve misra sonlarindaki kafiyeleri kendi
iglerinde uyumlu sekle sokmak yeterli olacaktir. Serbest vezindeyse herhangi bir sart s6z
konusu degildir. S6zciikler arasindaki anlam biitiinliigii, uyum ve estetik dnemli unsurdur.
Arlz vezni, Arapga, Farsca ve bu ikisi ile hemhal olmus, Osmanlica siirler i¢in kullanimi

en uygun vezin kalib1 olmakla birlikte kendine has kaliplar vardir. Sonug olarak esasinda
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vezin ne olursa olsun secilen sozciikler musiki ile uyumlu olacak sekilde olmalidir
(Sayan, 2010: 284).

Bir siirin sarki sozii veya giifte sifatina kavusmasi i¢in tizerine miizik giydirilmis
yani bestelenmis olmalidir. Bir sair begendigi veya kendisine 1smarlanan bir miizige s6z
yazabillir. Siirin miizige uygunluk saglayan 6zelliklere sahip olmasi gerekir. Her misranin
biitiin bir anlam tasiyor olmas1 ve mutlaka bir konuyu baslatip bitirmis olmas1 elzemdir.
Sair, misra igerisinde ne ifade etmek istiyorsa bunu soru ve cevap yolu ile mutlaka belli
etmelidir.

Su yanan bagirma yaslan, duyacaksin nesi var,

Sana bir derdimi agtim, daha binlercesi var.

Sana vurgun deli gonliin, yine feryat sesi var,

Sana bir derdimi ac¢tim, daha binlercesi var.

Fe i1a tiin, Fe i 14 tiin, Fe 1 14 tiin, Fe i liin kalibiyla yazilan Mehmet Goksu’ya ait
olan bu siir; 15 heceli misralardan olusmus ve virgiil her misranin 8. hecesinden sonra
konulmustur. Siirin bu yapisi bestekarin destegi olusturulmasinda biiyiikk kolaylik
saglamaktadir. Nihayetinde makamini Nihavend ve usulii orta aksak olarak tespit
edilmistir. Beste i¢in, virgiil yerleri ¢ok 6nemlidir. Bestekar, virgiiliin oldugu noktada
melodiye de siirde oldugu gibi kii¢iik bir durak yaptirir. Cilinkii bestenin de bir vezin, bir
kalip ve bir teknik anlamda estetigi vardir. Eger bir misra, virgiile kadar olan kisimda yani
yar1t anlamli boliimde vezin olarak denk diismiiyorsa o zaman bu siiri siir olarak
birakmakta fayda vardir. Aksi takdirde bestekar zorlanacak, estetikten ve prozodiden
0diin verecektir (Sayan, 2010:289).

Bir baska 6rnekte ise Cahit Sitk1 Taranci’nin 5 satirda ifade ettigini goriiyoruz.

Oldiik, 6liimden bir seyler umarak.
Bir biiyiik boslukta bozuldu biiyii.
Nasil hatirlamazsin o tiirkiiyii,
GOk parcasi, dal demeti, kus tiiyti,
Alistigimiz bir seydi yasamak..

Simdi o diinyadan higbir haber yok;
Yok bize arayan, soran kimsemiz.
Oylesine karanlik ki gecemiz,

Ha olmus ha olmamis penceremiz;
Akarsuda aksimizden eser yok.
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Bu tip siirlerde bestekar ayr1 bir form ve plan olusturmak durumundadir. Anlatilan
konuyla ilgili 6nce makam ve usul tespit edilecektir ve daha sonra birinci misra ile
baslayan miizikalite hi¢ donilis yapmadan besinci misranin son sozciigii ile bitecektir.
Ikinci sézde ayn1 makam olabilir, ayr1 usulii olabilir, baska melodiyle bestelenecektir

(Sayan, 2010: 289).
3.3.1.1.1. Beste-Giifte Tliskisi

Sozlerin uygun sekliyle kullanimi eserler ig¢in en Onemlisidir. Dolayist ile
sairlerimizin de en az bestekarlarimiz kadar ve tabi bestekarlarimizin da sairler kadar
bagli olduklar1 dilimizi her agidan ¢ok iyi bilmeleri gerekmektedir. Beste ve siir ahenk
acisindan eserlerimize ayn1 oranda sorumluluk katar. Eserler giiciinii siirden almaktadir.
Baz1 eserlerde ise miizik, siiri ezmekte adeta yok olmasina sebebiyet vermektedir. Bizim
amacimiz ise siir ve musikinin i¢ ige harmanlandig: sekliyle kullanilmasini saglamaktir

(Sayan, 2010: 282).

Beste ve giifte iliskisini agiga ¢ikarmayi hedefleyen bir miizikolog, dil ile musiki
arasindaki iligkiyi saglam temellere oturtmalidir (Giiven, 2012: 102). Misikimizde beste
ve giifte iliskisini en fazla arttiran unsurlardan biri ise sozlii eserlerin anlatim giicii

bakimindan ¢ok dnemli bir 6zellige sahip olmasidir (Sen, 2001:192).

Sair ve bestekarlarin en 6nemli gorevi kendi dillerini iyi bilmeleridir. Gerek siir
gerekse beste, esere ahenk agisindan esit sorumluluk ve giizellik katmaktadir. Kimi
eserlere siir, Kimi eserlere ise beste ehemmiyet vermektedir. Her ikisi de birbirini arka
plana atmamali i¢ i¢e kaynasip birbirini tamamlamalidir. Bir eserin olusturulma evresinde
siir climlelerini olusturan kelimelerin sessiz Ol¢iilere oturtuldugu zaman diliminde, acik-
kapali, bagli-bagsiz, vurgulu-vurgusuz halleri, usil seciminde birim siire nota sekilerine
gore ayarlanmalidir. Olcii sayis1 ve hece yerlesimi kusurlu olursa ahenk ve simetri

bozulmus olacaktir (Sayan, 2010: 282-292).

3.3.1.1.2. Giifte-Usul ve Form iliskisi

Bir eserin temelini bir nevi usulii olusturmasindan &tiirii beste yapma evresinde
giifte-ustl iliskisi ¢ok 6nemlidir. Ritmik yap1 ve metronom, tema ve konu uyumu giifte-
ustl uyumunu vermektedir. Konu genel olarak hiiziin ise, usl ona gore secilmeli,

metronomda ona gore yavas olmali, yiiriik ve hizli bir ustl kullanilmamali, konu seving
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ise biiyiik ustl yada biiyiik nota degerleri ve agir ustl tercih edilmemelidir (Akbay, 2020:
26).

Giifte, beste haline getirilirken, ilk motif ve cimleye dikkat edilmeli, tonal ya da
makamsal iligkileri dogru kullanilmali, ciimlelerde tekrar durumuna gerek olup

olmadigina bakilmalidir (Tugcular, 2015: 11).

Klasik Tiirk musikisi repertuvarini meydana getiren ¢esitli formlardaki eserlerin
giifteleri genellikle aruz vezniyle yazilmistir. Bunlarin, tiirlerine ve bestelenecek misiki
formunun 6zelligine gore iki ile on iki misra arasinda olabildigi goriilmektedir. Bilhassa
aruz vezniyle yazilan giiftelerin se¢ilmesi, bu vezinle Tiirk masikisi usulleri arasindaki
yakin miinasebet sebebiyledir. Aruz vezniyle yazilmis bir giiftenin bestelenmesinde
karsilagilan en biiyiik gigliik, tef’ilelerin bazen kelimeyi uygun olmayan sekilde
bdélmesinden kaynaklanir. Hece vezniyle yazilmis giifteler klasik devirde daha ¢ok hafif
bazi sarki ve tiirkiilerle kanto, kdgekge ve tavsanca gibi popiiler eserlerde tercih edilmistir.
Bu vezinle kaleme alinan giifteler, dini masiki sahasinda basta Bektasi nefesleri olmak
lizere bazi ilahilerde kullanilmistir. Aruzun unutuldugu giiniimiizde ise bestecilik
alaninda hemen hemen tek form olarak kalan sarkilarda hece vezniyle, hatta serbest

olarak yazilmis manzumelerin tercih edildigi goriilmektedir (Ozkan, 1996: 217).

Ozellikle anlam vurgusu formu belirleyen en énemli etmendir. Ezginin seyrini

belirlemek i¢inde yol gosterecektir (Tugcular, 2015: 11).

3.3.1.1.3. Giifte-Makam Tliskisi

Beste yapma evrelerinden birini de giifte-makam iligkisi olusturmaktadir. Her
makamin ayr1 bir duygu 6zelligi oldugu bilinmektedir. Dolayisiyla giiftenin konusu
mutluluk ise bize bu duyguyu daha iyi yansitacak Rast, Nihavend, Mahtr gibi makamlar
secilmelidir. Giiftenin konusu hiiziin ise Ussak, Saba, Hiizzam, Hicaz gibi makamlar
secilmelidir. Konu eger dini olacak ise Segah, Bestenigar, Evc, Hiizzdm gibi makamlar

secilmelidir (Akbay, 2020: 24).

Sayan (2010) ise bu durumu farkli sekilde yaklagmaktadir ve giifte-makam
iligkisini su sekilde ifade etmektedir; “Her s6z bir duyguyu betimler. O halde her duyguyu
betimleyen makam oldugunu iddia edemeyiz. Yarim sesle biten makamlar karamsar ve

kapali, tam sesle bitenler ise neseli ve agik duygular1 betimler. Her bir araliginda kendine
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has anlatim bi¢imi oldugunu ifade edebiliriz. Dolayisiyla beste yapanlarin “hangi s6z

hangi makamda beslenir” diye bir endise tasimalar1 gerekmedir (267-268).

Dizi denilen unsur araliklardan olusmaktadir. Araliklar, dizilere farkli tesirler
olustururlar. Araliklar tekrar ettikce duygular1 tanimaya baslariz. Aralik ne kadar kiigiik
olursa hissiyati o kadar sikint1 ve darlik seklinde, ne kadar genis olursa o kadar ferahlik
serbestligi ifade eder. Ornek verecek olursak; Hiiseyni ile Acem perdeleri arasinda bakiye
mevcuttur. Dolayisiyla bunlar1 ardi ardina isittigimiz zaman Onemli bir tesir
hissetmeyecegiz. Fakat, Hiiseyni daha sonra Acem daha sonra Evc daha sonra dik Mahur
perdeleri tlizerinde biraz sirayla durursak vaziyeti kavramis olacagiz. Bir de artik ikili
aralig1 vardir ki hiiziin kaynaginin bu araliktan dolay1 oldugu sdylenir. Ancak bu durum
artik  ikili araligindan degil, iki tarafinda kiicik miicennep aradiklarindan
kaynaklanmaktadir. O {¢lii olan seslerde birbiri ardindan siralandiginda iki adet kilidin
birlesik olduklar1 i¢in yine bu ikililerin karakterlerini tasiyacaklardir. Tam dortliilere
geldigimizde ise tamamen subjektif olan o diisiincelerim ise su sekildedir; Cargah sadelik,
senlik ve cesaret vb., Plselik; hiizlin, korku, utanma, yorgunluk, sefkat, Kiirdi; hasret,
gurbet, Rast; ciddiyet, hiirmet, Ussak; ask, sefkat, Hicaz; iiziintii, serzenis, tevekkiil vb.
duygulart ifade etmektedir. Bu diisiincelerim besliler icinde asagi yukari dortliilerle
benzer sekildedir. Bu subjektif diislincelerin olmakla beraber bir kisim prensipler
iizerinde ihtilaf olmayacag: kanaatindeyim. Ornek olarak Sabi, Bestenigar, Segih
makamlarinda dini ziihd hissinin var oldugunu inkar etmek miimkiin degildir. Bu ifadeler
disinda elbetteki bestekar giifteye diledigi makamla diledigi duygular giydirme hiiviyet
ve becerisine de sahip oldugunu belirtmek isterim (Arel, 1952:3-5).

Bu durum dogal olarak bat1 miiziginde de major ve mindr tonlar1 i¢in gegerlidir.

Major olsun veya mindr olsun her bir dizi bir durak iizerinde nasil bir his
uyandirtyorsa bagka sesler lizerine goc¢iiriildiiglinde araliklar hi¢ degismediginden 6tiirii
yine ayni hissi verecektir. Onceden major tonlarmin sen, mindr tonlarin ise hazin bir his
uyandirdigr iddia edilirdi. Verilen duygunun tonla degil, bestekar tarafindan kullanilan
cesitli vasitalar dolayisiyla olustugu seklinde aksini iddia edenlerde mevcuttur. Albert
Lavignac, her tonun ifade ettigi belli duygular oldugunu iddia etmekle kalmayip, Fa diyez
majoriin sert, Si majoriin enerjik, Mi majoriin sicak ve sakrak, La majoriin acik ifadeli ve

giir sesli, Re majoriin parlak ve tetik, Sol majoriin kirlar1 hatirlatan ve sen, Do majoriin
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basit, saf ve bayagi, Fa majoriin ¢iftci ve coban hayatini andiran, Si bemol majoriin asil
ve zarif, Mi bemol majoriin enerjik ve kahramanlik, La bemol majdriin tath ve oksayici,
Re bemol majoriin siikiinetli, Sok bemol majoriin tatli ve sakin... Sol diyez minoriin
karanlik, Do diyez mindriin kasvetli, Fa diyez mindriin sert ve hafif, Si min6riin vahsi ve
enerjik, Mi mindriin hazin, La mindriin basit ve kirlara ait, Re minériin ciddi ve ketum,
Sol minériin melankolik ve golgeli, Do mindr karanlik ve dramatik, Fa minér kederli veya
enerjik, Si bemol minoriin esrarli ve matemli, Mi bemol minériin gayet hazin, La bemol
mindriinse elem ve sikintili duygular ifade ettigi seklinde bizlere fikirlerini paylagsmstir.
Ancak her tonun diger hi¢bir duyguyu ifade etmedigi seklinde bir anlam ¢ikarilmamasi
gerektigi konusunda da uyarida bulunmustur. Beethoven’in kahramanlik i¢in {igiincii
senfonisi Eroika i¢in Mi bemol major tonunu ve kir tasvirleri i¢in altinci senfonisinde
Pastorale i¢in Fa major tonunu, 26 piyano sonatinda Cenaze marsini La bemol mindr
tonlarinda bestelemesi tesadiif degildir. Bu tonlarin verdigi hisler i¢in asag1 yukar1 ayni
ifadeleri “Belgikali Geavert” orkestrasyona dair olan kitabinda bahsetmektedir (Arel,
1951: 3-4)

3.3.1.1.4. Mana Prozodisi

Mana prozodisi, sozlii bir miizik eserinde giifte ile bestenin anlam bakimindan
uygunluk goéstermesidir (Akbay, 2020: 20). Mana kelime dizilerinden meydana gelen
ciimledeki duygu ve diisiincenin agik veya gizli olarak duyurulmasidir. Manayz siirin sesi
oturumdan ayni zamanda sesi de muayeneden ayirmak miimkiin degildir. Manasiz bir
siir, giifte olarak se¢ilemez (Giildas, 2003:214).

Bestekar, giiftenin manasini melodiye yansitirken miizikteki ifade sekillerinden
faydalanmalidir ve sekil agisindan 6nemli olan manay1 kavrayabilmektir. Bestekar bunu
kavradiktan sonra giliftenin manasim1 dikkat c¢ekici pek c¢ok miizikal ifadelerle
belirtebilmektedir. Ayrica mana prozodisi agisindan eserleri icra eden ses sanatcilarina da
biiylik gorev diismektedir. Ses sanatgilari, kresendo (gittikce kuvvetlenerek), dekresendo
(gittikge hafifleyerek), forte (kuvvetli), piano (hafif) vb. niianslar1 kullanarak eserin
manasini 6n plana ¢ikartmalidir (Akbay, 2020: 21).

Bestede mana prozodisi ise masiki a¢isindan ifadeyi miimkiin kilan sanatlari
melodiye tasirken misikinin ifade giiciiniin ¢esitli vasitalarindan yararlanmak, sitemi,

ofkeyi, hayranligi, miibalagayi, korkuyu, kinayeyi ve diger ifadeleri, tizlerde haykirarak,
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cosarak veya monoton melodilerde dolasarak, uzun sesler kullanarak, kisa, kesik, bol es’li
notalar yerlestirerek, ¢esitli tekrarlara giderek, entervallerle inis, ¢ikislari sertlestirerek ve
daha pek cok vasitalarla, yakaladigi mecazi ve lafzZi manayi, porte iizerinde adeta

resmetmektir https://www.salihbora.com/bilgiler/nedir/prozodi-nedir/ (08.07.2021).

3.3.2. Giifte Acisindan Aruz Vezni ve Ahenk Prozodisi

Arliz, Islami kiiltiir dairesine bagl milletlerin ortak siir dlgiisiidiir. Arapca’da “cadirm
orta diregi” demek olan Artiz kelimesi Arapganin, uzun ve kisa vurgularin nébetlesmesine dayali
kendi i¢ misikisinden dogmus, hicretin 2. yilinda Mekkeli dilbilimci Imam Halil tarafindan ilim
haline getirilmis, énce Iran siirini, daha sonra Afgan, Pakistan, Tiirk ve kismen Hind siirlerini
etkileyerek bu dillerinde klasik siir vezni haline gelmistir. Ariz'un tef*ile denen 6l¢ii veya kelime
kaliplari, uzaktan da olsa, eski Yunan-Latin siirinde Jambos. Daktylos, Troc/1acos, Anapaest,
Spondaeus, Hexametron, Clioreios vb. isimler verilen uzun kisa doniigimlii kaliplarin ritmini
hatirlatir(Tanrikorur, 2003: 85-87).

Tiirkler ilim dili olarak Arapcayi, sanat dili olarak da daha ¢ok Farscayi segtiler. Bu
arada Tiirkgenin yeni sartlar igerisinde edebi dil, siir dili olarak islendigi de muhakkaktir.
Gerek mevzu gerekse bazi nazim nevileri harig¢ sekil bakimindan klasik Tiirk siiri daha
cok tesekkiiliinde Iran siirinden hareket etmistir. Kullandiklar1 Aruz vezinlerini de oradan
se¢cmislerdir. Aruzun Tiirkce’ye tatbikinde Tiirkce ile bu metrik sistemi arasinda bir
intibaksizlik bulunmasindan ¢ok, nazari olarak Tiirk¢e kelimelerin yazili sekilerinin
raporunun el Halilden gelen tahlil tarziyla izahinda giigliik ¢ekildigini soyleyebiliriz.
Kulaktan ¢ok goze ve kelimelerin yazili sekilerine dayanan bu tahlil sekli Arapgaya gore
hazirlanmis bir ibra sistemine bagliyds, ¢linkii isaret edildigi gibi bugiine kadar dikkat
edilmemis olmakla beraber Araplarda ibranin 1slah1 ile nazmen harflere kadar inen metrik
tahlili bir arada distiniilmis olmalidir (Cetin, 1991: 432-433).

Arh(z’un Remel bahrine giren Failatiin (— « ——) / Feilatiin (¢ * — —) ve Recez bahrine
giren Miistef™iliin (——* —) / Miistef™ilatlin (— — ¢ ——) ailesi kaliplariyla yazilm1$ giiftelerin
en fazla Agir Aksak, Aksak ve daha az Devrihindi, Curcuna, Miisemmen ustlleri
kullanilarak; ArGiz“unHezec bahrine giren Mef 0l (— — ¢) veya Mefailiin/Mefailiin(s — —
—/ «—*—) ve Miictess bahrine giren Mefailiin/Feilatiin (¢ — « — /» « — —) ailesi kaliplariyla
yazilmis giiftelerin en ¢ok Sengin Semai, Semai ve daha az Aksak ve Tiirk Aksagi ustlleri
kullanilarak, daha az giifte yazilmis olan Miizari, Miinserih vd. bahireleri siirlerin de yine

belirli ustller kullanilarak bestelendigi anlasilmaktadir (Tanrikorur, 2003: 85-86).

Arlzla siir yazmak isteyen Tiirk Sairleri Tiirkge kelimelerdeki hece esitligini

seslilerle bitenleri agik-kisa, sessizlerle bitenleri kapali-uzun sayma ilkesiyle ayirarak
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uygulama olanagi yaratmislardir. Ancak Tiirk¢enin yapisi geregi onlar1 zorluklarla
karsilastirmis boylece bazi heceleri digerlerinden fazla uzatarak okumuslardir. Bu durum

divan edebiyatinda “imale” yapma olarak degerlendirilmektedir (Mutluay, 1974: 60).

Bir hecenin kendisinden asagi bir degerde kullanilmasina ise “zihaf” denir. Uzun
bir vokalin kisa bir vokal gibi veya bir buguk hecenin kapali bir hece gibi kullanilmasidir.
Zihaf her zaman hatadir, imale ise bazen hatadir bazen de ahenk unsurudur (Ergin, 2017:
122).

Tiirkler nazimda aruzu benimserken, dhenk bakimindan kulaga hos gelenleri
tercih ettiler. Aruz veznine sahip bir siirin biitiin misralarinda kisa ve uzun heceler hep
ayni yerlerde olacagindan misralar ayni seslerin ayni yerlerde tekrarlanmasindan dogan
bir ahenk ile sOylenir. Vezin belirli bir diizenle misralara ayni ahengi verir. Bu ahenk ilk
bakista bir melodi degil bir tempodur. Bir notalama yani tempodur (Gtildas, 2003: 267).
Miizisyen olarak Arel, Oztuna ve Oney’de, aruz kaliplarinin sadece uzun ve kisa hecelere
dayanmadigini, bestelerdeki usullerle olan yakin ilgisinden dolayi, uzun ve
kisa hecelerdeki vurguyla da ilgili oldugunu ve bir “vurgu vezni” sayildigini agiklarlar.
Arel; “Vezin ritimdir; ritimde de vurgu olmazsa dhenk olmaz. Ezgiyi de yaratan
vurgudur; perde araliklaridir. Vurgu, ezgili okuyustur. Onun i¢in aruz bir “vurgu-

vezindir” demistir (Giildas, 2003:268).

Aruz vezinlerinin ve bunlart meydana getiren tef’ilelerle uzun (kapali), kisa (agik)
hecelerdeki ahengin giifte-beste uyusmasina énemli katkisi vardir. Ozellikle klasik Tiirk
mdsikisinde tef’ile ve kaliplarin hangi usule nasil yerlestirilecegi konusu, “giifte taksimi”
denilen ve prozodi ilminin bir boliimiinii meydana getiren sistemin ana unsurunu

olusturmustur (Ozcan, 1996: 217).

Iste bunlar Aruzun kurallari ve prensipleridir. Misiki ve makamlarm kurallari ise
tic tanedir: Sebep, veted ve fasila. Sebep, Kendisinin bir siikiin zamaninin takip ettigi
hareketli bir vurustur. “tiin tiin tiin tiin” seklinde ve daima tekrar eder. Veted ise, kendisini
bir siiklin zamaninin takip ettigi hareketli iki vurustur. “tiiniin tliniin tiniin tinlin” seklinde
ve daima tekrar eder. Fasila ise, kendisinin siikiin zamanimin takip ettigi ti¢ hareketli
vurustur. “tenniin tenniin tenniin”. Bu ii¢ kural, melodilerin bir araya getirildigi her tiirlii
konuda ve tiim makam dillerinin takip edildigi konularda kanun ve esastir. Miisiki biitiin

dillerde bunlarla olusturulur (Ihvan-1 Safa Risaleleri, 2017: 138).
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Var olan sistemimizin s6z ve ritimle bir araya gelen sekline ahenk denir. Sozli
eserlerde melodiden dnce siir, ahengin olusumu i¢inde incelemeye alinmali ve ciimleleri
olusturan sozciikler akicili@i ve anlam biitiinliigiinii kaybetmeyecek sekilde Olciilerin
dizilimim igerisinde olmalidir. Ritm ve daha sonra usil, ondan sonra siirin konusuna gére
ton veya makam ve son olarak Hece-tek kaliplarina uygun ses kiimeleri tesbit edilmelidir.
Sonug olarak miizik sozciikleri ve hecelerinden miizik climleleri ve bu ciimleciklerden de
miizik periyotlar1 olusturulmus olur. Ciimleler periyotlar i¢erisine oturtulurken sdzciik ve
hecelerin ritimle iligkisi goz ardi edilmemeli ve kompozisyon bu sekilde nihayete
erdirilmelidir (Sayan, 2010: 292).

3.3.3. Prozodi Acisindan Dikkat Edilmesi Gereken Unsurlar

En 6nce yapilmasi gereken islem, secimi yapilmis ve beslenmeye her bakimdan
uygun olan giiftenin siralarindaki kelime hecelerinin agiklandigi sekilde ‘“uzunluk-
kisalik” larinin tespitidir. Bu tespit yapildiktan sonra, bu hecelerin goériiniimiine en iyi
uyan usuliin se¢imi ikinci 6nemli husustur. Usul se¢iminde, melodik bir uygulamadan
cok, yerinde sdylemek gerekirse, resitatif bir uygulama s6z konusu olmalidir. Yani
hecelerin “kisalik-uzunluk™ larimi dikkate alarak heceleri tek ¢izgi halinde, uygun olan
usuliin darplarina (vuruslarina) dagitmak en isabetli yol olacaktir. Bestekar bu ¢alismayi

yaparken:

1. “A¢ik” yani “kisa” hecelerin, kendi degerine uygun olan usul birim degerini

kesinlikle tesbit etmelidir.

2. Tespit edilmis “kisa hece” degeri, kesinlikle usul degerinin uzun zamanini

isabet ettirilmemelidir.

3. “Uzun hece” usuliin uzun zamanina verilmeli ve kendi degerinden kii¢iik olan,
kisa usul zamanina verilmekten kaginilmahdir. Giiftenin, agikladigimiz bu hecelerdeki
“uzunluk-kisalik” durumuna tam uyabilen bir usulii bulmak imkansiz degilse de ¢ok
zordur. Bize diisen gorev, baslangicta en uygununu tayin etmektir. Bundan sonra
yapilacak is uymayan taraflarin tespitine gelir. Fakat ilk planda usuliin se¢iminde, kisa
hecelerin tayin edilen birim zamanina uymasit muhakkak surette temin edilmelidir.
Diisiiniilen usuliin “birim kisa zamanlar1”, ileride aciklayacagimiz gesitli alternatifler
(parcalama birlestirme) distiniilerek, kisa hecelere isabet ettirilemiyorsa bu usulden

vazgecilmelidir. Kisa heceler de istenilen uygunluk saglandiktan sonra, uzun hecelerin
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bize sagladiklar elastikiyetten (uzayabilme kabiliyetinden) istifade ederek, usuliin uzun

zamanlara uydurulmasi kolay olacaktir. Ozetleyecek olursak uygun bir usuliin seciminde:
1. Oncelikle, kisa hecelerin usuliin kisa zamanlarina rastlanmasi saglanmalidr.

2. Uzun heceler ise, kendi degerlerinden kisalmamak sartiyla, ayni veya daha uzun

degerde usul zamanlarina verilmelidir (Hatipoglu, 1983: 6).

3.3.3.1. Vurgu

Tiirk dili uzmanlar1 Tiirkgemizde vurgunun genelde kelimenin son hecesinde
oldugu konusunda ortak kanaatte bulunmuslardir. Avrupa dillerinde durumunu tam
aksine oldugu i¢in sarkilarinda hece-tek ve ritim kurallar1 olarak bu kurallar bize kadar
gelmistir. Dolayisiyla prozodi esaslarinda bu teknikler miizigimizde yasanan carpik
sarkilarin dolmasina sebebiyet vermistir. Ornegin bir Fransizca eserde vurgu kelimelerin
birincisinde Tirkge bir eserde de son hecede oldugu icin ritmin kuvvetli zayif
zamanlarindan ve usullerinden vurus pozisyonlarina kadar her seyin tekrar gézden

gecirilmesi gerekmektedir (Sayan, 2010: 282).

Glinliik konusma sirasinda hecelere verdigimiz telaffuz degerlerine dikkat edersek
bazilarinin kisa, kuvvetsiz ve alcak sesle telaffuz edildigi halde bazilarinin uzun yahut
kuvvetli veya yiiksek sesle soylendigini goriiriiz. Mesela ben “sizi tantyorum” diye basit
bir s6z sOyledigimiz sirada bu ciimleyi olusturan yedi heceden “ben, zi, n1” hecelerini
digerlerine gore daha kuvvetli telaffuz ederiz. Ayn1 zamanda climleyle Kastettigimiz
anlama gore de bir kismini digerlerinden daha yiiksek sesle sdyleriz. Karsimizdakine
kendisini tanidigimizi bildirmek istiyorsak sesimizi “ben” hecesinden yiikseltip diger
hecelerde algaltmak suretiyle “ben sizi tantyorum”, taninan kimsenin muhatap oldugunu
anlatmak istiyorsak “ben sizi taniyorum”, konusan da muhatap arasinda anlasmazlik
noktasinin taninmak fiilinden ibaret oldugu durumda ise bu fikre 6nem vererek “ben sizi
tantyorum” deriz. Iste bu degisik telaffuz sekileri ile agzimizdan kuvvet ve dnemle
cikardigimiz heceler vurguyu meydana getirir. Hangi hecelerde vurgu bulundugunun
tayin edilmesi i¢in sdyle bir usul tavsiye edilebilir. “Vurgusunun belirlenmesi istenen
kelime her defasinda sirasiyla yalniz bir hecesini ¢ok giiglii bir baski yapilarak diger
heceleri ¢ok hafif telaffuz edilerek birkag defa soylenmeli, bu telaffuzlarin her birinde
hecelerin her biri sirastyla vurgu almis olur. Kelime hangi telaffuz bi¢giminde giiliing bir

hale geliyorsa, o soyleyis dogru vurgulu degildir. Telaffuzlar icinde sadece bir tanesi

33



giiliing goriinmeyecektir. iste vurgu bu telaffuzdadir. Arapca ve Farsca kelimelere
gelecek olursak, bunlarin da gerek isim tamlamalar1 gerekse de sifat tamlamalar1 vurgu

bakimindan farkli degildir (Arel, 1997: 15-22).

Sozciikleri deforme eden hatalar ve buna dayali ¢arpik konusmak, miizik ve ritm
icinde yer almamalidir. Vurgu, sézciiklerin anlam ile ilgili prozodi kurallarinin en dikkat

edilmesi gereken kismini kapsamaktadir (Sayan, 2010: 293).

Vurguya dayali olarak ezgini nasil bir seyir izleyecegi hususunda, kelime ve hece
vurgulari da dikkate alindig takdirde bestenin seyrine de yol gostermektedir (Tugcular,
2015: 11).

3.3.3.2. Hecelerin uzunluk derceleri

Tiirk¢ede heceler aslinda bir noktadir ama Arapga ve Fars¢a’dan Tiirk¢e alinmis
kelimeleri hecelerini uzunluk itibari ile 6nemli farklar bulunmasi dilimizde de uzun ve
kisa incelenmesi resim dogurmustur. Gergekten de “gecen giin kirda gezerken iki kusla
bir tavsanin kagtiklarin1 gordiim” ctimlesindeki hecelerin uzunluk dereceleri ile
“teemiilat-1 miitemadiyenin mahsilat-1 bi-nihayesinde miistefid olmak amalinin
istilasiyla vs..” Cilimlesindeki hecelerin uzunlugu karsilagtirilir. Bu iki ciimleden esit
miktarda alinacak hecelerin ayni kiymette notalarla terenniimiiniin dogru olmayacagi

acikca gortlir (Arel, 1997: 31-32).
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3.3.3.2.1. Tek veya birkac heceli kelimelerin kullanilmasi

Bazen birkag¢ tek heceli kelime yan yana gelerek sanki bir kelimeymis gibi
goriinlir. Mesela “sen birka¢ ev bul” climlesi boyledir. Bu gibi ciimlelerde her hece
kuvvetli zamana getirmek geregi tabiki s6z konusu degildir. Clinkii kelimelerin yeri ve
degeri ayn1 degildir. Oncelikle hissi vurgular ikinci olarak da mantiki vurgular(ciimlenin

bazi kelimelerini kuvvet verildigi aksine bazi1 kelime ve hecelerinden vurgunun silinir
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gibi oldugu) kuvvetli zamana getirdikten sonra sira diger gruplara gelir. Bestekarlar bu
hususta serbestce hareket edebilirler. Ozellikle ikinci derecedeki vurgularin hig géz 6niine
alinmamas1 da kabul edilebilir. Biitiin ayrintilarin bir kurala baglanmasi halinde
sanatgilara sanatlari icra edebilecek saha kalmayacag i¢in, bu sekilde zevke birakilmig
kisimlarinda bulunmasi bir nimettir (Arel, 1997: 32-34).

Savti vurgu tasiyan hatali bir 6rnek;
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sen bir kag ev bul
Hissi vurgular yerine mantiki vurgular dikkate alinan makul bir 6rnek;
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3.3.3.2.2. iki heceli kelimeler

Mantiki ve hissi vurgular dikkate alinarak (Arel, 1997: 34-35).
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3.3.3.2.3. Hecelerin uzunluk agisindan mertebeleri

Tiirkge kelimelerdeki hecelerin birbirlerine hemen hemen esit uzunluktadir.
Arapga ve Farsca’dan Tiirkgeye alinmis kelimelerde ise uzun ve kisa heceler bulunmakla
birlikte, uzun hecelerin kisalara gore kiymet dereceleri kesin bir 0Olgli ortaya
konamayacaktir (Arel, 1997: 37-40).

Bu duruma goére ornek verecek olursak;
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[k &rnekte bazi1 heceler gereksiz ¢ok uzun, bazilar1 da ¢ok kisa notalara dagildig:

icin sliphesiz bir misiki cinayeti demektir.
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Ikinci drnekte goriildiigii gibi heceler gerek uzunluklarma gerekse savti, mantiki
ve hissi vurgularma yakisan bir uygulama ya kavusmus oldugunu gériiyoruz. ikinci ve
tiglincii mertebe heceler vurgulu olduklarinda istenildigi kadar uzatilabilirler (Arel, 1997:
41).

3.3.3.2.4. Vurgusu sonda olmayan kelimelerin kullanim

Sondaki hecelerin usul ortasinda kalmasi kulagi tamami ile memnun etmez. Kulak

msiki climlesinin karar perdesinin son usuliin kuvvetli zamanina rastlamasini ister(Arel,

1997: 41-42).

Q L] | % | i I i
I il [ ] | | ! | | -
[ Fan [=] | | = |l L
LR Ly il | il | i
[
gel mis tim

36



3.3.3.2.5. Sesin tizlesip pestlesmesi durumu

Prozodi bahsinde bir heceye 6nem vermek i¢in kullanilabilecek yollardan biri o
heceyi tiz bir notaya getirme caresini aramak olacaktir. Konusmamizi dinleyen bir
miizisyen kulagi kelimeler agzimizdan dokildigi sirada ikili araliktan oktava kadar
hemen biitlin araliklarin kullanilmakta oldugunu fark eder. Sanki s6zlerimiz hi¢ olmazsa
bir resitatif denilen sekilde bir melodi olusturmaktadir. Bu ezgilerde seslerin tize dogru
yiikseldigi noktalara dikkat edilirse buralarda seslerin vurguladiklar1 gériiliir. Ornegin
elimizde sesi ne zaman tize dogru yiikseltmek ne zaman peste indirgemek secenekleri
tercih edecegimizi bu yolla kolayca bulabiliriz. Ancak bununla beraber heceleri kuvvetli
veya zayif zamanlara getirmek sakil veya hafif zamanlara tesadiif ettirmek yahut da sesi
siddetlendirmek, hafifletmek gibi araglar da vardir. Eger Ezgi’nin geregi olarak pesten
tize giderken karsimiza bir takim vurgusuz heceler ¢ikarsa veya tizden peste inerken
kuvvetli vurgu tasiyan hecelere denk gelirsek, ihtiyatli bir sekilde elimizden geldigi kadar
yiiksek perdelerin vurgulart algak perdelerin de vurgusuzlara rastlamasina ¢alismaliyiz.
Boylece ezginin seyrine teslim olmayarak vurgularla vermek istedigimiz duygulari
ortadan kaldirmis oluruz (Arel, 1997: 43-44).

Mesela “seni seviyorum” soziinli

0

= 5 = S i
o - ”- '
se ni se vi Yo rum
Seklinde bestelemektense,
{) .
T n — i — .Y
5 5 = e =2 1
[ - ) -
se ni se vi yo rum
Seklinde notaya almak daha uygun olacaktir(Arel, 1997: 43-44).
Yine “o gelmisti” soziinii;
{) N 'Y F —
- N A - ] a ¥
a4 . ‘ ' * .
o) | ]
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Bi¢iminde bestelemek yerine;
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Seklinde kullanmak gerekir (Arel, 1997: 45).

3.3.3.3. Prozodi kurallarinin usulii etkilemesi
Ayn siirin degisik usullerle bestelenmesi imkani her zaman i¢in mevcuttur.
Mesela Mehmet Emin’in siz gélgeli pinarsiniz susuz 6liim Daglari’nda misrain1 farkl

usullerle gosterelim;
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Kurallar1 gozardi etmeye gerek kalmadan bir siiri dort usulle besteleme imkani
bulduk (Arel, 1997: 55-58).

3.3.3.4. Giifteli eserlerde duraklar

Giifteli eserler beslenirken bunlar1 okuyacak kisilerin ara sira nefes alabilmesine
uygun duraklar yerlestirmek gereklidir. Hece vezninde heceyle yazilmis yerlerde belirli
duraklar bulunur (Arel, 1997: 66).

Aruzla yazilmis siirlere gelince bu siirlerde simetrik duraklar bulmak son derece
zordur. Zira aruzda belirli duraklar mevcut degildir. Failatiin, miitefailiin, mefailiin,
mef’uliin, mistefiliin, feuliin gibi aruz kaliplar arasinda duraklar genelde kelimelerin
igine rastladigi i¢in bu konuda kaliplardan yararlanmaya her zaman imkan bulunmaz.
Dolayistyla bestecinin bir yandan biinyan(boliimler arasindaki uyumlara dayanarak

masiki climlesi olusturulmasi)geregi olarak belirleyecegi duraklar simetrik ve dengeli
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olmak zorundadir. Diger yandan da her zaman kelime sonuna rastlamak, ama birbirlerine
duygu unsuruyla bagli kelimeleri ayirmamak mecburiyetindedirler (Arel, 1997: 67-68).
="
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Ben bir Kkiiciik c¢ocukken ' Bir zavalh sefildim
Durak

Bu duruma uygunsuz 6rnek su sekildedir;
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Uygun sekli ise su sekilde olacaktir;
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3.3.3.4.1. Noktalama isaretlerinin takti’ye etkisi

Bu husustaki her kural sudur ki; noktalama isaretinden 6nceki kelimenin vurgulu
hecesinde ifade vurgusu ¢ogunlukla gii¢liidiir. Dolayisiyla bestecilerin her zaman igin
bestenin kuvvetli yerlerine getirmeleri gerekir. Burada amag kelimelerin arasinda nefes
alarak durmak degil, birbirlerini izleyerek birbirine daha yakin bigimde okunmasidir.
Dolayisiyla ardarda dizilen kelimeler i¢in her virgiilii durak kabul etmeye gerek yoktur.
Celal Sahir’in “Sevmiyorsun beni, artik biktin” misra1 ele alinacak olursa eger misradaki,
karsilik bestede bir bekleme bulundurulmazsa anlam bozulur. Dolayisiyla hangi isaretin

bekleme gerektirdigi dikkatli arastiriimalidir (Arel, 1997: 71-72).

3.3.3.5. Prozodi de Hos Gorme ve Statik (Durgun) Kals
Hece-tek (Prozodi) uygulamasinda hosgorii olduk¢a onemlidir. Ciinkii bu hos

gorme durumu olmadigi takdirde bestekarin 6zgiirliigiin kisitlanacaktir (Sayan, 2010:
282).
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Ornek olarak;

Ka de hin de, ze hir ol sa
S

Ask ba g1 nin, gii lii ol sa

N (O

Acik kapali uyumsuzluklar1 gériiniiyor. Bu durum 6zeldir ve Tiirk dilinde igerdigi
sozciiklerde vurgunun ikinci hece de olmasi “giilii” sozctigiinde “li” hecesini kapali
olarak ele almamizi saglamistir. Cevazli(toleransli) yani hos gérme durumuna bunu 6rnek
olarak verebiliriz. Bestekar bu bilgiyi kullanabilir ancak kullanmasina ragmen herhangi
bir sekilde bu durumu uyduramaz ise o zaman her kita ayr1 ayr1 bestelenir ve notasi

yazilir. Nakarat ayn1 sozlerin tekrar ise 6yle kalir (Sayan, 2010: 291).
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1
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Misikimizde aynen bulundugu gibi edebiyatimizda da bag(liezon) mevcuttur.
Sonu sessiz harf ile biten ti¢ harfli kapali heceden sonra sesli bir harfle baslayan sessiz ile
biten iki harfi yine kapali hece yanyana geldigi takdirde birbirine baglanmaktadir. iki
kapali hece ard1 ardina degilde birincisi agik durumuna gegip ve daha sonraki sessiz harf
olan ikinci kapali hece ti¢ harfli kapali hece pozisyona getirirse (sin-ay) iken (si-nay)

olacaktir. Bu duruma edebiyatta ulama denmektedir. Simdi buna 6rnek gosterelim;

i i — i — — ] +—+ ¥ — 1
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L ! l st nay sin |
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Ayni sozctikleri 7/8’1ik 6lclide gosterecek olursak;

Sev. mi sim  bir ke re
L | | | ] 1 ]

Burada “yil” sekizlik “diz” dortliikk yazilmis. Dilimizin 6zelligi geregi “diz”
vurgulu hece oldugu i¢in hos gorme(tolerans) ¢ergevesinde degerlendirmek gerekir. Yine
burada “sin” ve “ay” ulama yapilmadan da oturtulabildigi goriilmekte. Yedinci 6l¢iide
“la” hecesi dortliik yazilmis. “1a” hecesi sekizlik “maz” yine dortliik yazilabilirdi. Ancak
0 zaman da “ayr1” ve “lamazsin” gibi iki s6zciik haline doniisecektir (Sayan, 2010:295-
300).

Demek ki heceleri sadece dogru nota degerine oturtmak tek basina yeterli degil
kelimeleri de bolmemek hususu bu noktada 6nem arz ediyor. Ayrica agik kapali
hususunda esas olan mesele her ne kadar kapali hecenin 4’liik nota ile basladiginda agik
hece i¢in mutlaka sekizlik veya ikilik nota ile basladiginda mutlaka agik hece igin dortlitk
nota degeri aranmamalidir. Mesela 3/4'liik ya da 6/8’lik eserlerde noktali degerler
kullanilacagi i¢in yine bu hususta da tolerans mutlaka taninmalidir. Dolayisiyla tolerans

daima prozodide belli sinirlar ¢ergevesinde var olmalidir.

1. Giifteden dogan onemsenmeyecek sayisi da eserin biitiinii i¢inde bir-iki’yi
gecmeyen hatalardir ki bestekarin bilerek yaptigi hatalar oldugunu hemen tahmin
edilebilir. Bestekar burada prozodik endise ile melodik gidisi bozarak zorlamali bir durum
yaratmak istememistir veya melodik yapida bu ylizden gerekli olabilecek degisikligi hakli
olarak liizumsuz bulmus olabilir (Hatipoglu, 1983: 21-22).

2. Kural olarak belirledigimiz kisa hece degerinin birim zamanda yerine esit
olmasi hususunun kelimelerin basindaki ve ortasindaki agik hecelerde kesinlikle

uygulanmasinin yani sira son agik hecesinde kabul edilebilir statik bir uzamadan s6z
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edilebilmesi. Ornek iki heceli “kara” ii¢ heceli “halic1” hosgériilii durumun statik(durgun)
durumlarda daha uygun oldugunu belirtmistik. Hareket varsa ve melodik bir yiikleme s6z

konusu ise, hos goriilebilir hata, ¢ok belirgin duruma gelecegi i¢cin mahsurlu olabilir.

Hosgorilii 6rnekte “ra ve ¢1” heceleri statik, mahzurlu 6rnekte “ra ve c1” heceleri

hareket halindedir (Hatipoglu, 1983: 22).

Cevazli (hosgoriilii) Mahzurlu Cevazli Mahzurlu
: —— = — =
[ ! ¥ ! — — et
Ka ra ka ra Ha B a Ha h «a

3. Uzun hecelerin kisa birim zamanina gelmemesi kuraldir. Ancak kapali heceden
sonra sesli harf ile baslayan bir hece geliyorsa burada ulama séz konusu oldugundan
kapali hece derhal agik heceye doniistiigii i¢in birim zamana uzun hecenin gelmis olmasi
bir sorun teskil etmez. “Mek” hecesi her ne kadar kisa zamani geliyorsa da sonraki “is”
hecesi ile vasl(ulama) yaptigr i¢in “me kis” durumuna gelerek agik hece haline

dontismektedir. Dolayisiyla hata s6z konusu degildir (Hatipoglu, 1983: 23).
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4. Baz1 kelimelerde ki acik heceler hem kisa hem de uzun okunmaya miisait
olduklar1 i¢in yani yanlis olarak Tirkge’ye girdikleri ve kullanilmakta olduklar1 i¢in
zaruri durumlarda bunlar hata olarak goriilmemelidir. Mesela, Hiri — Huri seklinde
(Hatipoglu, 1983, 21-25).

Bu hususlar disinda siirdeki vezne heceyi uydurma diye tabir edilen
imale(uzatma) ve zihaf(kisaltma) durumlar1 vardir ki bu hususlar prozodide hosgorii
kavramina girmez. Cilinkii bu durum kurallarin iyiden iyiye saptirilmasi anlamina
gelecektir (Hatipoglu, 1983, 26-27). Ancak imale herzaman hata degildir. Agik heceler
bazen vurgusuna gore uzama yapabilirler. O zaman cevazli goriilebileceklerdir.

Prozodi kurallarinit uygulamaya calisan yeni bestekarlarimizin imale ihmallerini
hosgorii igerisinde degerlendirmemek haksizliktir. Ciinkii eski bestekarlarimizin vezin
hatr1 i¢in bir fedakarlik yapmamaislar ve bu durum hep hos goriilmiistiir. Ez ciimle, sanat
ve sanatkar kurallara ve mecburiyetlere katlanamayan varlilar oldugu unutulmamalidir

(Arel, 1950: 7).
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3.3.4. Tarihsel Siirec icerisinde Prozodi Anlayisi

Hiiseyin Sadettin Arel’in “Ar(z u Musiki” adli ¢alismasini “Prozodi Dersleri” ad1
altinda yeniden yayimna hazirlayan Murat Bardak¢i’nin kitabin 6nsoziinde Prozodinin
gercek bicimde ilk inceleyen kisinin Arel oldugunu su sozleriyle ifade etmektedir. “Tiirk
musikisinde prozodi bahsinden ilk defa yiizyilimizin baglarinda deginilmekte, fakat bu
hususa tam olarak deginilmemektedir. Deginilen husus ise usuller ile aruz arasindaki
ilisgkiden Oteye gitmemek seklin olmustur. Arel’in editorligiinii yaptigi “Sehbal”
dergisinde bu hususun ilk 6rneklerini gormekteyiz. Bu ilmi tam manasiyla inceleyen ilk

toplu ¢alismaysa Arel’in bu notlaridir” (Arel, 1992: 7).

Giildas’in (2003: 7) ise bu konuya yaklasim1 su sekilde olmustur. “Gazimihal’in
1927°de halk tiirkiilerinin incelenmesi sirasinda kullanildigi ve Prozodi hususunu
yalnizca hecelerdeki agiklik ve kapalilik durumlarina bagladigini goriiyoruz.” Gazimihal
(2006: 184, 185) prozodi hususunu “Beste-Giifte Mutabakati” maddesinde “Her notaya
bir hece diiser. Ayn1 ve uzunca degerde iki notalik gruplarin her notasina birer hece
yazilirken vurgulu-vurgusuz hece ayirimina bakilmaz. Bir heceyi dort bes nota tizerinde
siiriiklemek, Konya tiirkiilerinde-Istanbul’daki kadar asir1 olmamak sartiyla kullanilir.
Zeybek havalarinda ise, hatta otuz ikilik notalardan miirekkep gruplarin bile notasina bir
hece disiirtildiigli goriiliir. Bu sayede miikemmel ve siddet ve heyecan tesirleri ortaya
¢ikmistir. Bir kelime ile her notaya bir hece diisiirmekle beraber, en kestirme yoldan
sogukluklardan kagabilmistir. istanbul bestelerindeki uzun vokaller Anadolu’da yoktur.
Ciinkii Anadolu mdsikisinasi, beste kadar giiftenin 6n plana ¢ikmasina da ehemmiyet
verir. Stiphesiz ki Anadolu’da her sahada oldugu gibi de muayyen kaideler yoksa da
yiiksek zevkli davraniglar vardir. Her yeni tiirkii bu davranislar ¢ercevesi haricine ¢ikmaz.
Prozodiyi tecvid kadar kundakli bir ilim haline sokup bu yolda zevkin ve hiirriyetin
roliinii en tali mevkie indirmek isteyen klasik nazariyatcilar, bu hakikatler 6nilinde ¢ok

diistinmelidirler” seklinde ifade etmistir.

Prozodi bahsinin okullarda ge¢mesine ilk vesile olan kisi Fuat Koray’dir. Bunu
1948 yil1 itibariyle “Cocuga ve Soze Gore Miizik” adli kitabr ile ger¢eklestirmistir. Onu
1946 yilinda Erdogan Okyay, 1972 yilinda ise Ahmed Adnan Saygun takip etmistir. Onlar
da miizikte vurgu, hece dagilimi ile bono yapip ders kitab1 haline getirmislerdir. Ancak

higbiri giiniimiize ulasmamstir (Giildag, 2003:9).
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1964 yilinda ise Ozisik (1964: 39), “prozodi, artik dil zorunluluklarindan
tamamiyla kendini kurtarip manalar alemindeki yerini alarak derinlesmek mecburiyeti ile

kars1 karsiyadir” seklinde tespitler yapilmustir.

Akbay’in, Dr. Ogr. Uyesi Cetin Kériikgiioglu, Prof. Mutlu Torun ve Bilge Ozgen
ile yaptig1 kisisel gortismede Klasik donemden giliniimiize prozodi hakkinda paylasilan
bilgiler su sekildedir:

Koriik¢iioglu, “Bestekarlarimiz elbetteki biiyiik sairlerin giiftelerini se¢mis ve
bestelemisler, siirin anlamima uygun bir makam ve usul yapisi da segcmeye gayret
gostermisler. Lakin eskiden su prozodi anlayisi sadece hecelerin uzunluk ve kisalig1 géz
oniinde bulundurularak yani aruzun kaliplarinin takti yerlerine gére kelimeler oturtulmus
bu sebepten 6tiirli de kelime ortadan boliinmiistiir. Dolayistyla bugiinkii prozodiyi hesaba
katarsak yanlistir. Prozodi meselesi sadece Bestekarlik ile sinirli bir mesele de degil ayni
zamanda bir solistlik meselesidir. Ornegin Miinir Bey’in solist olarak ortaya ¢ikmasiyla
birlikte hecelerin sadece uzunluk ve kisalig1 veya diger unsurlari s6z konusu iken, Miinir
Bey’in Bat1 miizigi klasik koru anlayisiyla beraber gelen piyano, forte ve puandorg gibi
kavramlari kullanmasi ile 30’lu yillardan itibaren gelen solistlik anlayigiyla, niians
kavraminin da miizigimize girmis olmasi durumu biraz degistirmis oldu. Ciinkii daha
evvelinden bir fasil icrasi esnasinda herhangi bir duygusal yorum duymuyorduk. O
donemde bestekarlarin yaptigi sarkilar bugiin fasillarda hala okunamiyor. Ritmik yap1
eserin genel durumu fasildaki manésiz bir hal almasina sebep oluyor idi ve hala sebep
oluyor. Solist her hecenin iistiinde dura dura icra yapiyor bestekdrda bu durumu goz
oniinde bulundurarak eseri o donem o sekilde yapmis. Dolayisiyla Miinir Bey’in bu yeni
katt1g1 yorum unsuru prozodi ile birlikte bulusarak farkli bir iislubun ortaya ¢ikmasina
vesile olmustur. Cumhuriyet donemi sonrasinda da hece vezni s6z konusu oldugu zaman
uzunluk ve kisalik acisindan belli bir kaliba gore yazilmadig: i¢cin her misra da farkli
uzunluk ve kisalik s6z konusu oldugundan 6tiirii bestekar 6zellikle prozodiyi diisiinerek
beste icra etmek zorunda kalmistir. Bu sebepledir ki hece vezninden ¢ikip serbest vezin
s06z konusu oldugu zaman nokta ve virgiillerin yerleri degismis, ciimle yapilar1 degismis
artik siirlerde bununla beraber prozodi daha da bir 6n plana ¢ikmigtir” (Akbay, 2020: 31-
42).
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Torun, “...Klasik miizigimizde 6nce aruz 6ne alinmis idi yani Aruzda kaliplara
gore ustilleri oturtmak meselesi 6ne alinmis idi. Ama daha sonra serbes yere geldigimiz
zaman belli bir kalip tasimayan Siirde farkli hale gelen bir ritim mevcuttur. Klasik isim
hos ikimizde prosu agisindan elbette bir problem mevcut miizik sozlerin kurbani
olmaktaoruz vezinde gore diisiiniirsek ve genelde de bu tercih ediliyor bu degistirme
yolunda haci arif Bey’in eserini ben bozma hakkina sahip degilim elbette Haciarifbey
biliyordu nerede nefes alinip heceyi nerede tak diye uyar1 igme uygulamasi gerektigini
her seyi diimdiiz uzattigin zaman o ritmi kaldirmis oluyordu dolayisiyla bana gore bunlara
dokunmamak lazim Sevki beye gelince onda da kelime tekrari ve hece tekrari ¢ok fazla
mevcut 6rnegin “tren” deriz ama “tiren gelir” diye okuruz ve tabi bunlar ritme tesir ediyor.
Mesela Miinir nurettin bey isten dnce de yorum elbette var idi Ahmet hasim de diyor ki
siirin mandsin1 anlamaya calismak onun analizini yapmak bir kusu var onun eti i¢in
yemeye benzer yani demek oluyor ki sanat her zaman anlasilsin diye icra edilmesi veya
dinlenmesi gereken bir unsur degil. Fakat elbetteki solistin yada icraci s6z ile miizigin
uyumlu icrasinda tabii ki problemler ¢ikabiliyor bu durumda icraci da iki ¢esittir. Hem
besteyi hem solist icrasini o dénemdeki tani ve sartlara gére yaptyorum der. Ornegin Orta
Cag miizigini lavta ile icra eden miizisyenler mevcut. Fakat giiniimiizde o donem icra
edilen miizigi olup gitar veya piyano ile icra eden nerede mevcut bu 6rnekten yola ¢ikarak
sol islerde iki tiirlii olabiliyor. Haciarifbey kelimeyi bolmiis dolayisiyla ben de bolerim
clinkii Haciarifbey i¢in oru¢ ve miizik ciimleleri 6nemliydi diyerek bu sekilde icra mi1
gerceklestirir buna gore nefes alinir. Ancak bunu kabul etmez giiniimiizde sézler benim
icin daha 6nemli diyerek buna gére okuyabilirsin yani esasinda is birazcik solistin elinde
diyebiliriz. Mesela lale devrinde Bir Mustafacavus var ki heceyi bestelemesi
miikemmeldir. Istanbul ve Rumeli tiirkiileri bu konuda dikkate degerdir. Bunlar
Cumhuriyet doneminde ortaya ¢ikmis seyler degildir. Repertuvarimizda aruz vezninde
yapilmis eser ¢ok fazla ve bu iyi bir seydir. Hece vezninde de mevcut olmakla birlikte
halk miizigi de buna dahildir. Ama serbest siirmize geldigimizde repertuarmiz yok gibi.

Buna mukabil serbest siirimizde ¢ok ¢ok ilerde” (Akbay, 2020:31-42).

Ozgen, “...giiniimiiz mésikisi prozodi anlayis1 esasinda Klasik misikimizde olan
ile ayni. Evvelden aruz vezni le yazilan siirler lizerine beste yapildigi i¢in bestekar
kaliplan giifte-beste uyumunu bozmamak i¢in degistirmezdi. Dolayisiyla 6nceki prozodi

bahsi giiftenini ortaya c¢ikardigi prozodi tekrarindan bagka bir sey degildir. Eski
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bestekarlar, Fuzili, Itri, III. Selim ve onlar gibi giifte icracilarindan, onlarin kaliplara gore
icra etmislerdir. Gilinlimiizde hece vezni bestekarlarimiza rahatlik sunmustur. Aruz’da
oldugu gibi hece vezninde de uzamis, kisa ifadeler mevcuttur. Demek oluyor ki hece
vezni ve hece sayisi tutmalidir. 7-7, 6-5, 4-4 kaliplari, eserlerin giiftelerinin anlatimi yine
bir kalip olusturmaktadir. Dolayisiyla yine giifteye gore beste yapilmis oluyor” (Akbay,
2020: 31-42).

Yesari Asim Arsoy, Emin Ongan, Cevdet Cagla, Avni Anil, Selahattin Icli, Bilge
Ozgen gibi birgok bestekar, 20. yiizyilm ikinci yarisindan itibaren, bestecilik anlayisinda,
prozodiye 6nem vermisler ve buna gore beste yapmislardir. Giiftenin tema ve manasini
on plana ¢ikarmaya yonelik prozodik unsurlar kullanmaya calismislardir. Ornek verecek
olursak, Yesari Asim Arsoy, “Bir ceylana pusu kurdum” adli bestesini, ceylanin sekerek
kosmasini betimleyen melodik yap1 ortaya koyacak sekilde icra etmistir (Akbay, 2020:
41).

Cumbhuriyet déneminde bestelenmis olan Istiklal Mars1, 10. Y1l Mars1 ve Genglik
Marsi’nda prozodik agidan sorunlar oldugu bilinmektedir. Bu prozodik hatalarin sebebi,
hali hazirda var olan bir beste iizerine giifte yerlestirilmesi olmustur. Clinkii hazir bestenin

yapist bu eserlerin giiftelerindeki yapiya uygun diismemektedir (Akbay, 2020: 41).

Milli marsimizdaki prozodik sikintilar1 ifade edersek, sikinti surdan meydana
gelmektedir. Oncelikle temel sorun sudur ki beste, giifte i¢in olusturulmamus hazir sekilde
siparis edilmistir. Dolayisiyla giifte-beste uyumu olusmamistir. Bestekar manay1
bilmedigi i¢in olmadik yerde misrayr ayurmistir (Korkma sonmez bu safak). Sair
sancagin sonmeyecegini ifade ederken bestekar misray1r bolerek bilmeyerek safagin
sonmeyecegini belirtmistir. Ayni durum 10. Y1l marsi i¢cinde gegerlidir. “On yilda on bes
milyon / geng yarattik her yastan”misrai, Fransiz bestekarin icrasinda: “On yilda on bes
milyon geng / yarattik her yastan”sekline girerek mana bozukluguna ugramistir” (Giildas,

1984’ten Aktaran Akbay, 2020: 41).
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3.4. Bestecilik Tekniklerinde S6z Boyama Unsuru ve Prozodiye Katkisi

Miizigin soz ile olan iliskisi, s6zel anlamin miizik tizerinde yansitilmasi {izerine
olan tartismalarin tarihi Antik Cag’a kadar geri gitse de, miizikal hattin i¢cerdigi yapisal
unsurlarin s6zdeki anlami yansitmak amaci ile besteci tarafindan bilingli olarak
sekilendirilmesi ve sozdeki anlamsal degisimlerle paralel olarak kasitli degisimlere
ugratilmasi, Bati miizigi tarihinde ilk olarak XV.yiizyilda “s6z boyama” (word-painting)

ifadesi ile tanimlanmistir (Baysal, “Mevlevi Ayinlerinde S6z Boyama” 2019).

XV. ylizyildan itibaren ise kilise miizigi disinda, Avrupa’da ekonomik kalkinma
ile yiikselen aristokrasinin patronaji altinda adeta bir sigrama gosteren sanat miiziginde,
“s0z boyama” (word-painting) olarak adlandirilan, melodi-s6z uyumu iizerine yeni bir
besteleme tekniginin gelistigi goriilmektedir. “S6z boyama” teknigi, eserdeki miizikal
hattin icerdigi melodik, armonik ve ritmik yapilarin, s6zdeki anlam1 yansitmak amaci ile
besteci tarafindan bilingli sekilendirilmesi ve s6zdeki anlamsal degisimlerle paralel kasitl
degisimlere ugratilmasi olarak tanimlanmaktadir (Baysal, “Mevlevi Ayinlerinde S6z

Boyama” 2019).

Miizikal semiyotik caligmalar1 temel olarak, miizik ile konusma dili arasindaki
amagsal benzerlige dayandirilmaktadir. Konusma dilinde mesaj aktarim amaciyla
fonetik, fonoloji, s6zdizimi gibi unsurlar kullanilir. Benzer olarak, miizik dilinde de,
kendi iginde anlamlandirilmis bir mesaj aktarimi s6z konusudur. Bu durumda, bu iki yap1
arasinda belirli unsurlarla aktarim saglanmasi siirecinde insa edilen anlamlar
olusturulmasinda bir ortaklik yaratmaktadir. “S6z boyama” tekniginde bestecinin sozel
anlami miizik aracilig1 ile fiziksel benzerlikler tizerinden betimlemesi igin gelenekselcilik
cercevesinde s6z ve miizik arasinda dogal bir benzerlik bulunmamasina ragmen kiiltiirel
veya toplumsal ¢agrisimlara dayanan miizikal tasvirler i¢in kullanilir (Swain, 1996’dan
Aktaran Baysal, 2019).

George Frideric Handel’in “Every Valley Shall Be Exalted” adli eserinde Asagida
Swain’in yaptig1 analiz lizerinden notalarinin verildigi ornekte sozlerde yiiceltilmis
(exalted) yazarken, notanin bu anlami fiziksel olarak yansitmak igin yiikseldigini

goriiyoruz. Notanin yaninda verilen transkripsiyonda da, miizikal hattin olusturdugu
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gorselin exalted(yiikseltilmis) kelimesinin yani sdzlerin anlamiyla birebir ortiistiigiinii

gormekteyiz (Baysal, “Mevlevi Ayinlerinde S6z Boyama™ 2019).
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Gorseldeki motife Dag motifi de diyebiliriz. Ayrica Besteleme tekniklerinde baska

motiflerde mevcuttur.
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Wagner’in “Die Walkiire” operasindan verilen bu temalar firtina ve kilici miizikal
olarak sembolize etmektedir (Brown, 1999; Spencer, 2010:17-24’dan Aktaran Baysal,
2019).
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Miizikal semiyotik konusunda Onemli yaklasimlardan biri de Leonard Ratner
tarafindan gelistirilen “tema teorisi” (topic theory) olmustur. Konularin dans oSlgiileri,
stiller ve s6z boyama (word painting) Ornekleri olarak {i¢ kategoriye ayrildigi bu
yaklasima gore, temalar (topic) miizikal sdylemin 6zneleri olarak nitelendirilmistir. Bu
teorideki yaklagimdan hareketle, makam miiziginde hangi unsurlarin tema olarak
secilebilecegi ve tema olarak belirlenen bu Oznelerin nasil bir miizikal semiyotik
yorumlamasi olusturabilecegini diisiindiik. Bu yaklasima 6rnek olarak Monelle, Bati
Miizigi’nde “asil at” (noble horse) konusunu vermistir. Schumann’in Wilde Reiter’inde
6/8, Wagner’in Valkyries’inde 9/8, Schubert’in Erlkonig’inde ise 12/8 ritmik yapiya
sahip olan bu konu, dortnaldaki bir atin toynaklarinin ¢ikardigr sesi taklit etmektedir. Bu
temanin semiyotik agiklanmasida, Ortagag’daki savas atinin ve hizinin arasinda kurulan
kiiltiirel iligskiye dayandirilmaktadir. Burada “gosterge” (signifier), miizikteki ritmik
unsurlarin taklit ettigi belirli bir fiziksel hareket seklini, “isaret edilen” (signified) ise
edebiyatta ve kiiltiirde bu gostergeye yiiklenen asil, maceraci, canli gibi anlamlar
olmaktadir (Monelle, 2006’dan Aktaran Baysal, 2019).

Gerek Tiirk Musikisi kiiltiiriine gerekse makam miizigi cografyasina bakildiginda
miizik ve anlam iliskilendirmelerine yonelik “s6z-boyama” veya benzeri herhangi bir
teknik terim goriilmemektedir. Sozlerin belirli aruz vezni ve usul kaliplan iliskisi
icerisinde, ezgisel hattin ise kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde
olusturuldugu ve bireyden ¢ok gelenegin 6n planda oldugu miizik kiiltiirlerinde bu dogal
olarak karsilanabilir. Ancak bu, gelenege uygun olarak kullanilan sézel ve miizikal i¢erik
arasinda bir anlamsal ortiismenin olmamasi demek degildir. Her ne kadar pedagojik bir
amag tasisada, giiftede bahsi gegen makam ve usullerin miizikte de ayni sekilde
yansitilarak tarif edildigi Kéar-1 Natik formunda bestelenmis eserler, Swain’in miizikal
semiyotikteki “Oznellik” kategorisine Tiirk Musikisi’nden verilebilecek Orneklerle
doludur. Kar-1 Natik formunu tanimlayici bir 6zellige sahip olan bu kullanim, bu form
disinda bestelenmis eserlerde de goriilebilir. Ornegin Dede Efendi’nin Ferahfeza Mevlevi

Ayini Ugiincii Selam’mdaki bir pasaji inceleyecek olursak;
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Giiftede makam ve perde isimleri olarak kullanilan Rast, Segih, Hicaz ve Neva
kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlari
desteklenmektedir. Hicdz kelimesinin gectigi kisimda melodide de Hicaz ¢esnisi
gosterilirken, devaminda gelen Rast kelimesinin gectigi anda miizikal hatta da, Rast (sol)
perdesinde kalis yapilmakta, kelime anlamiyla miizik biitiinlesmektedir. Benzer sekilde,
Segah kelimesinin gectigi yerde Segah perdesinde, Neva kelimesinin gectigi yerde Neva
(re) perdesinde kalisin olmasi, miizik-giifte arasinda bilingli olusturulmus anlamsal bir

iliskinin varligini tesbit etmis oluruz (Baysal, “Mevlevi Ayinlerinde S6z Boyama” 2019).

Bu tarz bariz 6rnekler barindirmasina ragmen makam miizigi lizerine yapilmisg
miizikal semiyotik ¢alismalarinin oldukg¢a sinirli oldugu bilinmektedir. Bu alandaki tek
ornegi Vladimir Gértner’in enstriimantal miizik tiirlerinden biri olan pesrev 6rnekleri
tizerinden yaptig1 caligmada gormekteyiz. Gértner, bu calismasinda Bati miiziginde
program miizigi olarak adlandirilan ve miizige dair betimlemeler iceren yapinin, Osmanli
doneminde bestelenen saz eserlerinde gozlemlenebilir olup olmadigmi pesrev
formundaki eserler lizerinden arastirmis ve inceledigi pesrevlerde yaptig1 gozlemleri; ses,
hareket benzerligi ve sz boyama teknigi olarak smiflandirmistir (Baysal, “Mevlevi

Ayinlerinde S6z Boyama” 2019).
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3.4.1. Ses Benzerligi

Girtner, calismasinda ses benzerligi olarak smiflandirdigi teknigi “Biilbiil

2.9

Ussak’1” lzerinden vermistir (Gértner, 2016’dan Aktaran Baysal, 2019).

I.Hane

Girtner’a gore eserde kullanilan triller, biilbiillerin o6tiisiiniin taklidi olarak
diistiniilmiis ve bu da, Gértner tarafindan ses benzerligi olarak nitelendirilmistir. Diger bir
ifadeyle, pesrevde kullanilan triller, biilbiilin Otiisiiniin sesini temsil etiginden sesle
saglanan bir benzerlik olusturulmustur. Miizigin dogadaki canlilarin sesini taklit etmesi,
miizikal betimleme unsuru olarak degerlendirilmistir (Baysal, “Mevlevi Ayinlerinde S6z

Boyama” 2019).

3.4.2. Hareket Benzerligi

Girtner’in  bir diger smiflandirmasi da “hareket benzerligi” (movement
analogy)dir. Bu kategoriye drnek olarak “Gelincik pesrevi” alinmistir (Géartner, 2016’dan

Aktaran Baysal, 2019).

[.Hane

Girtner; bu Ornekteki hareket benzerligi tanimlamasinda, pesreve ismini veren
gelincigin hareketiyle, notasyondaki hareket benzerligine dikkat ¢gekmektedir. Genelde

kisa stirede hizli kogmalar yapip ardindan da uzun siireli beklemeler yapan gelincigin
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hareketiyle, eserin notasindaki seslerin siireleri ve hareketliligi arasinda bir benzerlik
kurulup kurulamayacagi sorgulanmistir. Eserin 6zellikle ikinci hanesinde sikg¢a goriilen
sekizlik atlamalardan sonra gelen ikilik nota degerlerindeki diizen, gelincik hayvaninin

hareketine benzetilmistir (Baysal, “Mevlevi Ayinlerinde S6z Boyama™ 2019).

Giifteli eserler i¢in ise Arel (1997: 73) durumu su sekilde izdh etmektedir;
...bestenin, siirin duygu ve anlamini uygun olabilmesi i¢in hizli m1 yoksa agir m1 hareket
etmesi gerektigini belirlemek 6nemli bir istir. Siirdeki duygu ve anlaminin ne oldugunu
anlamak i¢in sadece kelimelere veya misra ve beyitlere bakmamalidir. Duyguyla
anlamini tek bagina kelimelerle ve misralarla degil climlelerle ifade edildigini unutmamak
gerekir. Anlami kelimelerden ¢ikarmak isteyip besteyi buna uydurmaya calisirsak besteyi
karma karisik ve dengesiz bir sekle sokariz. Eger beste bir tiyatro miizigi olacak ise,
sahnedeki heyecan, sessizlik veya bezginlik gibi durumlar1 da g6z 6niine alarak hazin
ezgilere gereken sekilde agir veya orta hizda bir hareket vermek duygu degistik¢e bu
hareketide uyarlayip yine geregi derecesinde az veya ¢ok hizli bir hareket verip duygu da
degisiklik oldukga hareketi de ona uygulamak gerekir.

3.4.2.1. Biinyan

Boliimler arasindaki uyumlara dayanarak misiki cilimlesi olusturulmasina
“blinyan” denir. Bir misiki ciimlesinin boliimleri birbiriyle uyumlu ve 6zenli olursa o
parcanin biinyani i1yi demektir. Aksine boliimler arasinda uyum bulunmaz ve asma
kararlar1 yerli yerine gelmezse ciimle dengeden ve dolayisiyla biinyandan da uzaktir.
Misiki ciimlesinin boliimlere ayrilmasi ya ikiser ikiser ya da tiger liger yahut da dorder
veya ¢ifte dorder olmak tizere meydana gelir (Arel, 1997: 45-47).

Mesela Beethoven’dan alinan su misiki ctimlesi su sekildedir:

Birinci ciizii ikinci ciizii Ucilincii ciizii Dérdiincii ciizii
) — By % 5
- ~ou A —— :‘_¢1
| .| ) - 1 — 1 | 1 . | . | G 1 — 1 | PO |
5 7 = = ~ = 1

Uger tiger béliiniimde, ciimle boliimlerinden her biri ii¢ usulden meydana gelir ;

Birinci ciizii ikinci ciizii
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Dortlii bolimiinde Beethoven’in opus 26 sonatinin Scherzo’sundan alinan

asagidaki ornekte goriildiigli gibi, climlenin her bir boliimii dérder usulden olusur;

Birinci ciizii ikinci ciizii
P

I > |

| r i |

3 -~ 1

1 |

Cifte dorder béliiniim, ciimle boliimlerinden her birinin sekiz usulden meydana gelmesidir:

Birinci ciizii
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Bir misiki eserinde blinyanin iyi olmasi usullerin sayisina bagli degildir. Pargalar
arasinda uyum ve ahenk bulunmasi pargalarin ritimleri gdsteren kararlarin diizenli
bicimde devam etmesi yeterlidir. Eserlerin yapildiklart usullerin mutlaka dort ile
boliinebilir olmasi gerekmez. Boliimler arasindaki uyum ve vezin korunmas: sartiyla her
bir misiki ctimlesinin bes, yedi, dokuz, on bes, vs. gibi sayilarda usullerden meydana
gelmesi kabul edilebilir. Dolayisiyla prozodi kurallari ¢ercevesinde parcalara ayrilan bir
hecenin her misra1 dorder veya sekizer usulden meydana gelmiyor diye endiselenmeye
gerek yoktur. Sadece ilk misra kag¢ usulden meydana geliyor ve boliimlere ayrilmasi ne
sekilde oluyorsa uyum saglanmasi i¢in diger misralarinda ayni sekilde boliinmesi geregi
g0z oOniinde tutulmalidir. En ¢ok alisilmis sekil, misiki climlelerinin doérde boliinebilen
sayida usullerden meydana gelmeleri halidir. Uyum bu yolla daha kolaysa onu bildigi i¢in
giifteli eserlerin dorde boliinebilecek miktarda usulden meydana gelmelerine ¢aligilmast

daha faydalidir (Arel, 1997: 47-49).
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3.4.3. Soz Boyama

Girtner’in ikinci siniflandirmasi da “s6z boyama” teknigi iizerinden yapilmistir

A%

ve bu kategoriye O6rnek olarak, “Mevc-i Derya” eseri verilmistir (Gértner, 2016’dan

Aktaran Baysal, 2019).

I.Hane
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Ancak burada “boyanmakta” olan soz, eserin basligidir. Notasyonda goriilen
notalarin olusturdugu gorsel hattin, pesreve adini veren dalga kelimesini yansitmasi,
Girtner tarafindan s6z boyama tekniginin kullanilmasi olarak yorumlanmistir. Dalga
kelimesinin gorsel ifadesinin, miizikal hattaki frekans degisim hareketi ve notasyon
gorseliyle yansitilmasi, Gértner tarafindan s6z boyama teknigi siniflandirilmasinda

orneklendirilmistir (Baysal, “Mevlevi Ayinlerinde S6z Boyama” 2019).

3.4.3.1. Tarihsel Siire¢ icerisinde S6z Boyama Kavram
1 Ekim 1984 yilinda “College Music Symposium Exploring Diverse Perspective”
adli dergide “An Essay on Word Painting” bashigiyla Irving Godt tarafindan yayimlanan
makalede Godt s6z boyama kavramini ele almig ve makalesinde tarihsel siire¢ igerisinde
s0z boyama kavraminin bestekarlar tarafindan nasil islendigini bizlere aktarmistir. Genel

hatlariyla 6zetledigimiz Godt’in ifade ve 6rnekleri su sekildedir;
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Bir vokal miizik pargasini anlamaya yonelik bir girigim, eger mevcut ise onun metniyle
baglamaktir. Dinleyici, analist, elestirmen ve icraci, bestekarin bagladigi yeri anlamak igin bir
baglangi¢ noktasi olarak metni almahidir. Bu ifade, solo ve koro besteleri, eski ve yeni miizikler
icin esit derecede gegerlidir. Birkag 6nemli istisna disinda higbir sey degismez. Bir vokal yapitin
analizinin, varolus nedenini saglayan metnin en azindan bir kismin1 hesaba katmasi gerektigi ve
miizigin yapisinin ve ylizeyinin ¢ogunu olusturdugu kabul edilir. Bununla birlikte, bu tiir
hesaplar nadiren {istiinkorii olmaktan oteye gitmez. Kisisel bakimdan genellikle onlarin
bugusunu gizleyerek, bazi temel konular1 gézden kagiririz. ilk olarak, metin etkisi hicbir zaman
gercekten  cksiksiz  bir  analizin  temel sorumluluklarindan biri olarak ciddiye
alinmamustir. Ikincisi, metinlerin miizik iizerindeki etkilerinin tarihini yazmadan, gercekten
kapsamli bir miizik tarzi tarihi yazamayiz. Ustelik, metin etkisinin daha énemli siniflarindan
birini, yani kelime boyamayi1 tam olarak kavramadan, Josquin'den Bach'a uzanan genis sesli
literatiiriin gergek bir anlayigina asla ulasamayacagiz. Sozlerin miizigi etkileyebilecegi gesitli
yollar, sasirtict derecede simetrik bir dizide olusturulabilir. Metnin etkilerinin siniflandirilmasi
su sekilde gosterilebilir:

TEXT INFLUENCES

Linguistic Semantic
Acoustical Structural Psychological Referential
Rhythmic Phonetic Formal Rhetorical  Dramatic Lyric Symbolic Pictonal

/\' . . /\ g 4\1 S 4\1," ve .f\\“(}ﬂl(‘ll( ()nnnm({ Metaphor-
oo Sooide, (e Crvipe 0k Lage /Sl [ s
(WORD
PAINTING)
Bu siniflandirmada, s6z boyama, sekiz temel yiizey etkisinin (ritmik, fonetik, formal,
retorik, dramatik, lirik, sembolik, resimsel) birinin yalnizca bir se¢enegini temsil eder. Bu etkiler
nadiren tek baslarima meydana gelirler, ancak karmasik ve siklikla degisen iligkiler icinde
etkilesime girerler ve diyagramda zorunlu olarak bastirilirlar. Miizik, insanca organize edilmis
sestir, ancak taninabilir bir estetik varlik halinde organize edilmistir. Ses, ¢evredeki havanin
gegici rahatsizliklarindan bagka bir sey degildir. Miizikteki her sey, boyle bir titizligin yaniltict
oldugunu ve yalnizca ¢ok sinirli deneyime sahip bir miizisyenin onu ciddiyetle takip edecegini
iddia eder. Ancak miizik bilimi, gerekli kosullardan biri olarak en azindan bir dereceye kadar
tutarlilign gerektirir. S6z boyama, miizigin kendi alaninin diginda kalan bir fikrin tamamen
miizikal (sesli) yollarla temsili olarak tanimlariz. Ama miizigin kendisi fiziksel olarak neredeyse
hicbir sey degildir; bu nedenle, gercekten higbir seyi temsil edemez. Miizik oncelikle estetik bir
diizlemde var olur. Kendini temsil eder. Zorlayict segirmelerden ve ilkel ¢igliklardan daha
fazlasini iletiyorsa, bunu bazi kiiltiirel anlasmalarla, belki de dilinkinden daha az kesin olan bir
uzlasimla(dil gibi, etnosentrik ve siirekli gelisen) yapar. Dil bir miizik gelenegini bile o kadar
oziimsemistir ki kendimize onun tamamen yapay oldugunu hatirlatmamiz gerekir. Miizikte
“yiiksek” ve “diisiik” notalar hakkinda konusalim, yazalim, akil yiiriitelim, hi¢bir sey bu sifatlar
hakl1 gikarmaz. Ister yiiksek ister diisiik olsun, ayn1 kaynaktan yayilan tiim notalar ayni noktadan
¢ikar (tlim pratik amaglar i¢in) ve ayni havaya yayilir. Tiim Bat1 Miizigi tarihindeki en 6nemli
tek fenomen olan Frank miizik yazarlari, muhtemelen 9. yiizyilda, sayfa iizerinde dizilimlerin
arasinda dikey mesafelerin bazi tiirleri tarafindan “yiliksek” ve “diisiik” olarak adlandirdiklar
sesleri kendi aralarinda bir tiir dikey ayrimla ayirt etmeye bagladiklarini tartigmaya bagladilar.



John Bennet, popiiler “Weep, o mine eyes”, dizelere ulagtiginda, “o when, o when begin you /
to swell so high that I may drown me in you?” tiim parcalar “yiiksek” kelimesindeki lokal yiiksek
noktalarina ulasir (parcadaki en yiiksek notalari soprano disinda herkes igindir) ve sonra
“bogulma” kelimesine dogru asagi iner. Bennet'in yazisi o kadar basit ve dogal bir sekilde
etkileyici goriiniiyor ki, hi¢ kimse onun muamelesini bir tavir veya klise olarak kinamaz. 16.
ylizy1l boyunca, 17. ve 18. yiizyillarda, yliksek notalarin yiikseklik veya yiiksek yerleri (gokyiizi,
cennet vb.) ima eden kelimelere ve alt notalarin zit anlamlara uygulanmasi, kitle, motet,
madrigal, mars ve sarkida neredeyse kaginilmaz hale geldi”
https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

Barok donemi hatta daha dnceki veya daha muhafazakar bestecilerin kitlelerinde, ¢ogu
zaman olmasa da, caeli et terra'nin “yiikselisleri”, sinirlanan bir diizenlilikle tersine ¢evrilirken
asagl dogru kivrilir ve inig yukari sigrar. Bununla birlikte, Dufay, Ockeghem ve Obrecht gibi
onemli bestecilerin bu kadar “dogal ve rasyonel” bir uzlasima goriiniiste kayitsiz kalmalari, bizi
“s0z boyama” ¢alismasinda ciddi bir sorunla karsi karsiya birakmaktadir. Peki s6z boyamayi
nasil taniyabiliriz? Yani, bir metnin amach miizikal gergeklestirimi ile tesadiifi olarak uyumlu
miizige dayatilan kendi hayali okumamiz arasinda nasil ayrim yapabiliriz? Bunu tam bir
kesinlikle yapamayiz, ancak Ronesans ve Barok iislubunun baslica ifade edici ve diizenleyici
ozelliklerinden birinin tarihini yazmay1 umuyorsak, bu tiir sorular1 makul bir siiphenin 6tesinde
¢ozmeye calismaliyiz. Diger miizikal uygulamalar i¢in tutarli yasalar olsun ya da olmasin, s6z
boyama i¢in mevcut degildirler. Bir tanim sozIigii derleyebilecegimiz tek degerli uzlasimlara
bagli degildir. En geleneksel jest bile birgok olast yoruma sahip olabilir veya hi¢ olmayabilir.
Ornegin, kromatizm (en sik madrigalizm terimiyle iliskilendirilen diger arag) genellikle yogun
ac1 veren duygulari ifade eder. Yine de, kromatikligin bu kullanimi ne kadar yaygin olursa olsun,
Giovanni de Macque, Gioanpietro del Buono ve Giovanni Maria Trabacci tarafindan
“Consonanze stravaganti” adli ¢esitli yogun kromatik klavye pargalari, kesinlikle kromatik
deneyin coskusunun 6tesinde bir sey amaglamadi. O halde s6z boyama, bir miizik pargasini
aciklayan bir tiir kod degildir. En iyi ihtimalle, bestecinin kullanmay: sectigi uzlasimlari
anladigimiz  yerde, onun metnini okumasina bir g6z atmamiza izin verir’
https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

Romantik  ¢agdaki eserlerde, soyut olarak tasarlanmig kompozisyonlarla
karsilagtirildiginda, kelimenin tam anlamiyla kelime resminin(s6z boyama) bir sekilde asagi
goriinmesi gerekir. Bu g6z korkutucu etkinin altinda Berlioz, Symphonie fantastique'inin
programindan utandi ve bizi duygularinin yarisina kadar kulaklarimizi kapatmaya tesvik eden o
koronun ilk sesi oldu. Program ve miizik uyumsuz degildir; birbirlerini beslerler. Bir Rénesans
bestecisi metnini miizige ¢evirmek icin yola ¢ikmis olsa bile, basarisi ¢evirisinin gercekligine
degil, eserinin miizikal erdemlerine dayaniyordu. Gergekligin sonuglarin miizikalligine
miidahale etmesi gerekmez. Iyi bir sonatin her zaman siradan ders kitaplarim agmast gerektigi
gibi, basarili bir miizikal s6ylem, alt yapisini olusturabilecek veya ylizeyini canlandirabilecek
retorik ustaliklarini daima asmalidir. Bu ayrintilarin bazilarimin gergekligi, gercek miizikal
degerlerin gaspgisi olarak temelsiz bir sekilde ondan korkanlar arasinda gizlenen bir tedirginligi
uyandirir. Yine de, bizden sonra gelenlere, ge¢misin bir eserini daha iyi anlamak i¢in onun
ipuglarim1 reddetmemiz akilsizca olur. Bu tiir tereddiitler, iddiali miizikal okuma yazma
bilmeyenlerin, sozlerine, kostiimlerine, amfilerine ve icracilarinin sahnelenen ¢ilginligina gore
bir dizi "miizik mesaj1" sattig1 rock diinyasimi endiselendirmez. Bu tiir yazilar ne kadar kazangl
olursa olsun, burada bize yalnizca otantik miizikal degerleri ararken yanlis degerleri aramaktan
kagmmmamiz gerektigini hatirlatmaya hizmet ediyor. Kelime resmini (séz boyama) miizikal
degere katkida bulunan ama onun yerine gegmeyen Ve ikame etmeyen bir unsur olarak kabul
etmeliyiz”https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021)..

Gegmisin besteci-zanaatkari, kendisine 6gretilen ya da kendisi igin 6grendigi tekniklere
daha pratik bir saygi duyuyordu. Bazi tekniklerini nasil uyguladigimi gorebiliriz, ancak
secenekleri arasinda tercih ettigi temeli henliz bilmedigimizden, ¢aligmalarina yanlis nedenlerle
hayran olabiliriz. Bu veya benzeri kisitlamalar dahilinde, metnine bir opera tarzindan ¢ok farkli
olmayan bir sekilde bakmak zorundadir. Besteci bir librettoya bakar, kompozisyonun temel bir
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pargasi olarak, ancak her zaman bir dereceye kadar ayarlamaya agiktir. Besteci metninin yapisini
birka¢ sekilde degistirebilir, birimleri tekrar edebilir, ayri metin birimlerini tek bir miizik
biriminde birlestirebilir, bir metin birimini iki veya daha fazla miizik birimine bdlebilir. Devam
ederken, her noktada, metnin her kelimesine ve tiimcesine hangi 6zel ses kombinasyonunu, hangi
onem ve vurgu derecesini, hangi dokuyu, hangi dengeyi ve hangi miizik tekniklerinin
kombinasyonunu atayacagina karar vermelidir. S6z boyama bu igin sadece bir tanesidir. Miizigin
yiizey 6zellikleri olan melodi, ritim ve armoni, 6n kogullarin bu karmagik arka planindan, birlikte
var olan fikirlerden ortaya ¢ikmalidir. Cogu zaman 6nceden var olan “cantus firmus, paraphrase,
veya parody” materyalleri tarafindan daha karmagik hale getirilir. S6z boyama, bu 6nkosullar
kargagasindan bir anlam ¢ikarmamiza yardim etmesini makul bir sekilde bekleyebilecegimiz
onde gelen “metin-miizik” iligkilerinden
biridir”https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

En doktriner madrigalistin ¢aligmasinda bile, s6z boyama her yerde mevcut degildir. Bir
metnin varligi, bir besteciyi ona yanit vermeye davet eder, ancak besteci -Ockeghem ya da
Stravinsky- onu gormezden gelmeyi secebilir. Bir metindeki hangi unsurlarin bir besteciyi
miizigini ona uydurmaya tesvik ettigini bilmemiz gerekir, ancak ayni zamanda onu metnin
cekiciligini gegersiz kilmaya gotiiren miizikal durumlarin dogasini da bilmemiz gerekir. Bu tiir
konular bir¢ok bilim adaminin yillarca ilgilenmesini gerektirecektir. Bir “sdz boyama” araci
buldugumuz baglam bagka bir soruyu giindeme getiriyor. “Yiiksek” ve “diisiik” sozciiklerini
sunan bir metinde, normalde bunlarin sirasiyla nispeten daha yiiksek ve daha diisiikk notalarda
sOylendigini duymayi beklerdik. Bu genellikle s6z boyamanin normal davraniginda olur, ancak
her zaman degil. “Bakmak” s6zciigii disinda, tek bir notayla sdylenen “yukar1 bakarak kostu ve
asag1 bakarak kostu” metnini kullanarak varsayimsal bir 6rnek olusturalim. Satirin ilk yarisi ve
ikinci olusumunda tekrarlanan notadan dordiincii daha diisiiktiir. Par¢anin geri kalaninin iislubu
bizimle c¢elismiyorsa, (muhtemelen dogru) bestecinin dizesinin sekli icin metinsel bir
motivasyona sahip oldugu sonucuna varirdik. “Yukar1” ve “agagi” sicramalarin paralel imgeleme
sozciiklerine yakinligi, onlar1 bu anlamlarla iliskilendiriyor gibi goriiniiyor. Ama sigramalari
“bakmak” yerine “kosmak” tizerine koyarak mesafeyi arttirirsak ne olur? Veya konuyu daha da
ileri gotiirerek, dizenin her bir yarisinin tek bir notaya ayarlandigini, ilkinin ikinciden beste bir
daha yiiksek oldugunu varsayalim m1? {igiincii bir yiiksek? bir adim daha mu yiiksek? Onlar1
buldugumuz baglama bagli olarak, bu 6rneklerin her birinde resimsel amaci tanimakta zorluk
cekmeyebiliriz. Bu yiiksek-diisiik 6nyargi sonunda o kadar giiclii hale gelir ki, bir besteci
metinde vurguyu baska bir noktaya kaydirmak i¢in sz boyamaktan kaginsa bile, “caeli ve terra”
gibi kelimeleri ters konumlara yerlestirme konusunda bir isteksizlik tespit edebilecegimize
inantyorum. Terra, yalnizca bir adim daha asagida veya hatta ayni adimda meydana gelebilir,
ancak nadiren caeli'den daha yiiksek olabilir”
https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

Goge tirmaninim, sadece diinyaya diismek igin” metinden baska bir yapay Ornek
olusturalim - deneyimli bir “kelime ressam1” i¢in rutin bir is. Muhtemelen, “cennet’te zirveye
“tirmanma”da yiikselen ve “diinya”da diisiik bir noktaya ulagmak i¢in “diisme”de inen uygun
melodileri arayacaktir. Ama satirda sdyle yazdigini varsayalim: “Cennete tirmanirim, yeryliziine
diiserim™? Imkansiz olmasa da dért anahtar kelimenin anlamlarini paralellestirmeye ¢aligmak,
besteciyi garip yapilara siiriikleyebilir. Boyle bir sorunla karsi karsiya kalan besteci, metnimizin
bu yeni versiyonunu ilk versiyonumuzla aymn tiirde bir miizige ayarlayabilirdi, bu, yukar1 dogru
gidiginin alt ucunda “cennet” ve “diinya”y1 en altta birakmak anlamina gelse bile, asagi
kosusunun iist ucu. Burada yine baglam, pasajdaki resimsel niyeti okumak i¢in yeterli nedene
izin verir: yukar1 dogru hareket hala yukar1 goriintiiyii siisliiyor, asag1 dogru hareket asagi dogru
goriintliyii belirliyor ve “gdk” ve “yer” konumlarindaki yerel farkliliklar dnemini yitiriyor”
https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

Baglamin roliine son bir drnek olarak, “ac1” kelimesini s6zlii olarak 6nemli bir konuma
yerlestiren karsiliksiz bir agk siiri hayal edelim. Bu pozisyonun besteciye miizikal olarak
uymadigini (ne sebeple olursa olsun) ve olagan renk hareketini (veya renk uyumunu) dogrudan
ac1 veren kelimeye uygulamamaya karar verdigini varsayalim. Kromatizmi ayn1 miizikal ifadede
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bir yere yerlestirirse, onu (tipki dnceki 6rnegimizde oldugu gibi, hangi kelimeleri olusturduguna
bakilmaksizin) geleneksel s6z boyama olarak kolayca anlayabiliriz. Ancak, farz edelim Ki,
kromatikligi par¢anin her yerine 6zgiirce dagitmay seciyor, ancak anahtar ifadede degil. Fikrin
altin1 ¢izerek vurgulayarak, ihmali bir tiir noema olarak tasarlamig olabilir mi? Ama pargadaki
diger tiim kromatikliklerden ne haber? Bunlar1 dar anlamda s6z boyama olarak mi, lokal olarak
uygulanan acinin sembolleri olarak m1 yoksa yaygin olan karsiliksiz agkin acis1 fikrine bir tepki
olarak m1 aliyoruz? Burada hem siiri hem de miizigi dikkatli bir sekilde okumak gerekir. S6z
boyama bir¢ok diizeyde islev gorebileceginden, bir analizin hepsini hesaba katmasi gerekir”
https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

Eski miizigi koruyan kaynaklar genellikle bir metnin hecelerini uygun notalariyla
hizalamay1 bagaramaz ve ¢ogu zaman bestecinin ne amagladigini tahmin etmemize neden olur.
Tim alt tabakayi elestirel bir sekilde gézden gecirmeliyiz, ¢linkii ister bir kompozisyonu
incelerken, isterse s6z boyama hakkinda herhangi bir yargida bulunurken, bunu kelimelerin ve
onlar1 simgeleyen miizigin uygun hizada oldugu varsayimiyla yapiyoruz. Erken dénem miizigin
her transkriptgisinin bildigi gibi, temel, biiyiik 6l¢iide analitik bir problemdir. Teorisyenler bize
bilmemiz gerekenden daha az sey sdylerken, kaynaklar genellikle onlarla ve birbirleriyle ayni
fikirde degil. Bu gdzlem, ne teorisyenlerin ne de kaynaklarin otoritesinden higbir sey eksiltmez,
ancak bize alabilecegimiz her tiirlii yardima ihtiyacimiz oldugunu hatirlatir. S6z boyama
uygulamalarinin daha iyi anlasilmasinin biraz yardimer olacagini varsaymak igin her tiirli
nedenimiz var. Transkripsiyonu yapilan parganin stiline uygun uzlagimlar hakkinda daha fazla
bilgi sahibi olsaydik, metindeki belirli sabit noktalari, bir bestecinin uygun araglardan birini
uygulayabilecegi yerler olarak tamiyabilirdik. Bu tislubun yaygin araglarindan biri uygun
sozciiklerden uzak degilse, onlar1 altlarina koymak i¢in nedenimiz olabilir - bdylece belirsiz
metin yerlesim alanlarini bir sabit noktadan digerine olan mesafeye indirgeriz. Kiigiik bir yardim
belki ama kiigiimsenecek bir sey degil” https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-
an-essay-on-word-paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

Alt tabaka sorunu bir bagka sorunu daha giindeme getiriyor: hem diiz sarkiy1 hem de ¢ok
sesliligi etkileyebilen contrafactum(miizikte 6nemli bir degisiklik yapmadan bir metnin digeriyle
degistirilmesi) sorunu. Zaten tamamlanmis bir kompozisyonda (baska bir duruma uygun hale
getirmek i¢in) orijinal metnin yerine yeni bir metin koyma Ronesans ve Barok aligkanlig1, bir
s6z boyama ¢aligsmasini alay konusu edebilir. Ancak olay o kadar net degil. Bach'in daha 6nceki
kantatlardan bazi uyarlamalari bu olasiig: destekliyor gibi gériiniiyor. Ingiliz Reformu'ndan
sonra, eskiden Latince olan baz1 motifler, sasirtic1 derecede isabetli Ingilizce metinler edindi.
Strofik(belirli) kompozisyonlar da bir tir contrafactumdur; bagka kanitlarin yoklugunda,
genellikle bestecinin yalnizca ilk kitay1 olusturdugunu varsayiyoruz; bu varsayim test edilmeden
kalir. Sorun ne olursa olsun, bir metin-miizik iligkisi hakkindaki yargilarimizin gegerliligi diger
her tiir analizde oldugu gibi ger¢ek metnin 6niimiizde bulunmasina baglidir. Bu tiir tuzaklardan
kaynaklanan tehlikeler, bir¢ok kiginin bu tiir bir ¢alismay1 uzun siire etkilemesi gereken 6znel
unsura giivenmemesine yol agar. Bununla birlikte, ister hipotezlerimizde ister pratigimizde
olsun, herhangi bir miizikal analizde 6znelligin makul bir sekilde kullanilmasindan kaginilamaz.
Yalnizca nesnel bilim kiligina girdiginde tiksindirici hale gelir”
https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

Kompozisyon siirecinde kelime resminin(s6z boyama) ne gibi yaratict degeri olabilir?
Bizim i¢in anlam1 buna bagli. Bu kadar ¢ok nesil boyunca onu kullanmis olmasi, kanitlanabilir
dehaya sahip bir¢ok besteci icin hatir1 sayilir bir degere sahip olmali. Meseleleri biraz daha
acikliga kavusturmak i¢in, onun motet ve madrigaldeki daha c¢ekici veya dramatik
uygulamalarint bir kenara birakalim ve kitlelerin repertuarindan ¢ikarabilecegimiz bir ders
diisiinelim. Bir besteci, mesleginin siradan sozlerini kariyeri boyunca bir¢ok kez kullanmis
olabilir ve diyelim ki bir Josquin ya da bir Palestrina'nin eserleri, kendini isine adamis bir
zanaatkarin her zaman yeni arayislar iginde olacagina inanmamiz igin sebep verir. Metninin
yapisi, miiziginin yapist i¢in dogal bir temel olusturdu ve metnin her bir parcasina
uygulanabilecek uzlagimlar, ona her an, uzlagimlardan kaginma olasiligini igceren bir dizi olasilik
sagladi. Standart kadans setleri ve kontrpuan kurallar1 gibi, s6z boyama da onun i¢in geleneksel
olarak mevcut seceneklerden biriydi. Hepsini reddetmisse, yani “6zgiir” bir beste yoluna
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girigmigse, ¢ok alisilmadik bir uygulama izlemistir. Kompozisyon, herhangi bir sanat dalinda
nadiren tamamen 6zgiirdii. Cogu zaman, dnceden var olan modellerden veya malzemelerden su
veya bu bicimde yararlandi. Onceden hi¢bir melodi veya polifoni {izerine kurulmamis ve ayni
zamanda tiim geleneksel retorigi de goz ardi eden bir beste gergekten ¢cok nadir olurdu. Bu tiir
kompozisyonlar genellikle baz1 konstriiktivist ilkelerden, canon, soggetto cavato, dalle vokali ve
benzerlerinden kaynaklanir. Tam 6zgiirliik fikrinin bir besteci i¢in ¢ok az estetik anlami vardi.
Romantizm yaratict diinyay1 yeniden sekilendirmeden once, egitiminde veya sosyal bakis
acisinda higbir temeli yoktu. Bu nedenle, kendimizi bir pasaja ya da bir besteye “6zgiir” demeye
kalkistigimizda, bu yalnizca bestecinin ne yaptigini bilmedigimiz anlamina gelebilir”
https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

Kendini igine adamis miizisyenler ve miizik alimleri ge¢misi asla tamamen
kurtaramayacagimizi bilirler. Amacimiz bu degil, olmamali da. Amacimiz, bizimkinden ¢ok farkli
miizik hazinelerinden - ancak taklit edebilecegimiz zenginliklerden - kazang elde etmek i¢in
elimizden geldigince ge¢misle iletisim kurmaktir. Bu nedenle, gecmisin bestecileri ellerinden
geldigince bir metin iizerinde konusma gorevine kendilerini adadiklarindan, eger onlarin miizigini
gercekten duyabilirsek, onlarin o metne verdikleri tepkileri anlamak i¢in 6zen gostermeliyiz”
https://symposium.music.org/index.php/24/item/1969-an-essay-on-word-
paintinglrving%20Godt, (09.12.2021).

3.5. Tirk Miisikisinde Kar-1 Natitk Formu

Kar- Natik formunun s6z masikisi i¢erisinde olan 1a-dini yani din dis1 sézlii form
igerisindedir. Kar admin verilisi, Kar formu ile ilgisinden dolayr degil, kelimenin
Farscadaki anlamindan dolayidir. Nitekim Kar-1 Natik, “konusan (kendi kendini anlatan)
eser” demektir ve bestecinin, sanat ilhamindan ziyade 6greticiligi ve ustalik gdsterisini
On plana aldig1 bir tiir “miizikli beyin jimnastigi”dir (Tanrikorur, 2003: 50).

Kar- Natik, birbirini takip eden makamlardan yapilmistir. Bir misra, bir beyit, bir
makama ayrilabilecegi gibi, bir misrada birden fazla makamda gosterilebilir (Oztuna,
1969: 326).

Kar-1 Natiklar, makam ve usullerin tarifi agisindan 6nemli bir beste formudur
(Ozalp, 1986: 43). Birbirini takip eden makamlardan tesekkiil etmistir. Eser, cok zaman,
ayni makam ile baslayip biter ve o makamin ismini tasir; eger basladigi ve bittigi
makamlar ayr1 ayri ise, bittigi makamin ismini alir. Giiftede daima bir edebi sanat ile
tizerinde durulan makam =zikredilmistir; bu sebeple “natik” sifatt verildigi kolayca
anlasilmaktadir. Bu sekilde eserin “didaktik” bir mahiyet tasidigini da ilave etmek
lazimdir (Develioglu,2013: 562).

Karaosmanoglu (2007: 1) Kar-1 Natiklar’s makam ve ustllerin tarifi agisindan
onemli bir beste formu olmasi ve bu bakimdan serbest bir form olan fihrist taksimlere
benzemesi hasebiyle Ahmed Avni Konuk’un Rast makami ile baglayan Kar-1 Natik’in1

“Fihrist-i Makamat” ismiyle nesretmistir.
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15°ten 119’ a kadar degisen sayilarda makam (bazen hem makam hem usil)
tarifini ameli olarak veren Kar-1 Natiklar bestelenmistir (Tanrikorur, 2003: 50). Natik;
sOyleyen, gosteren, bildirici demektir. Kar-1 Natiklarin giiftesinin her misrai bir iligki
kurularak ayr1 bir makam ve usulden s6z eder. Her misra, icinde gecen makam ve usulde
bestelenir; dolayistyla her misrada ayri bir makam ve usule gegki yapilarak eserin sonuna
kadar gidilir. Kar-1 Natiklar bagladiklart makamin adiyla anilirlar ve yine basladiklar
makamla sona ererler. Baz1 Kar-1 Natiklar baslangi¢ makamu ile bitmemislerdir ve yine
ilk makamin adi ile isimlendirilirler. Kar-1 Natiklar en bilesik formlardir. Semasi:
A+B+C+D+E+F+... (Ozkan, 2013:104-105).

Yalnizca makamlardan olusan Kar-1 Natiklar’a “kiillii’n-nagam”, Yyalnizca
usullerden olusan Kar-1 Natiklar’a “kiillii 'd-duriib”’, hem usil hem makamlardan olusan

Kar-1 Natiklar’a ise “kiillii 'd-duriib ve ’'n-nagam” denilmektedir.

Bestelenmis ancak giiniimiize besteleri ulasmayan Sami Efendiye ait Kar-1 Natik
cesitli gilifte mecmudlarinda; Arpaemini-zide Mustafa Sami Divaninda, Tertib-i
Makamat-1 Musiki ve Elif-i Evvel Tertib-i Makam isimleriyle, Manztime-i Fihrist-i Sami
Efendi adiyla Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan Hekimbas1
Mecmuasinda, Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Manzum yazmalarda 705 numarali giifte
mecmuasinda, Nali Efendi Mecmuasi’nda [btida Rast ismi ile, Hasan Efendi
Mecmuasi’nda, Giilseni’nin onsekizinci yiizyllda yazilmig olan mecmuasinin
dizenlenmesinde, Tanburi Ali Efendi tarafindan verilen bir mecmuada, British
Library’de bulunan Tiirk masikisi el yazmalari i¢inde, ibliotheéque Nationale de France’ta
bulunan Tiirk musikisi el yazmalarindan Suppl. Turc 599 numarali giifte mecmuasinda
Der Fihrist-i Makam adiyla, Atatiirk Kitapliginda bulunan bir giifte mecmuasinda, Millet
Kiitiiphanesi, Ali Emiri Manzum, 705 numarada bulunan bir diger mecmuada farkli

isimlerle nesredildigi goriilmektedir (Tungay, 2018: 123-136).

Bolahenk Nuri Bey Mecmuasinda Mecmu ‘a-i Karhd ve Nakshd Bestehii Semdi ve
Sarkiyat iist bashgiyla, Ismail Hakki Bey’in tertipledigi bilinen giifte mecmuasi olan
Cami’iil-Elhan’da Ibtida Rast ile buldu nizam adiyla yine bestesi giiniimiize ulasmamis
bir diger Kar-1 Natiklardir (Tungay, 2018: 136-142).

Millet Kiitiiphanesi Ali Emiri Manzum Yazma no. 705, v. 164a’da yer alan

Arapca giifteli Kar-1 Natik Diiyek bashg ile, bir baska kaynakta Irak Kar-1 Natik Diiyek
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baslig: ile bestesi giiniimiize ulsamayan bir baska Kar-1 Natik’tir. Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan bir bagka mecmuada Arapga giifteli bu eserin
Ebubekir Aga’ya ait oldugu notu bulunmaktadir. Bir Baska Arapca Kar-1 Natik
Hekimbasi Mecmuasi’nda Hicaz faslinda Der-Makam-: Hicdz bashg ile bestesi belli
olmayan bir eser oldugu goriilmektedir. Yine ayn1 mecmuada Kdr-1 Kavi-i Ussak ismiyle
ancak Der-Makam-: Nevd bashigiyla goriilmektedir. Bu eser Millet Kiitiiphanesi, Ali
Emirl Manzum, eski kayit 705-732 numarali giifte mecmualarinda da goriilmektedir

(Tungay, 2018: 142-150).

Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesinde bulunan bir mecmuada Itri’ye
ait Necm-i seyyare degil fihris-i kevkebedir misrasi ile baslayan Rast Fihrist
bulunmaktadir. Nevruz Kdar-1 Natik- Kdzim Baba ismiyle kayith yine bestesi giiniimiize
ulsamayan bir bagka Kar-1 Natik oldugu bilinmektedir. Hekimbasi Mecmuasi’nda Kdr-
Fihristname Tab’i, Millet Kiitiiphanesindeki 705 numarali mecmuada Semai Tab’i
basligiyla baska bir eser bulunmaktadir. Atatiirk Kitaphiginda bulunan bir giifte
mecmuasinda, Hekimbas1t Mecmuasi’nda ve Hafiz Abdiilbaki Mecmuasinda olan bir
giifte Zekai Dede, Ismail Hakki Bey, Dimiski Hafiz Hasan Efendi’nin besteledigi notlari
goriilmektedir (Tungay, 2018: 150-157).

Bestesi glinlimiize ulasmayan bu giiftelerin disinda Miusiki Mecmua’sinda
Bestelenmek iizere siirler bashigi altinda yine bir giifte tesbit edilmistir (Merig, 1952: 7).

Ne zevk-u sevk u tarab var, ne hal-i sevkefza
Ne meclisi- meyi revnakniima, ne cam-1 safa
Ne yar-1 dilslide-1 canfeza, ne hiss-i vefa

Ne hiisn-i sahir i dilkes, ne asik-1 seyda

Ne ask kaldi, ne ussak var, ne naks {i nigar

Ne sihr-i bad-i saba var, ne reng ii blly-i bahar

Yahya Kemal Beyatli’ya ait bir 1921 yilinda Besteler basligi altinda bir siiri de
mevcuttur (Yiicebas; 1958: 9).

Tanbur, ut ile kalbim delik delik

Yillarca bitmesin Sehnaz Biselik
**k*

Sultiani Yegah baska beste

Zira ki o beste aska beste

Giller dagilirdi destesinden...

Biilbiillerin en sikestesin

Giller dagilirdi destesinden...

Sultani Yegah baska beste.
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Rauf Aydin’a ait Yahya Kemdal e baglig1 altinda bir baska siir(Yiicebas; 1958: 16).

Asiyan yamacinin sesleri, Mahur oldu

Perde perde besteler iglenir, durur oldu
Hisar’in her burcunda bir hicran, hiiznii keder
O ilahi masiki, agitla meshur oldu.

Erzurumlu ibrahim Hakk: ise bir sohbetinde irticalen su beyitleri zikretmistir
(Kabakli, 2003: 198).

Ey Ceng! Perdelerde Isfahan’: isterim
Ey Mutrib! Ol terane-i suzani isterim
Hos perde-i Irak ile Ussak’a zevk ver
Ki Rast Biiselik’e hos elhan-1 isterim
Ask ehlinin saadetidir ilm-i misiki
Cok mii’minin sahadeti imani1 isterim

3.5.1. Bestelenmis Diger Kar-1 Natiklar

Musiki literatiiriimiizde ¢ok sayida Kar-1 Natik bestesi vardir. Bunlarin en iinliileri
Hatib Zakiri Osman Efendi ile Hamamizade ismail Dede’nin bestelemis oldugu Kar-1
Natiklardir. Bu iki eserde Osman Efendi on bes, Dede Efendi ise yirmi dért makamu tarif
etmistir. Zekai Dede’nin evsat usiiliinde besteledigi eserin otuz alt1, Refik Fersan’in Kar-
1 Natik’inda ise kirk dokuz makam tarifi vardir. Bunlardan bagska Hafiz Seyda Dede’nin
on sekiz beyitlik Hiizzam Kar-1 Natiki ile Manisali Alim Efendi“nin Hicaz devr-i kebir
eserini sayabiliriz. Kar-1 Natilk’lar donemi igerisinde oldukca popiiler yada onemli
goriilityor olsa gerek ki Divan Edebiyat1 ¢ergevesinde Kar-1 Natik sozleri yazan sairler

yetismistir. http://www.guzelsanatlar.gov.tr, (23.09.2021).

Kar-1 Natik formunu en genis ve kapsamli sekilde besteleyen bestekarimiz ise
Ahmed Avni Konuk’tur. Konuk yiiz on dokuz beyitlik Rast Kar-1 Natik’inda yiiz on
dokuz makadan istifade etmistir. Konuk’un bestesinin Italyan notasiyla yeniden yazimimi
TRT’de notist olarak ¢alisan Hayati Akyavas’tan istifade ederek, miizikolog Kemal
Karaosmanoglu tarafindan Fihrist-i Makamat ismiyle nesredilmistir (Bark¢in, 2011:
161).

Kar-1 Natiklara yeni 6rnekler kazandirmis bestekarlarimiz ve Kér-1 Natiklari ise
sOyle; Cinugen Tanrikorur’un Rast Kar-1 Natik, yine Cinugen Tanrikorur’un giiftesi
Mustafa Tahrali’ya ait Rast Kar-1 Natik (Kar-1 Nev Eda), Hasan Fehmi Mutel’in Rast
Kar-1 Natik, Faruk Sahin’in Sazkar Kar-1 Natik, yine Faruk Sahin’in giiftesi Mehmet

Turan Yarar’a ait Nikriz Kar-1 Natik, ve yine Faruk Sahin in giiftesi Mehmet Turan
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Yarar’a ait Bayati Kar-1 Natik, Cavit Ersoy’un giiftesi Ismet Tahtacioglu’na ait Hisar Kar-
1 Natik, Cavit Ersoy’un giiftesi ismet Tahtacioglu’na ait Segah Kar-1 Natik, Goniil Pacaci
Tungay’in Penggah Kar-1 Natik, Mithat Akgoke¢e nin giiftesi Seving Atan’a ait Nihavend
Kar- Natik, Necdet Varol’un Ussak Kar-1 Natik, Osman Nuri Ozpekel’in Rast Kar-1 Natik
<https://divanmakam.com/wiki/kar-i-natik.560> (28.04.2022).

Goniil Pacac1 Tungay ile yaptigimiz goriisme sonucunda kendi tezinden “Kar-1
Nadirat” isimli bir Rast Kar-1 Natik ve “Asli Méakamlarda” isimli bir diger Rast Kér-1

Natik notalarina ulagilmistir.

Bunlarin disinda nota arsivleri literatiiriindeki bir diger Kar-1 Natiklar su
sekildedir; Alaeddin Yavasca’nin bestelemis oldugu, giiftesi Mustafa Tahrali’ya ait
Diigah ve Segah, Abdurrahim Dede’nin Hiizzam, Mithat Akgokce’nin bestelemis oldugu
giiftesi Seving Atan’a ait Nihavend, Faruk Sahin’in bestelemis oldugu giiftesi M. Turan
Yarar’a ait Nikriz, Osman Nuri Ozpekel’in Rast, M. Ismail Hakki Bey’in Rast, Cavit
Ersoy’un bestelemis oldugu giiftesi Ismet Tahtacioglu’na ait Hisar ve Segah Kar-1 Natik
seklinde goriilmektedir. Ayrica Sema Vakfi tarafindan nesredilen Darii’l-Elhan Kiilliyatt
igerisinde 193 ve 195-196-197 numarali sahibi mechul olarak gosterilen 2 adet Rast Kar-
1 Natik goriilmektedir <http://www.notaarsivleri.com> (20.09.2021).

Son olarak Bekir Sitki Sezgin’in hayatinin son doneminde besteledigini ancak
notasinin gliniimiize ulagmadigi, giliftesi Mustata Tahrali’ya ait bir Kar-1 Natik’da
mevcuttur (Coban, 2021: 234). MustafaTahrali ile yaptigimiz gériisme sonucunda ise tim
bu eserler diginda, giiftesi Tahrali’ya ait 2 adet Bestenigar, 2 adet Hisar, 1 adet Hiizzam,
1 adet Mahur, 1 adet Rast, 1 adet Saba, 1 adet Hiiseyni, 1 adet Isfahan, 1 adet Sevkinigar,

1 adet Acem Asiran olmak tizere 12 adet Kar-1 Natik’da mevcuttur.
Bizim notalarina ulastigimiz Kar-1 Natiklarin tamamu ise sunlardir;

Rast makaminda baslayan Kar-1 Natiklar; 13 adet olmak ilizere Muallim [smail
Hakki Bey, H. Dede Efendi, Cinugen Tanrikorur, Cinugen Tanrikorur (Kar-1 Nev’eda),
Cinugen Tanrikorur (Karge-i Niih Felek), Hasan Fehmi Mutel, Hatipzade Osman Efendi,
Refik Fersan, Yango Teologo, Ahmed Avni Konuk, Goniil Pagaci Tungay (Kar-1
Nadirat), Goniil Pagac1 Tuncay (Asli Makamlar), Osman Nuri Ozpekel” aittir.
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Ussak makaminda baslayan Kar-1 Natiklar; 2 adet olmak tizere Ahmet Hatipoglu

ve Necdet VVarol’a aittir.

Hiizzam makaminda baslayan Kar-1 Natiklar; 2 adet olmak tlizere Tolga Bektas ve

Hafiz Seyda’ya aittir.

Segah makaminda baslayan Kar-1 Natiklar; 2 adet olmak iizere Alaeddin Yavasca

ve Cavit Ersoy’a aittir.

Hicdz makaminda baglayan Natiklar; 2 adet olmak tizere Zeki Atkosar’a ve

Manisa Miiftiisii Alim Efendi’ye aittir.

Sabd makaminda baslayan Natik; 1 adet olmak iizere Muallim Ismail Hakki Bey’e

aittir.

Hisar makaminda baslayan Kar-1 Natik; 1 adet olmak {izere Cavit Ersoy’a aittir.
Nikriz makaminda baslayan Kar-1 Natik; 1 adet olmak {izere Faruk Sahin’e aittir.
Nevd makaminda baslayan Kar-1 Natik; 1 adet olmak iizere Selahattin I¢li’ye aittir.

Nisaburek makaminda baglayan Kar-1 Natik; 1 adet olmak iizere Hamparsum
Aga’ya aittir.

Nihdvend makaminda baslayan Kar-1 Natik; 1 adet olmak iizere Mithat

Akgokee’ye aittir.

Diigah makaminda baglayan Kar-1 Natik, 1 adet olmak iizere Alaeddin

Yavasc¢a’ya aittir.

Sazkar makaminda baglayan Kar-1 Natik, 1 adet olmak {izere Faruk Sahin’e aittir.
Bayati makaminda baglayan Kar-1 Natik, 1 adet olmak i{izere Faruk Sahin’e aittir.
Peng¢gah makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet olmak tizere Goniil Pagaci

Tuncay’a aittir.
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BOLUM IV
BULGULAR VE YORUM

Calismamiza konu olan ve notalarina ulasabildigimiz, tamamlanmis Kar-1
Natiklarin sayis1 31°dir. Bunlarin 13 tanesi Rast makaminda, 2 tanesi Ussdk, 2 tanesi
Hicaz, 2 tanesi Segdh ve 2 tanesi de Hiizzam makaminda baglamaktadir. Kalan 10 eserin
her biri 1’er adet olmak tizere; Sabd, Hisar, Nikriz, Nevd, Nisaburek, Nihavend, Diigah, ,
Sazkdr, Baydti ve Pen¢gdh makamlari ile baglamaktadir. Muallim Ismail Hakki Bey,
Yango Teolo, Hafiz Seyda, Hamparsum Aga, Osman Nuri Ozpekel ise yalnizca tek bir
ustl ile Kar-1 Natiklarim bestelemislerdir. Bestekarlaridan yalnizca Muallim Ismail Hakk1

Bey’in, Rast Kar-1 Natik’inda Rast kararli makamlar kullanmis oldugu goriilmektedir.

Calismamizin 6rneklemini olusturan mevzu bahis “Kar-1 Natiklar, beste ve giifte
iligkisi prozodik ac¢idan analiz edilecegi gibi ayn1 zamanda besteleme teknikleri agisindan
da incelemelerde bulunulacaktir. Ayrica s6z boyama hususunda Kar-1 Natiklarin bizlere
nasil 151k tutacagi hususunda tesbitlerimiz olacaktir. Sorun teskil edebilecek hususlar ve

gerekli agiklamalarin detayu, ilgili analizler baslig1 altinda ayrica beyan edilecektir.
Analiz Yapihirken Kullamilacak Isaretler

Inceleyecegimiz eserlerin giiftelerinin tamami Ariz vezninde yazildig1 i¢in veznin

kurallar1 ¢ergevesinde kullanilacak isaretler su sekilde olacakatir;

3. Acik heceler giifte i¢in (—) seklinde, kapali heceler (¢) seklinde gosterilir.
Prozodik acidan hatali olan heceler ise nota altindaki giifteyi halka icerisine
alarak

4. Hece haline gelmesi ve kelimenin bdliinmesine sebebiyet veren heceler
kirmizi halka seklinde ayrica gosterilecektir. Ayrica izafet terkipleri daima

kapal1 hecedir.

2. Ariz’un Remel bahrine giren Failatiin (— « — —) / Feilatiin (* « — —) ve Recez
bahrine giren Miistef’iliin (— — » —) / Miistef’1latiin (— —  — —) ailesi kaliplariyla; Ariz’un
Hezec bahrine giren Mef’lii (— — ¢) veya Mefailiin/Mefailiin (* —— —/ » — « —) ve Miictess
bahrine giren Mefailiin/Feilatiin (s — » —/* » ——) ailesi kaliplariyla gosterilmektedir. Remel
ve Recez bahrine giren kaliplar Agir Aksak, Aksak ve Devrihindi, Curcuna, Miisemmen

usulleri ile, Hezec ve Miictess bahrine giren kaliplar ise Sengin Semai, Semai ve Aksak
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ve Tiirk Aksagi usulleri ile kullanilarak bestelendigi daha uygun goriilmiistiir. A¢ik hece
ile basglayan Feilatiin (* « — —), Mefiiliin (¢ — « —) kaliplar1 8’lik, kapali hece ile baslayan
kaliplar ise 4’liikk degere sahip usullerle bestelenmesi daha uygun goriinse de bestekar

dogru giifte dizilimi saglayabiliyorsa her usulii kullanabilir.

3. Kalip icerisinde “imale” varsa ki bunlar Arapca ve Farsca da Med haflerinde
harfin telaffuzunu uzatan harflerde olabilir. i, a, u harfleri igin “*” igaretiyle 1, 4, G seklinde

A

gosterilir. isaret ayn1 zamanda heceyi kapali hece olarak ta degistirir. Ilgili hece

altinda iméale ve sapka ile hece kapali duruma getiren durumlar nota altinda beyan

edilecektir. Giifte i¢in “zihaf” hecenin alt1 ¢izilerek gosterilecektir.

4. Vasl (ulama) var ise o da ( _ ) iki kelime arasinda alt ¢izgi isareti ile heceler
arasinda gosterilecektir. Bu isaret hem giifte icin hem de notadaki ilgili yer i¢in ayni1

seklide gosterilecektir.

5. Prozodi agisindan sorun teskil edebilecek heceler gember igerisinde gosterilmis
ve varsa Cevazli ve bu dogrultuda Statik kalislar ilgili hecenin altinda ayrica beyan
edilecektir. Giifte yerlesiminde agik-kapali hece ve vurgulu heceler analiz edildiginde ise
Olcli sonuna denk gelen agik ya da kapali heceler cevazli(toleransli) heceler olarak
gosterilmistir. Ciimle ya da kelime sonuna denk gelen vurgulu heceler de yine cevazli

olarak degerlendirilibilirler.
Analiz Yapihrken izlenilecek Yol
1. Dilbilimsel ag¢idan uygun Giifte se¢ilmis mi?
2.Giiftenin veznine gore usul ve form se¢ilmis mi?
3. Giifte’nin takti’ye (giifte taksimi) uygulamasi dogru yapilmis mi?

4. Giifte icindeki kelimelerin usule gore ol¢ii sayist ve hece yerlesimi dogru

yapilmig m1?
5. Hece ve mana vurgusu dogru uygulanmis mi?
6. Durak yerlerine riayet edilmis mi?
7. Mana’ya gore usul, makam ya da ton se¢imi dogru yapilmis mi1?

8. Ezgi dizilimi yapildiktan sonra giifteye gore ezgi i¢cin motiflerle olusturulan

climlelerin soru ve cevap uygulamasi yapilmig m1?
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Incelemege konu olan eserlerin giifteleri zaten Kar-1 Natk formu igin
yazildigindan &tiirii eserler igin giifte ve form uygunlugu hususuna deginmege liizum
yoktur. Makam ve usuller pedogojik bir amag tasidigindan 6tiirii s6z boyama agisindan
miizikal semiyotikteki “Oznellik” kategorisine girmektedir. Dilbilimsel agidan da
eserlerin giiftelerinin tamami artiz vezninde oldugundan 6tiirti lektolojik uygunsuzluk s6z

konusu degildir.
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4.1. Muallim Ismail Hakki Bey; Saba Kar-1 Natik

“Kiillii’n nagdm” seklinde bestetelenmis eser 32 farkli olmak iizere 33 makam ve
Cifte Diiyek usul ile olusturulmustur. Eser Sabd makamu ile baslayarak ardindan sirasiyla,
Eski Cargdh, Hiiseyni, Hicdz, Uzzal, Rahatiil Ervah, Sehndz, Muhayyer, Zirefkend,
Stinbiile, Nevd, Ussak, Bayati, Buselik Asiran, Acem, Gerdaniye, Kiirdi, Nihavend, Rast,
Rehavi, Penciigah, Mdahur, Zavil, Miirekkeb Isfahan, Nisabur, Irak, Muhdlif, Bestenigar,
Hisar, Segdh, Evc, Dilkiisd makamlariyla devam edip tekrar Sabd makamiyla

nihayetlenmistir.

Giifte, Ariiz’un Hezec bahrine giren Mefiiliin (¢ — « —) /Mefailiin (* — ¢ —) /Feiliin
(*— —) kalibiyla olusturulmustur. Tef’ileler kelimelere uygun oldugu gériilmektedir. Usil
secimi Hezec bahrine en uygun diisen usullerden olan Cifte Diiyek(Evsat) usulii ile
bestenmistir. Bestekar durgu yerini, manaya gore degil aruzdaki takti’ye gére uygulamis
oldugu goriilmektedir.
Dagitma ey Sa ba (/) giysi-yi yari
o — o _[e — e _[e__
Mefailiin/ Mefailiin/Fetliin Hezec
Miizikal semiyotik acisindan incelendiginde; Giifte i¢indeki kelimelerin usule
gore Olcii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arast uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
Botimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel hattin
kullanilan makéma ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat “Dalga motifi” seklinde olusturulmustur.

Bestekar Saba makaminda baglayip nihayetlendirdigi eserin ilk iki portesini ayni
adli makam ile tarif etmis, bu tarif lizerinde Saba zikrini ilk dl¢iide kullanmistir. Diger 32
makami bir misra ile tarif eden mechul giiftekarin usuliine uyarak, ismail Hakki Bey’de
her makami bir porte de tarif etmis ve bu tarifi soru cevap teknigini kullanarak Saba
makamini tarif ettigi ilk iki Olciliyii “Soru” sonraki iki olgiiyli ise Cevap seklinde
uygulamistir. Eserin devamina Soru Cevap teknigi uygulamasi her makam bir porte yani
2 ol¢ii ile tarif edildigi i¢in ilk iki 6l¢liye denk gelen makam “Soru” niteligi tasiyip daha

sonra gelen makam ise “Cevap” niteligi tasimaktadir.

68



Giiftede makam ve perde isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde,
melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi
zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis oldugu goriilmektedir. Bu

bakimdan da mana prozodisine uygun oldugu goriilmektedir.
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4.1.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Dagitma ey Saba giysi-yi yari
Perisan_eylemé ben dilfikar:
Dilim sad pare etme sane-asa
Dokunma kakiil-i cdnane bari
Olali Carigah’a ragip ol stih
Hiiseyni’ye ¢ikard: istihar

O giilden_ayrilip gitti Hicaz’a
Goniil Uzzal okur evsaf-1 yari
Kelami Rahatiilervah’dir hep

O Sehnaz_etse dé etmem firér1
Muhayyer’dir isinde dilrubamiz
Olur hep zan Zirefkend’i kér

O ziilfe Siinbiile benzer denilmez
Neva’dir cana bly-1 miiskbari
Benim Ussak i¢inde simdi meshiir
Bayiti etmisim_aha karari

O giil bir Biiselik yer gosterirse
Asiran zar ider gonliim hezar
Stirer Rum’a Acém_ol bi-naziri
Ci Gerdaniye vardir istihari
Beni mecnun idiip bir Kiirdf dilber
Nihavend semtine etti gilizar

O mest-i igvebaza Rast geldim
Rehavi eylemis sdza medari

Okur bir naks1 mutrib Penciigah’tan

Dil-i Nikriz’e verme inkisar1
Nefesler mi yeter Mahur’a ey dil
Bu seb Zavil’de eyle nagmekari
Ayagi tozu kahh Isfahan’dir
Bilir an1 NisaAbur’un kibari
Irak’la aldamis dildar agyar
Muhalif rey ile almis sikar:
Sakin olma sakin Bestenigér’a
Harab_olmaya ta gonliin Hisar’1
Edip vasf-1 Segih’a o dem agaz
Doker Evc_ile nazm-1 dbdari
Ilet her bir makami Dilkiisa’ya
Saba liitfeyleyip bu yadigar

4.1.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Gisii-yi yar: Kahkiilli yar
Dilfikar: Goniil yarast ¢eken
Sad-pére: Yz par¢a
Sane-asa: Tarak gibi

Ragip: Istekli

Sih: Neseli

Istihar: Meshur olma

Evsaf: Vasifli

Dilruba: Goniil alan

Zar-1 Zirefkend: Inleyen Zirefkend
Ziiliif: Sac

Biiy-1 miigkbar: Giizel kokulu
Hezar: Biilbiil

Bi-naziri: nezaret et

Dilber: Glizel kadin, sevgili

Giizar: gegis, gegme

Mest-i isvebaz: mest eden cilveli
Medar: Sebep

Mutrib: Calgi icra eden

Dil: Goniil

Inkisar: Goniil kirginlig
Seb: Gece

Kiih: Dag

Dildar: Goniil sultani, sevgili
Agyar: Eller

Rey: Oy

Sikéar: Ganimet

Agaz: Nagme

Abdar: Su doken

Yadigar: Animsatma
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4.1.2. Eserin Semiyotik Analizi
Sekil.4.1. Muallim ismail Hakki Bey; Saba Kar-1 Natik

Dalga ve Kihg Motifi
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Sekil.4.2. Devami
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Sekil.4.3. Devami
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Sekil.4.4. Devami
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4.2. Muallim Ismail Hakki Bey; Rast Kar-1 Natik

“Kiillii'n-nagam ” seklinde bestelenmis eser, 43 farkli olmak tizere 44 makamdan
ve Diiyek usiliinden meydana gelmistir. Eserin tamami Rast kararli makamlardan
olugmaktadir. Eser, Rast makamu ile baslamis ve ardindan sirasiyla; Rehavi, Penciigah,
Pesendide, Sazkar, Selmek, Mahur, Hicazkdar, Nihavend, Riy-i Dilara, Suzindak, Aram-
ican, Nikriz, Dilnisin, Nevedd, Nevkesd, Tebriz, Biiziirk, Zavil, Kiirdilihicazkar, Rast-1
Cedid, Neveser, Nihdavend-i Kebir, Tarz-1 Nevin, Siiz-i Dilara, Maveraiinnehr, Bezm-i
Taradb, Peyk-i Safa, Peyk-i Nesad, Tiirk-i Segdh, Sevk-i Dil, Hosdaver, Ussdk Riiy-i Nikriz,
Rekb-i Zavil, Sevk, Giilriih, Zavil, Sevk-i Cihdn, Nesatdver, Muhalif, Riim-i Nihdvend,
Nigar, Ussak Muhalif makamlariyla devam etmis ve tekrar Rast makamina doniis yaparak

nihayetlenmistir.

Giifte, Ariz’un Remel bahrine giren Failatiin (— » ——) / Failatiin (— « ——) / Failatiin
(— * ——) / Failiin (— » —) kalibiyla olusturulmustur. Tef’ileler kelimelere uygun oldugu
goriilmektedir. Ustl se¢imi Remel bahrine en uygun diisen usullerden olan usulii ile
bestelenmistir. Bestekar durgu yerini, maniya gore degil aruzdaki takti’ye gore
uygulamis oldugu goriilmektedir. Usul 8/4’liikk oldugundan otiirii kapali hece 2’lik nota
degerine, acik hece ise bir 4’liik nota degerine tekabiil etmektedir. Dolayisiyla acik hece
yerlesimi yapilirken usuliin giderine gore iki 8’lik notadan olusan Tatvan kaliplar1 yine
dogru giifte yerlesimine sahiptir. Bu sekil.de denk gelen giifteler parantez iginde
gosterilmis, prozodik olarak kusurlu olanlar yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte
yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve kelime boliinmesinden kaynaklanan kusurlu giifte

ise kirmiz1 halka ile gosterilmistir.

Rast deyip girdim(/) bu fihrist-i makamat seyrine
I o — —/— e — [ e_

Failatlin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin (Remel)

Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde; Giifte icindeki kelimelerin usule
gore Ol¢ii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
Botlimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel hattin
kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat “Dalga motifi” seklinde olusturulmustur.
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Bestekar, “Rast” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserin her iki portesini
ayni adli makam ile tarif etmis, bu tarif iizerinde “Soru-Cevap” teknigini kullanarak
giiftenin her misrasini tekrar ederek her tekrari, ezginin “Cevabi” olacak seklinde
kullanmistir. Makamini tarif ettigi ilk dort ol¢iiyli “Soru™ giifte tekrarina tekabiil eden

sonraki dort Olciiyii ise “Cevap” seklinde uygulamistir.

Giiftede makam ve perde isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde,
melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi
zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis oldugu goriilmektedir. Bu

bakimdan da mana prozodisine uygun oldugu goriillmektedir.
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4.2.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Rast deyip girdim bu fihrist-i makamat seyrine
Pek 6zendim o Rehévi kar i beste naksine

Penciigah’g can feda ettim goriince besteyi
Ol Pesendidé edali gonce-i nevresteyi

Sazkarima diizen verdim sest akseylesin
Nagme-i Selmek duyulsun birbirin velyeylesin

Perde-i Mahur’u gosterdim kemanimda heman

Bir Hicazkar seyrile taksime girdi neveivan

Sinemi deldi Nihavend kar1 Iranilerin
Gormeden Riiy-i Dilara’sin o meh peykerlerin

Ben aningiin Sizinak-i derd-i agkim ey tabip
Oyle kim Aram-1 can etmek bana olmaz nasip

Nagme-i Nikriz’i revnak bahsederdi meclise
O hava-i Dilnisin olmaz meserretti hele

Raksa ¢ikt1 naz ii istigna ile bir Nev’eda
Nevkes agaz eyleyen hanendedg hostu sada

Bir de Tebriz’€ varip anda dolastim gok zaman
Dilberanin hiirmetin gérdiim Biiziirk’g ben iyan

Soyleyip Zavil o kér T besteyi piir ihtimam
Hem de Kiirdilihicazkar seyrini ettim tamam

Caldirip Rast-1 Cedid’1 zail oldi gam keder
Bagladim tanzimin€ bii nazmin_oldu Nev’eser

Ol Nihavend-i kebir’in naz eder dilberleri

Oyle kim Tarz-1 Nevin {izr& yapilmis her yeri

Bir peri-peyker dolasti Siiz-i dilara bana
Maveraiinnehr’in her bir canibi doldu safa

Mutribd Bezm-i Tarab’da sah idi aheng-i saz
Yaslanip Peyk-i Safa’ya soyledim til i diraz

Oyle bir Peyk-i Nesat kim zevkimi miizdad eder

Savt-1 davud ile bir Tiirki segah agaz eder

Dinledik¢eé gam gider her daim_artar Sevk-i dil

Neymis Hos-aver makami ¢al sazinla sen de bil

Bir de Ussak Riy-i Nikriz seyrini ettim beyan
Rekb-i Zavil pesrevin al gayre etme imtinan

Sevki gelmez mi dile sunduk¢a cdm-1 destine
Ol peri Giilruh’larindan bana verdik¢e meze

Zavili fasli sana bir yadigarim giil tenim
Soylecé Sevk-i Cihan’in ciimlest oldu benim

Bii Nesat-aver dilim benzetme gel viraneye
Pek Muhalif olma va’dindé sakin iifkendeye

Azm_is€ ger seyriné Riimi Nihavend niyyetin
Gitme kal burda Nigarim iste sehr-i iicretin

Ciin Muhalif 6 yerin Ussak’1 var vermem Riza
Azming ey dilniivAzim pend-i Rast’1m intiha

4.2.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalar:

Nakis: Isleme, siisleme
Gonce-i nevreste: Geng kadin
Akseylemek: Duyulmak
Velveylemek: Ses ¢ikarmak
Nevcivan: Yeni yetisen, geng
Sine: Gogis, yiirek

Meh peyker: Ay yiizli
Tabip: Hekim

Revnak: Parlaklik

Meserret: Seving

istigna: isteksiz

Hanende: Solist

Dilberan: Sevgili

Iyan: Kul, kéle

Piir: Tam

Ihtimam: Ozen, dikkat

Zail: Yok olan

Tanzim: Siralama
Peri-Peyker: Peri yiizlii
Canib: Yon, taraf

Mutriba: Calgi ve icract heyeti
til it diraz: Cok uzun
Miizdad: Cogalmis

Savt-1 davud: Davud’un sesi
Agaz: Ses

Cam-1 destin: Kadeh
Yadigar: Kalan hatira
Virane: Ykilmis

Ufkende: Diiskiin

Dilniivaz: Latif, hos

Pend-i Rast: Rast 6giidii
Intiha: Sona ermek
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4.2.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.5. Muallim Ismail Hakki Bey; Rast Kar-1 Natik
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Sekil.4.6. Devami

i t —— 1 I
[ {
Nag me i Sel mek@w yul sun  bir (b} rin vel vey (lésin
e
f &
;}l’

" AT . -—--‘ n‘—l_-‘-‘__-‘ “-I‘—‘--‘ Pl - -
S A S— — ——— S S S — - - A Y S A S E—
Fa ‘—'_-_-------I----_—- -_--l-_--‘----ll--m-—--—

U ! ;
Per de i Ma @ rugos ter dim(ke @y nm (hc)mnn

Terkdp Khece

il 1 AW
I T LA A

r = 4
wll il ¥ Y-EY -----‘
----‘-l_----ll
e

AN A . ._ L Lttt
A

U + —
{ne del . (Vl)ha \ond kn [n) @ @ ni {l¢) rin
Khece Khece
A gaaidd affete e
N4 : | . —— 1 1 L J
Gormeden Ra yi dila ra s \o) mehpey ker (le) rin
Khece Khece Khece

vi @) la ra sm o meh pey ker (g rin

)
g
]
a
Q.
(1]
=

o

79



Sekil.4.7. Devami
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Sekil.4.8. Devami
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Sekil. 4.9. Devami
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Sekil.4.10. Devami
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Sekil.4.11. Devami
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Sekil.4.12. Devami
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Sekil.4.13. Devami
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4.3. H. Dede Efendi (Izzet Molla); Rast Kar- 1 Natik

“Kiillii'n-nagam” seklinde bestelenmis eser 24 farkli olmak {lizere 25 makam,
Sengin Semdi Ve Yiiriik Semdi ustliinden meydana gelmistir. Eser, Sengin Semdai usil ile
baslayip sirasiyla; Rast, Rehavi, Nikriz, Pen¢gdh, Mahur makamlariyla Rast perdesinde,
Neva, Ussak, Beydti makamlariyla Digah perdesinde, Nisabur makamiyla Segdh
perdesinde, Nihdvend makamiyla Rast, Niihiift makamiyla Hiiseyni Asiran perdesinde,
Sabd makamiyla Diigah perdesinde, Cargdh makamiyla Cargah perdesinde, Diigdh,
Hiiseyni, Hisar, Muhayyer, Buselik, Hicaz, Sehndz makamlariyla Diigadh perdesinde,
Rahatiil Ervah, Bestenigdr ve Irak makamlariyla Irak perdesinde, Evc makamiyla Evc
perdesinde ve son olarak usiil degisikligi ile Yiiriik Semdi ustliinde Ikdi terenniim

kullanilarak Rast makaminda eser nihayetlenmistir.

Giifte, Ariz’un Recez bahrine giren Miifteiliin(— ¢ —) / Miifteiliin(— ¢ » -) /
Miifteilatiin (—  « — —) kalibiyla olusturulmustur. Tef’ileler kelimelere uygun oldugu
goriilmektedir. Ushl se¢imi Remel bahrine en uygun diisen usullerden olan usulii ile
bestelenmistir. Bestekar durgu yerini, maniya gore degil aruzdaki takti’ye gore
uygulamis oldugu goriilmektedir. Usul 6/4’liikk oldugundan otiirii kapali hece 2’lik nota
degerine, acik hece ise bir 4’liik nota degerine tekabiil etmektedir. Dolayistyla agik hece
yerlesimi yapilirken usuliin giderine gore iki 8’lik notadan olusan Tatvan kaliplar1 yine
dogru giifte yerlesimine sahiptir. Bu sekil.de denk gelen giifteler parantez iginde
gosterilmis, prozodik olarak kusurlu olanlar yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte
yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu giifte ise

kirmiz1 halka ile gosterilmistir.

Rast getirip fend ile (/)seyretdi, hiimay1
— ee ] — ee | _ o e _ _

Miifteiliin/ Miifteiliin/ Miifteiliin (Recez)

Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde; Giifte icindeki kelimelerin usule
gore Ol¢ii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
Botlimlere ait makadmlarin asma kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel hattin
kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat “Kilig motifi” seklinde olusturulmustur.
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Bestekar, “Rast” makaminda baglayip nihayetlendirdigi eserinde her misray1
kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami kendi i¢inde soru ve cevap seklinde
uygulamistir. Dolap tekrar1 olan makamlarin 2. Dolabi o makaminin ezgisel cevabi
niteligindedir. Ayrica sonunda dolap veya saz olmayan makamlar bir sonraki makamin

soru ezgisi olarak da diisiiniilebilir.

Giiftede makam ve perde isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde,
melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi
zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis oldugu goriilmektedir. Bu

bakimdan da mana prozodisine uygun oldugu goriillmektedir.
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4.3.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Rast getirip fend_ile seyretdi hiimay1
Diistii o dem hatira bir beste Rehavi

Stle gerek nagme-i Nikriz’e giderken
Vardi goniil Penciigah’e etdi karari

Anda durup eyledi Mahur’u temasa
Diimderelelld ile gosterdi Neva’y1

Sevk ile Ussak’a varip ba dil-i mecnun
Eyledi tanbur ile bir nagme Bayati

Sonra Nisabur’e kadem bast1 o perde
Semt-i Nihavend’den alip ol meh-i tabi

B gece ah 0 figanim ¢ikt1 Niihiift’e
Vakt-i Sabaya varicak sardi meyani

Etti gonil ¢ar-1 eknun Cargéah okunda
Aldi ele nay1 heman tuttu Diigahi

Saydi Hiiseynide tamam nagmeyi bir bir
Eyleyicek sazi icra devr-i Hisari

Oldu Muhayyer o giizel basladi cevre
Biiselik_icin edicek gizli niyaz

Kiy-i Hicaz’g varicak payine distim
Etti 0 Sehniz_ile bir kerre nigahi

Rahatiilervah ile kildi bana izzet
Bir yere koyvermedi ol Bestenigar’

Sevk-i Irak’la vericek nagmeye revnak
Evc_ile ettt goniil tamam makami

4.3.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalar1

Fend: Hile, dag

Hiima: Mutluluk

Dem: Soluk

Siile: Alev

Temasa: Goriilmeye deger sey

Dil-i mecniin: Aska diismek

Kadem: Adim

Meh-i tab: Parlayan Ay

Meyan: Tize ¢ikmak

Car-1 eknun: Duyurma

Cevr: Zuliim

Niyaz: Dilek, yakarma

Kiiy-i Hicaz: Semt, yol, Hicaz seyri, makanmu
Payine: Basamak, asagi, zeyl, baglamak
Nigah: Bakis

Izzet: Yiicelik

Revnik: Parlaklik



4.3.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.14. H. Dede Efendi (izzet Molla); Rast Kar- 1 Natik
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Sekil.4.15. Devami
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Sekil.4.16. Devami
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Sekil.4.17. Devami
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4.4. Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahral); Rast Kar-1 Natik

“Kiillii'n nagam” seklinde bestetelenmis eser, 18 farkli olmak tizere 19
makamdan ve 6 farkli ustilden meydana gelmistir. Bestekar eseri iki boliim seklinde
meydana getirmistir. Uger makadm ardindan ustl degisikligiyle diger makamlara
gecilecek sekil.de olusturulmustur. Birinci boliimde Aranagme sadece ustl degisikligi
esnasinda yapilirken ikinci boliimde her makamin ardindan bir Aranagme ile diger
makama geg¢ildigi goriilmektedir. Eser; Birinci bolimde Aksak ustl ile baslayarak
sirasiyla; Rast, Segdh, Hiizzam makamlari, Orta Aksak usil ile Stizndk, Kiirdilihicazkdr,
Sevkefzd makamlari, Yiiriik Semdi ustliine bir Aranagme ile gegis yapilarak Acem Asiran,
Ferahfezd, Hicdz makamlarn ile, Ikinci boliimde ise Curcuna usilii ile Ussak, Biiselik,
Hiiseyni makamlari, Sofyan usilii ile Bestenigar, Eve, Muhayyer makamlari, Diiyek ustli
ile Mahur, Nihavend, Nikriz makamlar1 geg¢ilmis ardindan “Zeyl” kismu ile ustl daha

agirlagarak bir aranagme ile Rast makamina baglanmis ve nihayetlenmistir.

Giifte, Ariiz’un Remel bahrine giren Failatiin (— * ——) / Feilatiin ( » — —) ve Recez
bahrine giren Miifteiliin(— ¢ » —) / Miistef’iliin (— — ¢ —) / Miistef’ilatiin (— — « — —) ailesi
kaliplartyla; Ariz’un Hezec bahrine giren Mef’llii (— — ¢) veya Mefailiin/Mefailiin(e — —
—/ »—*—) ve Miictess bahrine giren Mefaillin/Feilatiin (+ — « — /* » — ) ailesi kaliplariyla
gosterilmektedir. Hezec bahrine giren ve Rast, Segdh, Hiizzam makamlarini da kapsayan
boliim; Aksak usulii ile, Remel bahrine giren ve Sizindk, Kiirdilihicazkar, Sevk-Efzd
makamlarini da kapsayan boliim; Orta Aksak usulii ile, Hezec bahrine giren ve Acem
Asiran, Ferahfeza, Hicaz makamlarimi da kapsayan boliim; Yiiriik Semdai usilii ile, Muzari
bahrine giren ve Ussak, Biiselik, Hiiseyni makamlarini da kapsayan boliim; Curcuna
usalii ile, Recez bahrine giren ve Bestenigdr, Eve, Muhayyer makamlarin1 da kapsayan
boliim; Sofyan usilii ile, Hezec bahrine giren ve Mdahur, Nihavend, Nikriz makamlarini
da kapsayan boliim; Diiyek usilii ile ve son olarak yine Recez bahrine giren, Rast makami

ile nihayetlenen son Zeyl boliimii ise yine Diiyek usilii ile bestelenmistir.

Bestekar durgu yerini, hem manaya gore hem de aruzdaki takti’ye gére uygulamis
oldugu goriilmektedir. Bestekar, giiftenin her 6 satirlik bent seklinde olan kisimlar1 farkl
usullerde olusturmustur. ilk 6 satirdan olusan bend; Hezec kalibiyla ve Aksak usilii ile,
Ikinci 6 satirlik bend, Remel kalibiyla ve Orta Aksak ustliiyle, iiciincii 6 satirlik bend;

Hezec kalibiyla ve Yiiriik Semdi ustli ile, dordiincii 6 satirlik bend; Bahr-i Muzdri
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kalibiyla ve Curcuna usilii ile, besinci 6 satirlik bend; Recez kalibiyla ve Sofyan uslii
ile, altinc1 6 satirlik bend; Hezec kalibiyla ve Diiyek usilii ile, Zeyl kisim ise bir dortlitk

bend ile; Recez kalibiyla ve yine Diiyek usilii ile bestelenmistir.

Prozodik olarak kusurlu heceler halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi
dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu giifte ise kirmizi

halka ile gosterilmistir.

Bir kdmet-i Rast dilberin ahengine meftun

__./._ L] ./._. ./._ L]

mef Gl / mefaili / mefaili / fetliin(Hezec)

Stizindk dertlere diismiis gezer avare goniil
p— J— _/ L p— _/ L] e — /. [ _J—
failatiin / feilatiin / failatiin / feilin(Remel)

Hep_Aasina goriiniir ehl-1 agka bigane
L] — — e / e o p— _/ e __ o __ / JR—
mefailiin / feilatiin / mefailiin / fa’liin(Hezec)

Ey dil, firdk derdine bir giin deva diiser
Mecniin eristi kiiy-1 Hiiseyni’ye asina!
J— J— 0/_ ° J— _/ [ JE— ] /_ o
mefali / failati / mefaild / failiin(Bahr-i Muzari)

Bestenigar nagmesi biilbiil gibi za eyledi ah

_.._/ p— ° ._/_ .._/_.._

miifteiliin / miifteiliin / miifteiliin / miifteiliin(Recez)

Acip Mahur yiiziinden perdesin devrane gelmis agk
[ J— f— 7/ L] p— p— 7/ [ _J— p— 7/ [ _J— p— p—
mefailiin / mefailiin / mefailiin / mefailiin (Hezec)

Rast gelip ahir Cinugen verdi hitam Karge’sine

— e ._/_ o ._/_.._/_ (] o

miifteiliin / miifteiliin / miifteiliin / miifteiliin (Recez)

Miizikal semiyotik acisindan incelendiginde; Giifte icindeki kelimelerin usule
gore Ol¢ii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
Botimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel hattin
kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmekte ve
makam isimleri zikredildigi bolgeler makamin temel sesleri olan 4’lii ya da 5’li
kisimlarina denk getirildigi goriilmektedir. Bu bakimdan da mana prozodisine uygun

oldugu goriilmektedir. Ayrica ezgisel hat “Kili¢ motifi” seklinde olusturulmustur.
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Bestekar, “Rast” makdminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde ilk 6 satirlik
misray1 kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami kendi i¢inde soru ve cevap
seklinde uygulamistir. Her makaminin ezgisel cevabi, ayni misra igerisinde climle
vurgusu tekrarlanarak yapilmistir. Her bir bendden sonra bir aranagme ile ustl
degisikligine gidilmistir.

Ikinci ve iigiincii 6 satirlik musranin ezgisel soru ve cevap niteligini giiftedeki

durgu ve durak yerlerinde oldugu gibi uygulamistir.

Bestekar 2. ve Zeyl boliimiinde ise ili¢lincii, dordiincli ve besinci bendleri yine
birinci bolimiin ilk bendinde oldugu gibi her makdminin ezgisel cevabini, ayni misra
icerisinde ciimle vurgusunu tekrarlayarak yapmis, her bir makam ve bendden sonra bir
aranagme kullanmistir. Ayni uygulamayi yine Zeyl kisminda da yapmis oldugunu

gormekteyiz.
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4.4.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Bir kdmet-i Rast dilberin dhengine meftin
Ask ehli okur kissa-i leyla ile mecniin
Sahrada Segéh semtine diigmiis dil-i
mahzin

Leylasin arar ignesi bin ah ile piir-htin
Feryadina bir aks-i seda vermedi gerdin
Naks eyledi sekvasina Hiizzam ile tugra

Suzinik dertlere diismiis gezer avare goniil
Seyr_eder nale vii efgan ile bir ¢are goniil
Yiikleyip ates-i stizanini riizgare goniil
Girdi ol giilgen-i Kiirdilihicazkér’e goniil
Derdi firkat, gdm-1 gurbet ile seyyare goniil
Kildi ahir dil-i nagare deva Sevkefza

Hep asina goriiniir ehl-i agka bigane
Kosup sorunca goniil td Acem Asiran’e
Kadem kadem yol_alir giilsitan-1 canane
Saginca giilleri bly-i Ferahfeza cane
Yanar Hicaz ile pervane gonlii hicrane
Verir mi hi¢ felek atesten 6zge bir sahba

Ey dil, firdk derdine bir giin déva diiser
Leyla yolunda seyrine Ussak seza diiser
Aheng-i Biselik verir encam, sifa diiser
Agiis-i kalbe nagme-serd mehlika diiger
Siirmez safa-y1 dil, yine yardan ciida diigser
Mecnun eristi kity-i Hiiseyni’ye asina

Bestenigar nagmesi biilbiil gibi za eyledi ah
Hasret-i yar derdine giilzarini nar eyledi ah

Evc visal sevkine bir biilbiilii yar eyledi ah
Cisis-i dil bir giil-i rAnada karar eyledi ah
Seyr-i Muhayyer goriiniip terk-i diyar eyledi ah
Devr_edip afak-1 goniil eyledi aheng-i safa

Acip Mahur yiiziinden perdesin devrane gelmis ask
Cihan bilmez degil, masuk yiiziinden cane gelmis ask
Nihavend giilsitdnin hiisniind seyrane gelmis agk
Goniil sehrinde pinhan seyredip meydana gelmis ask
Bugiin Nikriz cemalinden dilg ihsane gelmis ask
Nihan olmaz cihandan, perdelerden ol nihan peyda

“Zeyl(Ayirma)”

Rast gelip ahir Cinugen verdi hitam Kérge’sine
Dergeh-i Zisan’e doniip etti hem_an hamd i sena
Diistii Miirid nagme-i uddan dil-i yarane niyaz
Omriinii miizdad ede Mevla, kila ihsan ii ata ..

4.4.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Kamet-i Rast: Rast seslendirmek
Dilber: Sevgili

Meftiin: Goniil vermis
Piir-hiin: Kan i¢inde

Aks-i seda: Yanki

Gerdiin: Felek, Diinya

Sekva: Yakinma

Tugra: imza

Avare: Basi bos

Nile vii efgan: Feryat ve figan
Ates-i siizan: Yakic1 ates
Giilsen: Giil bahgesi

Firkat: Ayrilik acisi

Dil-i nagare: Caresiz goniil
Asina: Bilindik

Bigine: Yabanci

Kadem: Adim, basamak
Giilstan-1 canéne: goniil bahgesi
Biiy: Koku

Hicran: Ayrilik

Ozge: Baska

Sahba: Sarap

Firak: Ayrilik

Seza: Yarasma

Encam: Son

Agiis: Kucak

Nagme-sera: Sarki sdyleyen
Mehlika: Ay yiizli

Ciida: Uzak diisme

Kiiy-i Hiiseyni: Hiiseyni makami, yolu
Za eylemek: Bosa ¢ikarmak

Giilzar: Giil bahgesi

Visal: Kavusma

Cisis-i dil:Goniil coskusu

Giil-i rana: Asigin kan aglamasi, hos giil
Afak-1 goniil: Goniil ufku

Devran: Diinya

Pinhan: Gizli

ihsan: lyilik etme

Nihan: Gizli

Peyda: Ortaya ¢ikarma

Ahir: Sonuncu

Hitam: Sona eris

Dergeh-i Zisan: Serefli dergah
Miizdad: Cogaltilmig

Thsan ii ata: Tyilik etme ve bagislama
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4.4.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.18. Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik
Dalga ve EKihe Motifi
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Sekil.4.19. Devami
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Sekil.4.20. Devami
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Sekil.4.21. Devami
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Sekil.4.22. Devami
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Sekil.4.23. Devami
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Sekil.4.24. Devami
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Sekil.4.25. Devami
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4.5. Cinucen Tanrikorur (Mustafa Tahral); Rast Kar-1 Natik(Kar-1 Nev’eda)

“Kiillii'n nagam” seklinde bestetelenmis eser, 63 farkli olmak {lizere 64
makamdan ve 6 farkli ustilden meydana gelmistir. Bestekar eseri iki boliim seklinde
meydana getirmistir. Birinci bolimde 4gir Aksak usil ile baglayarak sirasiyla; Rast,
Segah, Miistear, Hiizzam, Hicazkdr ve Kiirdilihicazkdr makamlar1 gecilmis ardindan
Aranagme ile Aksak usule gecis yapilmis ve sirastyla; Sevkefzd, AcemAsiran, Acemkiirdi,
Muhayyerkiirdi, Muhayyer Siinbiile, Sabd Zemzeme, Diigdh, Sabd, Bestenigdr
makamlarinin hemen ardindan kii¢iikk bir Saz bolimi yapilmis, ardindan Orta Aksak
usuliine gecis yapilarak sirasiyla; Ecv, Evc-Ard, Ferahndk, Yegdh ve Niihiift makamlari
ile ilk bolim sonlandirilmistir. Nihdvend, Nev'eser, Seddaraban, Nikriz ve Zavil
makamlari, Orta Aksak usali ile; Mdhur, Muhayyer, Hiiseyni, Gerddniye Ve
Dilkeghdveran makamlari, Aksak usili ile; Tdhir, Neva, Isfahan, Acem, Baydti Ussdk,
Karcigar, Bayati Arabdan ve Arazbdr makamlari, Agur Aksak usil ile; Hisar, Siiz-i Dil,
Biiselik, HisarBuselik, Tahir Buselik, Sehndz Biuselik, Neva Biiselik, Mahur Biselik
Arazbar Biiselik ve Evc Biiselik makamlari gecilmistir. Ugiincii boliimde; Aksak usilii ile
oncelikle bir Aranagme yapilmis ve ardindan sirasiyla; Hicaz, Giilbuse, Ferahfeza,
Dilkeside, Sulani Yegah, Sazkar, Siz-i Dilara, Penciigdh, Pesendide makamlar: gegilmig
ve tekrar Rast makamina doniilerek eser sonlandirilmistir. Her makam arasi gegisler Saz

ile yapilmistir.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Failatiin (— * ——) / Feilatiin (¢ « ——) ve Hezec

bahrine giren Mefailiin/Mefaillin(+ — * —) kaliplariyla olusturulmustur.

Giiftenin, “Hi¢ Muhayyer Siinbiile’yl€ ah edip yandin mi1 sen?”” muisrasi ile beraber
baslayan ve devam eden ilave 18 beyit Cinugen Tanrikorur tarafindan ilave edilmistir.

Bestekar durgu yerini, hem manaya gore hem de aruzdaki takti’ye gére uygulamis
oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu heceler halka igerisine alinmistir. Yine
giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu
giifte ise kirmizi halka ile gosterilmistir.

AsinayT derd arar dil(/)belki bir giin rast gelir

—_ . __ / p— [ Ju— _/ p— L] p— _/ —_
failatlin / failatlin / failatiin / feiliin(Remel)
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Titulup damina Kiirdilihicazkar’e diiser

_.__/..__/..__/. o

failatiin / feilatiin / failatiin / feilin(Remel)

Hi¢ Muhayyer Siinbiile’yl€ ah edip yandin mi1 sen?
j— L] j— p— / p— o p— / p— [ Ju— p— / — e
failatlin / failatiin / failatiin / feiliin(Remel)

Titusur firkati dilberle Diigah’in atesi

— e — — e e __/. L] — _/_._

failatiin / feilatiin / failatiin / failin(Remel)

Lik firdk emriyle nacar dlemi fasla gelir
J— * J— / — e p— _/_ [ Ju— p— /_ L J—
failatiin / failatiin / failatiin / feilin(Remel)

Bir teganni ile yarin isitip Nev’eseri

L] .__/..__/..__/. [ _J—

feilatiin / feilatiin / failatiin / feilin(Remel)

Ferahfeza duyulur asiiman-1 can icre
[ _Jp— L] _/ L] [ J— _/ L J— p— _/ L J—
mefailiin / feilatiin/ mefailiin/ fetl (Miictes)

Dilkesidé’sinde mekn(iz rithu Ahmed Avni’nin
J— o _— / ] J— _/ J— ° J— _/ J— o
failatlin / failatiin / failatiin / feiliin(Remel)

Saday1- dil-i gls eyleye yarani heva
o __ _/ L J— p— _/ L J— — e / L J—
mefailiin / mefailii / mefailii / mefailiin (Hecez)

Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde; Giifte i¢cindeki kelimelerin usule
gore Olcii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arast uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
Botlimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel hattin
kullanilan makéma ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmekte ve
makam isimleri zikredildigi bolgeler makdmin temel sesleri olan 4’lii ya da 5’li
kisimlaria denk getirildigi goriilmektedir. Bu bakimdan da mana prozodisine uygun
oldugu goriilmektedir. Ayrica ezgisel hat “Dalga, Kili¢ ve Firtina motifi” seklinde

olusturulmustur.

Bestekar, “Rast” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her iki misray1
kendi i¢cinde ezgisel olarak ikiye bolerek ezgiyi manada oldugu gibi soru ve cevap

seklinde uygulamistir. “Goniilde perdesi bir an diiserdi hicranin” misrasinda “diiserdi”
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kelimesinin manasinda oldugu gibi ezgi asag1 hareket etmis, “Yiikselir darbe-i mizrab ile
ahin atesi” ve “Bir visal zevk ile dil ahengi Evc’e yiikselir” misralarinda ise “Evc’e
yiikselir” tamlamasinda mana ile dogru orantiliyken, “Yiikselir darbe-1 mizrab” misrasi
incelendiginde mananin aksine hareket goriinmektedir. Ancak genel olarak mana
prozodisi agisindan eser sorunsuz denilebilir. “Ciimle ussak nes’esinden sert eser ihya
olur, Akibet Rast’ta karar etdi neva’y1r udu ki” musralarina Ussak ve Néva kelimeleri

makami degil kendi manalarini ifade etmektedir.
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4.5.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

{Xsinéyi derd arar dil belki bir giin rast gelir
Alemi dhenge varsa 6nce bir sih Rast gelir

Gosterip endamini ahbéba etti bir nigah
Gah-1 mahziin gah vakur seyretti meclisté Segah

Ugrayip mahfice giilden ald1 bli-yiin Miistear
Biilbiiliin feryadina tutturdu dheng ol nigar

Ayrilik vechinde ¢ekmis hep miikedder ¢izgiler
Gurbetin ufkunda HiizzAm seyreder, aglar, giiler

Yanmasm mi Séizinak ettikge seyrin asikar
Soyleyin dostlar dili pervane kaldi bi karar

Miijdeler sunmus garip liftddeye yardan haber
Nes‘e vermis gonliin€ uddan Hicazkar nagmeler

Tatulup ddmma Kiirdilihicazkar’e diiser
Sevk ilé dameni Leyla’y1 fiisunkare diiger

Stzi firkat duyulur nagme-i Sevkefza’da
Seyreder dil deli divane reh-i leyla’da

Tutunca seyrini diller Acem_Asiran’m
Goniilde perdesi bir an diigerdi hicranin

§eslenir sanki visal hissi Acemkiirdi’den
Urperir duydugu nagmeyle goniil ididen

N’ola seyrinde biraksaydi Muhayyerkiirdi
Dil olur bendesi ettik¢e terenniim Gdi

Hi¢ Muhayyer Siinbiile’yl€ ah edip yandin m1 sen?
Cehle kurban bestekar hiinkarini andin m1 sen?

Bak Saba’dan Zemzeme’yle esti bir suh rizigar
Kald1 birkag parca asar ol makamdan yadigar

Tatusur firkati dilberle Diigdh’in atesi
Yiikselir darbe-i mizrab ile dhin atesi

Yiikleyip derdini gam yiiklii Saba kervanina
Getirir vuslati hicran ile hemdem yanina

Yandirir Bestenigar seyr ile bi ¢areleri
Ciinki pervanelerin nér iledir ¢areleri

Bir visal zevk ile dil ahengi Ecv’e yiikselir
Lik firak emriyle nagar dlemi fasla gelir

Agti5T giinden berd giilsende Evc-Ara giilii
Ozge bir siveyle mahzun soylesir can biilbiilii

Soyletir mutrib Ferahnik seyr il€ her dilberi
Savrulur dil kal’asin mahsur tutan gam leskeri

Ta Yegiah’dan dem tutar bezm-i safé dildadesi
Ah edip hayran diiser avazina iiftadesi

Duy Niihiift’iin nagmesinden h sirr1 agk ifsa olur
Ciimle ussak nes’esinden sert eser ihya olur

Iste yillar var ki sensakrak Nihavend dildedir
Dinledik¢é mest olan asiklart miigkildedir

Bir teganni ile yarn isitip Nev’eser’i
Edeler can i géniilden yine tekrar eseri

Gotiirlip serviyi bir reng ile Gidun teline
Dediler Seddaraban geldi bu aheng iline

Urperir ask ile Nikriz’e varan duygulari
Dagilir birbiri ardinca géniil kuskular:

Eglenir zirve-i Zavil’de kemél sevkiyle
Unutur ¢ektigi hicrani visal zevkiyle

Perdelerden indi geldi ol giizel Mahur gibi
Vaslina leb tesneler igti sular billur gibi

Sanki askiyla Muhayyer goriiniir seyrinde
Dolasir vasil_u mithacir bu fena deyrinde

Gurbetin yolcusu dil agki Hiiseyni’de oliir
O denizden giille hasret suya hasret dokiiliir

Bir de Gerdaniye’den ag fasl-1 agkin bagrini
Gizler amma inci gerdanlik sogutmaz narini

Buldu Dilkeshaveran’da cani dil bir an ferah
Oldu meshur 6 hevayi maveradan diller ah

Telde Téhir gortinen dildeki ask duygusudur
Titresen tel degil asikta goniil kaygusudur

Bir Neva tuttu goniil, ny: serapa dheng
Ta ki feryadiniza faka sagilsin renk renk

Isfahan’dan ugusan nagmeyi soyler dilimiz
Kuay-i yar seyrine hasret ile titrer telimiz

Bir Acem Kar’dir biitiin ehl-i hevanin nes’esi
Sahibi meghulde olsa muhtesemdir nagmesi

Devreder kubbemiz_altinda Bayati giizeli
Ezeli serhosuyuz zevkini bildik bileli

Yerir Ussak’ina sevda giilii sevk buseleri
Urperir agk ile doldukga goniil kaseleri

Karcigar nes’esi diigmils gamu hicranda dile
Dolasir sevk ile avare giizelden giizele

Yari andik¢a Bayati Araban yada gelir
Dem-i hicranda sadasi kosar imdada gelir

Bir Arazbar ¢esnisiyle climle ihvan piir siirir
Geldi birden alemi ahenge engin bir huzur

Gel Hisér’lardan tuli-i afitabi seyre dal
Cik zamandan hem mekéandan alemi ma’ni de kal

Siiz-i Dil’den bahs agipda sormamak miimkiin miidiir?
Hun-i dil nds etmis asik giil miidiir, biilbiil midiir?

Lutf edip bir Biselik kilmus ata tiftadeye
Bi- baha ihsan imis vermez onu bin badeye

Ta Hisar’dan Biselik sevkiyle tutmus menzili
Seyredip piir nes’e mesrur eylemis mahzun dili

Buldu T#hir Biiselik faslinda sevdadan eser
Bir mu’attar bad-1 asktir bag-1 Leyla’dan eser

Sundu Sehnaz Biiselik bin naz ile endamini
Nis eder asiklarT verdikce dheng camini

Gir Néva’dan zemzmeyle Biselik’te kil karar
Buseler merhem olunca yareyi giiller sarar

Sardi Mahiir Biiselik mecruh-i agkin yaresin
Ya ilahi derdin ancak sen bulursun ¢aresin

Duy Arazbar Biiselik’den nale vii feryadimi
Nale mi, yoksa o mahrem demlerin bir yadimu

Mutrib-i ask dervisanla bak nasil bir Evc okur
Biselik vermis karan adeta gergeft okur
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Geldi ol Sehniz ile kild1 cemalin asikar
Kaldi ahbab igre nazi, dilniivaz1 yadigar

Nay-1 dil Uzzal ag1p yaran-1 aska tuttu dem
Can 1 dil avazini duy dem bu demdir dem bu dem

§anki bir efsanedir dilde Hicdz’in dilberi
Alemi ahenkte ta seyrettigi glinden beri

Belki bir Giilbéise’nin ilhdmi vermis riha sevk
Soylesin, ¢alsin meserret igre herbir ehl-i zevk

Ferahfeza duyulur asiiman-1 can i¢re
Cihan-1 agki terenniim eder cihan igre

Dilkesidé’sinde mekniiz rihu Ahmed Avni’nin
Stiphe yokki ehl-i agkin tab’idir ah i enin

Geldi Sulani Yegah isveyle ol ¢esm-i siyah
Ol nigah ettikge dil sizan olup ¢ekmez mi ah

Dilde Zengiile galar yar susar_elbet agyar
Yokki agyarda viicud seyr eder ancak ol yar

4.5.1.1. Giiftenin tekip ve kelime manalari

Asina: Tanidik

Sih: Neseli

Nigah: Bakis, nazar
Géah-i mahzun: Bazen tiziintiilii
Vakur: Agir bagh
Mabhfice: Gizlize

Ald1 Bii-yiin: Kokusunu aldi
Nigar: Giizel, sevgili
Vechi: Yizi

Miikedder: Uzgiin
Uftade: Asik

Dam: Tuzak

Fiisunkar: Biiyiili

Siizi: Yanma

Firkat: Ayrilik acisi
Divéne: Deli

Reh-i Leyla: Leyla’nin(Askin dogusu)
Hicran: Ayrilik
Terenniim: Sarki sdyleme
Cehl: Cehalet

Dilber: Sevgili

Vuslat: Kavusma

Visal: Kavugma

Lik: Lakin

Firak: Ayrilik

Nacar: Caresiz

Mutrib: Sarki sdyleyen
Kal’a: Kale

Lesker: Asker

Bezm-i Safa: Sefa Meclisi
Dildade: Asik

Avaz: Ses

Miiskil: Zor

Kemal: Olgunluk

Leb: Dudak

Tesne: Susamis

Billur: Temiz, duru
Miihacir: Gégmen

Maye’dir bezm-i elestten bize riih nagmeleri
Bu makamat ile yogruldu goniil perdeleri

Simdi Sazkar okuyup yéreni yaz eyledi dil
Saz1 kar etmeyi pavaz ile naz eyledi dil

Stiz-i Dildra’yla bulmus ismi sultin istihar
Hanedan-1 Ali Osman ¢iin biiyiik bir iftihar

Penciigih’mn reng i bl yiin anlatir kar-1 kadim
Feyzi Rabbani’den_almis hiin-i lahniyle na‘im

Bak Pesendide’ye basmis bir biyiik hiinkar miihiir
Bilmeyenler lutf-1 Hakk’in kiymetin etmez siikiir

Rast olur Kar-1 miirid ¢tin Cinugen verdi sada
Soylenir can-1 goniilden nev’edadir bu heva

Akibet Rast’ta karar etdi neva’y1 udu ki
Saday1- dil-i gls eyleye yarani heva

Deyr: Kilise

Mavera: Evren

Serédp: Hayal

Afak: Ufuklar

Kiy-i Yar: Yar yolu

Ehl-i Hevanin: Heves ehli
Avire: Basibos

ihvan: Yakin dostlar

Siiriir: Seving

Dem-i hicran: Ayrilik zamani
Tulii-i Afitab: Gogan giines gibi giizel
Hiin-i Dil: Kana bulanmis goniil
Nis etmek: i¢gmek

Ata: Hibe, bagislama

Bi- Baha: Izzetsiz

Mecruh-i ask: Ask yarasi

Nile vii feryad: Inilti ve feryad
Cemal: Yiiz

Dilniivaz: Latif, hos

Yadigar: Hatira

Yéaran-1 Ask: Ask dostu
Meserret: Seving

Ehl-i zevk: Zevk ehli

Asiiman: Gokyiizii

Cihan-1 Ask: Diinya aski
Mekniiz: Gizli

Zengiile: Cingirak, Makam
Agyar: Eller

Maye: Maya

Bezm-i Elest: Allah ile kullar arasinda yapilan

sozlesme, Kalii bela

Istihar: Meshur olma

Hiin-i Lahn: Hiinerli ses
Na‘im: Bolluk, cennet

Miirid: Kendine rehberlik eden
Akibet: Son

Giis: Kulak vermek
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4.5.2. Eserin Semiyotik Analiz

Sekil.4.26. Cinucen Tanrikorur (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik (Kar-1 Nev’eda)

A Aksak fafrca) Dalga DM otifi

Ah____ A sind ¥i
3 Eapah hece Khece Terkip(Cevazh)

tn ce bir

J . . .
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i5 K.hece /
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et TP PP e e o P L F
. T T il —— F L -
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- al d bi viin g
Ehece
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Sekil.4.27. Devami
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Sekil.4.28. Devami

Firtina ve Eahig Motifi /

lotulup dd mi_na KUR DI
Khece Ehece

. Aranagmesi

1) ——
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Sekil.4.29. Devami
65

. T L ]
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K.hece Khece 5 Kahs

Sey re der dil de li di nereh i___ 14 da (Ah)
’ ]Ece Kﬁr erk]p T Khece Cevazh
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7
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e 1 17 1 1 1 | . LI 1 1
e [ L [ ! ¥
PP Ses le nir san ki vi sil his  si ACEM KUR DI den

Ur_ pe rir duy du fu nag _ mey,

le g6 mill_ i di den__
Khece Ehece

N' ola sey— rin_de Mk say_di MU HAY_YER KUR_ Di dh.
Cevazh E.hece

_  dilohr ben_ desiet tik___ geterem mim— i di_
E.hece K hece

Hig MU HAY YER SUNBU LE' v__le dh__ e dip_ van din mu sen

10f

el v T T T et — F | R ——
Ceh lebur ban. hes tekir him_ ki mm an_ din musen
Ehece
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Sekil.4.30. Devami

fdgrreaiid=136) 5

Tis —_—

es tibir gaih . rmi =zi gir
Khece

ol makamun dan v di gar

J . - -
Kal di bir kag____ ar ¢a A__ ®Ar
i P e

Tumgur firr katidil_ ber 1eDUGAH'I____ a te si

Yik selir dar_ bhe i vmz_rdh_ i led  hm___  ate s

Yik le yip__ der di ni gam ik li SA BA ker va mi_ na
Cevazh
124
— 5 — _—
- ' i ! = i T r‘ﬂ I i I I : 1I
tr" e — — | I_A I-d 1 1 1 1 = L—JI 1 1 1 1 — 11
Geti rir___  wus la o hic_ rin i le hem dem ya mi_na

Yan di nr BES TE Ni GAR seyr i le bi cd, re le ri
Ehece Khece Cevazh

Ciin ki per v ne ler rin ndr i le dir_ ¢a re le__ri..
Ehece Khece Cevazh
141
f} ¢ — & —
I I
v’ I I (Fuzla durmal)
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Sekil.4.31. Devami

6 el 1
145 Oria Aksak (=90)

Ah____ Bir visal ZEV. kiy le dil i

=4 Lik fi rik em riv le nd Gar

N . . . (Saz ..
4 lemi fas la ge lir .

Khece Cevazh

- siy le sir can biil bii li { Saz ...

~! Sy le tir mit rib FE RAH__ NAK
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4.6. Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahral); Rast Kar-1 Natik (Karge-i Niih
Felek)

“Kiillii’n nagam” seklinde bestetelenmis eser, 9 farkli olmak tizere 10 makdmdan
ve Aksak ve Semdir ustillerinden meydana gelmistir. Bestekar eseri, her makam ardindan
Semai ustl ile ikdi ve lafzi teremmiin yaparak diger makama gecis seklinde olusturmustur.
Eser; Aksak usiil ile baslayarak sirasiyla; Rast makami, ardindan ikdi ve lafzi teremmiin,
Rast makami, ardindan ikdi ve lafzi teremmiin, Hiizzam makami, ardindan ikdi ve lafzi
teremmiin, Kiirdilihicazkar makami, ardindan ikdi ve lafzi teremmiin, Nihdvend makami,
ardindan ikdi ve lafzi teremmiin, Mdhir makami, ardindan ikdi ve lafzi teremmiin, Hicaz
makami, ardindan ikdi ve lafzi teremmiin, Saba makami, ardindan ikdi ve lafzi teremmiin,
Hiiseyni makami, ardindan ikdi ve lafzi teremmiin, Ussak makami, ardindan ikdi ve lafzi
teremmiin, Ve tekrar Rast makamina doniis yaparak, ardindan yine Semar usil ile ikdi ve

lafzi teremmiin yaparak nihayetlenmistir.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Failatiin (— « ——) / Feilatiin (¢ * — —) kalibiyla
olusturulmustur. Bestekar durgu yerini, hem manaya gore hem de aruzdaki takti’ye gore
uygulamis oldugu goriilmektedir. Giiftede makam ve ustl isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlari
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmig, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu

goriilmektedir.

Prozodik olarak kusurlu heceler halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi
dogru goziikse de vurgu ve hece bdliinmesinden kaynaklanan kusurlu giifte ise kirmizi

halka ile gosterilmistir.

Niih felek seyrine ¢ikmig(/) deli divane goniil

— L] — _/.. — _/ LN ) __/. o

Failatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin(Remel)

Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde; Giifte i¢indeki kelimelerin usule
gore Olcii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arast uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
Botlimlere ait makadmlarin asma kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel hattin

kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmekte ve
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makam isimleri zikredildigi bolgeler makamin temel sesleri olan 4’li ya da 5’li
kisimlaria denk getirildigi goriilmektedir. Bu bakimdan da mana prozodisine uygun
oldugu goriilmektedir. Giiftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin
gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir.
Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis, ayrica
kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime

yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir.

Bestekar, “Rast” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her bir makamin
gectigi beyti, kendi iginde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami kendi i¢inde soru ve
cevap seklinde uygulamistir. “Karce-i Niif Felek” bagliginin besteci tarafindan 9 kat
gokyliziine ima edilerek “nith felek” deyiminin “hutbe kiirsiisii” anlami da beste
icerisinde goz Oniinde bulundurulmustur. “Bir neva ¢ekti yanik sinesi piir-hiin olarak”
misrasinda “neva” kelimesi makam degil perde ismini belirtmektedir. “Diisecek ah yine
Hiizzdm ile hicrane goniil” misrasinda “diisecek” kelimesi mana disinda Hiizzdm
makamina gitmekten kasdettiginden Gtiirli ezgisel bir diislis veya inis aramaya gerek
yoktur. “ugusur nagmeleri, ucar estikce, uctu canane” tamlamalarinin gectigi ezgiler
incelendiginde ise ezgi mandya gore ¢ikis gostermis oldugu goriilmekte olupm”na
prozodisine uyum oldugu goriilmektedir. Ancak “Niih felek seyrine ¢ikmis deli divane
goniil” misrasinda “seyrine ¢ikmis” ifadesi ezgisel olarak karsilik bulmayip tam aksi
hareket gostermis oldugu ve bu bakimdan da mana prozodisine uyum goriilmemektedir.

Eserin geneli incelendiginde ise mana prozodisi agisindan sorun bulunmamaktadir.

Eserde ezgisel hat “Dag ve Firtina Motifi” seklinde olusturulmustur. Ayrica
Bestekar makamlar aras1 gegis ve bitiste kullanmis oldugu Lafzi ve Ikai Terenniimlerde

“Miizikal Betimleme” yaparak ezgide “Biilbiil 6tiigtinii” taklit yoluna gitmistir.
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4.6.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Niih felek seyrine ¢tkmus deli divane goniil
Gotiiriir Rast ile yaranini seyrane goniil

Tenni tennane goniil, erdi seyrane goniil
Bir neva g¢ekti yanik sinesi piir-hiin olarak
Diisecek ah yine Hiizzam ile hicrane goniil
Tenni tennane goniil, diistii hicrane goniil

Dolasip sdylece mizrab ile her perdesini
Girdi Kiirdilihicazkir’ina mestane goniil

Tenni tennane goniil, ah bu mestane goniil
Tatli bir nes’eye ermis ugusur nagmeleri
Dolagir semt-i Nihdvend’i bu pervanegoniil
Tenni tennane goniil, ah bu pervane goniil

Perdeden perdeye bir renk alarak ciisa gelip
Gegti Mahiir ile son perdeyi sahane goniil

Tenni tennane goniil, gecti sdhane goniil
Soylesin her teli iidun nicedir dil atesi

Bir Hicéz afete vurgun okur efsane goniil
Tenni tennane goniil, okur efsane goniil

Ta fecirden gelen_ahengine hemdem diiserek
Ugar_estikge Saba riizgar1 canane goniil

Tenni tennane goniil, uctu canane goniil
Urperir sinesi gurbet dolu, hasret dolu hep
Ulasir semt-i Hiiseyni’ye fakirdne goniil
Tenni tennane goniil, ah fakirdne goniil

Ask imis derdi de derman1 da agk ehlinin ah
Girdi Ussak okuyup sevk ile devrane goniil
Tenni tennane goniil, girdi devrane goniil
Cinugen Rast ile dondiirdii miirid, niih felegi

Sanki bir ¢are arar hal-i perigane goniil
Tenni tennane goniil deli divane goniil

4.6.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari
Niih felek: Herbiri kendi i¢inde donen dokuz kubbe

Divéane: Deli

Piir-hiin: Kan i¢inde
Hicran: Ayrilik

Mestane: Kendinden gegmis
Cis: Cosku

Asina: Tanidik

Fecir: Sabaha karsi

Devran: Yerylizi
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4.6.2. Eserin Semiyotik Analiz

Sekil. 4.47. Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik (Karge-i Nith
Felek)
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Sekil.4.51. Devami
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4.7. Hasan Fehmi Mutel; Rast Kar-1 Natik (Makamlarin Dili)

Kiillii’n nagam” seklinde bestetelenmis eser, 26 farkli olmak tlizere 27 makam ve

20 farkli usil olmak iizere 21 ustilden meydana gelmistir.

Eser iki farkli béliimden olusmaktadir. Ik boliimde her makam farkli bir usil ile

olusturulmusken, ikinci boliimde bir ustl iki makam seklinde olusturulmustur.

[k béliim; Cifte Diiyek usiliinde baslamis ardindan Fahte usiliinde Rast, Cenber
ustliinde Sazkdr, Devr-i Kebir ustlinde Mdhur, Berefsdn ustliinde Diigdah, Muhammes
ustlinde Ussdk, Hafif usiliinde Muhayyer, Remel usiliinde Sabd, Frengifer ustliinde

Bestenigar, Nim Sakil usuliinde Evc, Fer’ ustliinde Nevd makaminda sona ermistir.

ikinci bolim; Diiyek ustliinde Suzindk ve Ferahnak, Miisemmen usuliinde
Isfahan ve Irak, Aksak Semdi usilinde Hiiseyni ve Dilkeshdveran, Devr-i Hindi
ustliinde Hicdz ve Sehndz, Nim Evsat usiliinde Hisar ve Buselik, Tiirk Aksagi ustliinde
kisa bir Aranagme ve ardindan Acem ve Kiirdi, Cifte Sofyan ustlinde Ferahfezd ve
Sultaniyegah, Curcuna usilinde Kiirdilihicazkdr ve Nihavend makamlar1 gegilmis
ardindan, Yiiriik Semdi ustliinde yeniden Rast makadmina doniis yaparak ardindan Aksak

Semadi usil ile ayn1 makdmda Saz Semaisi ile nihayet bulmustur.

Giifte, Ariz’ un Remel bahrine giren Failatiin (— » ——) / Failatiin (— « ——) / Failatiin
(~*——) / Fellin ( * — -) kalibiyla olusturulmustur. Tef’ileler kelimelere uygun oldugu
goriilmektedir. Usll se¢imi her bir makdm icin ayr1 olusturulmustur. Bestekar durgu
yerini, manaya gore degil aruzdaki takti’ye gore uygulamis oldugu goriilmektedir.
Prozodik olarak kusurlu olanlar heceler halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi
dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise kirmizi
halka ile gdsterilmistir.

Rast gelince(/) bir glin_ol dil-fikare

— ._./ _.__/.__

Failatiin/ Failatiin/Feiliin (Remel)
Miizikal semiyotik acisindan incelendiginde; Giifte i¢indeki kelimelerin usule

gore Olcii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur. Béliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunludur.
Ciinkii ayn1 vezinle farkli usuller kullanildigindan &tiirii hem boliimler arasi gegislerde
hem de hece yerlesimlerinde sounlar géze ¢arpmaktadir. Boiimlere ait makamlarin asma

kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel hattin kullanilan makama ait belirli seyir
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yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica ezgisel hat “Dalga motifi
seklinde olusturulmustur. Ayrica Bestekar eserin sonunda Saz Semaisi kullanmig ve bu

Semai’de “Miizikal Betimleme” yaparak ezgide Biilbiil otiistinii taklit yoluna gitmistir.

Bestekar, “Rast” makaminda baglayip nihayetlendirdigi eserinde her misray1
kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami kendi i¢inde soru ve cevap seklinde

uygulamistir.

Giiftede makam ve perde isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde,
melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi
zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler manaya
gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Bu bakimdan da méana prozodisine

uygun oldugu goriilmektedir.
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4.7.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Rast gelince bir giin_ol dil-fikare
Ald1 SazkarT gecti kenare

Nagmeler yiikseldi bir bir Mahur’dan
Durmadan gosterdi, gegti Diigah’e

Naz eder Ussak’a ol gesm-i siyah
Mihayyer’dir vuslat-1 bi-istibah

Her Sabah beklerim yarin rahini
Oldu dil bir kerre Bestenigar’e

Evc-i alaya cikar efgdnimiz
Etmedi tesir Neva-y1 ahimiz

Ask ile oldii goniil ah Siizinak
Vusl ile isterken_olmak Ferahnak

Isfahén’in dilberinden kam alip
Sad olup gectik o demde Irdk’a

Biz makam-1 Hiiseyni’dg bir sabah
Dilkes-i Havéran’dan verdik sala

Varmak_isterken Hicdz G Mind’ya
Geldi yaslandi o Sehniz sineye

Hem Hisar’e ugradik durduk biraz
Biiselik’[e mestolup dtrdu diraz

Hem_Acem’den bir ahterlé tamstik
Kiy-i Kiirdi’deé onunla sevistik
Ugradik ol semt-i Ferahfeza’ya
Diistli gonliimiiz Sultaniyegah’a

Aldik_ele Kiirdilihicazkar’i
Nihavend’dé tamam_ettik bu kart

Fehmiya Rast geldi oldd karimiz
Olsun_ahlaf a bir yadigarimz

4.7.1.1. Giiftenin terkip ve kelime ménalari

Dilfikar: Kirik kalpli

Cesm-i siyah: Siyah gozlii

Vuslat-1 bi-istibah: Siiphesiz kavusur
Rah: Yol (Yarin yolu)

Evc-i ala: Evcin en istii

Efgan: Figan

Vusl: Kavusma

Dilber: Sevgili

Kam: Zevk

Sad: Mutlu

Diraz: insana ait

Ahter: Yildiz

Kiy-i Kiirdi: Kiirdi yolu, makami
Semt-i Ferahfeza: Ferahfeza makam
Fehmiya: Fehmiye

Ahlaf: Sonraki kusaklar

Yadigar: Hatira
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4.7.2. Eserin Semiyotik Analiz

Sekil. 4.52. Hasan Fehmi Mutel; Rast Kar-1 Natik (Makamlarin Dili)

Dalga ve Eih¢ Motifi
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Sekil.4.53. Devami
i

Fer'

Et medi te sir NE VA_ w1 i i mz
12 K hece
_n o g Diivek :
./ (& 1| | Irl Ir)! I | I ... - —] | — I : :VI : :V‘I : I I 1
Agk— 1 e ol du g il
I Cevazh
n g4 — T = } T i- - % T } > > T
: I 1 = = ] F ] o 5 | 11 I = |l T | i 1
2 — ¢ o F = gl ) m—" — t
. —1 T T T  — u  m— T
ah SUZ I NAK { Saz
18
£ & - - ™ o 8 o - !
#ﬁ:@ o - — —T— e — F— = ] !
' ! B : E—— ===
1 4

F
Biiliimnr@

Miisemmen

FE RAH

)] ki T == w
Sa_ dolup geg tik o__ dem I RA__  E'a Sa
32 Aksak Semdi Biliinme
p . o 5 o
r —1 1 SN o T S I S — — —
L . ¥F—1 e — T — 1 T ] —
oo =t =]
Biz ma ki mi HU SEY_ NI de bir
15 Ehece Cevazh Ehece

"

| -

3 e e :
Y
—_ sa bah DIL KE (HAL VE RAN_ dan______
18 Biiliinme
%ﬁ_'_‘_"_!l k—T— =
5 o e o
v — ¥
VET. dik sa
K hece
40 Devr-i Hindi
- ot | q 5
EQH'BI‘I"‘]- I I — I 3 A FIFﬁ'—n—d—Jj—i—i
- I I — T | | L ¥ ¥ 1 I 1 o I
[N ] = =
WVar__ mak is  ter ken, HI CA_ Za Mi ni__ ya
Cevazh

144



Sekil.4.54. Devami
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Sekil.4.55. Devami
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Sekil.4.56. Devami
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4.8. Hatipzade Osman Efendi; Rast Kar-1 Natik

“Kiillii'd-durub ve’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser 18 farkli makam ve
ustilden meydana gelmistir. Cenber, Devr-i Kebir, Berefsan ve Fahte usulleri eser
icerisinde iki kez kullanilmigtir. Acem makami, Nihavend makamindan sonra bir gecki
seklinde kullanilmis, Yegdh makami ise ismen zikredilmis, fakat zikredildigi bolgede tam

olarak Yegah makamini karsilamadig1 goriilmektedir.

Eser Cenber usilii ile Rast , Devr-i Kebir ustlii ile Rehdavi, Hafif usilii ile Nikriz,
Berefsan ustlii ile Nihavend ve Acem, “Zencir usil igerisinde, Cifte Diiyek usiilii ile
Niihiift, Cenber usilii ile Ussak, Devr-i Kebir usilii ile Zencir usil zikredilmis, Berefsan
ustlii ile Lafzi terenniim”, Muhammes usuli ile Sabd, Diiyek usilii ile Hiiseyni, Sofyan
usli ile Hisar ve Yegah, Frenk¢in usili ile Biselik, Fahte usilii ile Kiirdi, Remel ustlii
ile Hicdz, Sakil ustli ile Sehndz, Sarki Devr-i Revan’i usilii ile Nevda, Nim Devir ustli
ile Arak, Aksak Semdi usilii ile Evc makani gecilmis ve Semdi usilii ile Ikdi terenniim

ederek nihayetlenmistir.

Giifte, Ariz’ un Remel bahrine giren Failatiin (— « ——) / Failatiin (— « ——) / Failatiin
(—*—-) / Felliin ( * — -) kalibiyla olusturulmustur. Tef’ileler kelimelere uygun oldugu
gorilmektedir. Usll se¢imi her bir makdm icin ayr1 olusturulmustur. Bestekar durgu
yerini, manaya gore degil aruzdaki takti’ye gore uygulamis oldugu goriillmektedir.
Prozodik olarak kusurlu olanlar heceler halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi
dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise kirmizi

halka ile gosterilmistir.

Rast(1) geldim merg(i)-zar igre(/) o sth-i dil-kese

— e J— _/ J— L[] J— _/ L[] L[] p— _/_ [ JE—
Failatiin/ Failatiin/ Feilatiin/ Failiin (Remel)

Miizikal semiyotik acisindan incelendiginde; Giifte i¢cindeki kelimelerin
usule gore Ol¢ii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi uyum(Biinyan)
sorunludur. Ciinkii ayn1 vezinle farkli usuller kullanildigindan ve durgu yeri mana yerine
takt’i ye gore yerlestiginden Otiirli hem boliimler arasi gegislerde hem de hece
yerlesimlerinde sounlar goze carpmaktadir. Bu bakimdan ciimle yerlesiminde mana
prozodisine uygun olmadig1 gorilmektedir. Giiftede makam ve perde isimleri olarak

kullanilan kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal
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anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine
gore yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.

Dolayistyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine uygun oldugu goriilmektedir.

Botimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat “Dalga motifi” seklinde olusturulmustur.

Bestekar, “Rast” makaminda baglayip nihayetlendirdigi eserinde her misray1
kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami ve ilgili usuli kendi i¢inde soru ve

cevap seklinde uygulamis, her boliim sonunu da terenniim ile birbirine baglamistir.
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4.8.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitler

Dir ten ni dir na dim dir ten td na td nd dir ten
ni ten

Rast geldim merg-zar icre o sth-i dil-kese
Bir usil 1l€ edib der Cenber_etdim ram ani,
beli beli

Dir ten ni dir nd beli ydrim makbiil-i men

Bir Rehavi nagme-i dil-siize 4gaz eyle kim
Def gibi Devr-i Kebir il dong ¢erh-i dent,
mahbiib-1 men

Nagme-i Nikrizden kagmaz gdriip cAnaneyi
Bir Hafif avaz ile ¢ektim usile ten teni,
ra’nd-y1 men

Bikarar tken Neva-yi biilbiil il€ bagda
Eyledi astide bir Devr-i Revan cén i teni,
mergub-z men

Ol Nihavend’1 acem mahbiibuna tenhica diin
Farisi bilmez misin dédim Berefsan dameni,
matlib-1 men

Bir Niihiift’¢ nazre ile eyleyip ussdka naz
Cekti Zencir’e kemend-i kakiili amma beni,
maksiid-1 men

Penge-i dest-i muhannasin Saba tahrik edip
Act1 bir zibA Muhammes’1€ o giil pirdheni,
sultan-1 men

4.8.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Merg-zar: Verimli, sulak yer

Siih-i dil-kese: Goniil alan neseli sevgili

Edip: Yazar

Réam: Tabi olma

Nagme-i dil-siize: Hiiziin veren goniil nagmesi
Dilfikar: Kirik kalpli

Cesm-i siyah: Siyah gozlii

Vuslat-1 bi-istibah: Siiphesiz kavusur

Cerh-i deni: Yaralayan

Avaz: Seslenme

Bi-karar: Kararsiz

Asiide: Sessiz, dingin

Mabhbiib: Sevgili

Damen: Kenar, taraf

Kemend-i kékiil: Kakiil kemedi

Pence-i dest-i muhanni: Bi¢imsiz bir sekil.de
Ziba: Sisli

Pirahen: Gizleyen

Naksin_al mutrib Hiiseyni’dé kil icra karini
Tek Diiyek olsun usilii durma eglendir ben,
hiinkdr-1 men

“Tetimme(Tamamlama)”

Halka-i tevhidde etti Hisar’1 dilleri
Hay-1 hiiy-1 Sofiyan’e tekye-gah-1 giilseni,
candn-1 men

Gabgab-1 dildarda bir Piselik yer koymadi
Pig ii tAb-1 kakiild kild1 Frenkgin gerdeni,
yezddn-1 men

Gordii bir Kiirdi cemende bag-ban_etmis kaza
Fahte koynitina servin girdi tuttu meskeni,
ey yar-1 men

Tuttu dil semt-i beyaban-1 Hic4dz’1 ba’dezin
Kumda oynatsin Remel bahrinde seyran edeni,
ey sah-1 men

Ben niyaz ettikce o Sehniz’e baglarsa ne gam
Tek Sakil-i bi-miiriivvet olmasin pirdheni,
ey mah-1 men

Rind olur cana Irakiler sakin bastirmasin
Bezm-i nlisa-nis-1 meyde Nim_Devir ile seni,
ziba-y1 men

Evc gir-i dlem-i sevk oldii Nevres nagmeler
N’ola riihanileré etsé Semai rehzeni,
ey mir-i men

Mutrib: Sarki soyleyen

Halka-i tevhid: Birlik meclisi

Tekye-géh-1 giilsen: Giil bahgesi gibi toplanilan
meclis

Gabgab-1 dildar: Sevgilinin ¢enesi

Téb-1 kékiil: Parlayan kakiil

Bag-ban: Bahgivan

Servi: Uzun

Semt-i beyaban-1 Hicaz: Hicdz ¢oli semti,
makami

Ba’dezin: Bundan sonra

Bi-miiriivvet: Koti

Rind: Diinya isine diiskiin olma

Bezm-i niisA-nis-1 mey: Icki meclisinde mey
sunma

Gir-i dlem-i sevk: Alem yapan sevk

Rehzen: Yol tutan
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4.8.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil. 4.57. Hatipzade Osman Efendi; Rast Kar-1 Natik
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Sekil.4.58. Devami
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Sekil.4.59. Devami
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Sekil.4.60. Devami
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Sekil.4.61. Devami
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Sekil.4.62. Devami
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Sekil.4.63. Devami
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Sekil.4.64. Devami
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Sekil.4.65. Devami
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Sekil.4.66. Devami
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4.9. Refik Fersan (Ferid Efendi); Rast Kar-1 Natik

“Kiillii’d-duriub ve 'n-nagam ” seklinde bestelenmis eser 49 farkli olmak tizere 50
makam ve 15 ustilden meydana gelmistir.

Eser Hafif usiil ve Ikdi terenniim ile Rast makdminda baslamis ardindan
terenniime Devr-i Kebir ve Yiiriik Semdi usili ile devam etmis daha sonra sirasiyla;
Sofyan usil ile Peng¢gdh, Sevk-i Dil, Stiz-i Dildra, Sipihiri, Pesendide makamlari gegilmis,
Devr-i Hindi usil ile Hiiseyni, Sizidil, Sultin-i Irak, Sizinak, Hicdz, Isfahan, Kiirdi
makamlar1 gecilmis, Diiyek ustl ile Acem, Irak, Diigah, Sevk ii Tardb makamlari
gecilmis, Zincir usil ile Dilkeshdveran, Hiiseyni Asiran makamlari ge¢ilmis, Evsat usil
ile Miistedr, Zevk ii Tardb, Bestenigdr, Biiselik, Muhayyer makamlari ge¢ilmis, Aksak
Semdai usil ile Kugek, Nevd, Eve makamlari gecilmis Sengin Semdi usil ile Hisar, Sehnaz,
Maye, Tahir, Segah, Hiizzam, Nim Devir usil ile ile Lafzi terenniim, Curcuna usal ile
Ussak, Hiimayun, Sabd, Giilizar, Siinbiile, Rahatiil Ervdh, Ferahnak, Revnakniima,
Cenber usil ile Gerddniye, Evfer usil ile Baydti, Zemzeme, Siri, Nevd, Sevkefzd, Niihiift,
Devr-i Revdn usil ile Yegdh makamlariyla devam etmis ve tekrar Rast makamina doniis

yaparak nihayetlenmistir.

Giifte, Artiz’un Hezec bahrine giren Mefailiin (¢ — — —) / Mefailiin (+ — — -) /
Mefailiin (¢ — — —) / Mefailiin (¢ — — —) kalibiyla olusturulmustur. Tef’ileler kelimelere
uygun oldugu goriilmektedir. Bestekar durgu yerini hem manaya gore hem de ar(izdaki
takti’ye gore uygulamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla mané prozodisi agisindan da
sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olanlar heceler halka icerisine
alinmistir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden
kaynaklanan kusurlu hece ise kirmizi halka ile gosterilmistir.

Tarik-i Rast’1 sor(/) rah-1 askin muktedasindan

Bu hestidé olan Devr-i kebir’in rehniimasindan

o — o — _— _Je_ __] e — _ _

Mefailiin/ Mefailiin/ Mefailiin/ Mefailiin (Hezec)

Miizikal semiyotik acisindan incelendiginde; Giifte icindeki kelimelerin usule
gore Ol¢ii sayist ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur.

Giiftede makam ve ustl isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik
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yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken
giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana

prozodisine uygun oldugu goriilmektedir.

Boiimlere ait makamlarin asma kararlart ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat “Dalga motifi” seklinde olusturulmustur.

Bestekar, “Rast” makaminda baglayip nihayetlendirdigi eserinde her misray1
kendi iginde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami ve ilgili usulii kendi i¢inde soru ve

cevap seklinde uygulamis, her boliim sonunu da terenniim ile birbirine baglamistir.
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4.9.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Tarik-i Rast’1 sor rah-1 askin muktédasindan(Zihaf)
Bu hestidé olan Devr-i kebir’in rehniimasindan

Bileydi Séfiyan ba hilkatin ta asl-1 Fer’inden
Bilirdi Penggah’1 zat-1 Hakk’1n 1stifasindan

Bulanlar Sevk-i dil, Suz-i dilara’dan bu kesrette
Reha buldu Sipihr’in na-Pesendide edasindan

Hiiseyni oldugum Suz-i dilimden anla ey zahid
O Sultani Irak’in Stizinak ol kerbelasindan

Hicéz i I1sfahan’in nagmesin bilmez ise Kiirdi
Acem’den sorma huban-1 Irak’in miverasindan

Havass-1 perdesi siz-1 deriinun hep Diigah olmaz
Diiyek’ler mutriba kanun-1 sevkin iktizasindan

Dila ol giilsen-i kudsideki Sevk-i Tarab n’oldu
Meger dembestesin Zencir-i ziilfiin ibtildsindan

HayAt-1 Miistedr’in hos gecir Zevk-i Tarablarla
Sakin Besténigarim olma dehrin macerasindan

Niyazim Buselik’tir saki-i gililcehreden amma
Muhayyer’dir bu karin dembedem redd i atasindan

4.9.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalar

Tarik-i Rast: Rast yolu, makami
Réah-1 ask: Askin yolu

Mukteda: Ornek alinan

Hesti: Var olma

Rehniima: Rehber

Hilkat: Yaradilis

Asl-1 fer: Aydinligin ash

Kesret: Cokluk

Reha: Kurtulus

Né-Pesendide: Pesendide’de olmayan
Eda: Durus, tavir

ZAhid: Herseyi terkeden

Huban-1 Irak: Giizel Irak
Mivera: Oteki evren

Havass-1 perde: En st perde

Saz-1 deridin: Icten, goniilden saz
Mutriba: Sarki okuyan

Kanun-1 sevk: Sevk kanunu
iktiza: Gerekme

Dila: Goniil alan

Giilsen-i kudsi: Kutsal giil bahgesi
Zencir-i ziiliif: Usiliin uzantist
ibtila: Musibet

Hayat-1 Miistear: Miistear makami
Dehr: Kader

Saki-i giilcehre: Giil yiiziinii sunma

Dénersé asikin halvetgehinden ol Kiicek-zade
Neva’s1 bikararin tiz ¢ikar Evc-i semasindan

Hisar-1 agkini sinemde Sengin eyle ev Sehniz
Kerem kil Maye-i can Téhir_olsun masivasindan

Figan 1 ah i vahi ta seher varsin Segéh olsun
Neden Hiizzam okur biilbiil giile harin edasindan

Safayab eyle Ussak’in makamat-1 Hiimayiéin’un
Saba ol Giil’izarin lutfedip bu-yi safasindan

Safa-yi siinbiil-i hattT ezelden Réhatiilervah
Ferahnik oldu 4siklar ruh-i Revnak-niima’sindan

Dilim berdar-1 Gerdaniye eylé ey keman ebrii
Agilsin ta-be-mahser Cenber-i geyst hevasindan

Beyati’dir biter bii Zemzeme ey mutrib-1 Sari
Biraz da binevalar nagmesin dinl€ nidasindan

Degil Evfer agilmak bezm-i Sevkefza-yi isrette
Niihiift’€ razini soyler isen ndyin sadasindan

Yegéah oldu girince vahdetg saliklerin tavri
Bu kesret Ferdiya Devr-i revan’in ihtifasindan

Redd ii ata: Red ve bagiglama

Halvetgeh: Halvet yeri

Bikarar: Kararsiz

Evc-i sema: Evc’in seyri, tizleri

Masiva: Yaradan’dan baska hersey

Figan ii ah ii vah: Bagirarak ah vah etme
Har: Yansima

Safayab: Huzur bulma

Bu-yi safa: Sefa you

Safa-y1 siinbiil-i hatti ezel: Sonsuza kadar
huzur ¢izgisi

Berdar-1 Gerdaniye: Yukar1 kaldirilmig
Gerdaniye

Ebri: Kas

Cenber-i geysii hevasi: Gokylizi, Usiliin giizel
havasi

Mutrib-1 Siiri: Perdeyi zikret

Bineva: Zavalli

Nida: Seslenme

Bezm-i Sevkefza-y1 isret: Sevkefza meclisinin
ickisi

Raz: Sir

Vahdet: Teklik

Salik: Bir yola giren

Ferdiya: Ferid’e seslenme

Thtifa: Gizlenme
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4.9.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.67. Refik Fersan (Ferid Efendi); Rast Kar-1 Natik
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Sekil.4.68. Devami
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Sekil.4.69. Devami
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Sekil.4.70. Devami
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Sekil.4.71. Devami
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Sekil.4.72. Devami
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Sekil.4.73. Devami
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4.10. Yango Teologo (Yango Karaca); Rast Kar-1 Natik

“Kiillti'n-nagam” seklinde bestelenmis eser 43 makamdan ve Sofyan usiliinden

meydana gelmistir.

Eser, Sofyan usili ile Rast makdminda baslamis ve ardindan sirasiyla; Hicaz,
Sazkar, Segah, Evc, Evcara, Arak(lrak), Muhalif Arak, Nevad, Yegah, Kiirdi, Hisar,
Hiiseyni, Sehndz, Muhalif Hisar, Hisar Buselik, Buselik, Zirgiile, Nisaburek, Bayati,
Diigdh, Sabd, Zemzeme, Arazbdr, Gerddniye Buselik, Hizackadr, Hiizzam, Suzinak,
Araban, Muhayyer Siimbiile, Araban Kiirdi, Sevk u Tarab, Buselik Asiran, Muhayyer,
Tahir, Baydti Araban, Penciigah, Rahatiil Ervah, Giiizar, Hiizi, Cargdah, Acem Asiran

makamlariyla devam etmis ve Acem Kiirdi makami ile nihayetlenmistir.

Eserin terclimesi yapilamadigindan 6tiirli Prozodi ve Mana Prozodisi incelemeye

tabi tutulamamastir.
Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde ise;

Bestekar, “Rast” makaminda baslayip “Acem  Kiirdi’ ~makaminda
nihayetlendirdigi eserinde her misra sonundaki “ah ve vay” terenniim nidalariyla ezgiyi

soru ve cevap seklinde uygulamis oldugu goriilmektedir.

Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis olmakla
birlikte botimlere ait makadmlarin asma kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goériilmektedir.

Ayrica ezgisel hat “Dalga motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.10.1. Eserin Giiftesi

Musa ara yeti ti tro poosi ine Rasti nasepo vay
Stosholi yon todikoon su navre topos aga po vay
Ekitote Hiimayiini me efkoli ani imporo vay

Ke to sirf Hicézi navro son di konsu on horon toni grizi opuine ton Muson idoni vay

Toa kolu time iho hari ifo ni vay
Epeteke Sazikari stosholi on su afto vay
Ke to Nisabiiri navro anteli so entafto ah

Anzitiso Isfahani tamapokri tiseftis ke Segahi seman tano nagmede pareftis vay

Ke to Evic meta tafta taipispos meharan vay
Medidaskis ento ama keafto to Evcarak vay

Ostepro sopo onden ehoya to Ruyi Arak pia vay

Nase rotisople on e an ehiev mor fia vay

Muhalif Arak no mi zo efkolon pool lashedon vay
Yati medikse en istuto to Araki tin odon vay

Ton Nevate na ton evro an eftis akoluti

Toore on to Nuftikee an me vo iti vay

Stona evromefkoli an to Yegahi to glikon vay

Ke to tavma stoon Usséki tonon toni donikon vay

Sto Kiirdi pia diskoli an denta evro paantelos vay
Keaftota modi gisisto Hisari entelos vay

To Hiiseyni omios me nagme des ipsi lus ta me diksis
To Sehnazi tonus eklektus pollus vay

Ke to Mubhalif Hisari to makami

To glikon aninperi orismenon ineke erotikon vay

To Hisarde Biseliki opuehi opadon vay

Pareftisto Biiseliki stindikin tu tin odon vay

Efkolate nato evro an eftis Zirgiles ah

Me nagme des stinfonin mukeftores el ti polles vay
To Nisavereki(Nisabirek) palin tavmas ton ta mefani
Anziti sonato evrostin dikin sutinfonin vay

Yataftoke gopia Musa sezi toto Beyati Sezitoke

To Diigahi mini pisplin diatri vay

Iston zefiron evrisko tis fonissu

Ton Saba pukat erastu kardi ton ziti ton agapa vay
Kista kookki nana suhili palinvile po ton nagme

Tu oreu tuoreu makami uopule gun Zemzeme vay

Ke to efstro fon kormi supalin imporo napo otivlepo mo orfomenon
To gocek pulen skopoah istularig goossupalin organon totav
Arezpare(Arazbar) goaku

Otoon nagme me parastenun eglikesu ekravge vay

Ke to Hicazkari parin para kolu tieftis vay

Kemedihni toon edatume nagme desplin vatis vay
Yana kami ke Hiizzami ton nagme ton tavmas ton vay
Entaftoke Suzenaki keaftopol lasos toon vay

To Suripuden iksevroke nakusolahtaro vay

Me Sirf Arabani to ra nato evro imporo ah

mastoon

Staev odide mallia sufolia ehi Zumbules omumeto Muhayyeri opu inftores polles vay

To set Araban omios namemate tezit1 vay
Ke to Sefku tarap palin opuine eklekton vay
Naakuso napite Biseliki Asiran keto Muhayyero miosepo tusame haran ah

Tu Tahire pisispalin ton nagme ton tavmaston namematet agapusa eaniton dinaton vay
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Beyatide Arabani puden iku sapote vay

Ke to Penciigahi palin epenun ipite vay
Rahatiilervah pia Musaidi kisan pifoni ahane sis ston eromenon taspsi haste nafani vay

Istahili susan Rodon Giilizari evanti vay
Kia ap aftaka nis namati to Huzi epipoti Antelisis ke Cargahi namediksis entafto ah

Iksevrepos kirievistin psihib mukat afto vay
To Acem Asiran palin hilisu ta evmati ke Acem Kiirdi evgazun menato non empati

172



4.10.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.74. Yango Teologo(Yango Karaca); Rast Kar-1 Natik
Dalga Motifi
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Sekil.4.75. Devami
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Sekil.4.76. Devami
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Sekil.4.77. Devami
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4.11. Ahmed Avni Konuk; Rast Kar-1 Natik (Fihrist-i Makamat)

“Kiillii’n -nagam” seklinde bestelenmis eser 119 makam ve 8 ustilden meydana

gelmistir.

Eser, Devr-i Revan ustl ile Rast makamiyla baslayarak sirasiyla; Rehdvi, Sazkar,

Nihdvend-i Kebir, Nihdavend-i Rumi, Hicazkar, Kiirdilihicazkdr, Basit Sizinak, Mdahur,
Zavil, Pesendide, Sevk-i Dil, Zirgiileli Siuzinak, Dilkiisd (Nev’eser), Tarz-1 Nevin,
Dilnisin, Zevk-i Dil, Mdverd-iin Nehr,

Sofyan ustl ile Diigdh, Hiiseyni, Ussak, Acem, Muhayyer, Sabd, Isfahan,
Isfahanek, Tahir, Karcigar, Gerdaniye, Bayati, Arazbar, Neva, Giilizar, Hisar, Muhayyer
Stinbiile, Kiicek, Sultani Irak, Beydti Arabdn, Diigdh Maye, Hicaz, Bahr-i Nazik,
Hiimdyin, Sehnaz, Sipihr, Nisaburek, Vech-i Sehndz, Uzzdl, Hicaz Zirgiile makamlariyla
Drigdh perdesinde,

Miisemmen usll ile Arabdn, Nisdbur, Gonca-i Rdnd makamlariyla Nevd
perdesinde, Cargah makamiyla Cargdah perdesinde, Kiirdi ve ikinci tip Kiirdi, Muhayyer
Kiirdi, Saba-Zemzeme, Zevk-i Tarab, Neva Kiirdi, Gerdaniye Kiirdi, Sevk-i Cedid

makamlariyla Diigdah perdesinde,

Agir Aksak usil ile Biiselik, Hisar Biiselik, Tahir Biselik, Muhayyer Biiselik, Acem
Buselik, Sabd Buselik, Neva Biiselik, Evi¢ Buselik, Beyati Buselik, Arazbar Biiselik, Hicaz
Biselik, Mahur Buselik, Gerdaniye Buselik, Beydti Araban Buselik, Sehnaz Biiselik

makamlartyla Diigah perdesinde,

Yiiriik Semdi usul ile Segah, Segdh Maye, Miistear, Hiizzam, Vech-i Arazbar

makamlariyla Segdh perdesinde,

Agur Evfer usil ile Irak, Bestenigdr, Evi¢, Dilkes-Hdaverdn, Ferahnak, Riiy-i Ir ak,
Rahatii’l-Ervih, Beste-Isfahan, Rahatfezd, Revndk-niimd, Evcarad makamlariyla lrak

perdesinde,
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Aksak Semaiusil ile Hiiseyni Asiran, Zirefkend, Siiz-i Dil, Buselik Asiran, Niihiift,
Asiran-Maye, Hicaz Agsirdn (Rahat-feza), Canfezd makamlariyla Hiiseyni Asiran

perdesinde,

Aksak Semdi ustl ile Tarz-1 Cedid, Acem Asiran, Sevkefza, Sevk-i Tarab,

Sevkaver makamlariyla Acem Agiran perdesinde,

Yiiriik Semai usil ile Yegah, Sultaniyegdh, Ferahfeza, Dilkeside, Bend-i Hisar,
Sedarabdn, Giilzar (Arap Rehdvisi) makamlariyla Yegah perdesinde karar yaparak

nihayetlenmistir.

Giifte, Ariz’un Remel bahrine giren Failatiin (— » ——) / Failatiin (— « ——) / Failatiin
(—+—-)/ Fetliin ( * ——) kalibiyla olusturulmustur olusturulmustur. Tef’ileler kelimelere
uygun oldugu goriilmektedir. Bestekar durgu yerini hem manaya gére hem de artizdaki
taktl’ye gore uygulamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi
acisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Ancak mana Prozodisi a¢isindan kelimenin
anlamina ters olacak sekil.de sesin pestlesme ve tizlesmesine aykiri noktalar tesbit edilmis
ve bu tesbitlerde nota iizerinde gosterilmis, Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica
yine halka icerisine alimmustir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece
boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise kirmizi halka ile gosterilmistir.

Kavli dé kaddi gibi Rast olsa ger ol mehvesin

J— L] J— _/ —_ 0 J— /_ L] J— _/ J— [ JE—
Failatiin/ Failatiin/ Failatiin/ Failiin (Remel)

Miizikal semiyotik a¢isindan incelendiginde;

Bestekar, “Rast” makaminda baglayip nihayetlendirdigi eserinde her misray1
kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami kendi i¢cinde soru ve cevap seklinde
uygulamis oldugu goriilmektedir. Kullandig: 8 usiil ig¢erisinde yine soru cevap teknigini

bozmadig tesbit edilmistir.

Giifte icindeki kelimelerin usule goére olgii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur.
Boliimler arast uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede makam ve ustl isimleri olarak
kullanilan kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal
anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makdmin seyrine
gore yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.

Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu
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goriilmektedir. Ancak belli bolgelerde kusurlar tesbit edilmistir. “Biselik’ten etse tiftade
niyaz ol dik c¢ikar” satir1 bestelenme esnasinda “dik ¢ikar” ifadesi ezgide asagi inis
sergilediginden oOtiirli manaprozodisine aykirt oldugu goriilmektedir. Beytin hemen
devaminda ise “Giderek yumsar verir sonra Asiran’da karar” satirinda ezgi manaya uygun

sekil.de inis gostermektedir.

Boiimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat “Dalga motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.11.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Kavli de kaddi gibi Rast olsa ger ol mehvesin
Hig biikiilmezdi beli iiftdde-i hasretkesin

Vad-i vasl etmis iken ol dondii dolab eyledi
Ol Rehévi dilberi ugsaki bi-tab eyledi

Her ne dem sine-keman ile o meh sazkar eder
Canmna iiftadeganin nagme-i Sazkar eder

Penciigidh-1 Asl ile taksim edip sine-keman
Bu makamin seyri mecliste duyuldu bir zaman

Penciigah-1 Zaid'e meyletti nay'in nagmesi
Mutriban'n kar okurken ¢ikt1 hep birden sesi

Nagmemiz bt beytimizde bir 1atif Rast-Maye’dir
Ihtiyact meclisin Kanun ile bir Nay’edir

Etse hanende eger taksimini Rast-1 Cedid

Fikr-i gam ol dem olur siir’atle dilden na-bedid

Mutriba mecliste her bir nagme-i ates-fesan
‘Asik-1 bi-gareye Siiz-i Dilara'dir heman

Siirsal_etti kiisfend-i sabrima manend-i giirk
Gamzesi gliya o sahin lesker-i han-1 Biiziirk

Halka-i mecliste Nikriz eylese ol meh heman
Sabr {i samanim olur benden girizan nagehan

Bu Nihavend-i Kebir'i duymadik hayli zaman
Seyrini goster bize ey nay ii tanbur U keman

Nes’esi Riim-i Nihdvend’in goniilde ber-karar
Meclis-i ehl-i tarab’da bu makamin zevki var

Diin gece fasl-1-Hicazkar’1 teganni eyledik
Doymadik, tekrarini dilden temenni eyledik

Tarz-1 Kiird?’li Hicazkar’in da pek sdhanedir
Dogrusu her nagmesi ervah’a kasanedir

Nagme-i hunyager ile oldu sabrim ¢ak-¢ak
Gis edince yandi tekraren bu cism-i Siiznak

Ettigiyciin ‘ask ile subh u mesa feryad i dh
Oldu ey ¢esm-i gazalim perde-i ahim Diigah

Pestten_eylerdi niyazt sayd i¢in ol dilberi
Dil bulup ruhsat Hiiseyni’ye ¢ikardu isleri

Sanma Ussak’in heman bu bende-i azadedir
Ariz- i giilginuna ziilfiin dah? dildadedir

Ziilfiini tasvir i¢in gelseydi Behzad-1 Acem
‘Acz ile titrerdi destinde goriince kil kilem

N’ideyim ister daril ister baris ey gonca-giil
Sen Muhayyer’sin feragat eylemezsen de goniil

Gayr sen de ol biraz ey biilbiil-i génliim hamus
Vasfint ol goncanin bad-1 Saba’dan eyle gls

Ittifikan seyreden ol mehvesi derdi heman:
“Siirme-i ¢esm-i Siyahina fedadir Isfahan”

Tatiya-y1 dide-i iiftadesin mutrib heman
Isfahanek’le safa ver bezme gel latfet heman

Al al olmug kizarmiggerm ile rly-i keman
Boyle bir Tahir_neseb gérmiis degil cesm-i cihan

Bir sada-y1 dilniivaz ile okunsa Karcigar
Kalbine gam-didenin elbet meserretler yagar

Perde-i pestten nezaketle o meh ¢ok is yapar
Fasl-1 Gerdaniye’de ussak-1 zare dik ¢ikar

Mutriba sevdasint halkin Bayéati tazeler
‘Ates-i ‘agki devam-1 sevk ile yelpazeler

Ol kadar olmus ruhun saf i 1atif ey mehlika
Mahasal reng-i Arazbér-1 girdn olmus sana

Bezme gel ben zar-1 bekletme aman ey gonca-leb
Vasf-1 hiisniindiir Neva-y1 miirg-i dil her riiz u seb

Ah eder neyler firakinla senin ey Giil’izar
Hasretinle kan doker mina-y1 mey leyl i nehar

Mahtab olsun cihan zevk eylesin iiftadeler
Naz_ile ey meh buyur semt-i Hisar’t kil makar

Dilberan’in meclisinde diistii gonliim sen giile
Ol sebepten oldu feryddim Muhayyer Siinbiile

Bezme gel ey mah-rilyim sen heman zevk eyle tek
Mutriban calsin ¢agirsin oynasin rakkas Kucek

Séh-1 Sultani Irak’a gonderir sth-i Irak
Olmaz ey akil bilirsin ‘4sika Bagdad rak

Bir Diigah Maye semai-i hazini dinledim
Ruhumun vecdiyle ol anda goniilden inledim

Ehl-i zevki costurur Bayati Araban
Hatira ol dem gelir siir’atle ‘agk-1 mihriban

Gerg¢i pek esmer olur ruhsar-1 mahbib-i Hicaz
Nagmesin gilis eyleyince yanmadik gayetle az
Mahi-idil Bahr-i Nazik’te sinaverlik eder

Bir akintiya tutuldu seyredip daim gider

Yaliniz bir ben miyim ey sah meftiinun senin ?
Oldu cari aleme emr-i Hiimayé@n un senin

Latfedip gel bezme revnék ver efendim naz ile
Mutrib agaz eyledik¢e nagme-i Sehnéz ile

Her ne dem diismen fitiliyleé o meh bagrim yakar
Top gibi tdk-1 Sipihir’e giille-i &him ¢ikar

Fasl-1 Nisaburek’i kim gis edip nilg etse miil
Hiikkmeder ta semt-i Nisabur’a sevkiyle gontil

Vech-i Sehniz’1 temasa eyleyen iiftadeler
Bir daha ol dilberi gérmek igin hasret ¢ceker

Nagme-i_UzzAl'i azletmis idi ehl-i makam
Karimizda yer bulup verdik o ma’zule makam
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Bagladt mecliste mutribbir Hicaz Zirgule’den
Cikt1 ehl-i meclisin de ahi her peygtileden

Etse bir kerre 0 meh naz_ile fasl-1 Araban
Sagirir Tiirkgesin_A’rab-1 glirGh-1 trban

Bgzm-i meyde fash ol sih-i Nisabur eylesin
‘Asik-1 mehctirunt litfiyle mesrar eylesin

Biilbiil-i dil Gonca-i Ra’né’ya oldu miiptela
Ol sebepten nale vii feryad eder subh u mesa

Bezl eder geh bir nigah-1 yare mal ii canim
Istemez iiftade-i na-Cargah ihsanin

“Asik-1 dil-hastaya rahmeyle sen ey giil-beden
Bari ol ¢gehre zii-Kiirdi diismene yiiz verme sen

Seyr-i Kiirdi’yi diger surette de ettim ayan
Diismesinler siipheye mecliste bari mutriban

Bezmimiz mutrib ile hayretfeza-y1 bezm-i cem
Dinle ey sth-i AcemKiirdi’dir iste bu makam

Bir MuhayyerKiirdi taksim et bize ey hos-negam
Kalbimizde kalmasin latfeyle gel bir zerre gam

Ehl-i ‘agkin zevki, dilde miinhasirdir her deme
Mest eder ‘asiklarT vakt-i Saba’da_Zemzeme

Meclis-i Zevk-i Tarab’dir misiki erbabinin
Daim_olsun zevki her an ehl-i dil ahbabinin

Bir usil ile Neva-y1 mutribi dinleyerek
Dil gider sevk-i NevaKiirdi’yle Kiirdistan’a dek

Gordiim agaz eyliyor bir Kiirdi Gerdaniye’den
Raks eder sevk-i sadasiyle biitiin sahn-1 gemen

Kesme mutrib nagmeni gelsin dile Sevk-i Cedid
Olsun ehl-i meclisin miistagrak-1 zevk-i medid

Buselik’le ol mehe ¢atlatsa mutrib razini
Artirir gittikce bezm-i meyde ol seh nazini

Sevdigimden diin Hisar’da Buselik ettim rica
Dondii va’dinden o dilber etmedi ahde vefa

Bak ne Tahir Buselik yerdir o ruhsar — 1 nigar
Ger leb-i ‘4sik temas etse o ruhséare kayar

Bir Muhayyer Buselik va’deyledi cananimiz
Dondii va’dinden hep oldu buselik efganimiz

istedik stih-i Acem’den Buselik bir hos makam
Perde actl naz_ile latfetti gdsterdi tamam

Bak Saba’da Buselik olmaz mi1 cina pek hazin
Faslinin vakt-i seherde kalbe te’siri derin

Bise iimidiyle ey meh kalmadi dilde karar
Biselik oldu Neva-y1 miirg-i dil leyl i nehar

Ah o méah-1 Evc-i nahvet ‘dsik-1 gamharina
Vermedi bir Buselik ruhsat savar hep yarina

Bir Bayati1 Buselik olda kuliba nes’e — bar
Duysa 1zhar-1 mesar eylerdi bi-care hezar

Buse fikriyle hulds_arz_etmek icin mutriban
Bir usil ile Arazbar Buselik eyler heman

Pek hararetli olur cana Hicaz’'da Buselik
Tir-i te’sirf eder_ehl-i dilin kalbin delik

Ey gozii ahil bizi mahrim-i vasletme aman
Bezm-i Mahur Buselik’l€ piir-nisan_eyle heman

Oturup bir stth-i mutrible diin_Thsaniye’de
Ettik_icra Buselik faslini Gerdaniye’de

Gel Bayéti Araban-1 Buselik’le ver karar
Mutriba, bu imtizac-1 hos da bir zevke yarar

Ehl-i meclis fasl-1 Sehnaz Buselik’ten zevk alir
Fikr-i gam her nagmesinden dil de kuvvetten kalir

Verse ol meh bende-i gamhérina bir bisegah
Perde-i ahim benim olmazdi boyle bir Segih

Maye-i ‘agk-1 dilimdir bu makadmin nagmesi
Inletir rih-i revanT dilde bd ten mahbesi

Kimden ahzettin ki oldun bdyle bi-gane-eda
Oyle tavr-1 Miistear ey stih laytk mi sana

Sazmn_al agiisa mizrabin ile del sinemi
Nagme-i Hiizzam ile def eyle gonliinden gami

Vechi var Vech-i Arazbar etse sih-i mutriban,'
Dinleyenler mest olur seyretmeden vechin heman

Piir- Arak keyf-i arakla geldi ol stih-i Irdk
Eyledi tiftadeganin takatin cevriyle tak

Kim olursa sevk ile Bestenigir’m ziilfiine
Muntazir olsun heman va’d-i visalin hulfiine

Ol hiima-pervaza Evc-i vahset_olmusken mekan
Dinlese saz-1 dil-i 4glisum_eyler asiyan

Alemin aklin alir bi-hiis eder hayli zaman
Etse ol hursid-i dilkes fasl-1- Dilkeshaveran

Ol giizel cay-i Ferahnik istemis Giftideden
0 da bahsetmis o sitha meclis-i amadeden

Ey terenniim-saz olan mutrib hele dikkatle bak
Pek hazin nagmati cemetmis bize Riiy-i Irak

Hig s6z olmaz hasili muhrik sadalt tazeye
Rahatiil Ervah olurdu baslasa dgazeye

Isfahan’11 bir giizel gérdiim stial ettim bugiin
Eylemis gisuye Beste Isfahan_halkin biitiin

Etse 4gaze eger “hey hey” deyl ol hos-eda
Nagmesi tiftade-i zare olur Rahatfeza

Ol giizel takmus takistirmis da olmus dil-riiba
Meclis-i ugsaka olmustur bu seb Revnikniima

Kadd-i bala hos-eda afet-nigeh yosma-revis
Boyle bir hursid-i Evc-Ara cihana gelmemis

Gel Hiiseyni de Asiran’T terenniim et bize
Ehl-i meclis eylesin birgok tesekkiirler size
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Pertev-i ruhsarina halk-1 cihan hep bendedir
Sevk ile sems @t mihr-i alemde Zirefkend’e dir

Yand1 nagmenle cihan hep; yaliniz bir ben degil
Ser-te-ser agk ehling oldu nihayet Siiz-i Dil
Buselik’ten etse iiftdde niyaz ol dik gikar
Giderek yumgar verir sonra Asiran’da karar
Etme ruhsarin Niihiift iftide-i na-¢areden
Kurtar ey giil-rih dil-i seyday: ah @i zareden
Bir AsirAn Maye taksimi ney’in piir-zevk olur
Nagme-i mevzinu kalb-i ehl-i dilde sevk olur
Mutriban ¢ekmis Asiran’t Hicaz’a fasl okur
Destgah-1 agk i¢inde ‘asikin kalbin okur

Saki-i giil-gehre mey sun ‘asika etme eza

Naz i reftarmla ehl-i meclise ol Canfezi
Kise-i nisyanda layik mi kala Tarz-1 Cedid
Seyrini bu beytimizde eyledik ez-nev bedid
Bir Acem oldu Asiran_perdesinde nagme-saz
BT makam dinleyenler buldu gayet ruhniivaz

Sevk-i Efza’dir efendim iltifatin ‘asika
IhtiyacT Asikin bagka tiirld saika

Verme gel redd-i niyaz ile dil-i zare kesel
Nagmen_ile mutriba Sevk-i Tardb ver bezme-gel

Halka-i mecliste mest etmek i¢in ol dilberi
Fasl-1 Sevkaver’le sun saki mey-i sevkaveri

Cevr-i peyderpeyle simdi ‘asik-1 zarm sesi
Cikmaz_oldu akibet indi Yegéah’a perdesi

Eyledik bezm-i tarabda fasl-1 Sultani Yegéah
Nazeninim hoslanip etti bize bir nim-nigdh
Bir nigah-1 iltifatin ‘agika Ferahfeza

Gel dirig etme nigah-1 latfunt ey bi-vefa
Dilkeside faslinin te’siri vardir dillere
Intisar_etse sezadir sohreti her bir yere

Her makamin nagmesinde ayri ayrT nes’e var
Himmet-i dille ag1ldt birde bu Bend-i Hisar

Dinlese SetAraban’t Arab_ondan bir kez
Terkeder mamelekin gayr1 Hicaz’a gitmez

Bak Arablar bt makama bir Rehavi’dir demis
Tiirklerin indinde bu seyrin adi1 Giilzar imis
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4.11.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Kavli: Sozii

Kaddi: Boyu

Ger: Eger

Mehves: Ay gibi, giizel yiizlii, kiz ismi
Uftade-i hasretkes: Hasretceken asik
Vad-i vasl: Kavugma

Rehavi: Rahat

Ussak: ‘Asiklar

Bi-tab: Bitkin

Dem: Zaman

Sine: Gogiis, yiirek

Meh: Ay

Sazkar: Is sahibi

Uftadegan: Tukun, diiskiin, asik
Nagme-i Sazkar: Sazkar nagmeleri
Nay: Ney

Mutriban: Hanende

ZAaid: Artan, atik

Latif: Hos,

Maye: Maya

Hanende: Okuyucu, sarkict

Cedid: Yeni

Fikr-i gam: Uziintii fikri, hali
Na-bedid: Goriinmez, belirsiz
Mutriba: Ey hanende

Nagme-i ates-fesan: Ates sacan nagmeler
¢Asik-1 bi-care: Caresiz asik

Siiz-i Dilara: Goniil yakict
Kiisfend-i sabir: Koyun sabr1
Manend-i giirk: Kurda benzer
Lesker-i han: Han askeri

Biiziirk: Biiyiik

Halka-i meclis: Meclis halkas1
Nikriz: Tyilik

Sabr ii saméin: Zengin ve sabir
Girizan: Kagan

Nagehan: Ansizin

Kebir: Biiyiik

Ber-karar: Karar iizere

Tarab: Zevk

Meclis-i ehl-i tarab: Zevk ehli meclisi, misiki

meclisi

Fash Hicazkar: Hicazkar fasl

Teganni: Soyleyen

Ervah: Ruhlar

Kasane: Malikane

Nagme-i hunyager: Hanendenin nagmeleri
Cak- Cak: Parca parga

Giis: Tsitmek

Cism-i Stiznak: Yakici cisim

Isvebaz: isveli

Sabr ii takat: Sabir dayanma

Asik-1 mihnet-kesan: Asiki sikintiya sokan
Dir: Uzak

Mihr-i muhabbet: Sevgi dolu muhabbet
Cevr: Zuliim

Nale-i ah ii figan: Aglama, inleme ve feryat
Nagme-i Zavil: Zavil nagmeleri
Pesendide: Begenilmis

Eda: Durus, tarz

Dilber: Giizel, sevgili

Gussa-i devran: Keder zamani
Azade: Ozgiir

Sevk-i Dil: Goniil sevki

Zevk-i Dil: Goniil zevki

Uftade vii dildade: Asik ve diiskiin
Perde-baz: Perde yapan, sdzende
Nagme-siaz: Nagme yapma
Dilkiisa: Goniil agan

Nev’eser: Yeni eser

Hiisn-i te’sir: Giizel tesir
Dilriiba: Goniil hirsizi

Tarz-1 Nevin: Yeni tarz

Ah ii enin: Ah vah etme
Dilnisin: Goniilde yer eden
Nevbet: Sira, nobet

Nagme-i mevzun: Vezinli nagme
Gam: Dizi

Heba: Bos

Terenniim: Soyleme

Zevk-i Dil: Goniil zevki

Alem-i Elhan: Diinya sesleri
Devr-i makam: Makam devri
Subh u mesa: Sabah aksam
Feryad ii ah: Feryad ve ah
Cesm-i gazalim: Ceylan gozIlim
Perde-i ah: Ah perdem

Niyaz: Dua, icra

Sayd: Av

Ruhsat: izin

Bende-i azade: Ozgiir kul

Ariz-1 Giilgiin: Giil renkli yanak
Ziiliif: iki yandaki liileli sag
Dildade: Asik

Ziiliif: Sac

Tasvir: Resmetme

Behzaid-1 Acem: Acem sahi
‘Acz: Caresizlik

Dest: El

Muhayyer: Igreti

Feragat: Terk etme

Biilbiil-i goniil: Goniil biilbiili
Hamus: Susmus

Bad-1 Saba: Saba riizgar

Giis: Isitme

Saba: Meltem

Mehves: Ay yiizlii, giizel yiizlii, kiz adi
Siirme-i ¢esm-i siyah: Siirmeli siyah gz
Tutiya-y1 dide-i iiftdde: Asiklarm gonliiniin
papagani

Mutrib: Hanende

Bezm: Eglence
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Serm: Utang

Rily-i keman: Kemanin yiizii
Tahir: Temiz

Neseb: Soy

Cesm-i cihan: Cihanin gézi
Sada-y1 dilniivaz: Goniil oksayan ses
Gam-dide: Gam gormiis
Meserret: Seving

Perde-i pest: Pest perde

Meh: Ay, sevgili

Fasl-1 Gerdaniye: Gerdaniye fash
Ussak-1 zare: Inleyen asiklar
Bayiti: Bayat

‘Ates-i ‘ask: Ask atesi

Devam-1 sevk: Sevk devami

Saf ii latif: Saf ve hos

Mehlika: Ay yiizli

Mahasal: Sonug

Reng-i Arazbar-1 girdn: Agir Arazbar seyri
Zar: Yer

Gonca-leb: Gonca dudak

Vasf-1 hiisn: Giizel vasif

Neva-y1 miirg-i dil: Goniil kusunun sesi
Riiz u seb: Gece ve giindiiz
Firdk: Ayrilik

Giil’izar: Giil yanakli

Mina-y1 mey: Mine sarabi

Leyl ii Nehar: Gece giindiiz
Mahtab: Mehtap

Uftade: ‘Asik

Semt-i Hisar: Hisar semti
Makar: Bagkent

Dilberan: Giizel

Bezm: Eglence meclisi

Mah-rily: Ay yiiz

Rakkas: Oynak

Kiicek: Kiigiik

Siih-i Irak: Irak giizeli

Irak: Cok uzak

Semai-i hazin: Hazin semai
Vecd: Cosku

Ehl-i zevki: Zevk ehli

Ol dem: O zaman

Ask-1 mihriban: Sevgilinin agki
Ruhsir-1 mahbiib-i Hicaz: Hicaz’in sevilen
yanagi

Giis: Tsitme

Mahi-i dil: Goniil yanagi

Bahr-i Nazik: Nazik deniz
Siniver: Yiizgec

Meftin: Tutkun

Car-i alem: Gegerli alem

Emr-i Hiimayiin: Kutlu emir
Hiimayin: Hiikiimdar, kutlu
Revnak: Parlaklik, tazelik
Mutrib: Hanende

Agﬁz: Baslama, baslanig
Nagme-i Sehnéz: Sehnaz nagmesi

Diismen: Diigman

Ték-1 Sipihir: Gokyiizii

Fasl-1 Nisaburek: Nisaburek faslh
Gis: Isitme

Nis: Tatli, -igen

Miil: Sarap

Vech: Yiiz

Temasa: Seyretme

Dilber: Sevgili, giizel
Nagme-iUzzal: Uzzal nagmeleri
Ehl-i makam: Makam ehli
Ma’zule: Azledilmis

Kar: Tiirk misikisinde bir form
Mutrib: Hanende

Ehli meclis: Meclis ehli (msiki meclisi)
(Musiki meclisi)

Peygiile: Kose bucak

Fasl-1 Arabén: Araban fash
Arab-1 giirih-1 Girban: Arap topluluklar
Bezm-i mey: igki meclisi

Sih-i Nisabur: Giizel Nisabur
‘Aski-1 mehciir: Yaral asik
Mesrir: Memnun

Biilbiil-i dil: Goniil biilbiili
Gonca-i Ra’na: Giizel gonca
Nale vii feryad: Inilti ve feryat
Subh u mesa: Sabah aksam

Bezl: Bol bol verme, sagma

Geh: kimi zaman, bazi

Nigah-1 yar: Yare bakis

Uftade-i na-Cargah: Cargah’a diiskiin olmayan

Thsan: Bags, iyilik

Asik-1 dil-hastaya: Gonlii hasta olan asik
Giil-beden: Sevgili

Cehre zii-Kiirdi: Kiirt ¢cehreli

Zii: Sahiplik katan 6n ek

Seyr-i Kiirdi: Kiirdi seyri

Ayan: Agik, belli

Bezm: Eglence meclisi

Mutrib: Hanende

Hayretfeza: Hayretlik

Bezm-i cem: Toplanma meclisi
Hos-negam: Giizel sesli

Ehl-i ask: Ask ehli

Miinhasir: Ait

Vakt-i Saba: Saba vakti

Zemzeme: Dalgali, karisik

Meclis-i Zevk-i Tarab: Zevk-i Tarab meclisi
Erbab: Usta

Ehl-i dil: Goniil ehli

Neva-y1 mutrib: Hanendenin sesi
Mutrib: Hanende

Sevk-i NevaKiirdi: NevaKiirdi sevki
Agﬁz: Baslama, baglangic

Raks: Oyun

Sahn-1 cemen: Cimenlik alani
Mutrib: Hanende

Sevk-i Cedid: Yeni sevk
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Ehl-i meclis: Meclis ehli (masiki meclisi)
Miistagrak: Neselenmek

Medid: Uzun

Mutrib: Hanende

Réz: Sir

Seh: Giizel, sah

Dilber: Sevgili, giizel

Ahde vefa: Vefa sozii

Téahir Biselik: Temiz opiiciik
Ger: Eger

Leb-i asik: Asikin dudag:
Ruhsar-1 nigar: Sevgilinin yiizi
Canan: Sevgili

Biiselik: opiiciik

Efgan: Figan etme

Sih-i Acem: Giizel Acem

Liituf: Iyilik

Saba: Meltem

Hazin: Uziintii

Neva-y1 miirg-i dil: Goniil kusunun sesi
Leyl ii nehar: Gece giindiiz

Mah-1 Eve-i nahvet: Kibirli sevgili
Mah: Sevgili

Nahvet: Bobiirlenme

Asik-1 gamhar: Kederlenen asik
Ruhsat: izin

Kuliib: Kalp

Nes’e-bar: Nese sagan

Izhar-1 mesar: Hapsolmak
Bi-¢ére: ¢aresiz

Hezéar: Biilbiil

Hulis: Samimiyet

Tir-i te’sir: Ok gibi te’sir

Ehl-i dil: Goniil ehli

Ahii: Ceylan

Vasl: Kavusma, vuslat

Bezm-i Mahiir Biiselik: Mahtr Blselik meclisi
Piir: Dolu

Siih-i mutrib: Giizel hanende
Mutriba: Ey Hanende

imtizac: Uyumluluk

Fasl-1 Sehnaz Biiselik: Sehnaz Biselik faslh
Fikr-i gam: Keder diistincesi

Dil: Goniil

Bende-i gamhér: Tasalanan kole
Biisegah: Opiiciik

Perde-i 4h: Goniil

Asik-1 dil: Asik goniil

Riih-i revan: Ruha akan

Mahbes: Hapishane

Bi-gane-eda: Caresiz tarz

Tavr-1 Miistear: Uydurma tavir
Siih: Giizel

Agiis: Kucak

Sine: Gogilis

Nagme-i Hiizzam: Hiizzam nagmeleri
Hiizzam: Hiiziinli

Vech: Yiiz

Stih-i mutriban: Giizel hanende
Mest: Sarhos

Bestenigar: Sevgili

Muntazir: Bekleyen

Va’d-i visal: Kavugma vaadi
Huliif: Muhalefet
Hiima-pervaz: Huma kusu

Evc-i vahset: En yiiksek
Saz-1dil-i agilis: Goniil sazinin kucagi
Bi-hiis: Kendinden gegme
Hursid-i dikles: Goniil ¢alan giines
Fasl-1 Dilkeshaveran: Dilkeshaveran fash
Dilkeshaveran: Goniil ¢alan giines
Cay-i Ferahnak: Huzurlu yer
Sih: Giizel

Meclis-i Amade: Hazir meclis
Terenniim: Soyleme

Mutrib: Hanende

Nagmat: Nagmeler

Riy: Yiiz

Héasili: Netice

Muhrik: Yakici

Rahatiil Ervah: Rahat ruhlar
Agaze: Baslama

Siial: Soru

Gisii: Sag

Agaze: Baslama

Hos-eda: Hos tavir

Uftade-i zar: Diskiin asik
Rahatfeza: Rahatlik

Dil-riiba: Goniil ¢alan

Seb: Gece

Revnékniima: taze numune
Kadd-i bala: Uzun boylu
Hos-eda: Hos tavir

Afet-nigeh: Afet bakish
Yasma-revis: Yosma yliriiylis
Evc-Ara: Yiiksek siislii
Terenniim: Dile getirme
Pertev-i ruhsar: Isikli yiiz

Sems: Giines

Mihr-i dlem: Ay alemi
Zirefkend: En asag1

Cihan: Diinya

Siiz-i Dil: Goniil yakan

Uftade: Asik

Niyaz: Dua, icra

Ruhsér: Yanak

Niihiift: Gizli

UftAde-i na-care: Caresiz asik
Piir-zevk: Dopdolu zevk
Nagme-i mevziin: Vezinli nagme
Kalb-i ehl-i dil: goniil ehlinin kalbi
Destgah- ask: Ask tezgahi

Saki: Icki sunan

Mey: icki

Eza: Cefa

Naz ii reftar: Nazl yiiriiyis
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Ehl-i meclis: Meclis ehli (masiki meclisi)
Canfeza: Can katan

Tarz-1 Cedid: Yeni tarz

Ez-nev: Yeniden

Bedid: gosterme

Nagme-siaz: Nagme yapma
Ruhniivaz: Ruhu oksayan

Sevk-i Efza: Sevk arttiran

Saika: Sevk

Redd-i niyaz: Yapilisi reddetme
Dil-i zar: Yarali goniil

Kesel: sikinti

Sevk-i Tarab: Senlige sevk

Bezm: Eglence

Halka-i meclis: Meclis halkasi
Fasl-1 Sevkaver: Sevkaver fash
Mey-i sevkaveri: Nese getiren garap
Sevkiver: Nese getiren

Cevr-i peyderpey: Art arda zuliim
Asik-1 zar: inleyen asik

Akibet: Son

Bezm-i tarab: Senlik meclisi

Fasl-1 Sultani Yegih: Sultani Yegah fash
Néazenin: Nazli sevgili

Nim-nigih: Yarim bakis

Nigah- iltifat: Latifeli bakis
Ferahfezi: Ferahlik

Dirig: Esirgeme

Bi-vefa: Vefasiz

Dilkeside: Goniil ¢geken

Intisar: Yayilma

Seza: Layik, yarasir

Himmet-i dil: Dilin, gonliin ¢abasi
Bend-i Hisar: Hisar’in baglandig: yer
Mamelek: Sahip olun, mal

Rehévi: Rahat

Giilzar: Giil bahgesi
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4.11.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.86. Ahmed Avni Konuk; Rast Kar-1 Natik

Dalga Motifi
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Sekil. 4.87. Devami
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Sekil.4.88. Devami
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Sekil.4.89. Devami

4 .
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Sekil.4.90. Devami
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Sekil.4.91. Devami
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Sekil.4.92. Devami
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Sekil.4.93. Devami
8 SUZNAK (BASIT)
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Sekil.4.94. Devami
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Sekil.4.95. Devami
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Sekil.4.96. Devami
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Sekil.4.97. Devami
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Sekil.4.98. Devami
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Sekil.4.99. Devami
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Sekil.4.100. Devami
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Sekil.4.101. Devami
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Sekil.4.102. Devami
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Sekil.4.103. Devami
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Sekil.4.104. Devami
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Sekil.4.136. Devami
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Sekil.4.141. Devami
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Sekil.4.144. Devami
BEND-f HISAR

59
1241
o
¥ - —
= 1 ¥ T T T I 1 J T T ¥ T T T T T
~ 1 L I [ —_ ¥ | ] 11 L 1 1 1| I
[ —
Her ma ki i nag me sin de
Ehece Cevazh
1245 p——————
— -
il £ » i o - e
i i —F i I e — i Cr—
= 1 ¥ I 1 ! — L — I T I Fi 1
L | Li 1 | i 11 1 1
[
ay n ay n nes. e var
1249 e
fy f » f e iy, g I
e = ;
| o . L I ¥ I 11 I ¥ I I I 1 I 1 1
LT I L I | — L ! ! " I h
el
Him me ti dil le. a ¢l di

Cevazh Cevazh

bir de bu BEM Di Hi_  SAR____
Cevazh Terkip
. SEDD-f ARABAN
£ ——— ——— ,a-"—“-a
1 by I I || I 1 =r 1
'E — S e I B B S — i =  — e ——
Din le se SED A RA BA N

253



Sekil.4.145. Devami
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4.12. Ahmet Hatipoglu (Mustafa Tahrah); Ussak Kar-1 Natik

“Kiillii’'n nagam” seklinde bestetelenmis eser 24 farkli olmak tizere 25 makamdan

ve 5 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser Ussak Medhal ile baslamis ardindan dérder makam ardina Ikdi terenniim ve

Saz terenniimii ve ustl degisikligi ile diger makamlara gegilecek sekil.de olusturulmustur.

Medhal’den sonra sirastyla; Diiyek usulil ile Ussak, Bayati, Hiiseyni, Sabd makamlari
gecilmis ardindan Sofyan usilii ile fkdi terenniim ve daha sonra Yiiriik Semdi ustlii ile Saz
terenniimii, Yiirtik Semai usili ile devam ederek Hicdz, Nikriz, Hicazkar, Kiirdilihicazkar
makamlar1 gecilmis ardindan ayni usil ile /kdi terenniim ve daha sonra Devr-i Hindi ustlii
ile Saz terenniimii, Devr-i Hindi ustli ile devam ederek Nihdvend, Suzindk, Hiizzam,
Segdh makamlari gegilmis ardindan ayni usil ile fkdi terenniim ve daha sonra Semdi ustilii
ile Saz terenniimii, Semdi us0lu ile devam ederek Rast, Mdahur, Eve, Ferahndak makamlari
gecilmis ardindan aym usil ile fkdi terenniim ve daha sonra Diiyek usilii ile Saz
terenniimii, Diiyek usilii ile devam ederek Bestenigar, Sevk u Tarab, Acem Asiran,
Ferahfezd makamlar1 gegilmis ardindan ayni1 ustl ile Zkdi terenniim ve daha sonra Diiyek
ushlii ile Saz terenniimii, Diiyek usilii ile devam ederek Diigdh, Muhayyer, Gerdaniye,
Nevd makamlari gegilmis ardindan ayni usil ile 7kdi terenniim ve daha sonra Yiiriik Semdi
ustlii ile Saz terenniimii, Yiiriik Semdi usilii ile eserin basladigi makam olan Ussak

makamina dontilerek ve yine ayn1 makamda son Saz ferenntimii ile nihayet bulmustur.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Failatiin/Feilatiin (— * ——) / Feilatiin (¢ « — )
/ Feilatiin (» » — —)/ Feiliin ( = * —) ve Remel bahrine giren Miifteiliin kalibiyla ve ayrica
Miis tef ilii, Mef’0 lii seklinde baglayan karisik kaliplar ile olusturulmustur. Tef’ileler
kelimelere uygun oldugu goriilmektedir. Bestekar durgu yerini hem manaya gore hem de
arizdaki takti’ye gore uygulamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana
prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan
heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de
vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gosterilmis ve

ayrica hece altinda belirtilmistir.
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Gelin Ussak acalim (/ )perdeyi hayran olalim

e o __/.._ _/..__/.._

Feila tin/Feila tin /Feila tiin/ Feilin Remel

Nagar kapilip seyrine gectik bu diyari
JR— ./ o p— ./ L] p— p— L] / * —
Mef 0 1i/ Me fa 1 lii/ Me fa i lii/ Fe G liin Hecez

Bir Nihavend seyre diigsmiis clis eder divanesi

_ o__/oo__/_o__/_o_
Failatin/Feilatin/Failatin/ Failin Remel

Rast eylesin nihan goniilde aski asikar
p— p— ./ p— * _/ * p— ° / p— o
Mef 0 1t /Fa i 1a ti/ Me fa 11ii/ Fa i lin Bahr-i Muzari

Hiiziin keder duyulur seyredince Bestenigar
L] — [ _Jp— / * p— _/ o . o / i *
Me fa i lin/Fe i 14 ti/ Me fa 1 li/ Fe i lin Bahr-i Muzdri

Act1 Diigah ah ile bir menzili, hicran goriintir

p— L] L] _/ —= LN ) _/ p— e o _/ p— o o p—

Miif te 1 lin/ Muf te 1 lin/ Mif te 1 lin/ Mif te 1 liin Recez

Yar derdine diismiis yine bir Kér ile diller
J— J— 0/ L] J— J— ./ ° J— J— ° /0 JRE—
Mef*0 lii/ Me fa 1 liV Me fa 1 1i/ Fe 0 liin Hecez

Miizikal semiyotik a¢isindan incelendiginde;

Bestekar, “Ussak” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her misray1
kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami kendi i¢inde soru ve cevap seklinde
uygulamis oldugu goriilmektedir. Giifte i¢indeki kelimelerin usule gore 6l¢ii sayisi ve
hece yerlesimi uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede makam ve
ustl isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu
kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte
yerlesimi makdmin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler méanaya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana
prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir. Ancak belli bolgelerde kusurlar
tesbit edilmistir. “Dilde estikce Saba riizgar1 sevda uyanir” satir1 bestelenme esnasinda
“riizgar” ifadesi ezgide asag1 inis sergilediginden 6tiirli mana prozodisine aykiri oldugu

goriilmektedir.
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Botimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.
Ayrica ezgisel hat “Dalga ve Dag motifi” seklinde olusturulmustur. Eserin giris
boliimiinde kullanilan Medhal kismi1 ve Saz terenniimleri yine ayn1 motifle bestelenmis,

betimleme ise “biilbiil 6tiisii” benzerligi teknigi ile yapilmistir.
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4.12.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Gelin_Ussak acalim perdeyi hayran olalim
Perdeden perdeye seyran ile hem céan olalim
Gel niyaz eyle Bayiti ile canane goniil
Senlenir gizlice bir seyr ile virane goniil
Gonliimiiz igre acan lale Hiiseyni sdyler
Ahu feryadini tanburda dertini sdyler
Dilde estikge Saba riizgar1 sevda uyanir
Tatulup sihrine her nagmede esya uyanir

Nagar kapilip seyrine gectik bu diyari
Seyretti Hiciz devr ile dil sinede yari
Nikriz_ile bir igvesi asiklara mahrem
Dillerde terenniim gibi devretti demadem
Efsun gibi kar etti Hicazkar ile dildar
Hep yadini ettik¢e goniil haline aglar
Serh eylesin agk derdini dil boylece yare
Kiirdilihicakar ile kilsin dile ¢are

Bir Nihavend seyre diismiis ciis eder divanesi
Gah yanar hicrana devrettik¢e agk peymanesi
Soylemek ister goniil can igre bir dem hasreti
Dilde tanbur Siizindk eyler demadem firkati
Ayrilik derdiyle neyler ¢irpinir Hiizzam agar
Bin sikayet eyleyip her perdeden feryad sacar
Nagmelerden bir tesellidir Segah ask ehline
Diismiis agktan bir kivilcim, binbir ah ask ehline

Rast eylesin nihan goniilde agki agikar

Yar iilkesinden as18a kalmis bu yadigar
Maéhur’u tuttu bdylece nes’eyle canimiz
Yarana asikar olur ancak, cihAnimiz

Agyar ne bilsin Evc’e ¢ikar sevkimiz bizim
Duymus degil nedir, nicedir zevkimiz bizim
Bir perdeden_acinca Ferahnik’e dil sefer
Piir-nes’edir goniil kusu gonliince seyreder

Hiiziin keder duylur seyredince Bestenigar
Goniil yanar yakilir, asikane hazzi tadar

Bir ince Sevk u Taréb riizgariyla can buluruz
Bu can i¢inde nihan bagka bir cihan buluruz
Kanat acip yonelir dil Acem Asirin’e

Refik olup katilir 4&suman bu seyrane
Ferahfeza giiliintin seyri can verince dile
Birer birer ugusur nagmeler diiser goniile

Act1 Diigah ah ile bir menzili, hicran goriiniir
Lutf ile nagah erigir menzile, canan goriiniir
Simdi Muhayyer ile tuttuk yolu cevran ederiz
Ta ezeli ask ile yanmis dili handén ederiz
As13a Gerdaniye verseydi teselli ve karar
Cirpinip etmezdi sikayet bu seyirden dil-i zarar
Oldu Neva perdesi feryadina hemdem ney ile
Eyledi avazini hicranina merhem ney ile

Yar derdine diismiis yine bir Kar ile diller
Firkatte arar agkina beyhude karari
Divaneye dil yangini vermisse susuzluk
Neyler dili bir badede astde karari
Feryad i figan, ates-i hicran ile hemdem
Ask ehli miirid, bulmadi alemde karari
Bitmez nice bin cilvesi varmig ki bu agkin
Ussak’a varip buldu Hatipzade karar

4.12.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalar

Seyran: Gezinme, seyretme
Niyaz: Dilek

Viran: Harap

Deriini: Icten

Nacar: Caresiz

Sine: Goniil

Terenniim: Sarki soyleme
Demadem: Her vakit
Efsun: Biiyi

Dildar: Sevgili

Yad: Animsama

Serh: Aciklama, yorumlama
Cis: Cosmak

Divane: Kacik

Gah: Ara sira

Hicran: Ayrilik

Peyméne: Sarap kadehi
Firkat: Ayrilik acist
Nihan: Gizli

Asikar: Acik

Yadigar: Animsama
Agyar: Eller
Piir-nes’e: Tam neseli
Asuman: Gokyiizii
Nagah: Ansizin
Cevran: Haksizlik
Handan: Giiler yiizli
Beyhiide: Bosuna
Bade: icki

Asiide: Dingin, sessiz
Ates-i hicran: Ayrilik ates
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4.12.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.146. Ahmet Hatipoglu (Mustafa Tahrali); Ussak Kar-1 Natik
USSAK MEDHAL

Dalga Motii

Muhammes =80 /_\
.__--#--_-.-l. ‘.—-‘__-__.,\

Miizik al Betimleme Biilbiil Otiisii Teknigi
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Sekil.4.148. Devami
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Sekil.4.153. Devami
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Sekil.4.154. Devami
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Sekil.4.155. Devami
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4.13. Alaeddin Yavasca (Mustafa Tahrah); Diigah Kar-1 Natik

“Kiillii'n nagam” seklinde bestetelenmis eser 24 farkli olmak tizere 25 makamdan

ve 14 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser; Devr-i Kebir ustliinde /kdi terenniim ile baslamis ardindan sirasiyla; Agir
Aksak usl ile Diigdh makami, Sengin Semdi usilii ile Lafzi terenniim, Sofyan usilii ile
Tkai terenniim, Sofyan usilii ile Hiiseyni makami, Sengin Semdi ustlii ile Lafzi terenniim,
Sofyan ustlii ile 7kdi terenniim, Devr-i Kebir usilii ile Subd makamu, Sengin Semdi usilii
ile Lafzi terenniim, Sofyan ustlii ile 7kdi terenniim, Muhammes usilii ile Bestenigdr
makami, Sengin Semdi usilii ile Lafzi terenniim, Sofyan usilii ile Jkdi terenniim,
Berefsan usli ile Ferahndk makami, Sengin Semdi usili ile Lafzi terenniim, Sofyan
ustlii ile [kdi terenniim, Sengin Semdi ile Sevk ii Tarab makam, Sengin Semdi usilii ile
Lafzi terenniim, Sofyan ustlii ile Ikdi terenniim, Sengin Semdi ustlii ile Acem Asiran
makamu, Sengin Semdi usilii ile Lafzi terenniim, Sofyan ustlii ile fkdi terenniim, Sengin
Semdi ustlii ile FerahFeza makami, Sengin Semdi ustlii ile Lafzi terenniim, Sofyan ustli
ile Ikdi terenniim, Hafif usilii ile Nihdvend makami, Sengin Semdi usilii ile Lafzi
terenniim, Sofyan ustlii ile 7kdi terenniim, Sofyan usilii ile Yegdh makam, Sengin Semdi
usiilii ile Lafzi terenniim, Sofyan ustlii ile Ikdi terenniim, Sengin Semdi usilii ile Rast
makami, Sengin Semdi usulii ile Lafzi terenniim, Sofyan usilii ile Ikdi terenniim, Devr-i
Kebir usilii ile Pesendide makami, Sengin Semai usilii ile Lafzi terenniim, Sofyan usli
ile Ikdi terenniim, Tiirk Aksag: usalii ile Mahur makamu, Sofyan usilii ile Ikdi terenniim,
Yiiriik Semai usuli ile Karcigar makamu, Yiiriik Semdi usuli ile Eve, Sofyan usilii ile
Niihiift makami, Sengin Semdi ustlii ile Lafzi terenniim, Sofyan ustlii ile Ikdi terenniim,
Aksak ustlii ile Nevd makami, Sengin Semdi usilii ile Lafzi terenniim, Sofyan uslii ile
Ikai terenniim, Semdi ustlii ile Suzindk makami, Sengin Semdi usilii ile Lafzi terenniim,
Sofyan usilii ile fkdi terenniim, Cenber usilii ile Beydti Araban makami, Sengin Semdi
usiiliiile Lafzi terenniim, Sofyan ustlii ile fkdi terenniim, Sengin Semdi usilii ile Arazbar
makamu, Sengin Semdi ustlii ile Lafzi terenniim, Sofyan usilii ile Ikdi terenniim, Diiyek
usili ile Muhayyer makami, Sengin Semdi usilii ile Lafzi terenniim, Sofyan usili ile
Ikai terenniim, Devr-i Hindi ustlii ile Dilkeshdveran makam, Sengin Semdi usilii ile
Lafzi terenniim, Sofyan ustlii ile fkdi terenniim, Devr-i Kebir ustlii ile Nigabur makam,

Sengin Semdi usilii ile Lafzi terenniim, Sofyan usilii ile /kdi terenniim, Sofyan usilii ile
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Hiimdyun makami, Sengin Semdi ustlii ile Lafzi terenniim, Sofyan ustlii ile /[kdi
terenniim, Cenber ustlii ile Diigah makmi, Sengin Semdi ustlii ile Lafzi terenniim, Hafif

usilii ile Diigdh makaminda Ikdi terenniim ile nihayetlenmistir.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Failatiin/Feilatiin (— *« ——) / Feilatiin (¢ « — )
/ Feilatiin (+ « — —)/ Feiliin ( * < —) kalib1 ile baglamis ardindan Recez, Hezec, Bahr-i
Miictes, Remel, Bahr-i Miizari, Hecez, Bahr-i Miizdri, Remel ve Hecez bahri gibi karigik
kaliplar ile olusturulmustur. Bestekar giifteyi ayrica ciimle tekrarlariyla desteklemistir.
Giifte ayn1 zamanda makamlar arasi gegisi lafzi ve ikdi terenniimlerle desteklenmistir.
Tef’ileler kelimelere uygun oldugu goriilmektedir. Bestekar durgu yerini hem manaya
gore hem de arQizdaki takti’ye gore uygulamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla genel
olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak
kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi dogru
gozikse de vurgu ve hece bdoliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile
gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Ah edip agla goniil hasret-i dildar ile sen

Bir Diigah seyre diisiip cezbe-i didar ile sen

— [ J— _/' o _/. .__/.._

Failatin/Feilatin/Failatin/Feilin Remel

Ates-i hicran ile yanmis dile estikge Saba

— e L] _/_.. _/_.._/_. L _J—

Miif te 1 lin/ Muf te 1 lin/ Mif te 1 lin/ Mif te 1 liin Recez

Derman erisir devr-i1 Ferahnak ile giilden
— — ./ [ Ju— j— ./ L] j— j— L] /. _ —
Mef 0 1t/ Me fa i 1t/ Me fa i lii/ Fe G liin Hezec

Diistlip cemal ile piir Acem_Asiran’e

L] J— L] _/ LN ] j— L] / L] j— J—
Me fa i liin/ Fe i 1a tiin/ Me fa 1 14 tiin Bahr-i Miictes
Nagah ilisip semt-1 Nihavend-i nigahi

— — ./ [ Ju— j— ./ L] j— j— L] /. _ —
Mef™0 14/ Me fa 1 1/ Me fa 1 lii/ Fe G lin Hezec

Rast acilip dem tutar dheng ile sazende-i dil

pu— ) L] _/_.. _/_ e o _/_. o p—

Miif te i liin/ Miif te 1 lin/ Muf te i lin/ Mif te i liin Recez

Mahtr’u act1 biilbiil-i glilsenni garia
p— p— ./ p— o _/ L] p— ] /_ o
Mefu lii /Fa i 1a tin/ Me fa 1 14/ Fa i lin Bahr-i Miizari
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Feryad-1 istiyak ile ta Evc’e ¢ikt1 dil
p— p— ./ [ J— p— ./ L] p— p— L] /. JR—
Mef 0 1i/ Me fa 1 lii/ Me fa i lii/ Fe G liin Hezec

Yar Karcigar okur ey biilbiil birak figani
p— p— ./ p— o _/ p— p— o / —_ 0

Mef0 lii /Fa i 14 tin/ Me fa i lin/ Fa i liin Bahr-i Miizari
Ehl-i agk derdine ah eylese derman erisir

J— [ ] [ _/. o _/.._ _/.._
Failatin/Feill tin/ Feila tin /Fe i lin Remel

Muhayyerdir cihan seyrinde asiklar Muhayyerdir
L] p— J— _/ L] p— p— _/ o __ _/ L[] p— p— p—
Me fa 1 liin / Me fa 1 liin /Me fa 1 liin /Me fa 1 liin Hecez

Dil sdyle niyaz kildi Nisabur ile yare
p— p— ./ L] p— p— ./ L J— — e /. JR——

Mef’0 i/ Me fa1lu/ Me fa 1 1/ Fe 0 lin Hecez

Cihan-1 dilde Diigah Kéar okur Yavasca miirid
[ _Jp— f— _/ L] L] p— _/ * L] _/ L] J— J—
Me failiin/ Feila tin/Me fa 1 liin /Fe 1 liin Hecez

Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Diigah” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her misray1
kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolerek her makami kendi i¢inde soru ve cevap teknigi
seklinde uygulamis oldugu goriilmektedir. Giifte icindeki kelimelerin usule gore olcii
say1s1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede
makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida
da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte
yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler mandya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana
prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir. Ornegin “Cihan-1 dilde Diigah Kar
okur Yavas¢a miirid” misrasi igerinde “Yavasca” bestekar’in soy ismi zikrdilmis bestekar

bunu bestede inis seyri ile ve bitis hissi ile desteklemistir.

Botimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Kilig¢ Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.13.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Ah edip agla goniil hasret-i dildar ile sen
Bir Diigah seyre diisiip cezbe-i didar ile sen

Ah goniil vah-1 goniil, goniil ey vah-1 goniil
Det dere dilli dilli ney, det dere dilli dilli ney

Diistii gurbette yolun semt-i Hiiseyni’ye bugiin
Var niyaz eyle goniil bilbiil-i giilzar ile sen

Ah goniil vah-1 goniil, goniil ey vah-1 goniil
Yen tiri ye le yelel li, yen tiri ye le yelel li

Ates-i hicran ile yanmus dile estikge Sabé
Yar ezel-i asik-1 bi ¢areye etmez mi deva

Ah goniil vah-1 goniil, goniil ey vah-1 goniil
Yen tiri ya 14 ya 14, yel yen tiri ye le lel

Bestenigar seyr ile hiinkara etse nida
Vaslini ihsan edip iiftideye etmez mi vefa

Ah goniil vah-1 goniil, goniil ey vah-1 goniil
Ye le le lel li lel 1i yar, yel le le lel li lel 1i dost

Derman erisir devr-i Ferahnik ile giilden
Diller tutar dhengine dem can-1 goniilden

Dem cén-1 goniilden, hem can-1 goniilden
Ten te ne nenni nen ni vay, ten te ne nenni nen ni vay

Yaran ile bir Sevk u Tarab eylese asik
Mecliste bulur hem demi can sagar-1 miilden

Dem can-1 géniilden, hem can-1 goniilden
Det dere dilli dilli ney, det dere dilli dilli ney

Diisiip cemal ile piir Acem Asiran’e

Yiiziin siirerdi goniil haki payi canane

Medet cihan giizeli, cihan- can giizeli

Tir de re dir dir dir dir ten, tir de re dir dir dir dir ten

Ferahfeza idi devran iginde devrani
Diiserdi zevk iginde seyran ile seyrane

Medet cihén giizeli, cihan-1 can giizeli

Tir de re dir dir dir dir ten, dir de re dir dir dir dir ten
Nagah ilisip semt-i Nihdvend-i nigdhi

Yar nigahi bin zér ile yad eyledi dil ettigi ah1 dil ettigi dh
Affeyle giinahim, litfunda pendhim

Det dere dilli dilli ney, det dere dilli dilli ney

Yar eyledi bir renk ile thsanim
Cane hayran olup elvanma dil buldu Yegah’

Affeyle giinahim, litfunda pendhim
Yen tiri ye le ye lel i, yen ti ri ye le ye lel li

Rast agilip dem tutar aheng ile sazende-i dil
Perdeyi almis okur avaz ile hanende-i dil

Yar ile dil yar olali, yar dile hiinkar olal

Yen tiri ya 1a ya 14 yel, yen ti ri ya 14 ya 1a yel
Cilve vii naz eyledi dillerde Pesendide

Giizel liitfa ata eyledi asiklara nadide-i dil

Yar ile dil yar olali vay, yar dile hiinkar olal vay
Ye le le lel li lel 1i yar, yel le le lel li lel li dost

Mihiir’u act1 biilbiil-i giilsenni garma
Arzetti sevk u cls u hurus dil sikarina

Yar sevk u cls u dil yar, yar sevk u huris-i dil
Ten te ne nen ni nen ni vay, ten te ne nen ni nen ni vay

Feryad-1 istiyak ile ta Evc’e ¢ikt1 dil

Bin siikredip eristi goniil yar-i darina

Yar sevk u cls u dil yar, yar sevk u hurfis-i dil
Det dere dilli dilli ney, det dere dilli dilli ney

Bir seyr-i Niihiift 4s13a ref etti nikabi
Dir eyleyip agyarin yar sundu sarabi

Yar agt1 nikabin, yar sundu sarabimn
Det dere dilli dilli ney, det dere dilli dilli ney

Ermiski dilin dergeh-i dildare Nevasi
Dondiirdii Neva seyrine hengami hicabi

Yar act1 nikabin, yar sundu sarabin
Yen tiri ye le yelel li, yen ti ri ye le yelel |i

Yar Karcigar okur ey biilbiil birak figani
Bir lahz4 sAdiihandan et giilistdn-1 cAn1

Biilbiil birak figani, sad et cihani cani
Yan tiri ya 1a ya 14 yel, yen ti ri yel le lel le lel

Dil seyr-i Siizinak eyle devr i¢inde artik
Hicran deminde elbet feryad tutar ciham

Biilbiil birak figani, sad et cihani cani
Ye le le lel li lel li yar, yel le le lel 1i lel 1i dost

Ehl-i ask derdine 4h eylese derman erisir
Hem Beyati Araban seyr ile canan erisir

Derde derminim aman, cdna cAnanim aman
Na de re dil li dil li ney, na de re dil li dil li ney

Soyle sevk-i derlinun bir Arazbar ile dil
Hemen imdadina ol servi hiriman erigir

Derde dermanim aman, cana cdnanim aman
Ten te ne nenni nen ni vay, ten te ne nenni nen ni vay

Muhayyer’dir cihan seyrinde asiklar Muhayyerdir
Nider fani cihan seyrince mal seyri miiyesserdir

Goniil hayran cemalinden, cihan taban cemalinden
Det dere dilli dilli ney, det dere dilli dilli ney

Fena darindan el ¢ekmis beka seyrinden azade
Sala eylerse Dilkeshaveran asik muammerdir

Goniil hayran cemalinden, cihan tdban cemalinden
Tir de re dir dir dir dir ten, dir de re dir dir dir dir ten

Dil soyle niyaz kildi Nisabur ile yare
Lutfeyle giizel derdi firdk seyrine ¢are

Yar yar medet ey yar, ey yari kerem kar

Tir de re dir dir dir dir ten, dir de re dir dir dir dir ten
Ahir dile in 4 mu Hiimayun’u eristi

Yar eyledi ihsani firdvan dil-i zare

Yar yar medet ey yar, ey yari kerem kar
Det dere dilli dilli ney, det dere dilli dilli ney

Cihan-1 dilde Diigah Kar okur Yavasca miirid
Varip niyaz ile arz et huzir-1 hiinkare

Aman medet Karim aman, medet kerem Karim aman
Ten na ten na te ne ni ten na, di ri di ri di ri ney vay
Yala ye le lel yel le le ya la, yel le le lel li ney vay
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4.13.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalar

Hasret-i dildar: Sevgili hasreti
Cezbe-i didar: Sevgili cazibesi
Niyaz: Istek

Bilbiil-i giilzar: Giil bahgesinin biilbiilii
Ates-i hicran: Ayrilik atesi

Ezel-i asik-1 bi ¢are: Caresiz Asik
Deva: Coziim

Nida: Ses

fhsan: Verme

Uftade: Asik

Sagar-1 miil: Algaklik ihtimali
Cemal: Yiiz

Haki: Toprak rengi

Payi: Pay1

Devran: Diinya

Seyran: Gezinme, seyretme

Nagah: Ansizin

Nigah: Bakis

Zar: Yer

Penah: Siginma

Elvan: Renkler

Sazende-i dil: Saz heyetinin gonli
Aviaz: Ses

Héanende-i dil: Koro heyetinin gonlii
Ata: Hibe

Nadide-i dil: Egssiz goniil

Biilbiil-i giilsen: Giil bah¢esinin biilbiili
Ciis: Cosmak

Hurus: Cosma

Sikar: Av

Huris-i dil: Coskun goniil
Feryad-1 istiyak: Giiglii feryad
Yar-i dar: Yara sahip

Ref: Yiiceltme

Nikab: Ortii

Diir: Uzak

Agyar: Eller

Dergeh-i dildare: Sevgili mekani
Hengam: Devir

Hicab: Utanma

Lahza: Kisa zaman

Handan: Giiler yiizli
Giilistan-1 cami: Sevgilinin cani
Sad: Neseli

Hicran: Ayrilik

Ehl-i ask: Ask ehli

Sevk-i derfin: icten sevk
Hiraman: Naz ile yiirliyen
Beka: Kalicilik

Azade: Basi bos

Tab: Parlayan

Lutf: Sevilen

Firak: Ayrilik

Kerem: Comert, 1y1 kalpli
Firavan: Bol

Dil-i zare: Inleyen goniil
Medet: Kurtar!
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4.13.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.156. Alaeddin Yavas¢a (Mustafa Tahral1); Diigah Kar-1 Natik
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Sekil.4.157. Devami
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Sekil.4.171. Devami
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4.14. Alaeddin Yavas¢a (Mustafa Tahral); Segah Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestelenmis eser 12 farkli olmak tizere 13 makamdan

ve 7 farkli usilden meydana gelmistir.

Sengin Semdi usilii ile Segdh makami ve Ikdi terenniim, Sengin Semdi usilii ile
Hiizzam makam ve Ikdi terenniim, Hafif usilii ile Evc makami, Sengin Semdi usilii ile
Ikdi terenniim, Devr-i Kebir usalii ile Ferahndk makami, Curcuna usdli ile Ikdi
terenniim, Sengin Semdi usilii ile Mdhur makami ve Ikdi terenniim, Sengin Semdi ustlii
ile Sehnaz makami ve Aksak ustlii ile fkdi terenniim, Sofyan ustlii ile Hicdz makami ve
Sengin Semdi usilii ile Ikdi terenniim, Sengin Semdi usilii ile Muhayyer makami ve Ikdi
terenntim, Sengin Semdai usilil ile Gerddniye makami ve Ikdi terenniim, Curcuna usali
ile Hiiseyni makami ve Ikdi terenniim, Berefsan usilii ile Nevd makami ve Agir Semdi
ustlii ile Ikdi terenniim, Sengin Semdi ustlii ile Ussak makami ve Ikdi terenniim
kullanilmis, Sengin Semdi usilii ile  Segdh makaminda ve Ikdi terenniim ile

nihayetlenmistir.

Giifte, Ariz’un Hezec bahrine giren Mef' G lii (— — )/ Me faili (¢ — —+)Me fa
ili(e—— <) /Fe lin (*——) ile olusturulmustur. Bestekar giifteyi ayrica climle
tekrarlariyla desteklemistir. Giifte ayn1 zamanda makéamlar arasi gecisi lafzl ve ikai
terenniimlerle desteklenmistir. Tef’ileler kelimelere uygun oldugu goriilmektedir.
Bestekar durgu yerini hem méanaya gore hem de artizdaki takti’ye gore uygulamis oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu
goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir.
Yine giifte yerlesimi dogru goéziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan
kusurlu hece ise halka ile gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Neylerde Segah nagmesi dillerde sadas1

— — ./ [ ] — — ./ [ ] _— — [ ] /. —_— —
Mef’h i/ Me fa 114/ Me fa 1 li/ Fe G lin Hezec

Miizikal semiyotik a¢isindan incelendiginde;
Bestekar, “Segah” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her misrayi
kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bdlerek her makami kendi i¢inde soru ve cevap teknigi

seklinde uygulamis oldugu goriilmektedir. Giifte icindeki kelimelerin usule gore Ol¢ii

say1s1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede
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makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida
da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte
yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler mandya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana
prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir. Ornegin “Sdylerse miirid yare
Segah Kar’t Yavag¢a” misrasi icerinde “Yavasca” bestekar’in soy ismi zikrdilmig

bestekar bunu bestede inis seyri ile ve bitis hissi ile desteklemistir.

Botimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dalga Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.14.1. Giiftenin imaile, zihaf ve vasl tesbitler

Neylerde Segah nagmesi dillerde sadas1
Gonliimcee siirer hasre kadar, canda safési

Yar yart cananim
Hem r{h-i revanim

Hicranda yakar asig1 canane hayali
Hiizzam ile zahir imis elhanda cefési

Feryad i fignim avaze-i canim
Bigane degil seyrine yaranimiz

Askin aheng evinin ta agilir EvC’e semasi
Yar gayre nihanim yarane ayanim

Ten nen ni te ne nen
Ten nen ni te ne nen

Giil vechini gosterse Ferahnak ile dilber
Gam ehline derman olur ihsan i atas1
Yar titi-i cAnim

Yektayl zamanim

Mahur ile gecdikce goniil perde-i piir sevk

Dil biilbiiliiniin clsa gelir agk u hevasi

Yar serv-i revanim
Hem sevk-i civAinim

Dir ten ni ten te ne ni te nen, ta dir te ne nen ni

Yalayelelellel le le lel, ya la le le lel li

Bir renk ile arz eyledi Sehniz’a niyazi
Makbul olur_elbette dil-i bi-gare ricast

Yar feyz-i fesanim
Hem zevk-i cendnim

Sahraya distip devreder askiyla Hicaz’i
Nagah erisir menzil-i vuslatda devasi

Yar pir-i muganim
B1 sekkii glimanim

Bir bir dolagip perdeler iistiinde nigarin
Ahir goriiniir devr-i Muhayyer’de edasi

Ey gonca dehanim
Ferhunde zebanim

Her nagmede Gerdaniye’den sundugu seyri

Derd ehlinin_olmus idi derman i sifasi

Yar dilde niganim
Derman-1 nihanim

Dil atesi stizan ile yanmigsa dertinden
Ta arsa ¢ikar seyri Hiiseyni’de duasi

Yar yar can-1 cihanim
Bitmezki figdnim

Feryad erisir meclise neylerle goniilden
Tuttuk¢a Neva dalgalanir aksi sadasi

Yar dilde beyanim
Hem emnii emanim

Ussak eder avazini agk ehline hem dem
Dilden dile agkin ugar_azade hiimasi

Yar cevher-i kinim
Hem vird-i zebanim

Ter dil li te ne nen, ter dil li ter dil li
Yar yar yar yar canim, ye le lel li
Dost dost d6mriim ye le lel li

Soylerse miirid yare Segah Kar’1 Yavasca

Olmaz m1 ayan alemi ahengg vefasi

Yar yare ayanim
Agyare nihani
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4.14.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Hasre kadar: Kiyamete kadar
Riih-i revan: Akan ruh

Zahir: Goriinen, agik

Elhan: Sesler

Avaze-i can: Candan seslenis
Bigane: Caresiz

Sema: Gok

Nihan: Gizli

Ayan: Acgik

Vech: Yiiz

Dilber: Sevgili

Gam: Uziintii

Thséan ii ata: Hibe ve bagislama
Titi-i can: Papagan gibi giizel sevgili
Yektaylr zaman: Essiz zaman
Perde-i piir: Saf goniil

Cis: Cosku

Serv-i revan: Yiiriiyen servi, sevgili
Sevk-i civan: Sevkli sevgili

Niyaz: Dilek
Dil-i bi-¢are: Caresiz goniil
Feyz-i fesan: Bolluk sacan

Zevk-i cenanim: Zevkim, sevgilim

Sahra: Col

Nagah: Ansizin

Menzil-i vuslat: Kavusma siiresi
Pir-i mugan: Askin asil sahibi
Sekkii giiman: Siiphe

Nigar: Resim gibi giizel

Dehan: Agiz

Ferhunde: Mesut

Zeban: Dil

Beyan: Agiklama

Emnii emdmim: Emin ve gilivenli
Azade: Bagibos

Hiima: Talih kusu

Cevher-i kan: Oziin kaynag
Vird-i zebam: Tekrar edilen ziki
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4.14.2 Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.172. Alaeddin Yavasca (Mustafa Tahral1); Segdh Kar-1 Natik

Sengin Semai /=88 Dalga Motifi
T ‘:—:ﬁﬁ__-’ 3 9 1

4- Ney ler de se géh nag 2 me si dil__ ler de sa_ did
) e ! /

| /
Si Gon lim ce si rer_____ hag  re__ ka__ dar
7 Camzh Soru 4
z =~ o Ve »- e 2
T ) = 1= = |
} — Fal 1 1 | - 1 1 1
| I 4 F A\ 1 11 i | | 1 |
T A ¥ LY L y — ]

Hic ran da ya Kkar KAJF §1 B fhece Pheee 1€ ha W

18 — —~~

- . : :. f E :"‘ -t -~

s . 1 1 ) 1 1 1 1 L ) 1 l
18 1 1 1 . 18 1 1 L)
N2 4 1 i | 1 y A
>y ; : : —t
11 Hizzam 1 le _z3 hir. 1 mug_ el
Cevazh Jhecge
21 Som/ $az
ST | —
1 o2

/ evap
0 | D S Pr— |
1 3 1 1 1 { lz] 1” PH
< T i T ) — — - T 1 o 2 |
0 ) ' — T T T 4
Ya____ di fi___ g nim A
Khece Khece Khece
37 Saz
P i L m
> w— ——r—F——
e 1 | 1 I 1l
\._:’ 4 — ¥ 1} 1 L i =i 1)
Vi ze i ¢ mm
Khece Terkip Khece

294



Sekil.4.173. Devami
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Sekil.4.174. Devami
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Sekil.4.175. Devami
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Sekil.4.176. Devami
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Sekil.4.177. Devami
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4.15. Hafiz Seyda (Abdiirrahim Dede Efendi); Hiizzim Kar-1 Natik

“Kiillii’'n nagam” seklinde bestetelenmis eser 40 farkli olmak iizere 41 makam ve

Yiiriik Semai usul ile olusturulmustur.

Eser, misra-i hadi, misra-i sani, misra-i sdlis, misra-i rabi’, misra-i hamis olarak

nota iizerinde gosterilmis olup bes misrali sekil.de bestelenmis oldugu beyan edilmistir.

Yiiriik Semdi usil ile baglamis ve ayni usil ile nihayet bulmustur. Eser Hiizzam
makamu ile baglayarak ardindan sirasiyla ardindan, Segah, Miistear, Arak, Neva, Niihiift,
Sabd, Diigdh, Hicdz, Sehnaz, Horasan, Acem, Kiirdi, Asiran, Ussak, Rast, Rehavi, Nikriz,
Sazkdr, Penciigah, Baydti, Arazbar, Gerdaniye, Mdhur, Biiziirk, Biiselik, Nihavend,
Nisabur, Miirekkeb Isfahan, Eski Cargah, Kigek, Tahir, Muhayyer, Siinbiile, Rahatiil
Ervah, Uzzal, Hisar, Hiimdyun, Sultan-i Arak, Bestenigar makamlariyla devam edip

tekrar Segdh ve Hiizzam makamlari gegilerek nihayetlenmistir.

Giifte, belli bir kaliba uygun yazilmamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
Tef’ileler sadece agik ve kapali hece uyumu iizerinden degerlendirilmistir. Tef’ileler
kelimelere uygun oldugu goriilmektedir. Bestekar durgu yerini mandya gore uygulamis
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz
oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine
alimmistir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden

kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gdsterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.
Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Hiizzdm” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde, soru ve
cevap teknigini her bir beyti ezgisel olarak ikiye bolme seklinde uygulamis oldugu
goriilmektedir. Giifte igindeki kelimelerin usule gore Olcli sayist ve hece yerlesimi
uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede makam ve usil isimleri
olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin
miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi
makamin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis
oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan ména prozodisine genel

olarak uygun oldugu goriilmektedir.
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Botimlere ait makamlarin asma kararlart ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.
Soru ve cevap teknigiyle olusturulmus olan ezgisel hat, her misra sonraki misranin cevabi
olacak sekil.de olusturulmustur. Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dalga ve Kilig

Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.15.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Evvela basla HiizzAm’a varalim sonra Segih’a
Miistear’a bulalim yol Evi¢’e yiiz siirerek

Nis-i Arak eylemeye yiiziimiiz olsun
Ederek biz de Neva’lar alalim yar1 Niihiift’e

Saralim bir gececik ta gelicek vakt-1 Saba
Bana bir nagme Diigih et yerine

Gostereyim semt-i Hicaz’
Sana Sehniz ederek savt-1 Hiiseyni-Horasan ederek

Beste Acem’le bile Kiirdi’de terenniimle
Asiran ile ver bu dil-i Ussak’a safa

Yine Rast geldim o githa
Bana bir nagme Rehévi ederek kargima geldi

Dedim agaze-i Nikriz ile Sazkar ile var Penciigih’e
eyle karari
Hele terk etme Bayéti negdmin eyle Arazbir ile

Gerdéaniye’den perde-i Mahiir ile kil vuslat i¢in yare
reca
Nedir agaze-i Biiziirk’teki icra-y1 negamlar

Nedir ol Biselik iistiinde olan ciinbiis-i demler
Nedir ol semt-i Nihdvend-i Nisabur’daki ahenk

4.15.1.1. Giiftenin terkip ve kelime minalari

Nis-i Arak: Arak nektar, serbeti
Vakt-1 Saba: Saba vakti
Semt-i Hicaz: Hicdz makami

Savt-1 Hiiseyni-Horasan: Hiiseyni-Horasan sesleri

Terenniim: Sark: sGyleme

Dil-i Ussak: Ussak gonlii, makami
Sih: Giizel

Negam: Nagme

Perde-i Mahiir: Mahiir perdesi
Vuslat: Kavusma

Agaze-i Biiziirk: Biiziirk sesleri
Ciinbiis-i dem: Ciinbiis sesi

iklim-i Sifahan(Isfahan): Isfahan iklimi, makami

Ceng: Calg1

Kiicek-i rakkas: Kigek dansi
Gaflet: Aymazlik

Nekre: Belirsiz

Eda: Tavir

Meclis-i mey: Mey meclisi
Dilber: Sevgili

Zevk-i Hisar: Hisar zevki
Gis: Isitme

Meh-i Pertev: Ay 15181
isret: isaret

Muhtasar: Ozet

Nedir iklim-i Sifahan(Isfahan)’in i¢inde ¢alinan
geng
Nedir ol Cargih’in perdesine neyle varilmak

Nedir ol Kiigek-i rakkas ile tenhaca sariimak
Baba Tahir’le goriistim bana der kim isini eyle
Muhayyer

Kokusu Siinbiil’e benzer sakinip gaflete diisme
Bula gor kendine Rahétiilervah ile bir nekre eda

Bana Uzzal ile ¢aldirdi ndy1 meclis-i meyde
Yine dilber giilerek oynayarak azmedelim zevk-i
Hisar’

Isini kilma HiimAy{in’a muhalif
Soziimii gis edegdr ey meh-i pertev

Seni Sultani Arak nlsuna saki edeyim kim bulasin
boyle safa ile
O dem Bestenigar’e edesin yar ile isret

Verelim biz de Segah ile Hiizzam ile makidméata
netice

Bitirip nekre bu faslimizi Seyda

Soziimiiz muhtasar olsun buluruz derde dev
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4.15.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.178. Hafiz Seyda (Abdiirrahim Dede Efendi); Hiizzam Kar-1 Natik

Dalga ve Eahg IVotifi
Usail: Yiiruk Semdi ,f/_\ u ﬂ
— -
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A e de ek bizde NEVA lar—_ a_ la__ lm
E.hece K]'I.BCB

yi__ n_— NU_HUF

[
Ah ba mna bir nag me__ DU_ GAH___ et ye T ne
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Sekil.4.179. Devami
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Sekil.4.180. Devami
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Sekil.4.181. Devami
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Sekil.4.182. Devami
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4.16. Hamparsum Aga; Nisaburek Kar-1 Natik

“Kiillii’'n nagam” seklinde bestetelenmis eser 16 farkli olmak iizere 17 makam ve
Hafif usil ile olusturulmus, Nisdburek makamindan 4, Evc makdmindan 3, Biiselik

makamindan 2, Neva makamindan 2, Sehndz makamindan 2 kez bahsedilmistir.

Eser Hafif ustl ile ve Nisdburek makaminda baslayarak ardindan sirasiyla, Hisdr,
Nisaburek, Evc, Nisaburek, Hiiseyni, Buselik, Nevd, Asiran, Evc, Uzzal, Sehndz, Hicaz,
Sehndz, Nihdvend, Buselik, Evc, Nevd, Segdah makamlariyla devam edip tekrar Nisdburek

makamiyla nihayetlenmistir.

Giifte, ArGz’un Remel bahrine giren Failatin— ¢ — — /Failatin— « — — /
Faila tin(— »——)/ Fa i liin(— *» —) ile, Hecez bahrine giren Mefa i liin/ Mefa i liin / Mefa
1 lin / Fa liin kaliplar1 ile olusturulmustur. Bestekar giifteyi ayrica hece tekrarlariyla
desteklemistir. Boylelikle acik heceler “Cevazli” hale getirilmistir. Tef’ileler kelimelere
uygun oldugu goriilmektedir. Bestekar durgu yerini hem manaya gore hem de artizdaki
takti’ye gore uygulamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi
acisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica
yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi dogru goéziikse de vurgu ve hece
boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gdsterilmis ve ayrica hece altinda
belirtilmistir.

Nisaburek bestelerde(/) yoktur mislin hos eda

Bezmimizdg sdylenécek bir Hisar-1 nev-eda

e L
Failatin/Failatin/Failatin/Failin Remel
Neva’y1 arzu etme gelir_elbet Asiran
o — o _fo — e _Jo — e ] _ _

Mefa 1 liin/ Mefa 1 liin / Mefa 1 liin / Fa liin Hecez

Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Nisaburek” makdminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde, soru ve
cevap teknigini her bir makdmin gectigi satir1 ezgisel olarak ikiye bdlme seklinde
uygulamis oldugu goriilmektedir. Giifte i¢indeki kelimelerin usule gore Olcii sayist ve

hece yerlesimi uygundur. Béliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede makam ve
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usll isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu
kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte
yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler mandya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana

prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir.

Boiimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giicliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Kili¢ ve Dalga Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.16.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Nisdburek bestelerdé yoktur mislin hos eda
Bezmimizde sdylenecek bir Hisar-1 nev-eda

Tesrif etsé bize 0 suh haneye Nisaburek
Evi¢’1 destine al hele niis edecek birak

Neydi bir dem bezme karsi olup Nisaburek(Zihaf)
Hiiseyni avaz ile gosterse Biiséligi

Neva’y1 arzu etme gelir_elbet Asiran
Sed-balay terk etme hib eyledik biz hep temam

Evig ile karar etsin Uzzal’e bu kar-1 nesad
Sehniz’1m gel benim ile azmedelim Hicaz sehre

Sehniz sen de Nihavend’den bir Biselik ihsan eyle
Evig¢ gonliim diler her gah tesrif ederek Neva
Ciinbiis-i Segah ederek bezmimize Nisaburek

4.16.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Eda: Tavir

Bezmimiz: Meclisimiz

Hisar-1 nev-eda: Hisarin yeni sekli
Siih: Giizel

Dest: El

Niis: Nektar, igme

Avaz: Ses, seslenme

Sed-bala: Yiiksekten bagh

Hib: Giizel, sevgi

Kar-1 nesad: Neseli kar

Géah: Bazen

Ciinbiis-i Segah: Segah ortami, makami
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4.16.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.183. Hamparsum Aga; Nisaburek Kar-1 Natik
Eilig we Dalga Motifi

Usiil: Hafif /--_----—____. f—-__—-\
: 3

NL  SA BU. REK bes Cled ler— e
ﬁ?’fe Biliinme Statik
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K hece K hece

| O I - |
——

Ney— @ bir—_dem bez me_ kar.
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Sekil.4.184. Devami
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Sekil.4.185. Devami
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4.17. Manisa Miiftiisii Alim Efendi; Hicaz Kar-1 Natik

“Kiillii'd-durub ve’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser 15 farkli olmak tizere
16 makamdan meydana gelmistir. Eserin makamat kismi 15 ustl olmak {izere sondaki

terenniimle beraber 16 ustilden meydana gelmis oldugu goriilmektedir.
Eser Devr-i Kebir ustl ile Hicdz makdminda baslamis ardindan sirasiyla;

Sofyvan usul ile Rahatiil Ervih, Hafif usil ile Evc, Cenber usil ile Bestenigar,
Sakil usil ile Sabd, Fahte usl ile Sevk ii Tarab, Remel usil ile Nihdvend, Devr-i Hindi
usil ile Suzindk, Zencir us(l ile Hicazkar, Aksak usil ile Rast, Nim Devir usil ile Hiizzdm,
Sarki Devr-i Revdni ustli ile Ussak, Muhammes usil ile Hiiseyni, Diiyek usil ile
Miirekkep Isfahan, Aksak Semdi usil ile Sehndz ve Hicaz makamlari icra edilmis ve Semdi
usil ile fkdi terenniim ardindan son olarak Aksak Semdi usil ile kisa bir Lafzi terenniim

ile Hicaz makaminda nihayetlenmistir.

Giifte, ArGiz’un Remel bahrine giren Failatiin/Feilatiin (— « ——) / Feilatiin (+ « —-)
/ Feilatiin (+ « ——)/ Feiliin ( * *—) kalib1 ile olusturulmustur. Bestekar giifteyi ayrica hece
tekrarlartyla desteklemis bu vesile ile araya “Es” giren ve uzama yapan heceleri “Cevazli”
duruma getirmeye yardimci olmustur. Tef’ileler kelimelere uygun oldugu goriilmektedir.
Bestekar durgu yerini hem méanaya gore hem de artizdaki takti’ye gore uygulamis oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu
goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka icerisine alinmistir.
Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan
kusurlu hece ise halka ile gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Ba selam Devr-i kebir et hep makamata bugiin

Gel Hicaz’g kar-1 natik ile beyte dahil ol

e e Jee— [ e _

Failatin/Failatin/Failatin/ Fai liin Remel

Miizikal semiyotik a¢isindan incelendiginde;

Bestekar, “Hicdz” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her misray1
kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolerek her ustil ve makami kendi i¢inde soru ve cevap
teknigi seklinde uygulamis oldugu goriilmektedir. Giifte icindeki kelimelerin usule gore

Olcli sayist ve hece yerlesimi uygundur. Béliimler arast uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
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Giiftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik
yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken
giifte yerlesimi makamin seyrine goére yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana

prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir.

Boiimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dag veya Dalga Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.17.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

B4 selam Devr-i kebir et hep makamata bugiin
Gel Hicaz’¢ kar-1 natik ile beyte dahil ol

Sofiyan’ € kil ziyaret, ask il€ eyl€ niyaz
Raéhatiilervah’1 ancak boyle bulmustur fuhtl

Pek Hafif bas, bl makamat bildigin yerler degil
Kaymasun payin Evi¢’den ¢iinkii miithistir niizul

Cenber-i devrane pek bel baglama, igfal eder
Dus eder, Bestenigar’ € fiide vermez duhul

Pek Sakil olmaz, yavasca etmis olsun intikal
Bir giizel bad-1 Sabayt andirir hosca niiktl

Fahte gorsen &ger yolda sakin_aldirma kim
Eylesiin Sevk-i tarabla tiz-i reftarin hiicil

Bir Remel deryasini gegmek gerek bastan basa
Ta Nihdvend’ € kadem bassin imit bulsun husil

4.17.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Ba selam: En serefli selam

Niyaz: Dilek

Fuhiil: Fazilet

Payin: Pay

Niizul: Inme

igfal: Aldatma

Diis etmek: Omuz vermek

Duhul: Girme

Bad-1 Saba: Saba riizgar

Niikiil: Vazgegme

Tiz-i reftar: Tize gitme

Hiicil: Ugurumlar

Husiil: Tiireme

Masiva: Yaradandan bagka hersey
Ates-i ask-1 Nebiye: Nebiye atesli ask
iltizam: Gerekli sayma

Hiizzam-1 dil: Hiizzdm makami
Afitab-1 cAn: Giizel yiizlii sevgili
Tehziz: Hareket

Nim-nigeh: Yarim bakis

Kalb-i Ussak: Ussdk makamina giris
Ehl-i beyt: Nebinin soyu

Ra: Rebiiilevvel(Hicri takvimde 3. Ay)
Bendegan: Kullar

Devr-i Hindiden gecip hep masivadan el ¢ekiip
Siz(i)nak ol ates-i ask-1 Nebiye, Hakki bul

Cekse Zencire né gam, kurban da olsan ¢ok degil
Ol Hicazkari edaya durma sen dg asik ol

Oyle Aksak sekmek olmaz, dogrudur Hakk’m yolu
Rast’1 daim iltizdm et eylemé Haktan niikil

Nim-Devr ilg ¢ikarsan raziyim devrine ben
Olma Hiizzam-1 dilim, sen afitdb-1 cdnim_ol

Sen de bir Devr-i revansin rihu tehziz eyleyiip
[ltifat et nim-nigehle kalb-i Ussak’a sokul

O Muhammes ehl-i beyte Mustafa 1A bendegan
Sed Hiiseyni hem Hasan-1 Hayder-i ibn-i Betiil

Ha Diiyek d¢ ha iki-bir, halka-i tevhide gir
Isfahan’i, Erzurum’, Sam’1 bir saymig Resiil

Bir Semai hatira geldi heméan dondii ger
Vard1 bir Sehnéz il€ arz-1 Hicdz’€ girdi o

Hasan-1 Hayder-i ibn-i Betiil: Hasan-1 Hayderin ¢ocugu Betiil

Halka-i tevhid: Teklik halkasi
Geri: Geri
Arz-1 Hicaz: Hicaz makamini sunma
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4.17.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.186. Manisa Miiftiisii Alim Efendi; Hicaz Kar-1 Natik
Dalga veya Dag Motifi
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Sekil.4.187. Devami

tir (tir) nb zdl

Bestenigir
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Sekil.4.188. Devami
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Sekil.4.189. Devami
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Sekil.4.190. Devami
Afir Remel Nihivend

sin i mit bul sun hii
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Sekil.4.191. Devami
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Sekil.4.192. Devami
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Sekil.4.193. Devami
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Sekil.4.194. Devami

di ge rd Khece (cil) (mim)  (gel)

(te) (nen) (mi)(td) (nd) (te) (ne) (dir) (ney) (te) (nen) (ni) (ta)
- < L

(ni) (te) (ne) (dir) {ney) (tii) (nid) (tii) (nii)
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Sekil.4.195. Devami

(ve) (lel) (lel) (lel) (le) (le)

(le) (le) (lel) (ye) (le) (lel) (1) (te) (re) (le) ()

(Kkiil) (lil) (hilm) (te) (re) (lel) (1i) Cevazh
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4.18. Faruk Sahin; Sazkar Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 19 farkli olmak iizere 20

makamdan ve 4 farkli olmak iizere 6 ustilden meydana gelmistir.

Eser, Miisemmen usil ile Sazkdr makaminda baslamis ardindan sirasiyla, Dilnisin,
Dil-Keside, Lale-Giil makamlar1 gegilmis ardindan ikdr terenniim ile Remel bahrinin ilk
fasli kapatilmis, Devr-i Revan ustl ile Saz Terenniimii baglantisi yapilarak Tarz-: Cihan,
Sevk-u Tarab, Tarz-1 Cedid, Reng-i Dil makamlari gegilmis ardindan ikdi terenniim ile
Remel bahrinin ikinci faslt kapatilmis, Yiiriik Semdi usil ile Saz Terenniimii baglantisi
yapilarakRehavi, Selmek, Tebriz, Nevriiz makamlari gegilmis ardindan ikdr terenniim ile
Hezec bahri kapatilmis, Devr-i Turdn usil ile Saz Terenniimii baglantisi yapilarak Hiizi,
Hisar, Biiziirk, Nigdar makamlar1 ge¢ilmis ardindan ikdi terenniim ile Remel bahrinin
tciincli fash kapatilmis, Devr-i Revdn usll ile Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak
Arazbar, Kigek, Pen¢gdh, Sazkdr makamlari gegilmis ardindan ikdi terenniim ile Remel

bahrinin son fasli kapatilmis, Yiiriik Semdi Saz Terenntimii ile eser sonlandirilmistir.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Failatiin/Feilatiin (— « ——) / Feilatiin (* « —-)
/ Feilatiin (* « ——)/ Feiliin ( » « —) kalib1 ile Hecez bahrine giren Mef* 1i/ Me fa 1 1t/ Me
fa 1 lii/ Fe G linkalib1 ile olusturulmustur. Bestekar giifteyi Tef’ileler kelimelere uygun
oldugu goriilmektedir. Bestekar durgu yerini hem manaya gore hem de arfizdaki takti’ye
gore uygulamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi a¢isindan
da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka
igerisine alimmustir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boéliinmesinden
kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Kalbimin feryadi Sazkar(/) ses verirken her gece
p— L] p— p— / ] p— 7/ p— [ Ju— p— / p— L[] p—

Failatin/Failatin/Failatin/ Fai liin Remel

Dokunur telleri Mutrib(/) okunur Tarz-1 Cihan
L] L] f— 7/ LN ) p— 7/ o o p— 7/ e o __

Feilatin/Feilatiin/Feilatin/ Feilin Remel

Mehtab suya inmis (/)yine hasret i¢ilirken
p— j— ./ L] p— j— ./ L] —_ — L] /. —_

Mef™0 1ii/ Me fa 1li/ Me fa 1 1i/ Fe G lin Hezec
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Dolasir ¢evremi her giin o giizel nazlanarak

L[] L[] __/.. p— _/.. __/ o o __

Feilatin/Feildtin/Feilatin/ Feilun Remel

Bir Arazbar sarki olduk hep beraber ¢agladik
p— L] p— j— / — e — _/ — [ Ju— p— / j— L] j—

Failatin/Failatin/Failatin/ Fai liin Remel
Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Sazkar” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her makamin
gectigi beyti kendi iginde ezgisel olarak ikiye bolecek sekil.de “soru ve cevap teknigi”
uygulamis oldugu goriilmektedir. Her dort makamda bir farkli vezin ve usil gecislerini
Once s0z daha sonra saz terenniimii ile gergeklestirmistir. Giifte i¢indeki kelimelerin usule
gore Olcii sayisi ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arast uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
Giiftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik
yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken
giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan méana

prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir.

Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Kilic Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.18.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Kalbimin feryad: Sazkar ses verirken her gecé
Sonmiiyor hig kalpte yangin, agliyorken gizlicé

Gonliimiizden, baharimizdan, Dilnisin bir ses gelir

Tanbur’umdan nagmeler costukea sesler yiikselir

Gel ki canan Dil-Keside fasli gegsek ask ile
Gelmemistir boyle sevda, bunca yildir hig dilé

Lale-Giil’den bir terenniim sdylesek biz meclisg,
Kiskanir biilbiil bu igten sdylenen her bir sesé

Dokunur telleri Mutrib, okunur Tarz-1 Cihan
Gegilirken bu makamlar, tutugup yandi cihan

I¢ilir cam dolu meyler okunan sarki i¢in
Gegilir Sevk-u Tarab bir giizelin farki i¢in

Ugusur goklere hep Tarz-1 Cedid nagmeleri
Dagitir sevgilinin, lebleri dost buseleri

Agilan pencerelerden giin 151r canlanarak
O giizel Reng-i Dil’inden dem_igersin kanarak

Mehtab suya inmis yine hasret i¢ilirken
Susmustu yiirekler bu Rehavi gecilirken

Sevday1 ararken su karanlik gecelerde
Selmek’le dolastik erisilmez yiicelerde

4.18.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Canan: Sevgili

Terenniim: Sarki sdyleme
Mutrib: Sarki sdyleyen

Leb: Dudak

Biise: Opiiciik

Mehtab: Gokyiizii

Hicran: Ayrilik

Feyz: Bolluk, kalbe gelen 151k

Aksamla diisiirdiik o 6liim uykularinda
Tebriz’le yanardik gecenin kuytularinda

Ahenk’le vurur zahmet_ederim tiim teke tek ka

Nevriiz’la ulasmis sesimizi ol yiice Hakk’a

Dolagir ¢cevremi her giin o giizel nazlanarak
Dile Hizi geliyor kalplerimiz sizlanarak

Bilirim giinliikk kararirken bize hicran diisecek
Bu Hisar’dan o dudaklar yine biilbiillesecek

Suya hasret kurumus neylere baktik yaniyor
Bu Biiziirk nagmede alemde yiirekler kaniyor

Coziliir sirlarimiz ahla gegerken geceler
Bir terenniimle goniiller, bu Nigar’dan heceler

Bir Arazbar sarki olduk hep beraber ¢agladik
Kavrulan ¢dllerde ateslerde yandik agladik

Kalbe atesler diiserken ¢aresiz aldanmigiz

Biz bu Kiicek nagmelerden feyz alirken yanmigiz

Saz Neva’dan ses verirken basliyor kalp agrisi

Neylerin dem seslerinden geldi Penggah ¢agrisi

Sustu her sey serde yalniz icli bir Sazkar eser

Giin soniip devran donerken yazdigim kar son eser
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4.18.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.196. Faruk Sahin; Sazkar Kar-1 Natik
Eih¢ Motifi
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Sekil.4.197. Devam

Davr-i Turan

lARl- l( IHAN
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Sekil.4.198. Devami

TAB SU YA IN Mi§ Vi NE HAS RET GECI LR KEN sUS
“_—;ﬁ e ST ir =i e
~ ~— — l e ‘—“i"_’ < E———— T ——
Mus TUYO REK BU REHA M GE CI LR KEN (SAZ ) SEV

SELMEK Boliinme
.f' s —

LE YA NAR
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Sekil.4.199. Devami
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Sekil.4.200. Devami
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Sekil.4.201. Devami
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4.19. Faruk Sahin (Mehmet Turan Yarar); Nikriz Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 20 farkli olmak iizere 21

makamdan ve 6 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser, Aksak usil ile Nikriz makdminda baslamis ardindan sirasiyla, Stiz-i Dildrd,
Rehavi, Mahiir makamlar1 ge¢ilmis ardindan ikdi terenniim ile Hezec bahrinin ilk fash
kapatilmig, Devr-i Revan ustl ile Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak Sultani-Segah,
Sultani Yegdh, Dilriibd, Bend-i Hisar makamlar1 gecilmis ardindan ikar terenniim ile
Remel bahrinin ilk fash kapatilmis, Devr-i Turdn ustl ile Saz Terenniimii baglantis
yapilarak Zavil, Tarz-1 Nevin, Nev-eser, Pesendide makamlar1 gecilmis ardindan ikar
terenniim ile Recez bahrinin ilk fash kapatilmis, Miisemmen usil ile Saz Terenniimii
baglantis1 yapilarak Isfahdanek, Tahir, Sultani Irak, Acemkiirdi makamlar1 gecilmis
ardindan ikai terenniim ile Recez bahrinin ikinci fash kapatilmis, Semdi usil ile Saz
Terenntimii baglantis1 yapilarak Rahatiilervah, Beste-isfahan, Bestenigar, Irak makamlari
gecilmis ardindan ikdri terenniim ile Hezec bahrinin ikinci fash kapatilmis, Yiirik Semai
Saz Terenniimii ile tekrar Nikriz makdmina gegilerek ardindan Hezec bahrinin son fasli

kapatilmis ve tekrar Yiiriik Semai Saz Terenniimii ile eser sonlandirilmistir.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Failatiin/Feilatiin (— « ——) / Feilatiin (* « —-)
/ Feilatiin (» « ——)/ Feiliin ( * *—) kalib1 ile Hecez bahrine giren Mef™0 1ii/ Me fa 1 1i/ Me
fa 1 li/ Fe G lin ve Recez bahrine giren Miifteiliin/ Miifteiliin/ Miifteilatiin kalib1 ile
olusturulmustur. Bestekar giifteyi tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir.
Bestekar durgu yerini hem manaya gore hem de arfizdaki takti’ye gore uygulamis oldugu
goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu
goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmaistir.
Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan
kusurlu hece ise halka ile gdsterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Nikriz’e ulasmaksa muradi(/)saril_aska

o efe — — o] e — _ efe — _
Mef 0 1i/ Me fa i lii/ Me fa i lii/ Fe G liin Hezec

Bir sabah erken biilbiil sunsa bir Takrir-i ah
J— [ ] J— J— / J— [ ] J— _/ J— [ ] — _/ [ ] —
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Failatin/Failatin/Faila tin/Falin Remel

Gel hele Mutrib(/)beni Zavil’e ulastir

p— .._/_ .._/_..__

Miifteiliin/ Miifteiliin/ Miifteilatiin Recez
Yendik stik{it-u yepyeni bir sesle zindeyiz

p— p— ./. p— p— ./ L] JR— L] /. JR—
Mef’i i/ Me fa 1 1t/ Me fa 11i/ Fa 1 lin Hezec

Ellere yar oldu o giil yada gerek yok

_.._/_.._/_..__

Miifteiliin/ Miifteiliin/ Mifteilatiin Recez
Oldiirdiigii sevdaliyr 5pmek diliyorsa

[ J— ./. J— J— ./ [ ] —_ — [ ] /. —_ —

Mef’h i/ Me fa 1 1u/ Me fa 1 li/ Feilun Hezec

Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Nikriz” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her makamin
gectigi beyti kendi iginde ezgisel olarak ikiye bolecek sekil.de “soru ve cevap teknigi”
uygulamis oldugu goriilmektedir. Her dort makamda bir farkli vezin ve usil gegislerini
once s6z daha sonra saz terenniimii ile gerceklestirmistir. Giifte icindeki kelimelerin 6l¢ii
say1s1 ve hece yerlesimi uygundur. Béliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede
makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida
da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte
yerlesimi makdmin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana
prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir. “Ge¢ Neva’dan gel de anlat,
Isfahanek nerdedir?” beytinde Neva kelimesi makami degil perdeyi ifade ettigi
goriilmektedir. Manaya gore neva perdesinden Isfahanek makamina gecisi anlatmakta ve

bunu neva perdesi lizerinde gosterek uygulamaktadir.

Boliimlere ait makamlarin asma kararlar ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dag ve Kilig Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.19.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Nikriz’e ulagsmaksa muradi, saril aska
Rehbersiz agilmaz bu diyarin, yolu baska

Atesle tanig gel hele feryadimi dinle

Gir Siiz-i Dilara’ya semender yiireginle
Yillar yili binbir ac1 gegmistir elimden

Bir tatli haber yok mu, Rehéavi giizelimden

Tel koklad1 mizrabin1 Mahiir’a kavustu
Birden biitiin_aksamlarimiz nira kavustu

Bir sabah erken biilbiil sunsa bir takrir-i ah
Kasr-1 sadabad’1 kaplar sanki Sultani-Segéh

En biiyiik hazzimdir elbet simdi Sultini Yegah
Onda baslar mah-1 tabim feyz alir ondan sabah

Neyle mey bezminde ¢aglarken makam-1 Dilriiba
Her teganniden edindik bir ilahi intiba

Kadri kiymet bilmeyen bir yara yar olmus goniil
Hayret_ettim bir yaman Bend-i Hisar olmus goniil

Gel hele Mutrib beni Zavil’e ulastir
Odlara diismiis kuru cennette dolastir

Farza uyup Tarz-1 Nevin faslina gegtik
Tahti bekéarin yeni sultdnini sectik

Gel giizelim ¢al bize bir Nev-eser olsun
Tan yeri bastan basa envar ile dolsun

Giil ki Pesendidesidir Meclis-i camin
Biilbiil-i zar incisidir bahr-i garamin

4.19.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Semender: Ateste yasadigi farzedilen siiriingen
Takrir-i ah: Dilegi arz etme, ,isteme
Kasr-1 sadabad: Sadabad koski
Mabh-1 tib: Mehtab, ay 15181

Feyz: Bolluk, kalbe gelen 151k
Bezm: Meclis

Teganni: Sarki

intiba: izlenim

Mutrib: Sarki sdyleyen

Tan yeri: Giinesin dogma ani
Envar: Isiklar

Meclis-i cdm: Meclis kadehi
Biilbiil-i zar: Inleyen biilbiil

Bahr-i garam: Ask denizi

Geg Neva’dan gel de anlat, Isfahdnek nerdedir?
Yol yokus, dizlerse yorgun, menzilim mahserdedir

Hangi derdimden yakinsam, bir degil binbir degil
El yaman her pak-1 tiynet sandigim Tahir degil

Gel terenniim-perverim canim civanim gitme gel
Gel kerem kil s6yle Sultani Irak’tan bir gazel

Giircii goz, Cerkez dudak, illa Acemkiirdi bakig
Can i dil vermekten_evla bir ¢ikar yol kalmamis

Yendik siikiit’u yepyeni bir sesle zindeyiz
Rabb’in dizinde Rahitiilervah izindeyiz

Bir ben de sigmiyor tasiyor Beste-isfahan
Irmak degil alev selidir sanki ¢aglayan

Her méaceray1 kendine kar_etti génliimiiz
Gafletle can T Bestenigar_etti gonliimiiz

Canimda gizlerim seni cismin Irak’sa da
Her hatira yasar beni bensiz biraksa da

Ellere yar_oldu o giil yada gerek yok
Biilbiil bilirimderdini feryada gerek yok

Oldiirdiigii sevdalry: 5pmek diliyorsa
Ondan gelecek himmete, imdada gerek yok

Ta Levh-i ezelden tanidim kahr1 ve aski
Mecnilin’a gerek yok hele Ferhad’a gerek yok

Her vech ile Faruk’uyuz elhan ile nazmin
Mehmet bize sor bunlar iistada gerek yok

Menzil: Mesafe, uzaklik
Pak-1 tiynet: Temiz yiirekli
Terenniim-perverim: Sarki sdylemeyi seven
Civan: Giizel, geng
Kerem: Liituf

Can ii dil: Cén ve goniil
Evla: Oncelik

Ben d: Kale, set

YAad: Hatirlama

Himmet: Bagislama
Levh-i ezel: Yazgi

Vech: Yiiz

Elhin: Sesler, ezgiler

Od: Ates
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4.19.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.202. Faruk Sahin (Mehmet Turan Yarar); Nikriz Kar-1 Natik

Dag ve Kilic Motifi
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Sekil.4.203. Devami

Deve-i Revin J=112
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Sekil.4.204. Devami
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Sekil.4.206. Devami
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Sekil.4.208. Devami
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Sekil.4.209. Devami
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4.20. Faruk Sahin (Mehmet Turan Yarar); Bayati Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 23 farkli olmak iizere 24

makamdan ve 6 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser, Aksak ustl ile Bayadti makaminda baslamis ardindan sirasiyla, Ussdk,
Hiiseyni, Biselik makamlar1 ge¢ilmis ardindan ikdr terenniim ile Remel bahrinin ilk fash
kapatilmis, Yiiriik Semdai usll ile Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak Sehndz, Nikriz,
Mahiir, Hicazkar makamlar geg¢ilmis ardindan ikdr terenniim ile Hezec bahrinin ilk fashi
kapatilmig, Devr-i Turdn usll ile Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak Siznak, Rast,
Hiizzam, Segdh makamlar gegilmis ardindan ikdi terenniim ile Remel bahrinin ikinci fasl
kapatilmis, Semdi usil ile Saz Terenniimii baglantisi yapilarak Ferahnak, Eve, Riiy-i Irak,
Revndkniimda makamlar1 geg¢ilmis ardindan ikdai terenniim ile Muzdri bahrinin ilk fash
kapatilmis, Semar usQl ile Saz Terenniimii baglantisi yapilarak Bestenigdr, Sabd, Reng-i
Dil, Sevk u Tarab makamlar1 gegilmis ardindan ikdi terenniim ile Remel bahrinin ti¢lincii
fash kapatilmis, Diiyek usil ile Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak Sevkefzd, Acemkiird;,
Muhayyer, Neva makamlar1 gegilmis ardindan ikdi ve lafzi terenniim ile Remel bahrinin
dordiincii ve son fash kapatilmis, Yiiriik Semdi Saz Terenniimii ile tekrar Baydti makamina
gecilerek ardindan Hezec bahrinin son fasli kapatilmis ve tekrar Yiiriik Semdai Saz

Terenniimii ile eser sonlandirilmistir.

Giifte, ArGiz’un Remel bahrine giren Failatiin/Feilatiin (— « ——) / Feilatiin (+ « —-)
/ Feilatiin (»  ——)/ Feiliin ( » < —) kalib1 ile Hecez bahrine giren Mef* i/ Me fa 1 1t/ Me
fa 1 14/ Fe 0 lin kaliplar ile olusturulmustur. Bestekar giifteyi tef’ileleri uygun sekil.de
yerlestirdigi goriilmektedir. Bestekar durgu yerini hem manaya gore hem de arfizdaki
takti’ye gore uygulamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi
acisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica
yine halka icerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece
boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gdsterilmis ve ayrica hece altinda

belirtilmistir.
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Yeni bir nagmeye dil diistii Bayati diyerek

..__/ ..__/..__/.._

Feilatin/Feila tin/Feila tin/ Fe i lin Remel

Mutrib kerem_et basla ki Sehnaz ile saza
p— p— ./ L] p— p— ./ L] p— p— ./. JR—

Mef’0 i/ Me fa 11ii/ Me fa 1 i/ Feiliin Hezec

Seyre ¢ikmis ehl-i sevda dide nem, dil Stiznak
p— L] p— p— / p— [ JE— p— / — e p— _/ o p—

Failatin/Failatin/Failatin/Falin Remel

Dilber gelir miyim meclise biz hak olur muyuz?

Réhinda vuslatiyle Ferahnak olur muyuz?
__./_0_0/.__0/.___

Mef 0 1t/ Fa i 1a tiin/ Me fa 1 1ii/ Fa 1 lin Hezec

Ne giizel kar okuyan yar okunan Bestenigar

..__/ ..__/..__/.._

Feilatin/Feila tin/Feila tin/ Fe i lin Remel

Yerler gibi esti yine seller gibi aktik
Her zevki tadip vecd ile yildizlara taktik
J— J— 0/ o J— ./ o J— ./. JEE—

Mef’0 i/ Me fa 1 1i/ Me fa 1 i/ Feiliin Hezec

Miizikal Semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Bayati” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her makamin
gectigi beyti kendi icinde ezgisel olarak ikiye bolecek sekil.de “soru ve cevap teknigi”
uygulamis oldugu goriilmektedir. Her dort makamda bir farkli vezin ve usil gegislerini
once s6z daha sonra saz terenniimii ile gerceklestirmistir. Giifte icindeki kelimelerin Sl¢ii
say1s1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler aras1 uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede
makam ve usil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida
da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte
yerlesimi makdmin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimeler méanaya gore besteye
yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan méana
prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir. “Ansizin yiikselse ardindan hemen

bir gizli ah ” beytinde “yiikselen” kelimesi mananin ifade ettigi gibi ezgisel hareket yukari
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yonlii hareket gostermistir. “Arst istila ederken bly-i Itri’den Segah” beytinde ise Segah
makamini Itri’ye atfetderek miizikal betimleme yapilmistir. “Yiikselirken her yamagtan
bir Acemkiirdi sada” beytinin gectigi ezgide yine miizikal betimleme yapilmis oldugu
gorilmektedir. Bu bakimdan eserin tamaminda “mana prozodisine” tam uyum
s6zkonusudur.

Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dalga Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.20.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Yeni bir nagmeye dil diistii Bayati diyerek
Yine maziye diisiirdiik yolu ati diyerek

Varip_Ussék ile bir Meclisi paylast1 goniil
Ney’e, tanbira refik oldu cosup tast1 goniil

Nice hey heyle bir ahengi Hiiseyni sayariz
Bu terenniimle 6liimden ve elemden cayariz

Agar1z cemre dudaklarla hemen Biiseligi
Eritir blisemizin yaktig ates celigi

Mutrib kerem_et basla ki Sehnaz ile saza
Ask ehli gerek duymasin_ol méha niyaza

Nikriz ile bir semt-i ilahi de uyansak
Ol semt-i ilahideki her sevgiye kansak

Bilmem ki muhabbet yolu Mahiir’a ¢gikar m1?
Ol sehr-i dilara’da goniil serveri var m1?

Her ses gibi her bir nefes_en sonra Hicazkar
Yol ver bana sultanim efendim seferim var

Seyre ¢ikmis ehl-i sevda dide nem, dil Stiznak
Cani seyr-i siznak-i fasl-1 agk eyler helak

Rast gelsem bir tabib-i cana derdim sdylesem
Derdimin dermén1 ancak sensin_ey canim desem

Ta ezel hazzim budur ben fash Hiizzam isterim
Dinliyorken dilde canan elde bir cadm isterim

Ansizin yiikselse ardindan hemen bir gizli ah
Arsi isti’la ederken biy-i Itri’den Segiah

Dilber gelir miyim meclise biz hak olur muyuz?
Rahinda vuslatiyle Ferahnak olur muyuz?

Elbet hiimay1 agk olanin Evc olur yeri
Kutsal kanatlarinda agirlar melekleri

4.20.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalan

Mazi: Hatira

Ati: Gelecek

Refik: Arkadas

Terenniim: Sarki sdyleme
Elem: Keder

Cemre: Kor

Kerem: Liituf

Mah: Lituf

Niyaz: Dileme

Semt-i ilahi: {1ahi semti, yolu
Sehr-i dildra: Sevgilinin génli
Server: Baskan, bas

Ehl-i sevda: Sevda ehli

Dide: Goz

Helak: Yok etme

Tabib-i cAn: Goniil hekimi
Canan: Sevgili

Cam: Kadeh

Biiy-i Itri: Itri kokusu, tarzi, yolu

Bahta siyah elinde hayaliyle ayaktayim
Bir bitmeyen firak ile Riiy-i Irak’tayim

Revniakniima terenniime dondiikce bir nefes
Biilbiil susar husu ile feryad eder kafes

Ne giizel kar okuyan yar okunan Bestenigar
Azalir dilde tahammiil yetis ey sabr u karar

Sen o meh peykeri gordiin mii Saba nerde gezer
Ozii ruhumdadir amma yiizii goklerde gezer

Melek olsan da géziim yok bana yaklasma felek
Bilirim Reng-i Dil’imden kan igersin giilerek

Acip_ahbap bile yer yer goniil alemlerini
Yine ihy4 edelim Sevk u Tarab demlerini

Cana Sevkefza yeter bir baska tedbir istemez
Savt-1 sevda dinleyen mecniina zencir istemez

Ugmak ister génliimiiz boynunda zincir olsa da
Yiikselirken her yamagtan bir Acemkiirdi sada

Yéar1 hem-bezm eyleyip gegcsek Muhayyer faslina
Bin safa eklerdi baht 6mriin gecen her faslina

Soldun_ey giilsen nihayet simdi mevsim kis gibi
Biilbiiliin her nagmesinden bir nevi kalmis gibi

Yerler gibi esti yine seller gibi aktik
Her zevki tadip vecd ile yildizlara taktik

En kutlu soluklarla yiicelmistik o aksam
Allah’a yakin hasili kullardan 1raktik

Avaz-1 kadim iizre terenniim dile geldi
Erbabini tenvir i¢in ateslere yaktik

Firsat yeniden diistii Bayati’ye sonunda
Mehmet’ten_alip nevbeti Sahin’e biraktik

Réh: Yol

Vuslat: Kavugma

Hiima: Mutluluk

Firak: Ayrilik

Terenniim: Sarki soyleme
Sabr u karar: Sabir ve karar
Meh-Peyker: Ay yiizli
Savt-1 sevda: Sevda sesi
Sada: Ses

Hem-bezm: Ayni mecliste bulunan
Giilsen: Gtil bahgesi

Nevi: Sekil.,

Vecd: Bulma, cosku

Avaz-1 kadim: Eski tarz
Erbab: Usta

Tenvir: Aydinlatma

Nevbet: Nobet
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4.20.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.210. Faruk Sahin (Mehmet Turan Yarar); Bayati Kar-1 Natik
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Sekil.4.212. Devami
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4.21. Cavit Ersoy (Ismet Tahtacioglu); Hisar Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 10 farkli olmak {iizere 11

makamdan ve 5 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser, Aksak Semdar usil ile Hisar makaminda baglamis ardindan sirasiyla, Sipihr,
Kiigek, Sabda Zemzeme, Muhayyer Siinbiile makamlar1 gecilmis ardindan ikai terenniim
ile Hezec bahrinin ilk fash kapatilmis, Devr-i Revdn usil ile Saz Terenntimii baglantisi
yapilarak Nevriiz makadmina ge¢ilmis ardindan, Miisemmen usil ile Saz Terenniimii
baglantis1 yapilarak Beste-Isfahdn, Rahatiilervah makamlar1 ge¢ilmis ardindan ikdi
terenniim Ve lafzi terenniim ile Remel bahrinin kapatilmig, Oynak usil ile Saz Terenniimii
baglantisi yapilarak Selmek, Mdye makamlari gecilmis ardindan ikdi terenniim ile Remel
bahrinin ikinci fash kapatilmis, Yiiriik Semar ustl ile Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak
Sazkar, Hisar makamlar1 gec¢ilmis Hezec bahrinin ikinci ve son fash kapatilmis, Yiirik

Semai Saz Terenniimii ile eser sonlandirilmistir.

Giifte, Ariz’un Hecez bahrine giren Mef*i 1i/ Me fa 1 1i/ Me fa 1 1i/ Fe 0 Liin,
Hecez bahrine giren Me fa i liin/ Me fa 1 lin/ Me fa 1 liin /Fa G liin ve Remel bahrine giren
Failatin/Failatin/Fa1latin/Failin kaliplari ile olusturulmustur. Bestekar giifteyi
tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Bestekar durgu yerini hem manaya
gore hem de arQizdaki takti’ye gore uygulamis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla genel
olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak
kusurlu olan heceler ayrica yine halka icerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi dogru
goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile

gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Biilbiil gibi bir ses geliyor, sanki o yardan
p— p— ./ [ J— p— ./ L] p— p— o /. JR—
Mef™0 14/ Me fa i 1i/ Me fa 1 lii/ Fe 0 liin Hezec

Muhayyer Siinbiile’yle kis biter baglar ilkbahar

o — _— Je — — _Je_ — ] _ __
Me fa 1 liin/ Me fa 1 lun/ Me fa 1 liin /Fa G lin Hecez

Gam degil efgan degil, bak costu Beste-Isfahan
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p— L[] __/_ [ J— _/_ L] __/_ L[] p—

Failatin/Failatin/Failatin/Failin Remel

Vuslati hem gurbeti birlikte yasar dil
Sazkar ile aglar yine Sazkar’la cosar dil
o efe — _efe — — e]e _ _
Mef 0 1i/ Me fa 1 1ii/ Me fa i lii/ Fe G liin Hezec

Miizikal semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Hisar” makaminda baglayip nihayetlendirdigi eserinde her makamin
gectigi beyti kendi icinde ezgisel olarak ikiye bolecek sekil.de “soru ve cevap teknigi”
uygulamis oldugu goriilmektedir. Hisar ve Sipihir makamlarinda Cevap ciimlesini ezgi
tekrari ile desteklemis diger makamlari ise ezgi tekrar1 yapmadan Once sz terenniimii ile
ilk bes makamu bitirmistir. Ardindan saz terenniimii ile 6. Makam olan Nevriz makamini
ise Devr-i Revan usuliine gegmis ve ayni vezinle devam edilen giifteyi usil degistirerek
Miisemmen usuliine saz terenniimil ile ge¢mistir. Diger makamlar1 yine ayni teknikle
devam ettirmis nihayetlendirmisti. Saz terenngmlerini “Biilbiil Otiisii” Miizikal

betimlemesi ile gerceklestirmistir.

Giifte icindeki kelimelerin 6l¢ii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi
uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giliftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlari
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayistyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu
gorilmektedir. “Sakin geceden sonra dogar” beytinde “Dogar” kelimesi manaya gore
desteklenmis ve ezgi seyri yukart dogru hareket gdstermistir. Ancak “Yiirekden ¢aglayan
ses Ars-1 Ald’ya ylikselir, Caresiz bir asigin feryad: damlar cama hep, Nagmeler yildiz
olup aksin dokiilsiin gokten” beyitlerinde “yiikselir, damlar, aksin” kelimeleri mananin
zittina gore ezgisel inis gostermis bu dogrultuda “mana prozodisine” aykirilik meydana

gelmistir.
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Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Kilig Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.21.1.Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Biilbiil gibi bir ses geliyor, sanki o yardan
Sdyler mi acep agk ile bir sarki Hisar’dan

Yildizli Sipihr’in ne sirin nes’vesi varmis
Biilbiil gibi her dem sakiyan bestesi varmig

Varsin doluversin yine her nagmeye Kiicek
Titrer yeniden sevgi goniillerdeki gercek

Sékin geceden sonra dogar pembe sabahlar
Inler o Saba Zemzeme inler nice ahlar

Muhayyer Siinbiile’yl¢ kis biter baslar ilkbahar
Terenniimlerde s6zler ¢ok derin bir mana arar

Neler bekler neler insan su Nevriiz’dan kim bilir
Yiirekden ¢aglayan ses Ars-1 ald’ya yiikselir

Gam degil efgan degil, bak costu Beste-Isfahan
Nagmeler tellerde inler, ruhu oksar ¢ok zaman

4.21.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Nes’ve: Nese

Dem: Soluk, nefes
Terenniim: Sarki s6yleme
Ars-1 ala: Allah’in tahti
Gam: Uziintii

Efgan: Figan, bagirma
Tan yeli: Giin dogumunda esen riizgar
Fiisunkar: Biiyiilii

Gaye: Amag

Ulvi: Yiice

Hezar: Biilbiil

Caresiz bir 4s181n feryadi damlar cama hep
Tan yelinden Rahétiilervah siner aksama hep

En flisunkar sarkilar soylense Selmek’ten
Nagmeler yildiz olup aksin dokiilsiin gokten

Hem muhabbet hem de sohbet en glizel giye
Dinlenir yorgun bedenler dinliyorken Maye

Vuslat1 hem gurbeti birlikte yasar dil
SazKkar ile aglar yine Sazkar’la cosar dil

Sazlar calinir sevgiye mahsus tepelerde
Sozlerde susar sarkilarin costugu yerde

Sevkat’de biiylittiik yiireklerdeki agki
Bagka goniil meskini ¢aldik bu seferde

Inler bagibos nagmelerin yankis1 hergiin
Bir sevgili riizgar goniillerde eserde

UlVvi heyecanlar bile sevk aldi hezardan
Mecliste melekler gibi yiikseldi Hisar’dan
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4.21.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.220. Cavit Ersoy (ismet Tahtacioglu); Hisar Kar-1 Natik
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4.22. Cavit Ersoy (Ismet Tahtacioglu); Segah Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 24 farkli olmak iizere 25

makamdan ve 5 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser, Aksak usiil ile Segdh makaminda baslamis ardindan sirasiyla, Rast, Nevd,
Nevd Biiselik makamlar1 gegilmis, ardindan ikdi terenniim ile Hezec bahrinin ilk fash
kapatilmig, Devr-i Revdn usil ile Siz-i Dil makaminda Saz Terenniimii baglantisi
yapilarak Siiz-i Dil, Hiiseyni, Muhayyer, Muhayyer Kiirdi makamlart gecilmis, ardindan
ikat terenniim ile Hecez bahrinin ilk fash kapatilmis, Diiyek usil ile Muhayyer Siinbiile
makaminda Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak Muhayyer Siinbiile, Sabd, Bestenigar,
Evc makamlar1 gegilmis ardindan ikdi terenniim ile Remel bahrinin ilk fash kapatilmis,
Semai usil ile Hicaz makaminda Saz Terenniimii baglantisi yapilarak Hicdz, Nikriz, Zavil,
Gerdaniye makamlar1 gegilmis, ardindan ikdi terenniim ile Recez bahrinin ilk fash
kapatilmig, Curcuna usil ile Ussdk makdminda Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak
Ussak, Karcigar, Hiizzam, Siizindk makamlar1 gegilmis, ardindan ikdi terenniim ile Hecez
bahrinin ikinci fasli kapatilmis, Yiirik Semdai ustl ile Hicazkdr makaminda Saz
Terenntimii baglantis1 yapilarak Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Nihdavend, Mdhur makamlari
gecilmis, ardindan ikdi terenniim Ve lafzi terenniim ile Hecez bahrinin tiglincii ve son fash
kapatilmis, Yiiriik Semdi usil ile Segah makaminda Saz Terenniimii baglantis1 yapilarak
Hezec bahrinin son fashi kapatilmis ve hizlanarak Son Saz Terenniimii ile eser

sonlandirilmistir.

Giifte, Ariz’un Hecez bahrine giren Mef*a 1i/ Me fa 1 1i/ Me fa 1 1i/ Fe 4 liin,
Recez bahrine giren Miifteiliin/ Miifteiliin/Miifteiliin/Failiin, Hecez bahrine giren Me fa 1
liin/ Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin /Fa G liin ve Remel bahrine giren Fa i 14 tiin / Fa i 14 tiin / Fa
i1a tiin / Fa i liin kaliplari ile olusturulmustur. Bestekar giifteyi tef’ileleri uygun sekil.de
yerlestirdigi goriilmektedir. Bestekar Curcuna ve Diiyek usilii ile gegtigi boliim harig,
durgu yerini hem manaya gore hem de arGizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu
misranin i¢inde degil misranin sonunda olacak sekil.de yani “Soru cilimlesi” olacak
sekil.de uygulamistir. Curcuna boliimiinde ise durgu yerini misranin i¢indeki herbdliim
icin uygulamig ancak soru ciimlesini yine misra ile tamamlamistir. Dolayisiyla genel
olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak

kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte yerlesimi dogru
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goziikkse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile

gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Canana haber eyleyiniz meclise gelsin
p— p— ./ [ J— p— ./ [ J— p— L] /. JR—
Mef’t lii/ Me fa 1 1t/ Me fa 1 1i/ Fe G lin Hezec

Hiiziinlerden arinmis gonliimiizden sevda yagar

o _ _ _Je_ _ _Je_ _ _J___
Me fa 1 lin/ Me fa 1 lin/ Me fa 1 liin /Fa G lin Hecez

Cok derinden cagliyorken bir Muhayyer Siinbiile
e ] e ] — e — ] _— e _

Failatin/Failatin/Failatin/Failin Remel

Annemizin tath dilinden duyulan sestedir

—_ [ ] o /_ [ ] o /_ [ ] o /_ [ ] —_
Miif te 1 liin/ Miif te 1 liin / Muf te 1 liin /Fa 1 liin Hecez

Kader kismet dedik ictik kadehlerden aski biz

* J— _/ [ — _/ o — _/ — [ ] —
Me fa1lin/ Me fa 1 lun/ Me fa 1 liin /Fa 1 liin Hecez

Sazlar ¢aliyor hem ediyor bizleri davet
J— p— ./ [ _J— p— ./ o p— ./. [R—

Mef 0 1i/ Me fa i 1t/ Me fa i lii/ Fe G liin Hezec

Miizikal Semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Segah” makaminda baglayip nihayetlendirdigi eserinde her makdmin
gectigi beyti kendi i¢inde ezgisel olarak ikiye bolecek sekil.de “soru ve cevap teknigi”
uygulamis oldugu goriilmektedir. Her dort makdmda bir ustl degisen bestekar, Saz
terenniimmlerini ise “Biilbiil Otiisii” Miizikal betimlemesi ile, Semiyotik betimlemeyi

ise “Gelincik Yiiriiyiisii” seklinde gerceklestirmistir.

Giifte i¢indeki kelimelerin 6l¢ii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi

uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giliftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan
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kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi mak&min seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu
goriilmektedir. “Kemanlar sanki aglar bir Muhayyer-Kiirdi cosar” beytinde “aglar”
kelimesi manadya gore desteklenmis ve ezgi seyri asagi dogru hareket gostermistir. Ancak
cosar” kelimesi mananin zittina gore ezgisel inis gostermis bu dogrultuda “mana

prozodisine” aykirilik meydana gelmistir.

Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilari ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dalga ve Kili¢ Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.22.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Canéna haber eyleyiniz meclise gelsin
Gelsin de Segah nagmelerin zevkine ersin

Dallarda hazan dilde hiiziin kalmadi artik
Tellerde goniil nagmesinin Rast ad1 artik

Hep soyleyerek buldu goniil derde devay1
Bikmaz ki seven kag kere dinlerse Neva’y1

Biz diin gece virdneyi mesken diye sectik
Derman diyerek sanki Neva-Biselik igtik

Hiiziinlerden arinmig gonliimiizden sevda yagar
Hayat bulduk okurken Siiz-i Dil’den sen sarkilar

Cemenler, laleler, giiller bahardan ilham alir
Cosar giilsende biilbiiller Hiiseyni’den kam alir

Bu son demlerde gozlerden sakin yaglar akmasin
Bu son mecliste asiklar Muhayyer’le ¢aglasin

Ney inlerken o mecliste goniiller durmaz tagar
Kemanlar sanki aglar bir Muhayyer-Kiirdi cosar

Cok derinden ¢agliyorken bir Muhayyer-Siinbiile
Sanki biilbiilden vedadir bahgelerden son giile

Diistii birden gékyiiziinden sanki nurdan taneler
Kalbi vurdu ta yiirekten ol Saba’dan nagmeler

Caglasin her bir taraf agk diyerek hep inlesin
Vuslat-1 sahaneyi Bestenigar’dan dinlesin

Her seven sevday1 bekler Evc’i sdylerken hezar
Yasemenler gonca giiller bahtiyardir bahtiyar

Annemizin tath dilinden duyulan sestedir
Ninnisidir her bebegin hepsi Hicaz bestedir
Bunca hiiziin bunca keder sanki neden bizde var
Tatli bahar gamli hazan hepsi de Nikriz’de var

Meclise gel nes’eyi bul agk ile mest ol goniil
Bos vererek aleme Zavil ile dost ol goniil

4.22.1.1. Giiftenin terkip ve kelime méanalan

Canan: Sevgili

Viran: Yikik

Giilsen: Giil bahgesi

Kam: Dilek

Vuslat-1 sahane: Mutlu kavusma
Hezar: Biilbiil

Bahtiyar: Mutlu

Hazan: Sonbahar

Hanende: Korist

Teganni: Sarki sdyleme

Costu sevenler yine diller ki neler sdyledi
Sundu goniil askin1 Gerdaniye mesk eyledi

Kader kismet dedik ictik kadehlerden aski biz
Sabah ettik ge¢ip Ussak bitirdik son megki biz
Firar etmis hazan artik gelen mevsim ilkbahar

Cosar teller cosar diller eserler hep Karcigar

Goniil yorgun ylirek kirgin teselliler gam icin
Ciler biilbiil agarken giil hiiziinler Hiizzam i¢in

Buiraktik biz siikiir hiiznii getirdik hep nes’eyi
Yalan diinya deyip gectik o Stiz-ndk’tan besteyi
Ne anlatir su nagmeler vefa nedir nerde var
Hiiziin keder ve naz eda yine Hicazar’da var

Parildiyor fasilda Kiirdili-hicazkir bu dem
Temizliyor goniil denen kafesteki hiiznii hem

Bizim midir su sdylenen biitlin giizel besteler
Her ag1gin bagindadir eser Nihdvend eser

Su 6zleyen goniillerin nasil biter bestesi
Alevlenir yiirek yakar tiiter o Mahur sesi

Sazlar ¢aliyor hem ediyor bizleri davet
Mecliste Segah dinleniyor iste nihdyet

Matem dolu aksamlari sildik bu hayattan
Her giin yeni kandilleri yaktik bile hayret

Her giin degisik sarkilarin keyfini siirdiik
Stirdiik de goniil mesklerimiz oldu ziyafet

Costuk yine costuk yine hanendeye uyduk
Céananla teganni ne giizel sanki ibadet

Tiim s6zleri gayrete yazip sonra da sair
Hep ruhunu naks’etti bu kar bitti nihayet
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4.22.2. Eserin Semiyotik Analizi
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Sekil.4.234. Devami
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4.23. Goniil Pacaci Tuncay (Mustafa Tahrali); Pen¢gah Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 26 farkli olmak iizere 27

makamdan ve 11 farkli olmak tizere 13 usilden meydana gelmistir.

Eser, Agir Aksak usil ile Pen¢gdh makaminda baslamis ardindan, Pesendide
makamina gegilmis, Yiiriik Semdi usil ile Tebriz ve Rehdvi makamlar1 gegilmis, ardindan
Miisemmen usil ile Selmek ve Dilnisin makamlar1 gegilmis ardindan, Raks Aksag: usilii
ile Sevk-i Dil ve Sazkdr makamlari gegilmis, ardindan Saz Terenniim ile Aksak Semar
ustliine gecis yapilarak ayni ustilde Segdh Mdaye ve Ussak makamlar1 gegilmis, ardindan
Evfer usil ile Hisar ve Vech-i Sesindz makamlari gegilmis, ardindan Nim Cenber usil ile
Sipihr ve Kiicek makamlar1 gegilmis, ardindan Devr-i Revdn usilii ile Sabd Zemzeme ve
Arazbar makamlar1 ge¢ilmis, ardindan Saz Terenniim ile yapilmis, ardindan Yiiriik Semdi
usil ile Vech-i Arazbar ve Rahdtiilervah makamlar1 gegilmis, ardindan Birlesik Nim
Sofyan ustil ile Vech-i Arazbar ve Rahdtiilervah makamlari gecilmis, ardindan Riiy-i Irak
ve Revndkniimd makamlar1 gegilmis, ardindan Agwr Diiyek usil ile Beste-lsfahan ve
Niihiift makamlar1 gecilmis, ardindan Frenkgin usil ile Beste- Rahatfeza ve Serefniimd
makamlar1 gecilmis, ardindan Birlesik Nim Sofyan usil ile Saz Terenniimii yapilarak

tekrar Pen¢gdh makamina gegilmis ve eser sonlandirilmustir.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Faila tiin / Fai1a tiin / Fa i 14 tiin / Fa i liin,
Hecez bahrine giren Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin / Me fa 1 liin, Hezec bahrine
giren Mef*0 1i/ Me fa 1 1i/ Me fa 114/ Fa i lin, Cedid bahrine giren Fa i 14 tiin / Me fa 1
lin / Me fa 1 Liin / Fe’lin ve Recez bahrine giren Miistef 1 lin/ Mistef 1 liin/ Miistef 1 liin
/ Miistef 1 liin kaliplariyla olusturulmustur.

Bestekar giifteyi tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu
yerini hem mandya gore hem de arlizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu her misranin
sonunda olacak sekil.de “Soru climlesi” olarak uygulamistir. Bir sonraki misra ise “Cevap
climlesi” olarak uygulanmistir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi agisindan da
sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka
icerisine alinmustir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden

kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

384



Soylenip yillarca ahengi giiliin dilden dile
p— o __ / p— [ _J— _/ L] L] p— _/ p— o
Failatin/Failatin/Feilatin/Failin Remel

Ne olur susma sakin seyrine Tebriz agiver

e o __ _/.._ _/.. __/.._

Feilatin/Feilatin/Feila tiin/ Fe i liin Remel

Diisilincg seyri birden biilbiiliin har-1 firdk i¢ré
L] p— p— _/ [ J— p— _/ o p— _/ e — —
Me fa 1 lin/ Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin / Me fa 1 liin Hecez

Giil devrine girince tutulmaz ki Sevk-i Dil
J— J— ./ [ _J— p— ./ [ _J— p— ./ — p—
Mef™d i/ Me fa 1 i/ Me fa 1 li/ Fa i lin Hezec

Yandiran ile ney, ney de Segah-Maye imis

_._./._ p— ./._ _./._

Failatin/Me failin/ Me fa1lin/ Fe’lin Cedid

Alem Hisar’mn tutsa gam etmez figan seyrinde dil
[ L] _/ p— p— L] _/ p— p— L] _/ [ L] p—
Miistef 1 liin/ Miistef 1 liin/ Miistef 1 liin / Miistef 1 liin Recez

Bir sehri Sipihr agk ile devretti ciham
J— J— ./ o J— ./. J— J— ./ o —
Mef’1 lii/ Me fa 1 1ii/ Me fa 11/ Fe G liin Hezec

Riizgarimiz esti bugiin yaz demeden kis demeden
Gonliimiiz eyler yine sen iste Saba Zemzeme’den
p— o p— / J— ° [ JE— / — e o _/ e o J—

Miifteiliin / Miifteiltiin / Miifteiliin / Fe 1 lin Hecez

Diismiis ise ta sinene nar-1 firak ah ah demé
Tiryak imis her nagme-i Rly-1 Irak ah ah demé
— — e _/ j— j— L] _/ [E— _/ _ — L] p—
Miistef 1 liin/ Miistef 1 liin/ Miistef 1 liin / Miistef 1 liin Recez

Na yii kudiim daire seyrin edip_ah ilé
— [ ] [ ] 7/ — e e 7/ e ] [ ] — /. —
Miifteiliin / Miifteiliin / Mifteiliin / Fe’ul Hecez
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Miizikal Semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Pencgah” makaminda baglaylp nihayetlendirdigi eserinde her
makamin gectigi beyti kendi i¢cinde ezgisel olarak ikiye bolecek sekil.de “soru ve cevap
teknigi” uygulamis oldugu goriilmektedir. Her iki makamda bir us@l degismis oldugu

goriilmektedir.

Giifte icindeki kelimelerin 6l¢ii sayisi ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arast
uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu

goriilmektedir.

Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dag Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.23.1. Giiftenin imaile, zihaf ve vasl tesbitler

Soylenip yillarca ahengi giiliin dilden dilé
Seyre ¢ikmus yar ilindg biilbiilii Pen¢géh ile
Oyle nadide Pesendide imis sivesi
Mutriban seyrine dermis perde perde ah ilé

Ne olur susma sakin seyrine Tebriz aciver
Nicedir duymad: dil nagmeni bir dem sag1 ver
Tutup_alkislar sazlar giizelim seyrine hep
Su Rehévi ile bezm-i dile bir dem kagiver

Diisiincg seyri birden biilbiiliin har-1 firdk icré
Hemencg baglamig Selmek dilincg ah i feryade
Gelip bir Dilnisin seyrinde gonliin bir karar etmis
Demadem bir flisun-1 agk ile Sirin i Ferhad’e

Giil devrine girince tutulmaz ki Sevk-i Dil
Gordiik ki dilde ctisa sebep bir nigar imig
Dillerde bir terane imis seyri biilbiiliin
Mutrib duyunca bildi bir Sazkar imis (Zihdy)

Yandiran ile ney, ney de Segah-Maye imis
Atesi ah ile bir seyre Diigah-Maye imis
Bir bahar aksami yanmis yine nevriiz atesi
Sonmeyen atesi Ussak ile hem maye imig

Alem Hisar’in tutsa gam etmez figén seyrinde dil
Her nagmeden bir can bulur, bin can ile hayran olur
Bir dem gelip bir renk ilé Vech-i Sehnaz eylesé
Soyler cihan destanini dilden dilg destan olur

“Zeyl”

Bir sehri Sipihr agk ile devretti cihdni
Dinmez goriiniir hagre kadar ruh-i revani
Zikrin eder_agsiklar1 Kicek ile hemdem
Bir servi hiraman ile bir gonce dehani

Riizgarimiz esti bugiin yaz demeden kis demeden
Gonliimiiz eyler yine sen iste Saba Zemzeme’den
Dilde sakir biilbiile es simdi Arazbar ile yar
Alem ile soylesir 4zade vii sad zemzemeden

Vech-i Arazbar agip mutriba yar dem tutar
Elde rebab daire sineye merhem tutar
Rahitiilervah okur sevk ile bir sina

Saz ile sdzendeyi seyrine hemdem tutar

Diismiis ise ta sinene nar-1 firdk ah ah deme
Tiryak imis her nagme-i Riiy-i Irak ah ah demé
Revnikniimé seyrine der bir perdeden bir perdeye
Hicrin goriip yarin dile vuslat uzak ah ah demée

Yarin diyar diyar gezip avare olmasin
Elbet gelir cihan-1 dile Beste-Isfahan
Alemde devrederse &ger boyle asikar
Ahir diiser Niihiift’e neyin sirr1 nigehan

Acinca mutriba yar perdeyi kemenge ilé
Goniil nicé nice Rahatfeza cihana gelir
Serefniima ile son kez goriince devletini
Cihan i¢ind€ cihan dsumani cana gelir

Na yii kudiim daire seyrin edip_ah ile

Vardi karar karina boylece Pen¢géh ile

Dinle bugiin nagmeler i¢re goniil seyrini

Arz u sema can u dil devran eder mah ile(Zihdf)

4.23.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Nadide: Essiz

Mutribdn: Hanende

Bezm-i dil: Goniil meclisi
Har-1 firak: Derin ayrilik acisi
Demadem: Zaman zaman
Fiisun-1 ask: Ask biiylisii
Cis: Cosku

Nigar: Resim gibi giizel
Terane: Cok yinelenen, ezgi
Nevriiz: Baharin ilk giinii
Maye: Maya

Figan: Seslenme, bagirma
Hasre kadar: Kiyamete kadar
Ruh-i revami: Riha akan
Hemdem: Ayni havay1 solumak
Servi: Uzun

Hiraman: Salinarak yiiriime
Dehan: Agiz

Azade vii sad: Ozgiir ve mutlu
Zemzeme: Karisik

Sine: Yiirek

Asina: Tanidik

Sazende: Saz icracisi

Nar-1 firak: Derin ayrilik acisi
Tiryak: Panzehir

Hicr: Birakmak

Avire: Basibos

Cihan-1 dil: Goniil cihani
Nagehan: Ansizin

Asumain: Gokyiizii

Arz u sema: Yer ve gok

Mah: Ay
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4.23.2. Eserin Semiyotik Analiz

Sekil.4.235. Goniil Pagac1 Tungay (Mustafa Tahral1); Penggah Kar-1 Natik

Desismel Daloa Motifi
5.',&'?.3!?!5%—-—___-__--_—
MEDHALGE — e —— e ———

e/

Agr Ditvek

—— —_—
fl & _ — — ¥ [
| e | z .‘I 1 r I_£I I-=J L ! 1 IF/ ] - I _ 1 1 1 1 1 1 1 1 1
= o —r . =t —
Ah Sy le nip vil lar ca i hen,

gi gi lin__  dil den dile (Saz ...
Cevazl oru
i3 . .
—_— — Ciimlesi

ot Sey re gk mis var_ 1 lin de [ Saz..
Cevazh

-} bl b li PENC____  GAH__ i e {Saz ... )
Cevazh Cevazh Cevap
e Ciimlesi
ek P e —
T .
I — T
Oy le_ mi____di_ de  PE SEN Di 4
Khece Cevazh K.hece
19—
0 & ,
A F— T
L] = ol
)
DE i mi;: si wve si f Saz ...
K.hece Cevazh

388



Sekil.4.236. Devami
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Sekil.4.237. Devami
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Sekil.4.238. Devami
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Sekil.4.239. Devami
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Sekil.4.240. Devami
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Sekil.4.241. Devami
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Sekil.4.242. Devami
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4.24. Goniil Pacaci Tuncay (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik (Kar-1
Nadirat)
“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 60 farkli olmak iizere 25

makamdan ve 10 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser, Serbest seklinde Rast makadminda baslamis ardindan, Yiiriik Semdi usil ile
Giilsen-i Vefd, Selmek, Rast Bezmdver, Rast-1 Cedid, Maverdiinnehr, Hosdver, Peyk-i
Nesd, Ardm-1 Can ve Dilnigin makamlar1 gecilmis, ardindan Curcuna usil ile Ussak
Muhalif, Zirkeside, Giilruh, Sevk, Rekb-i Zavil, Zavil, Riiy-i Dildra, Nesataver ve Tebriz
makamlar1 ge¢ilmis ardindan, Serbest seklinde Ussdk makamina gegilmis, Diiyek usiliine
gecis yapilarak ayni ustilde Rast Asiran, Sabd Asiran, Irak Asiran, Hisar Asiran ve Sevk-
i Serdb Asiran makamlar1 gecilmis, ardindan Yiiriik Semdi usil ile Aranagme yapilmis,
ardindan Yiiriik Semai usul ile Arabdn, Reng-i Hicaz, Sultan-i Irak, Isfahanek, Hiizi ve
Nevriiz makamlari gegilmis, ardindan Serbest seklinde Segah makamina gegilmis, Devr-
i Hindi usil ile, Nevd-Dilkes, Rast Hdaverdn, Tebriz Haveran, Sehndz Haverdn ve Vech-i
Diigdh makamlar1 gegilmis, ardindan Serbest seklinde Kiirdi makamina ge¢ilmis daha
sonra Miisemmen usil ile, Acem Tardb, Muhalif, Muhalif Ussak makamlar1 ge¢ilmis,
ardindan Serbest seklinde Biiselik makamina gegilmis daha sonra Aksak usil ile Bend-i
Biiselik, Nihdavend-i Rumi, Nevedd, Bezm-i Tardb, Peyk-i Safd, Sevk-i Cihdn, Nevkes ve
Isfahan Riiy-i neva makamlart gecilmis, ardindan Serbest seklinde Cargdh makamina
gecilmis daha sonra Devr-i Revan usil ile, Sevkaver, Acem ve Tarz-1 Cedid makamlari
gecilmis, ardindan Serbest seklinde Sabd makamina gegilmis daha sonra Nim Sofyan usil
ile Aheng-i Tardb ve Dilkusd makamlar gecilmis, ardindan Serbest seklinde Hicdz
makamina ge¢ilmis daha sonra, Sofyan ustl ile, Vech-i Sehndz, Tiirk-i Hicdz, Sultan-i
Hiimdyun, Muhalif Rast, Cehar-Agazin ve Araban makamlar ge¢ilmis, ardindan Serbest
seklinde Nikriz makamina gegilmis daha sonra Tiirk Aksag: usil ile, Riy-i Nikriz ve
Dilkiisd makamina gegilmis daha sonra Serbest seklinde Tiirk-i Segdh makamina
gecilmis, ardindan Yiiriik Semai usil ile Saz terenniimii yapilmis, Sofyan usiil’e gegilerek
tekrar Rast makamina geg¢ilmis ve son olarak Yiiriik Semdi usil ile Rast makaminda Saz

terenniimii ile eser nihayet kazanmistir.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Faila tin/Faila tin/Faila tin/Failin

kalip ile olusturulmustur.
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Bestekar giifteyi tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu
yerini hem mandya gore hem de artizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu her misranin
sonunda olacak sekil.de “Soru ciimlesi” olarak uygulamistir. Bir sonraki misra ise “Cevap
climlesi” olarak uygulanmistir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi agisindan da
sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka
icerisine alinmustir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden
kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Devr edersin ta ezelden Rast’sin_ey mehlika

[ .__/_ .__/_ [ ] J— _/._
Failatin/Faila tin/Feila tin/ Fe Gl Remel

Miizikal Semiyotik ag¢isindan incelendiginde;

Bestekar, “Rast” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde her makamin
gectigi beyti kendi iginde ezgisel olarak ikiye bolecek sekil.de “soru ve cevap teknigi”
uygulamis oldugu goriilmektedir. Her iki makamda bir usil degismis oldugu

goriilmektedir.

Giifte icindeki kelimelerin 6l¢ii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi
uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlari
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler mandya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu

goriilmektedir.

Boliimlere ait makdmlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.
Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla Serbest baslayan kisimlarda “Kilic Motifi” ile
baslayarak daha sonra eser icerisinde “Dag Motifi, Dalga Motifi ve Firtina Motifleri”
seklinde olusturulmustur. Eserin sonundaki Yiiriik Semdi Saz Terenniimii “Miizikal

Betimleme ile Biilbiil Otiisii Teknigi” kullanilarak olusturulmus oldugu gériilmektedir.
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4.24.1. Giiftenin imaile, zihaf ve vasl tesbitler

Devr edersin ta ezelden RAST'sin ey mehlika
Cesmi- RAST ile dilde seyrin eyle ibtida

Asuman-1 GULSEN'i tutsun VEFA biilbiilleri
Kalmasin agyar elinde bagge-i can giilleri

Alem-i elhanda bir hosca temésa etse dil
Can ile RAST-I CEDID'e seyr-i 4la etse dil

Bilmedik hiisnii senin ey stih-edd SELMEK ile
Gel salin mecliste ver bir hos sada cén ii dile

iste RAST BEZMAVER'e meyletti yaran-1 vefa
Geldi bezme bunca nisyan ertesi ol rast-eda

Ismin andikea tiiter cAnimda bly-1 hasretin

Gelsin arttk MAVERAUNNEHR'e vakt-i vuslatin

Kalkin ey canlar dem-i Isa imis nayn sesi
Giis-i cana geldi HOSAVER'le ihya miijdesi

Nerdesin PEYK-I NESAT’im serv-i ndzim nerdesin

Pek nihandin didelerden iste bak dillerdesin

Ates-i hicrana diistiiAey gﬁzel sadﬁlklarm
Firkatinde gérmedi ARAM-1 CAN asiklarin

Simdi var git DILNiSIiN'in semtine bin can ile
Vuslata dek fisikan seyrin eder canan ile

Ger¢i USSAK'a MUHALIF dediler enddmina
Diistiiler ol serv-i kadd-i rastinin hengdmma

ZIRKESIDE ismi koymuslar giil-i nadideye
Diismemis bilyi mesamm-i céna, rengi dideye

GULRUH'undan giilsitin-1 aska binbir giil diiser
Lakin agyar kiskanip her kiisesine har doger

Biilbiil-dvazin duyup indi makdm-1 SEVK'a dil
Seyrine pervane olup diistii nar-1 agka dil

REKB-1 ZAVIL geldi iste meclise piir-velvele
Akseder gok kubbemizde nagmesi dilden dile

ZAVIL’i seyrinde hayran kald: sultan i geda
Dem tutup mutrip dediler can ii dilden merhaba

Her neye agik yiiziin déndiirse hiisniin seyreder
Neylesin hep gozleri RUY-I DILARA'ya gider

Duymadi halk-i cihan hiizniindeki esrar1 hi¢
Bir NESAT AVER'le ikaz etmedin agyari hi¢

Bir zamanlar ugrayip bir sehre kityun sordu dil
Dediler TEBRI1Z'e kondun asinasin ey goniil

Cesni-i USSAK'a vardi seyr-i agk seyran deger
Soyleyin USSAK'a gelsin seyrine bin can deger

Simdi hiiban-1 agiran seyrine diisti goniil
RAST ASIRAN sundu céna cén iginde penbe giil

Sinesin agmis SABA'ya bir ASTRAN dilberi
Nesreder iklim-i agk u meske misk ii anberi

Lik IRAK olmaz ASIRAN'la deme rana diiser
Ol giizeller birbirine hemdem i hempé diiser

Gordiiler USSAK ASTRAN serviyi bin niz ile
Mest i hayran sincler ¢ak ettiler avaz ile

Ta HISAR'dan tutturup ahenk ASTRAN biilbiilii
Giilsitan-i cana kondu bi-karar etti dili

Cilve-i SEVK-I SERAB kiiy-i Asiran i¢redir
Ol hayal i resm-i dildade dil i can igredir

Bir diigah perdesi tutturdu da &h etti giizel
ARABAN seyr ile USSAK'a nigah etli giizel

Dil-i USSAK'a diiser RENG-I HICAZ cilveleri
Geh oliir geh dirilir neylesin ol sim i zeri

Geldi SULTANT IRAK seyrile ussaka kadar
Dil i can miilkiinii hep yagmalayip etti karar

!SFAHANEK giizeli bezme gelip plir-dhenk
Isve vii naz ile verdi dil-i iiftddeye renk

Kimi ussik dediler seyrine HUZ] giizelin
Her ne olsa ¢ekilir sineye nazi giizelin

Diistii NEVRUZ ile giilzar-1 dile sebnem-i feyz
Gergi her seyrine yarin denir ancak dem-i feyz

Gah Irak'a gah Diigah'a kondu cesni-i SEGAH
Soylesin ndy ile tanbur kalmasin hig istibah

Biilbiil-i can-1 NEVA-DILKES gezer binbir diyar
Lik Irak-1 bagge-i yare inip mesken tutar

Seyr edip RAST HAVERAN!" dedi bezm-i 4sikén
Seyri miistesna giizeller i¢re bir serv-i revan

ismi TEBRIZ HAVERAN amma karargahi Irak
Bu giizel yillarca kalmig géz ve dillerden 1rak

Geldi SEHNAZ HAVERAN"1m meclise bin néz ile
Gosterip endam karar kild Irak, sehnaz ile

Hem verir VECH-i DUGAH'mm bily-i canandan eser

Hem segdh’dan seyr ile giil rengine perde ¢eker

Cesmi-i KURDI ile ver tavrina bir 6zge can
Ey giizel devr eylesin hayranin olup Asuman

Ah ACEM eyler TARAB oldukga seyrin agikar
Ey giizel tiirki nider kiirdiyle eylersen karar

Perde-i Rast'a vanp kiirdiyle, kildin cilveler
Bi-misal halin gériip amma MUHALIF dediler

Akibet kiirdi ile kildin karargahin Diigan
Bu ikinci bir MUHALIF tavrdir USSAK'a adh

BUSELIK'den cesnisi ah miijde-i vuslat midir?
Yoksa bilmem Agikana bile-i firkat midir?

Gergi BEND-I BUSELIK kildin makamin ey giizel
Neylesin dil bisegah olmus yegah ey bi-bedel
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Kim NIHAVEND'i anip ROUMI der of meh-peykere
Buselik cyler, karani Rast o tiirki dilbere

Biiselikle Rast'a vardin eyledin seyr ii safa
Dedi mutrib bezm-i céna etti tesrif NEVEDA

Baselikle indin ey yér eyledin Rast'a karar
Calkalandi ah ile BEZM-I TARAB bi-ihtiyar

Ehl-i meclis bﬁsplikle zildllar senden haber
Dediler PEYK-I SAFA'dan geldi bezme miijdeler

Asikan SEVK-I CIHAN'in seyrine hayran olur
Rast evinde biselerle vasil-i cinan olur

Olmamig malam-1 yaréan hi¢ seyri NEVKES'in
Buselikle Rastta bitmis gurbeti hasret kesin

ISFAHAN RUY-I NEVA tutmus kararin ta neva
Eylemis bir buiselikle nagme -i agk u heva

Diismedi bu CARGAH cesnisine biy-i Saba
Vechi oldu bu isimle ehl-i ilme rii-niima

Geldi SEVKAVER'le ol suh meclise ddmen tutup
Perde perde indi ol can miilkiinii mesken tutup

Ta HiCAZ'dan geldi oldu seyrine hayran ACEM
Ben seni gordiikte ecy nazik edali neylerem

Asikan devr-i cihanda gordiiler halk-i cedid
Kildilar seyrinde edvar i¢re bir TARZ-1 CEDID

Ozge bir ¢esniyle estikge SABA dil can bulur
Ol hevaya can verir amma ki bin derman bulur

Hem sabadan esti riizgar t& Asiran miilkiine

Diistii AHENG-1 TARAB ey yar-i men can miilkiine

4.24.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Mehlika: Ay yiizlii

Ibtida: Kiraate baslamak

Agyar: Eller

Temasa: Hoslanarak seyretme
Siih-eda: Neseli tavir

Giis-i cana: Goniilden isitme
Serv-i nazim: Uzun boylu sevgili
Ates-i hicran: Ayrilik atesi
Firkat: Ayrilik acist

Hengiam: Karigik

Biiyi mesamm-i cdn: Giizel kokulu
sevgilinin yolu

Giilsitan-1 ask: Ask bahgesi
Piir-velvele: Tam velvele
Hiiban-1 asiran: Giizel dost
Dilber: Sevgili

Rii-niima: Yiiz gosteren

Gel de es dil semtine naz eyleme bad-1 Saba_
Zabhir i batin DUGAH'1mda kararin DIL-KUSA

Ates-i sazan imis dilde HICAZ'n gesnisi
Cad-i sultana sebeptir bu niyazin ¢esnisi

Dil HISAR'm VECH-i SEHNAZ'inla ettin tarumar
Sonia attin bir Hicaz na'ra diigah ettin karar

Geldin ey yar meclise TURKI-HICAZ endam ile
Duymadikdi seyrini boyle hicaz encam ile

Sen gibi sahin HUMAYUN seyri SULTANT olur
Alem-i elhan ile can miilkii hakani olur

Kémetin ger¢i MUHALIF dediler RAST eline
Lakin uygun goriiniir ehl-i hicazn diline

Iste seyrinde miirekkeb su CEHAR-AGAZIN
Duyurur alem-i ahenge kadar avazin

Bir neva ¢ekdi kararinda Hicaz ¢esni ayan
Bir bilen var m1 araptan m1 cemalin ARABAN

Cesni-i NIKRIZ'e vardi mutriban verdi selam
Agilin ey as1kdn mihmén-1 candir bu makam

Gordii USSAK RUY-i NIKRIZ hiisniinii ap-asikar
Perdeler seyretti indi Rast'a kondu ol nigar

Asuman-1 can i dil ufkunda dogdu DILKUSA
Maéhitab-1 bezm-i yaran, ahter-i ehl-i safa

Bezme ahir geldi of TURKI-SEGAH'm dilberi
Vir ola ya Rabbi Tiirki Misiki adli peri

Ey Miirid eflaki seyretti Goniil bi-ihtiyar
Akibet sayeste kildi seyrine bir RAST karar

Misk ii anber: Giizel koku

Lik: Lakin, fakat

Réna: Giizel

Kity-i Asiran: Asiran yolu

Resm-i dildade: Askin resmi

Bezm-i asikan: Asiklar meclisi

Serv-i revan: Uzun boylu

Biiy-i cAnan: Sevgilinin yolu

Ehl-i ilme ri-niima: Meydana gelen ilim
ehli

Halk-1 cedid: Yeni halk

Mihman-1 can: Goniil konugu, sevgili
Maébhitab-1 bezm-i yaran: Dost meclisini
yok eden

Ahter-i ehl-i safa: Sefasina diiskiin y1ldiz
Eflak: Felekler, Gokler
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4.24.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.243. Goniil Pagact Tungay (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik (Kar-1
Nadirat)

Kiluc Motifi

SERBESI'/RAST/ — é_ /ﬁ— / —_—

SAZ Dev re der sin m e zi

p—— ~
o s s oy 1 o = %

7 Cimlesi

RAST sin ey mehli & 3 Soru
F F: rtina Motifi
1

L
Sengin Semai
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Sekil.4.245. Devami
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Sekil.4.246. Devami

| S - —t { : L;{ L 1 1 o BRI o P G e e 1
D) — ~ —~— T
13 Biil bill 2 du yup in di ma ka m SEV Ka dil

kub

be miz

de nag me si dil

Cevazh

di e

Cevazh

- _.Jgn_,_‘
—_
I —— i~ — . i

;|

1

1 LI

e

1
1 : 11

de

—

hay ran

Cevazh

T
|

dil den

ece 'Perlsk.g g! ‘

1 | —
1 1

ziin don

diir se hiis

A

ri

( Yavaglayarak )

403



Sekil.4.247. Devami
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Sekil.4.248. Devami
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Sekil.4.250. Devami
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Sekil.4.251. Devami
SERBEST / KURDI K"'9 Motifi \
A Vv — / o e e
' A ! K | 1
A5 1 P~ N 1
s = —"T"F == |
g e - Al
Cesni-i KURDY i le ver tav nna bir 8z __SAZ__| { Soru
K.hece Cevazh %eevazll
A —~ (I B |
- AY | N B AT | 1 | 12 N N |
p i % » ER = - . e ' - 21 ;
~ = — == i
Ey giizel dev rey le  sin hay rd nmn o lup 4 su man SAZ
iisemmen __ K.hece s Soru
e T e
1 4 1 1 1 ) A O S | .
H ] ] B 1 T 1
] el ,
36 Ah A CEM ey ler TA RAB ol duk ¢a sey rin i si kar
K.hece
= i, | po—
o = = 1
e 2 T o
B ] s>
Ey gilzel ;r\ )lgh“ ;,T der  kiir diy le ey ler sen ka rar
~ *- ? ﬁ 'lt "\ —~
. (rn e = 0 .ﬁr ™ % T .
= —
kiir diy e kil dm cil ve ler

m va rnp

| SAZ

Kh |
1
1 1 Lo Il 1 Z Il A l [ i
| 0 ™ m— t 1 4 N Y  ——
ﬁ ? — o R o
- —
(Yavaslayarak) |

408



Sekil.4.252. Devami

SERBEST / BUSELIK —_— / Kilig Motifi /
1 . - :

e
Wr. i ) o
| I B el fea e ) L 1 13 ~ 1 | SE 1 | 1 ) 1  N— R |
e r «J ! | —_— ¥ === 1
EE) SE LIK den ges ni si ah mijjde-i  vus lat mu dirl SAZ _Iy
ece = — 7 Soru
h - < - 1 I.N }
t =1 T — _ JEI l 1
Yoksa bil mem i s1_ ki ma hi led fir kat mu dirl____SAZ__ | Ceyap
 Aksak K.hece Ceyazl,

e i —n e e 2
\;_315 - e v 1 Lé Hjb;%

LA | I

| J

L 1
1 | Lf g
39 Ger ¢i BEND-I Elg SE LiK kil dinma ki mun ey gi ozl /So
]
1

!
i1

i 1
! e |

IaY —_—
. | 3 SO (L T | 1 b L
. - T

i Lt )
D) 4 ! il ¢;9‘1‘\_

Ney le sin dil  bd se gih ol mus  yegih ey bi be del

L
L‘J
f

A L | I\.hecel —~ T~ Khece
- 1 | 1 i M | | | 1 1 il
‘ f f : =

A 15 1 1 05 | = 1 1 w1 ‘IF v ; =7 1
A NI HA VEN DI o mpRO M de —— '
Kim NI H 2 i a nip er o meh pe ke re
40 Khece  coroon Khece Khece % Cevazhh § Kalis
fo) ™~ 1 ) A e
- d 1 1 | l ] 1 1 L 3 R | 1 | l
ey —»—.;jji
') } 7 S i [rl PP Iil { L! 1 i
B se lik cy ler kard n rast o tir ki dil be re
Khece Khece Cevazh K.hece Cevazh
- - S 1
S Y i o e o B et
‘ 1 i o i } 1 ‘! | { 1: G{O'—ggt
i selikle ras ta  var din cy le din se rii sa fi
41 I\E..ihece y y Terkip  K.hece
L

Cer:rzh

| I [
.H—p_‘:'_.@_— o | I ) 1
o O~ S T 1
1 1 5 73 Y (= 9 0 M—

4

'%—;H’ ; o T —_—— ¥ s

Dedimut b bez m-icd et i tey rnf NEV E DA

'S, K.h
s e e
- ¥ o - = =
1N 4 1 1 & ) — 1 I 1 na | jC
%Jv i - - —~
42 1[\}2 se lik le in din ey yir ey k din Rast m ka  rir
Jece
0 o T - t E—LL ﬁ- L I.hI_I;*l T | %
i it =11 > @
5 e e
Cal ka lan du ih i ke BEZM-ITA RABLI ih i yar
Cevazh Cevazhi K.hece

409



Sekil.4.253. Devami

-~ Y RN
i l - : ’\ /-\‘ - 'k‘ﬂ' Py F LF F o ‘
e 1 | 1 1 1 | - A 1 J &‘“Iﬂ
| 1 - lk‘l i 1 V - % — s L
43 Eh i mec lis bii se lik I al di lar sen den ha ber
K.hece
3 .- Uﬂj . T SRigsing h ﬂ
S e s e e s
D) = e B A7
Dediler PEY K-I SA F_A dan geldi- bez me miij de  ler
Khece Cevazh
= E:—F:#r—— e T e pr e
— ]
44 A - ] i no lur
Kﬁ“ 5 kiin S[‘.V {,( lhpCl Hefc\e'\Nm sey rine hay Ij.hece
o= |- . , I o= I T 1 { ! 1 : 'K
=1 { { 1 '\_.h 1 i. lt%] I H‘i_dﬂﬁ
YR e b 1 I o 3
st il -1 ¢ i
ast e vmC de K.lllxecie er Cemh ‘h_ st 14 Pece Kn:“e no lur
P _— el ~~ Fan
—fiepe— - He e ===
1 | ] RS | 1 1
I ! | | 1 } r
;) OF mamig mi i ma riin hi i NEV K
H - sey ri
& Khece Khece g“e i ¥ Cevazl B Sin
1
) N | | bt | 1 1 | 1 1 | N
(Geaeier g
i B e S i i i S
Bu se lik le Rast ta bit  mig gur  be 6 has ret ke sin
Cevazhi Lo
] + !l H - L ]
‘"I S | | 1 1 hil 1 1
- 1 -1 1 i 1 | s | |1 ] | | | 4
Y] Tt . B/ e ' f
46 IS FA HANRU Y-l NE VA g mugka __ri rin @@  Ne vj
K.hece Ter . ece r‘; = ¥
i N P '1\' — K.hece -~ I\.iece
TR S SE e S
Ey le mis bir bi se i
4 B Khu“:e lk ge\‘azh mE. e 'll'erhp Ter'fdp o I\—v.gete
: it e e S S S
e e e e e e e e (e =
P a— i } } - — : !
] SAZ (Yavaglayarak) I

410



Sekil.4.254. Devami

SERBEST / GARGAH Dalga Mog,_\
o, L%y - '\ M
. - - (X2 p—! — ] =
1 T i N —SNJ——’—V—-
Diis me di bu CAR GAH geg ni_ si nga i Y\i}hﬂe y-i sca It{ah ;Soru

[ ) 4 1 ey ) | | | | .
J A i "
Vec hi ol du bui simle eh l-i il me 1
Devr-i Revan K.hece K.hece

y QI Y 1 I | b el |
[ & 2N a 1 i A | V.. 1 | =] 8 | 4 1 " A
£ 1 di SEr‘ \;IIR 1' l' ‘h - hr d].'i : i i
Ge - ol s i men tu ftu
47 = K.licce e B e C‘ecvazll K.hece P/ Soru
e ey
= i ﬂg:z__‘j;j__&
D) LA Y ~
Per de per de in di ol can miil kii ni mes ken tu v
~ Cevazh U/ Cev ap
ﬁ o 1 S
(Y- j ! ) T Ao | ‘
i ’ = e '
48Ta Hi CAZdangel di ol du sey ri ne hay rn A CEM
Cevazh Cevazl
Y _ematad ! ] [—
= e,
3 } — Jli — i ﬂ'ﬁ‘tﬁr — — . H
Ben se ni gor dik w© ey nd zik e da It ney le rem
Cevazh K.hece
= - 5

(Yavaglayarak) |

411



Sekil.4.255. Devami

SERBEST/ SABA

Dalga Motifi

vi d ki lur Cevap
Nim Sofyan Khete € .
s : §3 _,.wad# Fdﬁlkp :g;,!, . - /
. - "i 1 - L ; | W1 ]ﬁ; = }1{
H bi d il gir @ A ol m\ﬂ‘l k‘/ S
¢ Hem sa_ b an  es ti z i ran i n oru
5 K.hece K.hece léhece Cevazh
e re R o e e
A e e o i s i
Diig ti A HENG-l TA RAB ey yi ri mencan mil ki d'oc Cevap
T e . I
_m_ﬁ:i:i‘&ﬁ:.igﬂ—ﬂﬁ‘— g— o
D | S r | i _d
51 Gel de es dil semt ne niz ey k me Il?h d-1 Sa Ilé.ﬁh
nece ece
e L P e e e
N ¥ —wl a__‘_ml — 1 ﬁﬁi"" == ot =
S — =i f = 5
i hi ori PR tn DU GA Hmda ka rinn DIL KU A
Chece e : .hece .hece
| — S — t 1 N 1 1 | - | —
o T = | =— b |

(Yavaglayarak) B

412



Sekil.4.256. Devami

Dalga Motifi
SERBEST /HICAZ / /-—\ \_/
b gl - o () /
7 7 = ]
o) = ] o LR R R T = I =
A i sG zini  misdil I CA iosil SAZ | /
K.hece Tersl;lp K.hece i d,i K CAZm, g W M — ey S
W.U b :_; 7:/
S = — It _4 - pem— K
3 i —_— : l: 7 v = TP ¢
& e sebe 3 —— :
Sofyan L Pl B0 2 Cevazn " Y. - fm\ ’\‘}&6 1(:3;’,11, Cevap
Mﬁmw Pl
¥ | 1 1 | 1 1] o = ud i = S |
3 = 3 3 I’YJ — 1 - —
52 pil Hi Sl{ﬁ«mekm VEC H-l §SEHNA Zin ket tin 6 ru mir Soii
e
- |. o — o e H — t} /
Son ra at un  bir Hi caz ni @ di.  gih et tin - ka rir /
C -
o= . T B S
| " — M - S| N P | 1 1 1 e s | 1
D =T = - — =
53 Gel din ey yir mec i . Rklﬁl Hi CAZen di mi lCe
~ - , evazhi
A . =1
s n ni hiy e hi ciz en chlz;c . mi Clgnzh
e e
v | | S S - ﬁwqﬂﬁkzﬁiﬂdﬂ:::
v 5 s sl e il AR -
‘4 Sen gi b s hin HU MA YUN sey i SULTA Ni o lur
" Jiece
A A =R [ ~a Parr’ TN g [~ .
gg ﬁ > == “%
A ke m-i el _lLﬁ ni le can mil ki ha ki ni [ lur
K.hece K.hece
P | —— + h Py e a8
1 1 1 =f || 3 amtl NP B G [ R S | - ee—
W;ﬂ—.&ﬂg&ﬁ:}&ﬁﬁé&b;
) r - LU - L B
35 Ki me tin  ger ¢i MU HA LIF de di lcr RAS Te li ne
K.hece — Cevazh
— Lane8 | 1.f _ B M A, :
e e
——t— o  Fomed et i — = "_J
Likinuy gun gb il niir eh i hi ci zin di li ne
K.hece Cevazli

413



Sekil.4.257. Devami

y K.hece =8
57 Bir ne vi gck di ka | _ri nn da Hi caz  ges ni  a yin
e eI L o e, b,
SU oo ! | S 1 1 S—— - o 1 i) I Ld |
3] % = -
Bir bi len var mi a rap tn mi_ce  mi lin A RA BAN
Cevazh K.hece
e e
IQ[_"[\’L" O B l_—_l r‘l‘-'l I% i ; I] | = - ¢ i) ) }}7 ! = =
oJ
| SAZ ) (Yavaslayarak) 1

Sekil.4.258. Devami
Kilic Motifi

SERBEST /NIKRIZ —
P S as

~ . . D/
o - I.lll‘ P

S —
Ces ni i NIKRIZe var  di mutr bin  ver di se lim|____ SAZ '
" Ll'erklp Cevazli - ,/Soru
- ﬁ i | R B | E '5
o o J
figes: . T = f :
I‘i‘HkAksagla .m ey 2 $1 kin mih mi n-1 can dir bu makam |
_— e — |~
1 r3ie e sl
e [ e ek
eJ LA — fr——
Gor dii U§ SAK RU  Y-I NIK RIZ hiis ni nii ap

!: IE ! ! g l= = 2 5 —}— ]. T o— —
:g!iz ! l L 1] 1 1 1 L S S
Perde  Jer sey ret i in di ras kon du
[} T l/ 4 . g
i e e f#EB:E# et
ﬂ““‘——‘é— =

(Yavaglayarak) |

%
>
N

414



Sekil.4.259. Devami

A Dalga Motifi
SERBEST/TURKISEGAH e o e

D s
e ; e
Bez me A hirgel di ol TOR fﬂm SE GAHm
I. 1 1 1 1 :# | By =T 4
Vi ro ln yi Rab  bi  Tirki Mi s k| ad It peri | .
Yiiriik Semai K.hece Cevazh
9 3 o B T = 3 |
a é‘u :ll 1 ‘I_L ;ILLL o
fon ' Q J‘;{. gl ! r J glqw_r_f
| SAZ
W
- - Y
e e —|» o e i e P 2
1 1 1 1 1 1 1 1] 1 1 1 1 1 IVA™)
— ] s et | = N N R R | I

B s ez 3 A —Jl'—‘ o —|— ]
LS N | 1 |p) . | 1 1 1 | = =l :lt
i ey
T T——— T t Ty O e D
} ——1 - < 1 a1 o R i M £ .
= o= o == & o009’
A = A - P ———— T
o= S e e e
_'ﬁ_‘j_‘__‘ s lh‘__.;!j_z [ee-ee = 4
, (Y.lva;l.lynrak) |
Sofyan ) /
W e
&—‘J—‘—d._‘_.l:w:'ul_-‘_‘_‘_

Ey Mi nrid ef 1 Ki  sey ret i Gé nlil bl ih ti y:u'n/sorll

Ten ni  ten nd ten ni  nen ey yi i men yir yi r-i  mel
= — f -
1 1 1 |
1 | 1 | 1 1 | .
O O — P | g—al T = (e | =
o )i S

e ' /
A ki ber si yes te kil di sey ri ne bir RASTka rar ¢ Cevap
Tenni ten ni ten ni neney yi i men yir yi r-i men

415



Sekil.4.260. Devami

Yiiriik Semai

Miizikal Betimleme-Biilbiil Giitiisii Teknigi

b= _!u,.,ﬁ = e
;C(“V e '#t;# — % 1 = %.J—I 1 ] — vglr\w
) =0l =l ] 14
| SAZ
- - — 1= —[—— o
e ﬁ'______r o > | P4y e
AN 74 1 1 1 1§ I 1 1 ﬁ[ 1 REET 1 1 1 1 1 1J\
J I~ I [ S P = | L
: T — i — e
| -+ - -‘Fl{-_ A= l'_ L‘ — e ———
a 'Vl i1 ? 4 S — '__w ‘Y‘ v —vF —y—
. : % 1 1 g~ } a Il { 1 1 | SR gt\;;
o3 0 S = = o —! ") I = i i
..__..._.._._LJ—__' IT
e e e e e e e e e e e e
- 1 A _‘ el "'d 1E32 - M
(Yavaslayarak) |
i o m m
/- - s -1 | t  —
RAST e ik ka rar

416



4.25. Goniil Pacaci Tuncay (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik (Asli
Makamlarda)
“Kiillii’d-durub ve 'n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 12 farkli olmak tizere

13 makamdan ve 12 farkli olmak iizere 13 ustilden meydana gelmistir.

Eser, Nim Sofyan usuliinde Rast makaminda baslamis ardindan, Semdi usil ile
Buselik makami, Sofyan usil ile Kiirdi makamu, Tiirk Aksagi usil ile Hicdz makamu,
Yiiriik Semdi usil ile Uzzdl makami, Devri Hindi usil ile Hiimdyun makami, Diiyek usil
ile Hicaz Zirgiile makami, Miisemmen ustl ile Hiiseyni makami, Aksak ustl ile Ussak
makami, Evfer usil ile Nevd makami, Curcuna usil ile Karcigar makami, Aksak Semai
usdl ile Siizinak makami gegilmis, ardindan tekrar Nim Sofyan usiile ve Rast makamina

doniis yapilarak eser nihayetlendirilmistir.
Giifte, 7+7, 14°1i hece vezni seklinde olusturulmustur.

Bestekar giifteyi tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu
yerini hem ménaya gore hem de arGizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu her misranin
sonunda olacak sekil.de “Soru ciimlesi” olarak uygulamigtir. Bir sonraki misra ise “Cevap
climlesi” olarak uygulanmistir. Dolayisiyla genel olarak mana prozodisi agisindan da
sorunsuz oldugu goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka
igerisine alimmuistir. Yine giifte yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece béliinmesinden

kaynaklanan kusurlu hece ise halka ile gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.
Miizikal Semiyotik agisindan incelendiginde;

Bestekar, “Rast” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde, her dortliik
icerisinde bir makam ve bir ustl zikrederken, her makam zikri sonras1 makami olusturan
¢esnilerden bahsetmistir. Giiftede makam ve ustil isimleri olarak kullanilan kelimelerinin
gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir.
Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine goére yapilmis, ayrica
kelimeler mandya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayistyla kelime

yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu goriilmektedir.

Giifte icindeki kelimelerin 6l¢ii sayisi ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi

uyum(Biinyan) sorunsuzdur.
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Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.
Ayrica ezgisel hat “Dag Motifi” ile baglayarak daha sonra “Kili¢ Motifi” seklinde devam

etmistir.
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4.25.1.Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Nagmeler iilkesinden kap1 agildi bize

Yar ilinden Rast ile basladik seyrimize
Diim Tek deyip Nim Sofyan ile tuttuk usali
Agcild1 dil masiki adli engin denize

Bir Biiselik seyr ile kemenge tutup 4henk
Biselik besliye gah Kiirdi dortlii verdi renk
Gah Hicaz dortliisii es, Semai usililyle

Gegti bir bir nagmeyi ii¢ darb ile Diim Tek Tek

Seyreyledi Kiirdi'ye goniil Sofyan tutarak
Buselik besli, Kiirdi dortlitye verdi revnak

Elde kudiim Diim Te Ke ii¢ darb ile dort zaman
Cikt1 soyle dolasip kildi diigahli durak

Tiirk Aksag: vurunca goniill Hicaz'a diiser
Gezer Hicaz dortliisii, Rast besliyle beraber
Bes zamanli usilii ti¢ darb ile Diim Tek Tek
Etti diigahta karar hasret dolu nagmeler

Yiiriik Semai ile gelir Uzzal giizeli

Hicaz besliye vurgun Ussak dortliisii belli
Dolagir nagmeleri gah ¢ikip gah inerek

Diim Tek Tek Diim Tek vurur eli bildik bileli

Neyler dem tutup girdi Hiimayun devrine dil
Hicaz dortlii, Biselik besli seyrinde delil

Serv-i revanim yiirtir Devr-i Hindi devr ile

Diim Tek Tek Diim Tek goniil darbini bilmez dil

Hicaz Zirgiile goniil utkunda agmis perde
Devreder Hicaz besli, Hicaz dortlii dillerde
Diim Tek Tek Diim Tek diye Diiyek vurdukg¢a
Cirpinir bir kug gibi mahpus oldugu yerde

Girdi Hiiseyni seyre, goniiller figan eyler
Hiiseyni besli. Ussak dortlityii meyan eyler
Miisemmen tutar kudiim ag1p yanik bagrini
Ah ettikge Diim Tek Tek derdini ayan eyler

Su Ussak ahengi mest eder divaneleri

Gelince Ussak dortlii, Baselik besli devri

Aksak goriiniir seyri, sineye agk atesi

Diim Te Ke Diim Tek Tek dag vurdugu giinder

Neva’dan act1 goniil seyrini, feryad eyler

Bir Ussak dortlii, bir Rast besliye imdad eyler

Evfer vurup kudiimde sineye iki zahme

Diim Te Ke Diim Tek Tek yar derdini dil yad eyler

Karcigar seyre girip derdine derman bulur
Curcuna tutar daire, raksina meydan bulur
Oynagir Ussak dortlii, Hicaz besli hemdemi
Diim Te Ka Diim Tek Tek devrettikge dil, can bulur

Siizinak derde diiser Leyla icin ah eyler

Bir Rast besliyle Hicaz dortli gelip vah eyler

Aksak Semai tutup vurdukca kudiim darbe

Diim Te Ka Diim Tek Tek ah, Mecnun'u tebah eyler

Rast gelir ahir Goniil “Kar"1 asikar olur
Rast beslisi seyrine Rast dortliisii yar olur
Diim tek vurur Nim Sofyan ile kudiim, daire

Dem tutar Miirid asli makamlarda “Kar

4.25.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Dil: Goniil

Serv-i revan: Uzun boylu
Sine: Goniil

Tebah: Tahmin etmek
Mahpus: Hapishane

Gah: Kah, ara sira, benzer
Miirid: Kendine rehberlik eden

A0

olur
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4.25.2. Eserin Semiyotik Analiz

Sekil.4.261. Goniil Pagaci Tungay (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik (Asli
Makamlarda)
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Sekil.4.264. Devami
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Sekil.4.265. Devami
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Sekil.4.266. Devami
Kihc Motifi
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Sekil.4.267. Devami
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4.26. Mithat Akgokce (Seving Atan); Nihdvend Kar- Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 14 farkli olmak iizere 15

makamdan ve 4 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser, Tiirk Aksag: usil ile Nihavend makaminda baslamis ardindan, Sedaraban,
Nikriz, Rast, Sazkdr, Hiizzam makamlar1 gecilmis, ardinan Miisemmen usil ile Karcigar
ve Nevd makamlari gecilmis, ardindan Devr-i Hindi ustl ile Hisar ve Biiselik makamlari
gecilmis ardindan, Aksak ustlii ile Sabd, Diigdh, Uzzal ve Neveser makamlari gegilmis,
ardindan tekrar Nihdvend makamima Tiirk Aksagi usal ile gegilmis ve eser

sonlandirilmistir.

Giifte, Artiz’un Hecez bahrine giren Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin /Fa 0 liin
ve Remel bahrine giren Fa i 1a tin / Fa i 12 tiin / Fa i 14 tin / Fa i lin kaliplardan

olusturulmustur.

Bestekar, “Nihdvend” makidminda baglayip nihayetlendirdigi eserinde giifteyi
tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu yerini hem manaya gore hem
de arfizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu her misranin sonunda olacak sekil.de “Soru
climlesi” olarak uygulamigtir. Bir sonraki misra ise “Cevap climlesi” olarak
uygulanmistir. Genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir.
Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte
yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise
halka ile gdsterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Yoktur bilirim sazda Nihavend’e sinir

. efe — — efe _ _ e e _

Mef™0 i/ Me fa 11i/ Me fa 1 i/ Fe ul Hezec

Meyledip Giilzar’e bir dem Karcigar’dan gegsek ah
j— [ Jup— _/_ L] j— _/ pu— j— _/ j— o
Failatin/Failatin/Failatin/Failin Remel

Ufkumda Saba ndy ile tirperse goniil
p— p— ./ L] p— p— ./. p— p— ./ o

Mef™0 i/ Me fa 11i/ Me fa i i/ Fe Gl Hezec
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Miizikal Semiyotik agisindan incelendiginde;

Giifte igindeki kelimelerin 6l¢ii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi
uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giliftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlari
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan ména prozodisine genel olarak uygun oldugu
goriilmektedir. “Meyledip giilzar’e bir dem Karcigar’dan gegsek ah” misrasinda “giilzar”

kelime anlami olarak kullanilmis olup makam olarak zikredilmemistir.

Boliimlere ait makdmlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Firtina Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.26.1.Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Yoktur bilirim sazda Nihdvend’e sinir
Aksamla iner tiil gibi deryalara sir

Sessizce akip bendi astik¢a zaman
Hislenme de Ummani saran Sedaraban

Bulmak dilerim sevgili Nikriz’de fiisun
Her nagme de sevdali sesin kalbime sun

Sazlar ¢alinir sevki ile yar Rast’a gider
Titrer yiiregim mest olarak dosta gider

Sazkir yine ser mestimi baglar bu gece
Hiizzam ile canan diye aglar bu gece

4.26.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manéalar

Bend: Kale, baraj
Umman: Okyanus
Fiisun: Byt

Mest: Kendinden gegme
Canan: Sevgili

Giilzar: Giil bahgesi
Sol: Su

Kam: Dilek

Nay: Ney

Meyledip giilzar’e bir dem Karcigar’dan gegsek
Meske ferman cana derman sol Neva’dan i¢sek

Kémalip agktan her an essek Hisar’dan soylece
Ses verir sdzin_icinden Biselik bir bilmece

Ufkumda Sabé nay ile tirperse goniil
Bir fasl-1 Diigah’tan giile ses verse goniil

Uzzl ile enginlere aktik¢a bu can
Ilham alacak sol Neveser’den de her an

Senlen ki goniil her yan1 sarmakta bahar
Son buldu su kar kild1 Nihavend’de karar
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4.26.2. Eserin Semiyotik Analiz

Sekil.4.268. Mithat Akgokee (Seving Atan); Nihdvend Kar- Natik
Tiirk Aksag)
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Sekil.4.269. Devami
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Sekil.4.270. Devami
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4.27. Necdet Varol; Ussak Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 14 farkli olmak iizere 15

makamdan ve 4 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser, Aksak Semdi usil ile Ugsdk makaminda baslamis ardindan, Sofyan usil ile
Saba ve Bestenigdarmakamlar1 gecilmis ve tekrar Aksak Semdr usil ile Evi¢ makami ve

tekrar Ussak makam gegilerek eser sonlandirilmistir.

Giifte, Artz’un Hecez bahrine giren Mef Glii/ Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin /Fa G liin,
Me fa iliin / Me fa 1 1ii/ Me fa 1 liin/ Feiliin ve Recez bahrine giren Miif tei lii/Me fa i

lii/Miistef 1 1i/Fa Gliin kaliplardan olusturulmustur.

Bestekar, “Ussak” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde, giifteyi
tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu yerini mandya gore
uygulayan bestekar “Ussak” makamini kendi i¢inde giifteyi ikiye bolecek sekil.de Soru
ve Cevap teknigini uygulamistir. Bir sonraki misralarda ise “Saba” makami “Bestenigar”
makaminin, “Evi¢” makami ise “Ussak” makaminin “Soru Ciimlesi” olarak
uygulanmistir. Eser, genel olarak manad prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu

goriilmektedir. Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir.

Ne hos hava ki biirliniir(/) nazik Ussak’a

o — e _[e_— e _[o — e_ |_ _
Me fa i liin / Me fa i liin/ Me fa 1 liin/ Faliin Hecez
Bir_an Saba’ya iilfetle akar Bestenigar’a

o _ o _[ e _ _efe — _ e e_ _
Me fa i liin / Me fa 1 [t/ Me fa 1 liin/ Fetliin Hecez
Evi¢ avazeleriyle irkilen gontilciigi
o o Je—— e e e/ o _
Me fa iliin / Me fa 1 1ii/ Me fa 1 liin/ Failiin Hecez
Cirpinir, sokulur, sarilir(/), can_ile Ussak’a

e _ e ]e_ _e/_e _ ee/_ _ _Recez

Me fa1li /Me fa 1 lin/Failati/Fa ilun
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Miizikal Semiyotik agisindan incelendiginde;

Giifte igindeki kelimelerin 6l¢ii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi
uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giliftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlari
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan ména prozodisine genel olarak uygun oldugu

goriilmektedir.

Boliimlere ait makdmlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dag ve Kilig Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.27.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Ne hos hava ki, biirliniir nazik Ussak’a
Bir_an Saba’ya iilfetle akar Bestenigar’a
Evi¢ avazeleriyle irkilen goniilciigii
Cirpinir, sokulur, sarilir, can_ile Ussak’a

4.27.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Ulfet: Tanisma, kaynasma
Avaze: Ezgi
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4.27.2. Eserin Semiyotik Analiz

Sekil.4.271. Necdet Varol; Ussak Kar-1 Natik
Dag ve Kili¢ Motifi

Soru Ciimlesi
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Sekil.4.272. Devami
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4.28. Osman Nuri Ozpekel; Rast Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestelelenmis eserde, 66 farkli olmak tiizere 67
makamdan ve 66 bestekar ismi zikredilmis, eserin tamaminin usulii ise Ozpekel’in
buldugu Kdar Raksdni ustliinden olusmustur. Bu hususta da tiiriinde tek 6rnek olan bir

eser olmustur.

Eser, Kdar Raksam: usili ile Rast makaminda baslamis ardindan sirasiyla,
Penciigah, Segdah, Mahiir, Nevd, Bayati, Buselik, Sehnaz, Sehndz Buselik, Stz-i Dil,
Hiiseyni, Nigsaburek, Hisar, Muhayyer, Bayati Araban, Stiz-i Dildrd, Sazkar, Giil’izar,
Sultani Yegah, Ferah-feza, Ferah-ndk, Yegdh, Evc-dara, Zavil, Rahat il ervih, Eve, Irdk,
Cargdh, Tarz-1 Nevin, Sive-niimd, Muhayyer-Kiirdi, Acem-Kiirdi, Hicazkar, Kiirdili-
Hicazkar, Nihdavend, Sedd-i Araban, Neveser, Diigah, Suzinak, Ussak, Miistear, Isfahan,
Bestenigdr, Dil-Keside, Ldlegiil, Karcigar, Dilkeshdaverdan, Sultdni-Buselik, Selrnek,
Uzzal, Hicaz, Nikriz, Hiizzam, Sabd, Acem-Asiran, Sevki efza, Can-fezd, Fa Maajér, Re
minor, La minor, Pesendide, Ferahnak Asiran, Vecdi Dil, Feyz-i Yekta, Sedd-i Sabd,
Giilbuise, Sehpiiz Sultan, Dilniyaz, Nur-Efza makamlar gecilerek tekrar Rast makamina

doniilmiis ve eser sonlandirilmistir.

Giifte, Artiz’un Remel bahrine giren Fa i 14 tiin / Fa 114 tiin / Fa i 14 tiin / Fa i liin,

Feilatin/Failatin/Fe1ilatiin/Failiin kaliplarindan olusturulmustur.

Bestekar, “Rast” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde, giifteyi
tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu yerini hem manaya gore hem
de artizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu her misranin sonunda olacak sekil.de “Soru
climlesi” olarak uygulamistir. Bir sonraki misra ise “Cevap climlesi” olarak
uygulanmistir. Her makam sonunda kiiclik bir Saz baglantisiyla diger makama gegis
yapmistir. Genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir.
Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir. Yine giifte
yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu hece ise
halka ile gdsterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Kar-1 Abdiilkadir 1lé Rast getirdin/q ben sozii

N A

Failatin/Failatin/Failatin/Failin Remel

438



Buselik fasli Recep Céelebi'siz olmaz deyi
— e _/ e o p— _/ e e _/ p— *

Failatin/Feilatin/Failatin/Failin Remel

Medhiyéler ile Hasim Tarz-1 Névin soyledi

p— .__/.. __/ ] p— _/ p— o

Failatin/Feilatin/Feilatin/Failin Remel

Dede Zekai Hicazkar ile bulbil yad eder
Hac1 Arif Bey’le Kiirdili-Hicazkar sad eder
L] o _/ p— e p— _/ ] p— _/ p— o

Feildtin/Faila tin/Feilitin/Failin Remel

Neveser’I¢ takdir uydi ol Afet Efendi’ye
L] [ _J— _/ — L] J— _/ — ] J— _/ — *

Feilatin/Failatin/Feilatin/Failin Remel

Miizikal semiyotik agisidan incelendiginde;

Giifte icindeki kelimelerin 6l¢ii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi

uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giliftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan

kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlari

desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore

yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.

Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu

gorilmektedir.

Eserin Giifte kisminda 24., 27., 32., 33., 37., beyit olarak zikredilen asagidaki

satirlar, eserin bestesi incelendiginde bestede kullanilmadiklari tesbit edilmistir. 66 misra

oldugu zikredilen giifte alttaki misralar ¢ikarilip yenileri dahil edildiginde veya tam tersi

yapildiginda dahi 66 misra olmamaktadir.

“Rauf Yektd muzafferdir Zafer Darb’1 (3) ile,
Eyledi irde rah1 Ezgi ile Arel’e”

“Mustafa Kemal Atatiirk Gazi asker hem edib,
Sevdi miisikiyi san’atkar1 bas taci edip”
“Tilmizani ¢okdur anin analim ala ile,

Etdi altmig dort misrd necm-i Stiheyla ile”
“Savt-1 David’u cihana sald1 agk u sevk ile,
Kim Recep Birgit pir gitti cihandan fevk ile”
“Nevzat Athig, Ender Ergiin’le Koro yonettiler
Cemil’i Mes’d edip hem Fatih’e el verdiler”
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Yukaridaki beyitlerin yerine ise asagidaki su beyitler oldugu tesbit edilmistir.

“Diistii Ferahnak Asiran Dogan Ergin kuluna
Kal’a y1 Candan yiiriidd, gitti Hakkin yoluna”
“Vecdi Dil Ayan olundu simdi Rahi serife
Feyzi Yekta buldu Hakk: ol miibarek harife”
“Cinugen Tanrikorur Sedd-i Saba’y1 sdyledi
Giilblse’yle yalvarip Mevla’ya pervaz eyledi”
“Dogru s6z Sehpis Sultan kildi Hakka meyledip
Dilniyaz’la Tolga Bektas arsa ¢ikimis inleyip”
“Dedi Nur-Efza’y1 Osman Kar-1 temam eyledi
Rihu eslafa bu Kar’la duay: hayr eyledi

Rahu eslaftan bu Rast’la hayr-1 niyaz eyledi”

Miizikal Semiyotik agisindan incelendiginde;

Boliimlere ait makdmlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.
“Diiser” kelimesi makama geger anlaminda kullanildigi i¢in mana prozodisi agisindan
sorun teskil etmemektedir. Giiftede zikredilen bestekarlar, zikredildikleri beyitte ilgili
makamin mucidi yahut miidavimi olmuslardir. Bu tarif agisindan tiirnde esssiz ve tek Kéar-
1 Natik olma ¢ozelligine sahiptir. Ayrica “ezgisel hat” genel hatlariyla “Firtina ve Kilig
Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.28.1. Giiftenin imaile, zihaf ve vasl tesbitler

Kéar-1 Abdiilkadir 1l¢ Rast getirdim ben sozii
Sonra Penciigah’e Hafiz ile ¢evirdim yiizii

Ol miibarek tekbir-i Itri’den kildim da Segéh
Mahur oldu nagme dondii Bekir_Aga’ya nigih

Kadri-i Ama Efendi’den Neva aldim heman
Bir Bayéti soyledim Tab’{ ye geldigim zaman

Biiselik fasli Recep Célebi’siz olmaz deyil
Eyledi Sehnaz’da Nazim Celebi hay i hiyu

Mustafa Célebi ile Sehniz Biiselik gelir
Siiz-1 Dilara Abdiillhdlim Aga ile sile verir
Kara Ismail Aga’yla oldu Hiiseyni temam
Zencir-i Nisdburek Enfi Hasan’1a piir-makam

Dem gelir yol Mehmed__ Aga ile Hisar’a diiser
Bir Muhayyer yar sevip dé¢ Hae1 Sadullah sasar

Kim Bayéti Araban’la gz koyar Mihriban’a
Siz-i Dilara diiser Sultan Selim Salis Han'a

Sazkar eyledi elinden ¢ikt1 flya Ha dedi
Tanbiiri Isak gelip iste Giil’izar bu dedi

Dervis_Ismail heman Sultan’1 olmus Yegah’in
Vardakosta miibdi-i makami Ferah-feza nin

Once Sakir Aga Endérun’da Ferah-nak bulur
Sonra Dellalzade arar fasl-1 Yegah’da huzur

Dilhayat Kalfa’ya kostum fasl-1 Evc-ara deyiib
Zavil eyler simdi dil Mehmed Aga’ya meylediib

Réhat’iil ervih’a Dervis Mehmed’im bir yol bulur
Mustafa’ya Evc’i gostermek de I1zzet’le olur

Fenni Ertugrul makami hayli Irdk eyledi
Cargih’da bulda Kutb’iin’nayi Hakk-1 ebcedi
Medhiyéler ile Hasim Tarz-1 Névin sdyledi
Nayi Emin Dede Sive-niima ile inledi

Ol Muhayyer-Kiirdi’de Rifat Bey_’in hikmeti var
Nikogos Aga ile Acem-Kiirdi dili sarar

Dede Zekai Hicazkar ile biilbiil yad eder
Hac1 Arif Bey’le Kiirdili-Hicazkar sad eder

Bimen Sen’1¢ Selanik’li Ahmet Bey’ler (Zihaf)
Fahriyané (1) tarz ilé bt makami ¢ok sevdiler

Tanbiri Ali Efendi Nihdvend’le pey-a-pey
Sedd-i Araban’a costu Tanbiri Cémil Bey

4.28.1.1. Giiftenin terkip ve kelime méanalari

Miibdi-i makam: Yeni olusan makam
Hakk-1 ebced:

Sad: Neseli, mutlu

Divane: Deli

Hem-can: Biitiin olmak

Piir-hande: Nese dolu

Ab: Kusur, noksanlik

Neveser’lz takdir uydi ol Afet Efendi’ye
Hac1 Faik Bey Diigah’ietdi dosta hediye

Siizink oldi cihanda nagmesi ol Rasim’in
Sevki Bey Ussak’a davet eyledi divanesin

Rahmi Bey’d & Miistedr oldi makam ah eyleyiib
Udi Nevres vurdu mizrab Isfahin’1 sdyleyiib

Verdi gonliin Bestenigér’a Ziya Bey ask ile
Kildi Biirhan-1 (2) halef kim emr-i Biilend ile

Buldu hem-can Dil-keside Ahmed Avni Bey ile
Misikinin ilmini yazdi Arel Lalegiil’e

Karcigar’la Lem’i Bey karsimda piir-hande durur
Dilkeshaveran’la Arif Ataergin dem vurur

Bir Refik Fersan gelir Sultini-Biselik calar
Fahire Fersan’la hem-dem Selrnek’g nagme arar

Uzzal’g ab verdi Kaynak makamim giil doludur
Ol Miinir Nireddin_ile Pay-i taht Hicaz olur

Soyledi Faize Ergin Nikriz’i tanbirdan
Agladi Hiizzam Saldhaddin Pinar’a disardan

Vakt erigdi inledi semt-i Saba’dan Asim’a
Dost gelir hem Acem_Asiran’la Ismail Baha

Sevki efza etdi Cagla bir elim derd soyleyiib
Can-feza’ya can verir Ongan Hoca canan deyiib

Salahaddin icli diistii simdi birden hatira
Hem Major’le hem Minér’le soyledi tenni tend

Mutriban heman begendi Doktor Aldeddin’i
Bir gecé geldi Pesendide tutup illiyyini

Diistii Ferahnak Asiran Dogan_Ergin kuluna
Kal’a y1 Candan yiiriidd, gitti Hakkin yoluna

Vecdi Dil Ayan olundii simdi Réhi serife
Feyzi Yekta buldu HakkT ol miibarek harife

Cinucen Tanrikorur Sedd-i Saba’y1 soyledi
Giilbiise’yle yalvarip Mevla’ya pervaz eyledi

Dogru s6z Sehpis Sultan kildi Hakka meyledip
Dilniy4z’la Tolga Bektas arsa cikimis inleyip

Dedi Nur-Efza’y1 Osman Kar-1 temam eyledi
Rihu eslafa bu Kar’la duay1 hayr eyledi
Rihu eslaftan bu Rast’la hayr-1 niyaz eyledi

Pay-i taht: Baskent
Mutriban: Hanende
Illiyyin: Yiikselme
Pervaz: Ugma

Ars: Taht, yiiksek makam
Eslaf: Eskiler

Hayr-1 niyaz: Hayir dileme
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4.28.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.273. Osman Nuri Ozpekel; Rast Kar-1 Natik
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Sekil.4.275. Devami
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Sekil.4.276. Devami
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Sekil.4.277. Devami
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Sekil.4.278. Devami
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Sekil.4.279. Devami
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Sekil.4.280. Devami
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Sekil.4.281. Devami

RAST KAR-I NATIK
Ez- Natik-1 Kiir-1 Rast- Ziikir-1 Esitiz it Makamat
“Makarmiari ve {istddlon zikreden Rast Kdr-1 Nk dee”
{Atnmg alte makam, seksen alti bestekdr ve mitzisven ile iki devier acdam fsmi ztkrediinigtiy)

| EKiir-1 Abdilkfdir ile Rast getirdim ben sdzi
Sonra Pencligdh'e Hifr ile govirdim yiizd

2 O mithérek tekbie-i Itri'de kildim da Segéh
Mihiir oldu nagme dindi Bekir Aga’va nigih

3 Kadri-i Ami Efendi’den Nevi aldim hemén
Bir Bayiti styledim Tab'i"ye geldigim zaman

4 Biiselik fash Recep Celebi'siz olmaz deyi
Evledi Sehndz’da Nazim Celeb iy @ hiyu

5 Mustafa Cavus ilc Sehndz Bilselik gelir
Siiz-i Dil Abdiilhalim Afa ile sile verir

6 Kara Ismiil Afia’yla oldn Hiiseyni termam
Zencir-1 Nisfiburek Enfi Hasan'la piir-makam

7 Dem gelir vol Mehmed Agaile Hisir'a diser
Bir Muhayyer yir sevip de Haei Sidullah gagar

% Kim Bayfiti Arabiin’la otz koyar Mihribn'a
Siiz-i Dildri diger Sultiin Selim Silis Han'’a

O Sazkar e}_'lcdi elinden ¢ikn i!ya. Hii dedi
Tanb(ri Isak gelip iste GOl'izdr bu dedi

10 Dervig Isméil hemin Sultin olmus Yegah'm
Vardakosta miibdi- 1 makanu Ferah-fezid nin

11 Once Sikir Afa Enderiin’da Ferdh-nik bulur
Sonra Dellilzfde arar fasl- Yegih'da husir

12 Dithayat Kalfa'va kogtum fasl-1 Eve-iri deyiib
Zavil eyler simdi dil Mehmed Aga’va meyledib

13 Rahat*Ql] erviih’a Dervis Mehmed'im bir yof bulur

Mustafi'va Evc'i gostermek de fzzet'le olur

14 Fenni Ertufirul makar hayli Irak eyledi
Cargih’da buldu Kutb'@e’ ndyi Hakk- ebeedi

15 Medhiyeler ile Hagim Tarz-t Nevin soyledi
Nyt Emin Dede Sive-niimi ile inledi

16 Ol Mubayyer-Kiirdi"de Ril"at Bey’in hikmeti var

Nikogos Afa ile Acem-Kiirdi dili sarar

17 Dede Zekii Hicfzkir ile bilbil vid eder
Haci Arif Bey'le Kardi'li-Hicizkdr sid eder

Abdalkadic Merdgl (1360 - Mart 1435)
Hafiz Post (1630 - {694}

Buhfirizide Mustafa Itri Efendi (1640 - 1772)
Ebfbekir Aga (1685 - 1759

Kadri Celebi ¢ 7 - 1630)
Tab't Mustafa Efendi (1705 - 1770

Cdmlekgizide Recep Celebi (7 - I701)
Yahyd Nagim Celehi (1630 - Subar 1727)

Tanbdri Mustafe Coavus (1689 - [757)
Abdilhalim Aga (1720 - 1802)

Kara fsméil Aga (1674 1724)
Enff Hasan Efendi (1670 - {729}

Ciroz Mehmed Afa {7 - 18507)
Huacr Sidullek Afa (1730 - 1801)
{11, Suitin Selfim Han (24 Araldd 761 - 38 Temmuz 1808}

flya 1l 718 - 1799
Tanbirt fsak (1745 - 1874)

Tsmail Dede Efendi (0 Qeak 1778 - 29 Kasiml848)
Vardakosta Ahmed Aga (1728 - 1794)

Fakir Aga (1779 - 1840)
Delitilzide Ismail Efendi (1797 - 1869}

Difkayat Kalfa ({710 - 1750
Mehmed Aga( 7 - 18500

Dervig Mehmed Efendi { 2. 16807)
Kazasker Mustafd Irget Efendi (1801 - 15 Kasun 1876

ismiil Fennt Ertufirul (1856 - 29 Ocak 1946}
Kuth'an’ndyi Osman Dede (1032~ 730}

Higim Bey (1815 - 1868)
Neyzen Emin Dede Efendi (7 - 1743)

Rifat Bey (1820 - 1858)
Nikogos Aga (1836 - 9 Eylil 1985)

Zekdi Dede Efendi (1825 - 24 Kasim 1827)
Hact Arif Bey (1831 - 28 Haziran 1885)
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Sekil.4.282. Devami

3 Bimen Efendi’yle Selinik'li Ahmet Bey ler
Fahriyiine{1} tarz ile bu makamu gok sevdiler

9 Tanbiiri Ali Efendi Nihfivend'lc pey-d-pey
Sedd-i Arabin’la costu Tanbitr Cemil Bey

0 Neveser'le takdir uydu ol Afet Efendi'yc
Hao Faik Bey Digih®: etdi dosta hediye

1 Siiziniik oldu cibiinda nagmesi ol Risim'in
Sevki Bey Ussik’a divet eyledi divinesin

2 Rahmi Bey’de Mistedr obdu makam ih evleyliib
Udi Nevres vurdu mizrdb Isfahan’s séyleytib

'3 Verdi pinlin Bestenigfier’'a Ziya Bey agk ile
Faldi Biirhfin-1 (2} halef kim emr-i Biilend ile

24 Riuf Yektd muzafferdir Zafer Darb® (3} 1le
Evledi irfe rilu Ezgi ile Arel’e

25 Buldu hem-céin Dil-keside Ahmed Avni Bey ile
Miisikinin mini yazdi Arel Lélegiil’e

26 Karcifar'la Lem'i Bey karsimda piir-hande durur
Dilkeshiaverin’la Arif Ataergin dem varur

27 Mustafa Kemal Atatiirk Gzl asker hem edib
Sevdi misikiyi san’atkdn bag tic edip

28 Bir Refik Fersan pelir Sultini-Biisclik ¢alar
Fahire Fersan’la hem-dem Selinek’e nafime arar

20 Uzzdl'e ab verdi Kaynak makamim giil doludur
0] Miinir Niireddin ile Pay-i taht Hicdz olur

30 Styledi Faize Ergin Nikriz'i tanbiirdan
Agladi Hiizzdm Salihaddin Pinar’a dirdan

31 Vakt erigdi inledi semt-i Sabi dan Asima
Dost elir hem Acem-Agirin’la Ismiil Baha
32 Titmizan goldur Amn analim &1 ile
Eidi Altmeg dirt mised necm-i Sliheyld ile

13 Savt- Davird v cithind saldi ask u sevk ile
Kim Recep Birgit pir gitti cihandan fevk ile

34 Sevki efzd etdi Cagla bir elim derd séyleyvilb
Cin-fezd'ya cdn verir Ongan Hoca cirdn deyilb

35 Salihaddin il disti simdi birden hitira
Hem Majaric hem Mindrle sovled: tenni tend

36 Mutribin hemdn begendi Doktor Aldeddin’i
Bir gece geldi Pesendide tutup illiyini

37 Nevzat Atlg Ender Ergiin’le Koro yénertiler
Cemil’i Mes'iid cdip hem Fatih'c el verdiler

Bimen Sen (1873 - 9 Afustos 1943)
Seldnikli Ahmet Efendi (1868 - 4 Aralik 1927)

Tanbitri Ali Efendi (1836 - 1902)
Tanbiiri Cemil Bey (9 Maws 1871 - 4 Agusios 1916}

Udi Afet Efendi-Hapet Misteliyan - (1850 - 14 Ocalk 1922)
Hace Faik Bey (1837 - Ocak 1891)

Ahmet Rsim Beyp (1864 - 22 Eylal 1932}
Sewki Hey (1860- 20 Temmuz 189])

Ralmi Bey (37 Arahk 1865 - 29 Nisan 1924}
Udi Nevres Bey -Ovhon- (1873 - 24 Ocak 1937)

Bestenigir Ziyd Bey (1877 - 1926)
Bilend Géndem {16 Subar [920)(B. Zivd Bey 'in yefeni)

Riuf Yektd Bey (27 Mart 1871 - 8 Qcak 1933}
Subhi Ezgi (1869 - 12 Nisan 1962)

Ahmed Avni Konuk (1871 - 19 Marr [978)
Hiseyin Sddeddin Arel (18 dralk] 830 - & Mayrs 1935)

Lent'T Aelr (1869 - 23 Kasum 1943)
Zeki Arif Ataergin (1896 - 4 Ocak 1964)

Mustafa Kemal Atatiivk (19 Mayes 1881- 10 Kasim [538)
Refik Fersan (1893 - 13 Haziran 1963)
Fihire Fersan (1900 - 3 Ocak [997)

Sddeddin Kaynak (1895 - 3 Subar 1961)
Miinir Nireddin Selguk ¢ 1900 - 27 Nisan 198])

Fiize Ergin (1894 - 21 Subai 1954)
Seldhattin Prnar (22 Qcak 1902 - 8 Qcak {260)

Yesdrl Asim Arsov (“189671900 - 19 Ocak 1992)
Fsmail Bahd Sitrelsan (19 Kasim 1912 - 12 Nisan 1998}

Sahepla Altwugdart (4 Moy 1924 - )

Recep Birgit ({ Nisan 1949 - 17 Ocak 2003)
Cevdet Cagla (1900 - 22 Subai 1288}

Emin Ongan (14 Eylil 1906 - £ Subat 1935)
Selahattin I¢li (6 Ekim 1923 - )

Aldeddin Yavagca (| Mari 1925 - J

Nevzat Athg (14 Ekim 1925 - ) Ender Ergin (18 Nisan 1945 -
Mes ivd Ceril (1902 - 31 Ektm 1963) Fiitih Salgar{22 Subar 19!
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4.29. Tolga Bektas (Mustafa Tahral); Hiizzam Kar-1 Natik

“Kiillii’n-nagam ” seklinde bestetelenmis eser, 9 farkli olmak tlizere 10 makam, 7

farkli usulden ve kendi i¢inde 4 farkli formdan meydana gelmistir.

Eser, Hiizzam, Segdh ve Bestenigdr makamlarin1 Hafif usiliinde ve klasik Beste
formunda, Evc ile Mahtr makamlarin1 Aksak Semdr ustliinde ve Agir Semdi formunda,
Muhayyer makamin1 Agw Aksak ustiliinde ve Sark: formunda, Hicdz makamini Sengin
Semar ustliinde ve Sarki formunda, Sabd makamini Aksak ustliinde ve Sark: formunda,
Neva makamin1 Curcuna usiliinde ve Sark: formunda ve son olarak tekrar Yiiriik Semar

uslliinde Hiizzam makamina donerek ve Yiiriik Semdi formunda eseri nihayetlendirmistir.

Giifte, Artiz’un Hecez bahrine giren Mef Gli/ Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin /Fa G liin,
ve Remel bahrine girenFa i 14 tiin / Fe i 1a tiin / Fe i 14 tiin / Fa i lin kaliplardan

olusturulmustur. Giifte “cifte miistezat” seklinde olusturulmustur.

Ah gecti mi ey giil, dile canan idigin dem
J— ] / o o /. J— o /_ J—
Mef Glii / Me fa i liin/ Me fa 1 liin/ Faliin Hecez

Sdyle biilbiil su cihan ehline efsanemizi

e e — _[ee_ [ eoe_
Failatin/Feilatin/Feila tin/Failin Remel
Hig bitmesin_ey hiisn-i cihan dilde beyanin

e fe— — o) e— _ ofe_ _
Mef 4lii / Me fa i lii/ Me fa 1 i/ Feiliin Hecez

Miizikal Semiyotik ag¢isindan incelendiginde ise;

Bestekar, “Hiizzam” makaminda baslayip nihayetlendirdigi eserinde giifteyi
tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu yerini hem manaya gore hem
de arfizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu her misranin sonunda olacak sekil.de “Soru
climlesi” olarak uygulamistir. Beste formunu; giifte “Cifte miistezat” seklinde oldugu i¢in,
bir sonraki misraya gegmeden form icabi ikdi terenniim yapmis daha sonra ilk misranin
tekrar1 veya nida tekrari olan misra “Cevap climlesi” olacak sekil.de olusturmustur.

Bestekar, formlar aras1 gecisleri ise ise Saz terenniimii ile yapmistir. Agir Semdi ve Sarki
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fomunu; ilk misra “Soru climlesi” ikinci misra “Cevap climlesi” olarak ve “roprizlerle”,
Yiiriik Semai formunu, ilk misra “Soru ciimlesi” ikinci misra “Cevap climlesi” olarak ve

en sonra ikai terenniim ile bestelemistir.

Giifte icindeki kelimelerin 6l¢ii sayisi ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi
uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu

goriilmektedir.

Eser, genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir.
Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka icerisine alinmistir. Yine giifte
yerlesimi dogru goziikse de vurgu ve hece boliinmesinden kaynaklanan kusurlu heceler,

halka ile gosterilmis ve ayrica hece altinda belirtilmistir.

Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dalga ve Kili¢ Motifi” seklinde olugturulmustur.
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4.29.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Ah gecti mi ey giil, dile canan idigin dem
Ah gecti mi ey giil, canan idigin dem
Hiizzam ile peymane-i siizan idigin dem
Ah gecti mi ey giil, sGizan idigin dem
Gelmez mi dilin derdine dermén idigin dem

Gelmez mi ki ey giil, derman idigin dem

Dillerde Segah, ah ile hem-can idigin dem
Gelmez mi ki ey giil, hem-céan idigin dem

Ah nerdedir ey giil, dile mihman idigin dem
Ah nerdedir ey giil, mihman idigin dem

Bestenigér seyrine hayran idigin dem
Ah nerdedir ey giil hayran idigin dem

Soyle biilbiil su cihan ehline efsanemizi
Liitfedip gis-i dile, sdyle efsanemizi

Evc-i ahenge ¢ikip sun yine peymanemizi
Sun goniilden goniile, yine peymanemizi

Seyr-i didanina erdir dil-i mestanemizi
Perdelerden gegcirip dil-i mestanemizi

Eyle Mahiir ile sen sine-i virdnemizi
Eyle seyrin ile sen dil-i viranemizi

4.29.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Canan idigin dem: Sevgiliye biraktigin soluk

Peymane-i siizan: Yakici kadeh
Hem-can: Biitiin olmak
Mihman: Konuk

Gis-i dil: Kalben igitme

Dil-i mestane: Kendinden gegme
Sine-i virane: Kendinden gegme
Dil-i virane: Kendinden gegme
Hicran: Ayrilik

Dil-i pervane: Kendinden gegcme
Dil-i divane: Kendinden ge¢me
Yar ii bigane: Ilgisiz

Hiisn-i cihan: Iyi diinya

Firak: Ayrilik

Imdad-1 ayan: Agiga ¢ikma
Biiysi nihan: Gizli kalma
Gencine-i can: Saha kaldirma, can verme
Aheng-i revan: Sese gitme

Dil-i yaran: Goniil dostu

Gis eyleme: Kulak verme
Terenniim: Sarki sdyleme

Sdyle hicran ile yanmig dil-i pervanemizi
Bir diisiip bin tutusan dil-i pervanemizi

Eyle seyrinde Muhayyer dil-i divanemizi
Yar i bigdnemizi deli divanemizi

Hig bitmesin ey hiisn-i cihan dilde beyanin
Hig bitmesin ey yar dillerde beyanin

Liitfeyle Hicaz ehline seyrane cihdnin
Liitfun ola ey yar seyrane cihanin

Yar eyle firak ehline imdad-1 ayanin
Yar eyleyiver yar imdad-1 ayanin

Duysun goniil estik¢e Saba biiysi nihdnin
Duysun goniil ey yar nihanin

Derd ehline seyrin agiver alem-i canin
Ag seyrini ey yar gencine-i canin

Bezleyle Neva’dan dile aheng-i revanin
Bezleyle dile ey yar aheng-i revanin

Nakseyledi Bektas dil-i yarana nign
Gosterdi nihayet HiizzaAm’da karari

Gel sen de Miirid yar ile gls eyle bu Kar"
Ettikge terenniim giis eyle bu Kar"
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4.29.2. Eserin Semiyotik Analiz

Sekil.4.283. Tolga Bektas (Mustafa Tahrali); Hiizzam Kar-1 Natik
Kih¢ ve Dalga Motifi
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Sekil.4.284. Devami

(el mez. mi ki ey giil Cevap
Hem cin i di_ gin dem .
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Sekil.4.285. Devami
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Sekil.4.286. Devami
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Sekil.4.287. Devami
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Sekil.4.288. Devami
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Sekil.4.289. Devami
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Sekil.4.290. Devami
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Sekil.4.291. Devami
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4.30. Selahattin Icli (Mustafa Tahrali); Neva Kar-1 Natik (Karce)

“Kiillii’n-nagam ” seklinde bestetelenmis eser, 7 farkli olmak iizere 8 makam ve

5 farkli ustilden meydana gelmistir.

Eser, Yiiriik Semdai usuliinde Saz Terenniimii ile ve ardindan Neva makamina giris
yaparak baslamis, ayni usil ile Hiiseyni makamini gegmis, ardindan Devr-i Hindi
ustliinde aranagme yaparak Segdh makamina gegmis, ardindan Aksak usiil ile aranagme
yaparak Mdhur makamina gegmis , ardindan Diiyek usil ile aranagme yaparak Acem
Asiran makamina gegmis, ardindan yine Diiyek usil ile aranagme yaparak Ferahfezd
makamina ge¢cmis, ardindan Curcuna usil ile aranagme yaparak Beydti makamini
gectikten sonra son olarak tekrar Yiiriik Semdi ustliinde Nevd makamina donerek ve Nevd

makamu ile eseri nihayetlendirmistir.

Giifte, ArGz’un Hecez bahrine giren Mef Gli/ Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin /Fa G liin,
Fetliin, Remel bahrine girenFa i 1a tiin / Fe i 14 tiin / Fe i 14 tiin / Fa i liin, Recez bahrine
giren Miis tef 1 liin/ Miis tef 1 liin/ Miis tef 1 liin/ Miis tef 1 liin ve Miictes bahrine giren Me

failiin/ Fe 114 tiin/ Me fa i liin/ F4’ liin kaliplarindan olusturulmustur.

Ey mutrib-i dil gel agiver seyri Neva’yi
p— J— L] / o p— ° /. —_ = e / L] p— p—
Mef Glii / Me fa 11i/ Me fa i i/ Fe G liin Hecez

Bir nigah eyleyip ah ¢ekti Rebab’iyle Segah

J— L] p— _/.. __/.._ _/. o

Failatin/Feilatin/Feila tin/Failin Remel

Mahur a¢1p Kaniini dil efsiin okur mestaneye
77.7/77.7/77.7/77.7
Miis tef i liin/ Miis tef i liin/ Miis tef i lin/ Miis tef i liin Bahr-i Recez

Cihan i¢inde cihan bahsedersin ey ahenk
L] f— L] 7/. L ] J— 7/ * J— i/ —_ —
Me fa i liin/ Fe i 1a tiin/ Me fa i liin/ F&’ liin Bahr-i Miictes

Ask derdini Kémenge Beyati’de tazgler
J— J— L] /. J— J— L ] / * — L] / * —
Mef” G lii / Me fa i lii/ Me fa 1 1i/ Fetliin Hecez
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Miizikal Semiyotik agisindan incelendiginde ise;

Bestekar, “Nevd” makaminda baglaylp nihayetlendirdigi eserinde giifteyi
tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu yerini hem manaya gore hem
de arfizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu her misranin sonunda olacak sekil.de “Soru
ciimlesi” olarak uygulamistir. Ik misra “Soru ciimlesi” ikinci misra “Cevap ciimlesi”

olacak sekil.de eseri olusturmustur.

Giifte i¢indeki kelimelerin 6l¢ii sayis1 ve hece yerlesimi uygundur. Boliimler arasi
uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giiftede makam ve usil isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gectigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler mandya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu

goriilmektedir.

Eser, genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir.

Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka igerisine alinmistir.

Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dalga ve Dag Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.30.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Ey mutrib-1 dil gel agiver seyri Neva’y1
Tanbir ile bir dem siirelim zevk-u safay1

Neyler’de Hiiseyni ile mest inlesin dlem
Duyduke¢a cihan i¢re ayan aks-i saday1

Bir nigah eyleyip ah ¢ekti Rebab’iyle Segah
Diistii telden tele her perdeye ah sineye ah

Mahur ac¢ip Kantni dil efsiin okur mestaneye
Hig bdyle bir hengame-i zevk diismemis peymaneye

Cihan i¢inde cihan bahgedersin ey ahenk
Gelince seyrine Santur Acemasiran’in

Kemenge cirpinir_ellerde tirperir diller
Ferahfeza ile bir devr aginca elhanin

Ask derdini Kémence Beyati’de tazeler
Bigare sizlanir umar_ellerde garéler

Feryad-ii figan eyleme ey dil yeter artik
Encama varip i¢li Neva verdi karari

Her dem yeni bir seyr agilir alem-i dilde
Gel soyle miirid ask ile glis eyle bu kar1

4.30.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Mutrib-1 dil: Gonlii hos sazende
Dem: Soluk

Zevk-u safa: Zevk ve sefa
Ayan: Belli

Aks-i sada: Yanki

Nigah: Bakis

Efsiin: Biiyl

Mestane: Kendinden gegmis
Hengame-i zevk: Karsik zevk
Peymaéne: Sarap kadehi
Elhan: Sesler

Bicare: Caresiz

Encam: Son

Giis eylemek: Kulak vermek
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4.30.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.292. Selahattin I¢li (Mustafa Tahral1); Neva Kar-1 Natik (Karce)

Dag ve Dalga Motifi
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Sekil.4.293. Devami
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Sekil.4.294. Devami
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4.31. Zeki Atkosar (Mustafa Tahral)); Hicaz Kar-1 Natik (Kar-1 Ozge Ed4)

“Kiillii’n-nagam” seklinde bestetelenmis eser, 19 farkli makdm ve 7 farkh

ustilden meydana gelmistir.

Eser, Yiiriik Semai usuliinde Hicaz makami ile baslamis, ayni ustl ile Nikriz
makamini gegmis, ardindan Miisemmen ustliinde Stizindk ve Hicazkar makamini gegmis,
ardindan Aksak ustl ile Ussdk ve Bayati makamimi gegmis, ardindan Diiyek usil ile
Hiiseyni makaminda Arasaz yapmis ve ardindan Hiiseyni, Muhayyer ve Nevd makamini
geemis ve Nevd makaminda Saz terenniimii yapmisg, ardindan yine Diiyek usil ile Segdh
makamini gegmisti. Daha sonra Aksak ustl ile Hiizzam makamini gegmis, Tiirk Aksagt
usil ile ayn1 makamda Saz terenniimii yapmig, daha sonra tekrar Aksak usile donerek
Sabd makamina ge¢mis, aynt makamda Diiyek usile gectikten sonra ayni ustl ile
Sevkefzd ve Bestenigar makamina ge¢mis, ardinda Curcuna usil ile Evi¢ ve Ferahnak
makamlarini gegmis, ardindan Rast makaminda Sofyan usil ile Saz terenniimii yaparak
ayni usil ile Rast ve Mdhur makamlarin1 gegmis, son olarak tekrar Yiiriik Semdi ustliinde

Mdhur makaminda eseri nihayetlendirmistir.

Giifte, Artiz’un Hecez bahrine giren Mef lii/Mefaili/Mefaili/Fetlin, Remel
bahrine  giren  Failatin/Failatin/Failatin/Failiin,  Miictes  bahrine  giren
Mefailiin/Mefailiin/Mefailiin/Mefailiin, Recez bahrine giren
Miistef’iliin/Miistef’iliin/Mistef’iliin Miistef’iliin, Recez bahrine giren
Miifteiliin/Failiin/Miifteiliin/Failiin kaliplar1 ile olusturulmustur.

Daim goziin_aydin ola ey hemdem-i canim

—_ efe — _efe — _— efe _ _

Mef tlii / Me fa 11ii/ Me fa 1 lii/ Fe 0 liin Hecez

Stizinak eyler figanin perde perdé asikan
— e p— 7/ J— [ J— 7/ p— L] p— 7/ p— o

Failatin/Failatin/Failatin/Failin Remel

Hiiseyni’dir huziirun ey dil-i bigare, hamis ol
L] p— p— _/ L] JR— _/ o __/ o p— p— p—

Me fa 1 liin/ Me fa 1 lin / Me fa 1 liin/ Me fa 1 liin Bahr-i Miictes

Hiizzam okur iiftadesi agkin, yine mahzun
j— p— ./ L] p— — e /. j— — e / L] p— j—
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Mef Gli / Me fa 11i/ Me fa 1 1i/ Fe G liin Hecez

Goriindii giil gibi bag igre pa-be-pa bir seyr
p— p— L] _/ e o p— p— /. p— —_ e /_ p—

Me fa i liin/ Fe 1 1a tiin / Me fa 1 liin/ Fa liin Hecez

Heva-y1 dil nice isterse de seyrin bu devranin
L] JE—— _/ L] N _/ o __/ L] p— j— p—

Me fa 1 lin/ Me fa 1 lin / Me fa 1 lin/ Me fa 1 lin Bahr-i Miictes

Bir Rast agar seyrinde tanbur perde perde yar igin
JRE— L] _/ p— p— ° _/ p— p— ° _/ [RE— L[] p—

Miistef 1 liin/ Mustef 1 liin/ Miistef 1 lun / Mistef 1 liin Recez

Ta be-seher soylemis seyrini hanendeler
p— e o _/ p— [ JE— / p— e o _/ p— [ JE—

Miifteiliin/Failiin/Miifteiliin/Failiin Miinserih

Miizikal Semiyotik ag¢isindan incelendiginde ise;

Bestekar, “Hicaz” makaminda baslayip “Mdhur” makaminda nihayetlendirdigi
eserinde giifteyi tef’ileleri uygun sekil.de yerlestirdigi goriilmektedir. Durgu yerini hem
manaya gore hem de arlizdaki takti’ye gore uygulamis, durguyu her misrayi tekrarlayacak
sekil.de “Soru ciimlesi” olarak uygulamistir. Misra tekrarinda ise “Soru ciimlesi”
tamamlanmis, 2. Misranin ilk tekrar1 “Cevap ciimlesi” nin ilk adimi olmus, ikinci

tekrarinda ise “Cevap ciimlesi” tamamlanmis olacak sekil.de eseri olusturmustur.

Giifte icindeki kelimelerin 6l¢ii sayisi ve hece yerlesimi uygundur. Béliimler arast
uyum(Biinyan) sorunsuzdur. Giliftede makam ve ustl isimleri olarak kullanilan
kelimelerinin gegtigi yerlerde, melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlari
desteklenmektedir. Makam ismi zikredilirken giifte yerlesimi makamin seyrine gore
yapilmis, ayrica kelimeler manaya gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir.
Dolayistyla kelime yerlesimi bakimindan mana prozodisine genel olarak uygun oldugu

goriilmektedir.

Eser, genel olarak mana prozodisi agisindan da sorunsuz oldugu goriilmektedir.

Prozodik olarak kusurlu olan heceler ayrica yine halka i¢erisine alinmustir.
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Boliimlere ait makamlarin asma kararlar1 ve giigliileri yerli yerindedir. Ezgisel
hattin kullanilan makama ait belirli seyir yapilar1 ekseninde olusturuldugu goriilmektedir.

Ayrica ezgisel hat genel hatlariyla “Dalga Motifi” seklinde olusturulmustur.
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4.31.1. Giiftenin imale, zihaf ve vasl tesbitleri

Daim go6ziin_aydin ola ey hemdem-i canim
Dil seyri bu can i¢ré HicAz semtine diisdii
Nikriz okuyup ah ile yiikseldi figani

Yar vechini gordiikde niyaz semtine diistii

Sazinik eyler figanin perde perdé asikan

Sine piir-hlin cesm giryan seyreder avare-var
Ney Hicazkar seyri tutmus sevk ile clisa gelip
Can 1 dil ol sivekar seyrinde kalmig bi- karar

Bezm-i Ussédka varip ask ile &h etti goniil
Dem tutup seyrine ney, aski penah etti goniil
Terciiman oldu der(n icre Bayati giizeli

Bir nigar damuna diistiikde giinah etti goniil

Hiiseyni’dir huziirun ey dil-i bi¢are, hamis ol
Revandir seyrine can, ey dili avare, hamis ol
Muhayyersin reh-i sevdada 4zade ve hiirsiin, 4h
Nice efzin ise derdin deme agyare, hamas ol

Neva’sin giis edip dhengine dem tuttu asiklar
Acinca sine-i piir-hlinu merhem tuttu asiklar
Bir ah ¢ekti Segah devrinde ah tanbir ile neyler
Nice bin ah u feryad-1 demadem tuttu asiklar

Hiizzam okur iiftadesi askin, yine mahzun
Mahzln dolasir, sinede dildade hayali
Estikce Saba seyrine pervane goniiller

Bir bir uyanir leme mestane misali

4.31.1.1. Giiftenin terkip ve kelime manalari

Vechini: Yiiziini

Sine: Gogiis

Giryan: Aglayan
Avire: Basibos

Cis: Cosku

Sivekar: Siveli

Bezm-i Ussak: Asiklar meclisi
Penah: Siginma

Nigar: Giizel, sevgili
Revan: Giden

Hamis: Suskun

Azade: Ozgiir

Efzin: Biiyii

Agyar: Eller

Giis: Kulak

Uftade: Asik

Mestane: Kendinden ge¢mis
Peyda: Ortaya ¢ikarma
Istigna: Isteksiz, doymus
Viran: Yikik

Kasane: Kosk

Mafiha: Diinyevi hersey
Sih: Isveli, neseli

Goriindii giil gibi bag igre pa-be-pa bir seyr
Cihani sevk ile devretti mah-1 Sevk-efza
Agcinca vechini bir perdeden cenan igre
Cemali Bestenigar oldu asikar peyda

Heva-y1 dil nice isterse de seyrin bu devranin
Siikiir Allah’a ki nagah goriindii Eve-i istigna
Ferahnak etti seyriyle goniil burcunda yarani
Ne gam, viran ise kasane-i dlinya ve mafiha

Bir Rast agar seyrinde tanbur perde perde yar igin
Gel gor goniil, her asind agyar u yar hayran diiger
Mahir ile piir-sevk olur, bir sth eda, cus i hurls
Dilden dile telden tele Tiirk ii Tatar hayran diiser

“Zeyl”

Ta be-seher sdylemis seyrini hanendeler
Her nefes ask ehlinin baska imis alemi

Ag kulagin nevbet-i yar vurulur dembedem
Céan-1 cihandir hemen can 1 goniil mahremi
Dide- i dilden diisiip perde-i gayr akibet
Oldu siikiir vech-i yar dag-1 derin merhemi
Her ne ki agyar imis yar olur elbet "Zeki"
Yar ile bulmus isen seyre deger bir demi
Boylece Mabhir ile verdi kararin "Miirid"

Ozge eda “Kar” olur hem dil ii cAn hemdemi

Eda: Tavir
Huris: Cosma
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4.31.2. Eserin Semiyotik Analizi

Sekil.4.295. Zeki Atkosar (Mustafa Tahrali); Hicaz Kar-1 Natik (Kar-1 Ozge Eda)
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Sekil.4.296. Devami
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Sekil.4.297. Devami
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Sekil.4.298. Devami
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Sekil.4.299. Devami
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SONUC

Sistematik miizikoloji ¢ergevesinde tarama yonteminden yararlanarak yapmis
oldugumuz c¢alismamiz, semiyotik (gosterge) analizi agisindan ele alimustir.
Caligmamiza konu olan eserlerin giiftelerini toplumdilbilimi nitelikleri ekseninde, dil
kullanim tiirleri agisindan incelendiginde, Osmanli Imparatorlugu déneminde ilm-i dil
olarak Arapga, sanat dili olarak ise Farsga kullanilmasindan 6tiirii Tiirk sairi aruz veznini
kullanmig, miizigimizde de bestecilik anlayisinda bu durum giiftelerde artiz vezninin
kullanilmas: seklinde meydana gelmistir. Lekt kullanim tiirlerini baz1 mesleki ustalik
tirleri ve lakap sekilleri agisindan incelendiginde arastirmamiza konu olan bestekarlarin
muallim, dede, hafiz, hatipzdde, bey, miiftli, hamparsum seklinde cesitli meslek
gruplaria 6zgii kaynak kisi profilleri ve bu kisilerin sahsi lakap veya sahsiyet isimleri

aldiklar1 goriillmektedir.

Eserlerin bestelenis bi¢iminde fonetik ag¢idan en 6nemli unsur olan hece, vurgu,
stire kavramlarina dikkat edildigi ve bu dogrultuda, prozodik agidan en 6nemli unsur olan
giiftenin besteye hem darp hem de uzun-kisa, agik-kapali uygunluklarina dikkat edildigi
goriilmektedir. Bununla birlikte mana prozodisi agisindan gerek vurgu, gerekse durak
degerlerine miimkiin mertebe dikkat ettiklerini de gérmekteyiz. S6z boyama acisindan
bakildiginda ise miizik-giifte arasinda bilin¢li olusturulmus anlamsal bir iliski oldugunu
gormekteyiz. Bununla beraber unutulmamasi muhakkak olan bir husus sudur ki
bestekarlar duyguyu esere verebilmek agisindan 6zgiir hareket hiirriyetine sahip oldugu
igin prozodik agidan sorun teskil edecek unsurlar olabilecektir. Fakat Kar- Natiklarin
bestelenis amaci1 duyguyu vermek degil misikiyi ve bu cercevede dzellikle beste-giifte
iliskisini 0gretmek oldugundan bestekarin prozodiye daha ¢ok dikkat etmesi
gerekmektedir. Bestelenmis Kéar-1 Natiklar incelendiginde miimkiin mertebe
bestekarlarin bu duruma dikkat etmis olduklar1 muhakkaktir. Yine de miizigin yapisi
itibariyle bestekarlar dikkat etse de cevazli noktalar disinda hataya diisebilmekte oldugu

ayrica goriilmektedir.

Notalarina ulagabildigimiz Kar-1 Natiklarin sayist 31°dir. Rast makaminda
baslayan Kar-1 Natiklar; Muallim Ismail Hakki Bey, H. Dede Efendi, Cinugen Tanrikorur,

Cinugen Tanrikorur (Kar-1 Nev’eda), Cinugen Tanrikorur (Kéarge-i Niih Felek), Hasan
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Fehmi Mutel, Hatipzade Osman Efendi, Refik Fersan, Yango Teologo, Ahmed Avni
Konuk, Goniil Pagact Tungay (Kar-1 Nadirat), Goniil Pagac1 Tungay (Asli Makamlar),
Osman Nuri Ozpekel olmak iizere 13 adettir. Ussdk makaminda baslayan Kar-1 Natik, 2
adet olmak iizere Ahmet Hatipoglu ve Necdet Varol’a aittir. Hiizzam makaminda
basglayan Kar-1 Natik, 2 adet olmak tizere Tolga Bektas ve Hafiz Seyda’ya aittir. Segdh
makaminda baglayan Kar-1 Natik, 2 adet olmak iizere Alaeddin Yavagca ve Cavit Ersoy’a
aittir. Hicdz makaminda baslayan Kar-1 Natik, 2 adet olmak iizere Zeki Atkosar’a ve
Manisa Miiftiisii Alim Efendi’ye aittir. Sabd makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet
olmak iizere Muallim Ismail Hakki Bey’e aittir. Hisdr makaminda baslayan Kar-1 Natik,
1 adet olmak iizere Cavit Ersoy’a aittir. Nikriz makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet
olmak tizere Faruk Sahin’e aittir. Nevd makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet olmak
lizere Selahattin I¢li’ye aittir. Nisdburek makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet olmak
tizere Hamparsum Aga’ya aittir. Nihdvend makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet
olmak iizere Mithat Akgokce’ye aittir. Diigah makaminda baglayan Kar-1 Natik, 1 adet
olmak iizere Alaeddin Yavas¢a’ya aittir. Sazkdr makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet
olmak tizere Faruk Sahin’e aittir. Baydti makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet olmak
tizere Faruk Sahin’e aittir. Pen¢gah makaminda baslayan Kar-1 Natik, 1 adet olmak {izere

Goniil Pagact Tungay’a aittir.

Muallim Ismail Hakk1 Bey, Yango Teolo, Hafiz Seyda, Hamparsum Aga, Osman
Nuri Ozpekel yalnizca tek bir ustl ile Kar-1 Natiklarmi bestelemislerdir. Muallim Ismail
Hakki Bey’in, Rast Kar-1 Natik’inda sadece Rast kararli makamlar kullanmis oldugu

goriilmektedir.
Aranagmeli (Saz Terenniimlii) olan Kar-1 Natiklar;

H. Dede Efendi (izzet Molla); Rast Kéar-1 Natik, Ahmet Hatipoglu; Ussak Kar-1
Natik, Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahral1); Rast Kar-1 Natik, Hasan Fehmi Mutel; Rast
Kar-1 Natik, Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahrali) Rast Kar-1 Natik (Kar-1 Nev Eda),
Goniil Pagaci Tungay; Pencgah Kar-1 Natik, Selahattin I¢li (Mustafa Tahral1); Neva Kar-
1 Natik (Karge), Zeki Atkosar (Mustafa Tahral1); Hicaz Kar-1 Natik (Kar-1 Ozge Eda).

Terennumlu olan Kar-1 Natiklar;
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H. Dede Efendi (Izzet Molla); Rast Kar- 1 Natik, Alaeddin Yavasca (Mustafa
Tahral1); Diigah ve Segah Kar-1 Natik, Ahmet Hatipoglu; Ussak Kar-1 Natik, Manisa
Miiftiisti Alim Efendi; Hicaz Kar-1 Natik, Refik Fersan Rast Kar-1 Natik (Ferid Efendi),
Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahrali) Rast Kar-1 Natik (Kar-1 Niih Felek), Hatipzade
Osman Efendi; Rast Kar-1 Natik, Yango Teologo (Yango Karaca); Rast Kar-1 Natik.

Hem Aranagmeli hem terenniimlii olan Kar-1 Natiklar;

H. Dede Efendi (Izzet Molla); Rast Kar- 1 Natik, Hatipoglu; Ussak Kar-1 Natik,
Faruk Sahin; Sazkar Kar-1 Natik, Faruk Sahin (Mehmet Turan Yarar); Nikriz Kar-1 Natik,
Faruk Sahin (Mehmet Turan Yarar); Bayati Kar-1 Natik, Cavit Ersoy (Ismet Tahtacioglu);
Hisar Kar-1 Natik, Cavit Ersoy (Ismet Tahtacioglu); Segah Kar-1 Natik.

Basladig1 makamla nihayetlenmis olan Kéar-1 Natiklar;

H. Dede Efendi (Izzet Molla); Rast Kar- 1 Natik, Alaeddin Yavasca(Mustafa
Tahral1); Diigah ve Segah Kar-1 Natik, Ahmet Hatipoglu; Ussak Kar-1 Natik, Muallim
Ismail; Hakk: Bey Saba Kar-1 Natik, Muallim Ismail Hakki Bey; Rast Kar-1 Natik ,
Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahral1); Rast Kar-1 Natuk, Hafiz Seyda; Hiizzam Kar-1
Natik, Hasan Fehmi Mutel Rast Kar-1 Natik, Muallim Ismail Hakki Bey Rast Kar-1 Natik,
Manisa Miiftiisii Alim Efendi; Hicaz Kar-1 Natik, Refik Fersan (Ferid Efendi); Rast Kar-
1 Natik Zekai Dede; Saba Kar-1 Natik, Faruk Sahin; Sazkar Kar-1 Natik, Faruk Sahin
(Mehmet Turan Yarar); Nikriz Kar-1 Natik, Faruk Sahin(Mehmet Turan Yarar); Bayati
Kar-1 Natik, Cavit Ersoy (Ismet Tahtacioglu); Hisar Kar-1 Natik, Cavit Ersoy (Ismet
Tahtacioglu); Segadh Kar-1 Natik, Goniil Pacac1 Tuncay; Penggah Kar-1 Natik, Mithat
Akgokee (Seving Atan); Nihavend Kar- Natik, Necdet Varol; Ussak Kar-1 Natik,
Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahrali)) Rast Kar-1 Natik (Kar-1 Nev’eda), Cinugen
Tanrikorur (Mustafa Tahrali) Rast Kar-1 Natik (Kar-1 Nith Felek), Hamparsum Aga;
Nisaburek Kar-1 Natik, Goniil Pacaci Tungay (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik (Kar-1
Nadirat), Tolga Bektas; Hiizzam Kar-1 Natik, Selahattin I¢li (Mustafa Tahralr); Neva Kar-
1 Natik (Karge).
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Basladig1 usil ile nihayetlenmis olan Kar-1 Natiklar;

Muallim Ismail; Hakk1 Bey Saba Kar-1 Natik, Hafiz Seyda; Hiizzam Kar-1 Natik,
Ahmet Hatipoglu (Mustafa Tahral1) Ussak Kar-1 Natik, Muallim Ismail Hakk: Bey; Rast
Kar-1 Natik, Yango Teologo (Yango Karaca); Rast Kar-1 Natik, Zekai Dede; Saba Kar-1
Natik, Mithat Akgokce (Seving Atan); Nihavend Kar- Natik, Necdet Varol; Ussak Kar-1
Natik, Osman Nuri Ozpekel; Rast Kar-1 Natik, Hamparsum Aga; Nisaburek Kar-1 Natik,
Goniil Pacact Tungay; Penggah Kar-1 Natik.

Giiftesinde yalnizca makamlardan (kiillii’n-nagam) bahsetmis olan Kar-1 Natiklar;

H. Dede Efendi (izzet Molla); Rast Kar- 1 Natik, Alaeddin Yavasca (Mustafa
Tahrali); Diigdh ve Segah Kar-1 Natik, Muallim Ismail Hakk1 Bey; Saba Kar-1 Natik,
Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahral1); Rast Kar-1 Natik, Hafiz Seyda (Abdiirrahim Dede
Efendi); Hiizzam Kar-1 Natik, Hasan Fehmi Mutel; Rast Kar-1 Natik, Muallim Ismail
Hakki Bey; Rast Kar-1 Natik, Yango Teologo (Yango Karaca); Rast Kar-1 Natik, Zekai
Dede; Saba Kar-1 Natik, Faruk Sahin; Sazkar Kar-1 Natik, Faruk Sahin (Mehmet Turan
Yarar); Nikriz Kar-1 Natik, Faruk Sahin (Mehmet Turan Yarar); Bayati Kar-1 Natik, Cavit
Ersoy (ismet Tahtacioglu); Hisar Kar-1 Natik, Cavit Ersoy (Ismet Tahtacioglu); Segah
Kar-1 Natik, Goniil Pacac1 Tungay; Penggah Kar-1 Natik, Mithat Akgokge (Seving Atan);
Nihavend Kar- Natik, Necdet Varol; Ussak Kar-1 Natik, Cinugen Tanrikorur (Mustafa
Tahral1) Rast Kar-1 Natik (Kar-1 Nev Eda), Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahrali) Rast
Kar-1 Natik (Kar-1 Niih Felek), Hamparsum Aga; Nisaburek Kar-1 Natik, Goniil Pacaci
Tuncay(Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik(Kar-1 Nadirat), Tolga Bektas; Hiizzam Kéar-1
Natik, Selahattin I¢li (Mustafa Tahrali); Neva Kar-1 Natik (Karge), Osman Nuri Ozpekel;
Rast Kar-1 Natik, Zeki Atkosar (Mustafa Tahrali); HicAz Kar-1 Natik (Kar-1 Ozge Eda).

Hem usil hem makamlardan (kiillii’d-dur(ib ve’n-nagam) bahsetmis olan Kér-1

Natiklar;

Ahmed Avni Konuk; Fihrist-i Makamat, Hatipzade Osman Efendi; Rast Kar-1
Natik, Manisa Miiftiisiit Alim Efendi; Hicaz Kar-1 Natik, Refik Fersan Rast Kar-1 Natik
(Ferid Efendi), Osman Nuri Ozpekel; Rast Kar-1 Natik.
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Cumbhuriyet donemi 6ncesinde bestelenen Kar-1 Natiklar;

Muallim Ismail Hakk1 Bey; Rast Kar-1 Natik, Muallim Ismail Hakki Bey; Saba
Kar-1 Natik, H. Dede Efendi (Izzet Molla); Rast Kar- 1 Natik, Hatipzade Osman Efendi,
Rast Kar-1 Natik, Ahmed Avni Konuk; Rast Kar-1 Natik, Refik Fersan; Rast Kar-1 Natik,
Yango Teologo (Yango Karaca); Rast Kar-1 Natik, Hafiz Seyda; Hiizzam Kar-1 Natik,
Hamparsum Aga; Nisaburek Kar-1 Natik, Manisa Miiftiisii Alim Efendi; Hicaz Kar-1
Natik.

Cumbhuriyet donemi sonrasinda bestelenen Kar-1 Natiklar;

Alaeddin Yavasca(Mustafa Tahrali); Diigdh ve Segah Kar-1 Natik, Ahmet
Hatipoglu; Ussak Kar-1 Natik, Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik,
Hasan Fehmi Mutel Rast Kar-1 Natik, Refik Fersan; Rast Kar-1 Natik, Faruk Sahin; Sazkar
Kar-1 Natik, Faruk Sahin (Mehmet Turan Yarar); Nikriz Kar-1 Natik, Faruk
Sahin(Mehmet Turan Yarar)Bayati Kar-1 Natik, Cavit Ersoy (Ismet Tahtacioglu); Hisar
Kar-1 Natik, Cavit Ersoy (Ismet Tahtacioglu); Segah Kar-1 Natik, Goniil Pacaci Tungay
(Mustafa Tahral1); Penggah Kar-1 Natik, Mithat Akgoke¢e(Seving Atan); Nihavend Kar-
Natik, Necdet Varol; Ussak Kar-1 Natik, Cinugen Tanrikorur(Mustafa Tahrali) Rast
Kar-1 Natik (Kar-1 Nev’eda), Cinugen Tanrikorur (Mustafa Tahrali) Rast Kar-1 Natik
(Kar-1 Niih Felek), Goniil Pacaci Tungay(Mustafa Tahrali); Rast Kar-1 Natik (Kar-1
Nadirat), Tolga Bektas; Hiizzam Kar-1 Natik, Selahattin I¢li (Mustafa Tahral1); Neva Kar-
1 Natik (Karce), Osman Nuri Ozpekel; Rast Kar-1 Natik, Zeki Atkosar (Mustafa Tahral1);
Hicaz Kar-1 Natik (Kar-1 Ozge Eda).

Eserlerin tamami incelendiginde elde edilen ¢ikarimlarimizin, Cumbhuriyet
donemi Oncesi ve sonrasinda bestelenmis olan eserler agisindan zikredilmesi daha uygun
olacaktir. Iki ayr1 dénemin ¢ikarimlarmni ayr1 bir sekilde ifade etmemizin sebebi, eserler
incelendiginde Cumhuriyet donemi Oncesi Kar-1 Natiklarin, Cumhuriyet donemi
sonrasinda bestelenen Kar-1 Natiklara gore donemin konjiiktiirii agisindan giifte yerlesimi
ve prozodiden ziyadde bestenin kontrpuan ve modiilasyonu yani sanatsal onemi ve
makamsal geckileriyle bestekarliklarindaki wustaliklarini  6n  plana ¢ikarmayi
amaclamislardir. Cumhuriyet donemi sonrasindaki Kar-1 Natiklarda ise bestekarlarin,
hecelerin hem uzunluk ve kisalik agisindan hem de durgu, durak ve vurgu agisindan

ozellikle prozodiyi diisiinerek beste icra etmegi 6n plana almis olduklari tesbit edilmistir.

486



Bu sebepledir ki Cumhuriyet donemi sonrasina ait Kar-1 Natiklarda prozodik hata

denilebilecek hususlarin asgari seviyede oldugu goriilmektedir.

Cumhuriyet donemi 6ncesi sanat dili olarak Farsca kullanildigindan 6tiirti Tiirk
siiti daha ¢ok tesekkiiliinde Iran siirinden hareket etmistir. S6z konusu cografyada
kullanilan veznin adi ise ar(iz olmustur. inceledigimiz Kar-1 Natiklarin Cumhuriyet
donemi sonrasi itibariyle bestelenen eserler dahil olmak iizere giifte vezinlerinin ar(iz
vezninden tesekkiil etigini gormekteyiz. Gelenegin devam ettirilmesi agisindan
Cumbhuriyet donemi bestekarlarinin da ayni vezni kullanmis olduklarini diistinmekteyiz.
Bu eserlerden yalnizda Hafiz Seyda’ya ait olan Hiizzam Kar-1 Natik’in giiftesi, belli bir
kaliba uygun yazilmadigi, giiftesi Mustafa Tahrali’ya bestesi ise Goniil Pagac1 Tuncay’a
ait olan Rast Kar-1 Natik (Asli Makamlarda) adl1 eserin ise giiftesi 7+7, 14’1l hece 6l¢iisii

ile olusturuldugu goriilmektedir.

Eserlerin giiftesi incelendiginde, Meh, Ehl-i meclis, Ehl-i dil, Bezm-i mey, Mey,
Uftade, Dilber, Dilddde, Mutrib, Niyaz gibi mazmunlarm sik¢a kullanildig
goriilmektedir. Mazmunlar kimi zaman ger¢ek anlaminda kimi zaman ise tasavvufi

anlamda kullanilmstir.

“Dilber” hem sevgili anlaminda hem de ilgili makama olan sevgiyi ifade

etmektedir. Ayrica giiftelerde en ¢ok kullanilan kelimedir.

“Firak ve Hicran” ayrilik anlamindadir ve giiftede ayn1 mana ile kullanilmistir.
“Dilber” kelimesinden sonra giiftelerde en ¢ok kullanilan kelimeler “Firak ve Hicran”

kelimeleridir.

A%

“Kiy-i Hiiseyni, Kiy-i Kiirdi, Kiiy-i Acem Asiran, Bliy-i Ferahfeza, Bliy-i Saba
terkipleri, makamlarin seyri ve gidis yolu anlamindadir. Ornegin; “Hiiseyni seyri yada
makami1” seklinde kullanmak yerine giifte icin edebi usliba uygun olacak sekilde

kullanilmastir.
“Meh” ay anlaminda iken giiftede sevgili anlaminda kullanilmistir.
“Niyaz” dua anlaminda iken giiftede icra anlaminda kullanilmistir.
“Ehl-1 meclis” meclis ehli yani mlsiki meclisi anlaminda kullanilmistir.

“Ehl-1 dil” goniil ehli anlaminda kullanilmistir, ¢iinkii dil tasavvufta goniil

anlaminda kullanilir.
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“Ussak™ kelimesi makam diginda kelime anlami olan asiklar anlaminda da

kullantlmistir.

“Saki ve Mey” bir arada kullanilmis “igki sun!” anlami yerine, “ilham ver!”, “icra

et!” anlaminda kullanilmistir.

“Mutrib” kelimesi, kelime anlami olan hanende anlaminda kullanilmistir. Ancak
giiftesi Mustafa Tahrali’ya ait olan Kar-1 Natiklarda “Mutrib” kelimesi yerine hem
bestekir hem de hanende yerine, bazen “Miirid” kelimesinin de kullanildig

goriilmektedir.

Eserlerin, makam ve ustlleri pedagojik bir amag tasidigindan 6tiirii “s6z boyama”
acisindan miizikal semiyotikteki “6znellik” kategorisine girmektedir. Dilbilimsel a¢idan
da eserlerin giiftelerinin tamami1 ariz vezninde oldugundan lektolojik uygunsuzluk s6z

konusu degildir.

Cumhuriyet donemi oOncesi Kar-1 Natik bestekarlarimiz giiftelerini genellikle
kendileri olusturmusken, Cumhuriyet dénemi sonrasi ise Kar-1 Natik bestekarlarinin
biliylik ¢ogunlugunun eserlerindeki giifteleri Mustafa Tahrali’dan istifade ettikleri

gorilmektedir.

Kar-1 Natiklarin olusturulma sebebi pedagojik yani 6gretici bir amag glitmesinden
otiirt, giifte dogal olarak makam ve ustllerden oriilii bir mana olusturmak zorundadir. Bu
nedenle giifte, makam ve usil kendiliginden uygun diisecektir. Eserler incelendiginde
ise, giifte icerisinde makam ve ustl isimleri olarak kullanilan kelimelerin gegtigi yerlerde,
melodik yapida da bu kelimelerin miizikal anlamlar1 desteklenmektedir. Makam ismi
zikredilirken, giifte yerlesimi makamin seyrine gore yapilmis, ayrica kelimelerin manaya
gore besteye yerlestirilmis oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla kelime yerlesimi
bakimindan mana prozodisine genel olarak uyuldugu goriilmektedir. Ayrica eserlerde yer
alan “Ezgisel Hat” orgiisiiniin, kullanilan makamlara ait belirli seyir yapilar1 ekseninde
meydana getirildigi ve eserlerin Dalga, Kilig, Firtina ve Dag Motifleri ile olusturuldugu,
ancak geneli itibariyle “Dalga Motifi’nin kullanildig1 goriilmektedir. Saz Terenniimii
kullanilan yerlerde ise “Miizikal Betimlemeler” yapilmis ve bu betimlemelerde “Biilbiil
otiisii ve Gelincik yiirliyiisii” teknikleri kullanilmis, genel olarak ise “Biilbiil otiisti”
teknigi ile olusturulmustur. Fakat bu teknikler kuvvetle muhtemeldir ki kasitli olmaktan

ziyade, irticalen yani kendiliginden ortaya ¢ikmustir.
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Tiirk misikisinde pedagojik calismalar ve eserler garp masikisine kiyasla oldukca
az oldugundan, Kér-1 Natik formunda eser verilmesi ve icra edilmesi hususunu da
olumsuz yonde etkilemistir. Ancak bu durum bestekarlarin oldukga ilgisini ¢ekmis olacak
ki Cumhuriyet donemi sonrasinda, 6ncesine nazaran neredeyse iki kat1 kadar Kar-1 Natik
bestelenmistir. Kar-1 Natiklarin 6greticiliginden yola ¢ikarak iilkemizde bulunan miizik
boliimlerinin oldugu ilgili fakiiltelerde tipki Lavignac’in solfej kitaplari gibi Kéar-1
Natiklarimizin da ivedilikle miifredata girmesi ve okutulmasini 6n gérmekteyiz. Ozellikle
“Asli Makamlar” ismi tasiyan giiftesi Mustafa Tahrali’ya bestesi ise Goniil Pagact
Tuncay’a ait olan Rast Kar-1 Natik, Tirk Musikisi Nazariyat Dersleri i¢in sozli solfej
eseri olarak kullanilabilecek 6rnek eserlerin basinda gelmektedir. Bu 6rnege ek olarak;
igerisinde Major ve Mindrlerin hem ezgisel hem de sozel olarak kullani1ldigi Osman Nuri
Ozpekel’in Rast Kar-1 Natik’mi1 da dahil edebiliriz. Bunun diginda Kar-1 Natiklarin

tamami1 gerek nazari gerekse repertuar derslerinde kullanilabilir.

Klasik eserler ve bu baglamda 6gretici konumda olan Kar-1 Natiklarin analiz
edilmesi hususu “Besteleme Teknikleri ve Prozodi” acisindan biiyilk ehemmiyet
tagimaktadir. Ciinkii Tiirk Muasikisi icracisi ve bestekar1 olmak, ilk etapta Tiirk misikisi
dahilinde giifte kavramini anlamaktan ge¢cmektedir. Bu baglamda; sadece 1yi bir icraci
olmak degil, ayn1 zamanda edebiyat alaninda da bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir.
Klasik eser bestekarlariin bircogunun mutasavvif oldugu ve en kapsamli, en kalici
eserlerin bu mutasavviflardan hasil oldugu diisiiniiliirse, edebiyatin misikinin ayrilmaz
parcast oldugu da ortaya cikmaktadir. Bu paralelde; misikimizin daha iyi yerlere
gelebilmesi agisindan bu alanda uzman kisilerin daha fazla ¢alisma ortaya koymalarinin
ne kadar dénemli oldugu goriilmektedir. inceledigimiz eserler; 6zellikle Cumhuriyet
donemi sonrasinda bestelenmis olan Kar-1 Natiklar, yeni eser verecek bir bestekar icin
“Besteleme Teknikleri ve Prozodi” a¢isindan adeta bir ders niteligi tasimaktadir. Fakat su
hususu da ayrica belirtmek gerekmektedir ki bir bestekar bir eseri bestelerken “Besteleme
Teknikleri ve Prozodi” unsuruna ne kadar dikkat ederse etsin, eseri icra eden solist
“durgu, durak, vurgu ve nefes” yerlerini dogru icra etmedigi takdirde o eser “Prozodi”
acisindan kusurlu goriilecektir. Dolayisiyla bir eserin ortaya ¢ikisindan itibaren, icra
edilme noktasina kadar her asamada bir biitiinliik arz etmek durumundandir. Eser,
bestekarin son nota yerlesimini gerceklestirdigi noktada degil, solistin eseri dogru icra

etmesi ile tamamlanmis olacaktir.
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Calismamiz; bestecilik tekniklerinde “Prozodi” hususunun ne kadar Onemli
oldugunu ortaya koymakla birlikte, hem sanatsal eserlerin devami agisindan hem de
musikimizi 6greticiligi agisindan Kar-1 Natiklarin 6nemini bir kez daha vurgulamistir.
Aragtirmaya konu olan Kar-1 Natiklarin beste ve giifte uyumu dogrultusunda “Besteleme
Teknikleri ve Prozodi” agisindan genel itibariyle 6rnek teskil edecek nitelikte ve
kusursuza yakin eserler oldugu tesbit edilmistir. Bununla birlikte yeniden ifade etmek
gerekiyor ki 6zellikle Cumhuriyet donemi sonrasi bestelenen sadece Kar-1 Natiklar degil,
diger tiim formlardaki eserler bilhassa hece vezninin de kullanilmaya baslanmastyla,
kusur denilebilecek hususlarin en asgari seviyeye indirildigi ayrica géze ¢arpmaktadir.
Sonug olarak; bu ¢alismanin, misikimize yeni eserler kazandirilirken ne gibi unsurlara
dikkat edilmesi gerektigine katki saglayacagi gibi hangi eserlerin referans alinmasi

hususunda da 6nemli rol oynayacag: diistintilmektedir.
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