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OZET

XVII-XIX. Yiizyil arasinda yasamis donemin en 6nemli bestekarlarindan olan Hatip
Zakiri Hasan Efendi’den Muallim Ismail Hakki1 Bey’e kadar gecen yaklasik U¢ yiz elli yillik
stire igerisinde Tiirk makam miizigi sozlii eser besteciliginde makam ve form agisindan yasanan

degisimler ¢alismanin konusunu olusturmaktadir.

Bu c¢alismanin amaci, XVII-XIX. Yiizyil arasinda gecen silireyi Tlrk makam miizigi
doénemlerine iliskin yapilmis olan yirmi bes siniflandirma 1s1ginda ele alarak yasadiklar1 donem
itibar1 ile sozlii eser besteciliginin mihenk tagi konumundaki Hatib Zakiri Hasan Efendi, Hafiz
Post, Itrl, Dede Efendi, Haci Arif Bey ve Muallim Ismail Hakki Bey’in eserlerini form ve
makam agisindan inceleyip analiz etmek, yapilan analizleri birbiriyle karsilagtirarak Tiirk
makam miizigi sozlii eser besteciliginde XVII-XIX. Yiizyillar arasinda form ve makam
acisindan yasanan degisimi agiklamaktir. Caligmada nitel aragtirma yontemlerinden tarihsel
arastirma metodu kullanilmistir. Arastirmada incelenerek form ve makam agisindan analiz
edilen eserler, Hatib Zakirl Hasan Efendi, Hafiz Post, Buhiirizade Mustafa Itri, Dede Efendi,
Haci Arif Bey ve Muallim Ismail Hakki Bey’in TRT repertuarinda yer alan Rast makamindaki
eserleri ile sinirlandirilmastir.

Incelenen eserler iizerinde yapilan form ve makam analizleri sonucunda X VIL. Yiizyilda
dini formlarin din dig1 formlara kiyasla daha fazla bestelendigi, on sekizinci ve on dokuzuncu
yiizyillarda bestelenen eserlerdeki ¢esni sayisinin on yedinci yiizyila gore artig gosterdigi, on
yedinci ylizyilda Rast-Neva perdeleri arasinda seyreden ezgisel dolasimin on sekizinci ve on
dokuzuncu ylizyillarda Neva-Gerdaniye perdeleri arasinda yogunlastigi tespit edilmistir.

“Anahtar Kelime” Makam, Form, Sark1, S6zlii eser besteciligi, makam analizi



ABSTRACT

The subject of the study is the changes in Turkish magam music oral composition in terms
of magam and form in the last three hundred and fifty years, from Hatip Zakiri Hasan Efendi,
one of the most important composers of the period who lived between 17th and 19th centuries,
to Muallim Ismail Hakk1 Bey.

The aim of this study is to examine the period between the 17th and 19th centuries in the
light of the twenty-five classifications made regarding the periods of Turkish magam music and
analyzing the Works of Hatib Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post, Buhirizade Mustafa Itri, Dede
Efendi, Hac1 Arif Bey and Muallim Ismail Hakki Bey in terms of form and magam comparing
the analyzes with each other, explaing the change in Turkish magam music oral composition
between the 17th and 19th centuries in terms of form and magam. One of the qualitative
research methods, the historical research method was used in the study. The works examined
in the research and analyzed in terms of form and magam are limited to the works of Hatib
Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post, Buhlirizdde Mustafa Itri, Dede Efendi, Hac1 Arif Bey and
Muallim Ismail Hakk1 Bey in the TRT repertoire.

As a result of the form and magam analysis of the examined works, it was observed that
religious forms were composed more than non-religious forms in the 17th century, the number
of alteration in the works composed in the eighteenth and nineteenth centuries increased
compared to the seventeenth century, and the melodic circulation that took place between the
Rast-Neva frets in the seventeenth century was determined that it concentrated between the
notes of Neva-Gerdaniye in the eighteenth and nineteenth centuries.

"Keyword" Magam, Form, Song, Oral work composition, magam analysis

Vi



ICINDEKILER

ONSOZ ...ttt ettt ettt ettt en st s st s iv
(@ 74 i OSSPSR Y
ABSTRACT ..ottt ettt sttt e s e e be st et e b e e be st e neabeete e erentenean Vi
ICINDEKILER ..........ooiiiiiieeeeeee ettt n st n st enes s sanees vii
KISALTMALAR LISTESI ....cooooiiiiii e xvii
T € 2 1RO 1
1.1, ProbBIem DUFUMU .....oviiiiiiiieieieese bbb bbb re s eneeneas 1
1.2, AraStirmanin AIMACL..........c.uueiiuuieiieieiieee et esiteesreesssteesstbeesssseesasseesaseeeasneesneeeanseeesnes 1
1.3, Problem CUMIESI.......cccoiiiieeceeie ettt nre s 1
LA, AL PIODIEMIBE ..ttt st 2
1.7, SINIFIIKIAL ... 2
1.8, TANMIIIAL ... e e e e st e e e e e e e s s s eaab b b e e e e e e e e s senneees 3
2.  KURAMSAL BILGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR ............ccocoovvvnnnnnn. 4
2.1, KUramSal BIlGIHEE .....c..ooiieccceeee et ere s 4
2.1.1, MUZIK KURUIU ..ot an e 4
2.1.2. Miizik Kiiltiiriinii Olusturan OFEler ...........ccvveveviiiieirereiiiiecee e 5
2.1.3. Kuramci, Besteci ve Icracilarin Tiirk Miizik Kiiltiirii ve Dénemlerine Iliskin
(€031 1] 1< & PP PR PRSPPI 6
2.2, T1gili Aragtirmalar...............c.coovovevivceeiieceeeeee e 23
3. O\ =1/ 26
3.1 Arastirma Modeli ... 26
3.2. Veri Toplama TeKNIKIEIT ...c.ooiiiiiece e 26
3.3, VErilerin ANANIZE ..o 26
4. TORK MUZIiK KULTURUNUN OLUSUMU VE GELISIMI ..........c.cccooovvvinnnnn, 28

vii



4.1. 13. Yiizyll Oncesinde Tiirk Miizik Kaltirii ................ccoooovrveiiiiienicniecsecen, 28

4.1.1. Altay Miizik Kiltlirli ve Saman MUZIZ1.......ccccvvivveiieiiiiiiieiiie e 28
4.1.2. Hunlar Doneminde MUZIK KUIUIT .......ooveiiiieiiecce e 29
4.1.3. Goktirkler Doneminde MUZiK KUIUIT.......c.oovieiiiiiniiineee e 31
4.1.4. Uygurlar Doneminde MUZiK KUIRUIT.........ccoviiveiieiicc e 32
4.1.7. Selguklular Doneminde MUZIK KUIUIU ........cooiiiiiiiiieeeceee e 34
4.2. 13. Yiizy1l Oncesinde Yasamis Kuramcilar...........ccocoovevcrereresieceeeeseseseeseseseneeen, 36
A T o1 U G s 1« | TP PR PR 36
4.2.2. FATADT ..ottt e r s 36
e T 1535 101 1 - T 37
4.3. 13. Yiizyilda Tiirk Mizik KGItUrii ... 38
4.3.1. Safliyiddin UIMEVT.......ccieiieie ittt re e sneenne s 38
4.3.2. SURAN VEIEA ..ot 40
4.3.3. KUtbeddin SITAZT .....ccccuiiiiiie et se e e e e e e e nsee e e e enaeeanneas 41
4.4. 14. Yiizyilda Tiirk Muzik KGItUrii ... 41
4.4.1. ADAUIKAAIr MEIAGT....c.viiiiecieeecie ettt sae s 42
4.5. 15. Yiizyillda Tiirk Muzik KGltiirii...............coooooiiii e 43
4.5.1. 11. Murad Doneminde MUSIKT (1421-1444) .......ccccooiiiiiieiiieie e 44
4.5.2. Fatih Sultan Mehmed Doneminde MUSIKT (1444-1481) ......cccccovenvniiiininiiieenn, 45
4.5.3. 1l. Bayezid Doneminde MUSIKT (1481-1512).....cccccoveviiiieiieieiie e 47
4.6. 16. Yiizyillda Tiirk Miizik KGltiirii...............ccoooooiiiic 49
4.6.1. 1. Selim (Yavuz) Doneminde MUsiki Kultlrd (1512-1520) .....coevvveenenvinnieiennn, 49
4.6.2. Kandni Sultan Stleyman Doneminde Masiki Kaltiird (1520-1566) ............ccov..... 50
4.6.3. 1. Selim Donemi MQsiki KUIUrG (1566-1574) ....covevieieiiiieieise e, 51
4.6.4. 111. Murad Déneminde Masiki KUItlrd (1574-1595) ......ccoveveiieieeieiieseece e 51
4.6.5. 11l. Mehmed Doneminde MasikT KUltird (1595-1603) .......cccccevererenininnnieinenn, 52
4.7.17. Yiizyillda Tiirk Miizik KGltirii...............ccoooooiiii 52
4.7.1. 1. Ahmed Doneminde MQsikT KUItUrl (1603-1617) .....cccccvevveiieieeiececieecie e 53
4.7.2. 1. Mustafa Déneminde MUsiki KUItUrd (1617-1618).......ccceevveiieiicieiieieecie e 54
4.7.3. 1. Osman Doneminde MasiKi KUItOrd (1618-1622) .......ccccevveeievivevieiieiieecie e 54
4.7.4. 1IV. Murad Doneminde MasikT KUltird (1623-1640) ........cocevvererereneniiieieienn, 54
4.7.5. Sultan Ibrahim Déneminde Misiki KUItlr(l (1640-1648) .......c.ccovvvvrvvcrcernnn. 55



4.7.6. IV. Mehmed Déneminde MUsiki KUItrd (1648-1687).......cccccvvevveveiiieieeriesiennns 56

4.7.7. 1. Stileyman Doneminde Masiki KUltlrl (1687-1691) ......ccceovevvveveiveneeienienens 56
4.7.8. 1. Ahmed Déneminde MUsiki KUItUrd (1691-J1695) .....cccvevvviieiveiienieneeieeie s 56
4.7.9. 1. Mustafa Doneminde Masiki KUItOrd (1695-1703) ....cccvevveieeiieieiieseesie e 57
4.8. 18. Yiizyillda Tiirk Miizik KGItirii...............cccooooiiii e 61
4.8.1. 11l. Ahmed Doneminde Masiki KUIthrd (1703-1730) ..c.covveeeiieiieieieeseesiesie e 63
4.8.2. 1. Mahmud Doneminde MasiKi KUItOrd (1730-1754) ..ccovveiiieiieeseeneee e 64
4.8.3. 11l. Osman Doneminde MUsiKT KUItOrl (1754-1757) .cccocvveveiieieeiesieseese e 65
4.8.4. 11l. Mustafa Doneminde MUsikT KUILUrG (1757-1774) c...ccveveeeeiieiececeece e 65
4.8.5. 1. Abdilhamid Doneminde MUsiKT KUlturd (1774-1789) ......ccvveviivniniiiiieienn, 65
4.8.6. 111. Selim Doneminde MUsiki KUItGrd (1789-1807) ......ccecveivererenienieniniieieieeene 66
4.9.19. Yiizyillda Tiirk Miuizik KGltlirii..............ocoooiiiiii 69
4.9.1. IV. Mustafa Doneminde MUsiki KUlthirdi )1807-1808)........ccccevvevvevieiieieeiecieennn 70
4.9.2. 1. Mahmud Doneminde Masiki Kultirt (1808-1839) ........cccccevevvrenininieieienn, 70
4.9.3. I. Abdilmecid Doneminde Masiki KUltlr (1839-1861) .......cccccevvvvrinirinieienn, 72
4.9.4. Sultan Abdilaziz Doneminde Masiki Kultlrd (1861-1876) .......cccocveveveerieinenenn 74
4.9.5. V. Murad Déneminde MUOSIKT KUIUIT.......coovveiiiiiiniiiiieee e 74
4.9.6. 1. Abdiilhamid Doneminde MUSIKT KUIUIT .......coovveieiieieeece e 75
5-TURK MAKAM MUZIGINDE iCRA EDILEN FORMLAR............cc.cccoovivinninnnnn. 78
5.1. Dini MGSiKI FOrmIAQrT ..........ccooooiiiii e 79
5.1.1. Cami Miisikisi V€ FOrmIArt ..........ccoceeiiiiiiiiiiiec e 79
5.1.2. Tekke MUSIKIST V€ FOIMIArL.......uvvviiiiiiiiiiiiiiiiiic et 83
5.2.Din Dast MAGSIKT .......ocoooiiiiiiiiie e 89
5.2.1. Geleneksel Tiirk Sanat Misikisi S6zel Formlari .............cccceovviiiiiiiiiec e, 89
5.3, ASKEFT IMIUSIKT ...ttt bbbt 99
6. BULGULAR VE YORUMLAR ... ..ottt 100

6.1. Bestesi HatipZakiri Hasan Efendi’ye Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan

Rast Makamindaki Sozlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan Incelenmesi ........... 120
6.1.1. Fazlin ile Ya Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel Adli Eserin Makam Analizi ve
N 0T 10 11 01U IR 120



6.1.2. Askinla Cihan Beste Lutfeyle Inayet Kil Adl1 Eserin Makam Analizi ve Yorumu

......................................................................................................................................... 122
6.2. Bestesi Hafiz Post’a Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan Rast
Makamindaki Sozlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan incelenmesi................... 124

6.2.1. Rast Nakis Yiiriik Semai Biz Alade-T Sagar-i Badeyiz Adli Eserin Makam Analizi
VE YOTUMU ..ottt bbb bbb 124
6.2.2. Rast Yiiriik Semai Gelse O Sth Meclise Naz-ii Tegéfiil Eylese Adli1 Eserin Makam

AANBIIZE VB Y OTUMU ettt et e e e e e e e e ettt e e e e e e ee e e eeeaeeeaas 126

6.3. Bestesi Buhiirizade Mustafa Itri’ye Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan

Rast Makamindaki Sozlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan incelenmesi ........... 129
6.3.1. Rast Agir Semai Ne Biilbiil-Stz Ne Giriftar-1 Reng it B Oluruz Adli Eserin
Makam ANAIIZI VE YOTUMU ..ottt 129
6.3.2. Rast Na’t-1 Serifi Ya Habiballah Restl-1 Halik-1 Yekta Tiiyi Adli Eserin Makam
ANAHZEVE YOTUMU ...ttt bbbttt bbbt bt e e 131
6.3.3. Rast Tevsih Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisnilin Giinesi Adl1 Eserin Makam

AANGIIZE VB Y OTUMU . .ot e e e e e e e e et e e e e e e e e e e eeeaaaeeaans 136

6.4. Bestesi HamaAmizade Ismail Dede Efendi’ye Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer
Alan Rast Makamindaki Sozlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan incelenmesi. . 138

6.4.1. Bu Husn ile Sen Dilbera Bir bi-vefa Cananesin Adli Eserin Makam Analizi ve

YOTUMU 1o bbb e b s bbb 139
6.4.2. Dil Bir Giizele Meyletti Hele Adl1 Eserin Makam Analizi ve Yorumu ............... 142
6.4.3. Gordiikce Ben Ey Meh Cemal Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu.............. 144
6.4.4. Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni Goérsem Adli Eserin Makam Analizi ve

YOTUMU 1o bbb e b s bbb 146
6.4.5. Rast Kar Goziimde Daim Hayal-i Cana Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu 148
6.4.6. Mahmur Goziin Gayet Gilizel Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu................ 152
6.4.7. Rast Kar-1 Natik Rast Getirip Fend ile Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu . 155
6.4.8. Uftadenim Ey Bi Vefa Adli Eserin Makam Analizi ve YOrumu...............ccc.v.... 162
6.4.9. Yine Ahlar Etti Peyda Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu..............cc.......... 164

6.4.10. Yine Bir Giilnihal Aldi Bu Gonlimii Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu . 166
6.4.11. Y{zUndir Cihan1 Miinevver Eden Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu...... 169

6.5. Bestesi Hac1 Arif Bey’e Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan Rast

Makamindaki Sozlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan Incelenmesi................... 172



6.5.1. Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda Cananina Adli Eserin Makam Analizi ve

YOTUMU oot e 172
6.5.2. Ehl-i Dil isen Kendine Zevk Eyle Cefay1 Adl1 Eserin Makam Analizi ve Yorumu
......................................................................................................................................... 174
6.5.3. Elaya eyyuhes-saki edir ke’sen ve navilha Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu
......................................................................................................................................... 178
6.5.4. Vuslatindan Gayr1 El Cektim Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu ............... 185
6.5.5. Esti Nesim-i Nev Bahar Ac¢ildi Giiller Suph Dem Adli Eserin Makam Analizi ve
YOTUMU Lt bbb et 188
6.5.6. Ey Giilnihal-i isvebaz Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu............cccevvne.. 190

6.5.7. Ey Vatanperver Yine Gel Gayrete Adl1 Eserin Makamsal Analizi ve Yorumu ... 193
6.5.8. Cesmi Mahmurun Sebebdir Nale vii Feryddima Adl Eserin Makamsal Analizi ve

YOTUMU 1t b bbb e b bbb 195
6.5.9. Hatinmdan Cikmaz Asla Akd’ii Peymanin Senin Adli Eserin Makamsal Analizi ve
YOTUMU Lottt bbb bbb e e s bbb 197
6.5.10. Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi Adli Eserin Makamsal Analizi ve Yorumu
......................................................................................................................................... 200
6.5.11. Neyledi Gor Bana Ol Mah-1 Mehi Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu...... 202
6.5.12. Penbe-i Dag-1 Ciintin i¢gre Nihandir Bedenim Adl1 Eserin Makamsal Analizi ve
YOTUMU 1o bbb e b s bbb 205
6.5.13. Seyl-ii Atasten Emin Olmaz Yapilmis Haneler Adli Eserin Makam Analizi ve
YOTUMU Lot bbb bbb s 208

6.6. Bestesi Muallim Ismail Hakki Bey’e Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan

Rast Makamindaki Sozlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan Incelenmesi ........... 210
6.6.1. Aksamki Baloda Adli Eserin Makam Analizi ve YOrumu .........cccocevevvvveeiineennnnn. 210
6.6.2. Ben Isterim ki Miisliiman Kadimlar1 Adl1 Eserin Makam Analizi ve Yorumu..... 212
6.6.3. Bir Dans Giizeli Aldatt1 Beni Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu ............... 216

6.6.4. Ciida Diistiim Sevdigimden Neyleyim Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu . 217
6.6.5. Dagda Giideriz Koyun Biz Cobaniz Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu..... 220
6.6.6. Derman Aramam Derdime G6zyasimi Silmem Adli Eserin Makam Analizi ve
YOTUMU 1ot bbb e b bbb 224
6.6.7. Dil-i Zarim Dem-a Dem Cevr-i Yar-i Firkatin Soyler Adli Eserin Makam Analizi

(VLI 0] (1] 1 01 TR 226

Xi



6.6.8. Dogdu Ol Sems-i Hakikat Burc-i Vahdetden Bu Seb Adli Eserin Makam Analizi
VB YOTUIMU ..ttt et n s e e b sn e e nne e s n e e nne e e nn e e 229
6.6.9. Ey Sevgisi Ay Nes’esi Mihrab-1 Hayatim Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu

......................................................................................................................................... 231
6.6.10. Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok Adli Eserin Makam Analizi ve
YOTUMU Lot e bbb 234
6.6.11. Gelince Meclise Cana Adli Eserin Form Analizi ve Yorumu ..........cccocevvinnne. 238
6.6.12. Giilistanda Var Bir Fidan Adl1 Eserin Makam Analizi ve Yorumu.................... 239
6.6.13. Giilsende Yine Ah-ii Enin Eyledi Biilbiil Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu
......................................................................................................................................... 242
6.6.14. Iltifat Etmeyeli Hayli Zamandir Giizelim Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu
......................................................................................................................................... 245
6.6.15. Kestim Unnid-i ifakat Sine-i Sad Pareden Adli Eserin Makam analizi ve Yorumu
......................................................................................................................................... 248
6.6.16. Kiskanir Her Gece Senden Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu ................. 251
6.6.17. Mevsim-i Giil Geldi Yine Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu................... 253
6.6.18. O Dil-rubanin Herkes Esiri Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu................. 255
6.6.19. Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak i Zemin Adli Eserin Makam Analizi ve
YOTUMU Lot bbb bbb s 258
6.6.20. Otomobilim Siiratli Adl1 Eserin Makam Analizi ve Yorumu...........cccccceeveenens 260
6.6.21. Pay-i a’dadan Halas Oldu Mukaddes Yurdumuz Adli Eserin Makam Analizi ve
YOTUMU Lot bbb bbb s 262
6.6.22. Sarmis Matem Buralar1 Saz Benizli Ovalar1 Adl1 Eserin Makam Analizi ve
YOTUMU L.t b bbbt b e b e nr e 264
7. SONUCQC ve TARTISMA .......ooiiiiiiieie ettt be e s 267
8. KKAYNAKC A ettt ettt e et e te et easeeste e st e ase e teaneesseesseaneeaseenneaneenneas 274

xii



TABLOLAR LiSTESI

Tablo 2.1. Mustafa Cahit Atasoy Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmast...........cccoevevevivevieenenne 6
Tablo 2.2. Erciimend Berker Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmast ...........coceoerinininniicinennn, 7
Tablo 2.3 Yilmaz Oztuna Tiirk Miizigi Dénem Siniflandirmast............cceveeevereeerrncrereenennnn, 10
Tablo 2.4. Cinugen Tanrikoruru Tiirk Miizigi Donem Smiflandirmast .........ccccceeeveiveieinennn, 10
Tablo 2.5. Cinugen Tanrikorur Tiirk Miizigi Dénem Siniflandirmasi...........ccccceeveieeieinennnn, 11
Tablo 2.6. Onur Akdogu Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmast..........cccoeeveieniiinenicieneen, 12
Tablo 2.7. Giiltekin Oransay Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmast ..........ccoceovvvneiinnenienen, 13
Tablo 2.8. Yilmaz Oztuna Tiirk Miizigi Dénem Siniflandirmast............ccoeevereceerrveerereeeennnnn, 13
Tablo 2.9. Cetin Koriik¢ii Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmast ........ccoeeeeieiciinenesiennen, 14
Tablo 2.10. Emin, Bedia, Hakan Unkan Tiirk Miizigi Dénem Smiflandirmasi...................... 14
Tablo 2.11. Ahmet Sahin Ak Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmast...........ccocevvvineiiiienenen, 15
Tablo 2.12. Ali Ugan Tirk Miizigi Donem Siniflandirmast .........cceovevereiiienininnncieee, 16
Tablo 2.13. I.T.U TMDK Tiirk Miizigi Dénem Siniflandirmast ..........cccoovvreverirersnrererinnennne, 17
Tablo 2.14. Ahmet Emre Celik Tiirk Miizigi Donem Sintflandirmast..........c.coceeeevncncnnnne. 18
Tablo 2.15. Yalgin Tura Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi.........ccoceeeneieniieneniieieneen, 19
Tablo 2.16. Ethem Riihi Ungér Tiirk Miizigi Dénem Smiflandirmast ...........ccco.ovcvevevevrnnenene, 21
Tablo 2.17. Walter Feldman Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmast...........ccoeevreneinncnenienne. 21
Tablo 2.18. Recep Uslu Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmast ..........ccovvverieieneineneneene, 22
Tablo 2.19. Timur Vural Tirk Miizigi Donem Sintflandirmast..........cccooceveieniiiicninicneen, 23
Tablo 6.1. 17. Yiizyil Cesnilerin Dagilimi .......cccoocvereiiriieriiie e 115
Tablo 6.2. 18. Yiizy1l Gegki ve Cesnilerin Dagilimi.........ccoocvviiiniiiinenene e 116
Tablo 6.3. 19. Yiizy1l Gegki ve Cesnilerin Dagilimi.........ccoocvviiiniiiinieneie e 119

Xiii



SEKILLER LISTESI

Sekil 1. 17. Yiizyll Form DagilimiI........cccoieiiiiiiiiiiiiiiiiiieesiee e 101
Sekil 2. 18. Yilizyll FOrm Dagilimi........cccoiiiiiiiiiiiiiiciii e 102
Sekil 3. 19. Yiizyll FOrm Dagilimi........ccccoiiiiiiiiiiiiiiciic e 103
Sekil 4. 17. Yiizy1l EZgisel DOlaSim ........ccccooiviiiiiiiiiiiiiiiie i 104
Sekil 5. 18. Yiizyll EZgisel DOlaSim ........ccccoviuiiiiiiiiiiiiiiiie i 105
Sekil 6. 19. Yiizyll Ezgisel Dolagim ..........ccccooiiiiiiiiiiiiiicicee e 105
Sekil 7. 17. Yiizyil Ciimle ve Climleciklerin Odak Sesleri........cccocoeiiiiiiiiiniiiineiiesiee 106
Sekil 8. 18. Yiizyil Ciimle ve Ciimleciklerin Odak Sesleri.........ccccvvvviiiiiiiiiiiniiiieiiiie i 107
Sekil 9. 19. Yiizyil Ciimle ve Ciimleciklerin Odak Sesleri.........c.ccovvviiiiiiiiiiiiiiiiciies 108
Sekil 10. 17. Yiizy1l Gerdaniye Perdesi Uzerindeki Ezgisel Hareketlilik...............ccccovvrnvnn. 109
Sekil 11. 18. Yiizy1l Gerdaniye Perdesi Uzerindeki Ezgisel HareketliliK...............c.cccouvn.... 110
Sekil 12. 19. Yiizyil Gerdaniye Perdesi Uzerindeki Ezgisel HareketliliK...............ccccoevnnene. 111
Sekil 13. 17. Yiizy1l Pest Genisleme BOIZES1..........ccoviiiiiiiiiiiiiiiniice s 111
Sekil 14. 18. Yiizy1l Pest Genisleme BOIZESi......ccocovviveiiiiiiiiiiiiiieiieie e 112
Sekil 15. 19. Yiizy1l Pest Genisleme BOIZESi........cccviiiiiiieiiiiiiinieiieesee e 113
Sekil 16. 17. Yiizyll Cesni Kullanimi ........c.ooieiiiiiiiiiieiie s 114
Sekil 17. 18. Yiizyll Cesni Kullanimi ........ccooooviiiiiiiiiieice e 115
Sekil 18. 19. Yiizyll Cesni Kullanimi ........ccoocviiiiiiiiiieice e 117

Xiv



NOTA LIiSTESI

Nota 1 Rast ilahi Fazlin Y4 Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel ...........ccccccovvviverereriiiencnnnns 121
Nota 2 Rast 11ahi Agkinla Cihan Beste LUtfEyle ........cc.ccevivereiireiiicreiieeesecee e 124
Nota 3. Rast YUrik Semai Biz allde-i Sagar-i BAdeYIz ...........ccooveviieiiiiiiceeeeee, 126
Nota 4 Rast Yiiriikk Semai Gelse O Stth Meclise Naz-U Tegafll Eylese ...........ccovevveivvennen. 129
Nota 5 Rast Agir Semai Ne Biilbiil-S0z Ne Giriftar-1 Reng-i B0 Oluruz...........c.cccocovvevennen. 131
Nota 6 Rast Na’t Ya Habiballah Resiil-i Halik-1 YEKt& TUYI......cccovviiiiiiiiniiicieieeee, 136
Nota 7 Rast Tevsih Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziini Hisniin GUnesi........cc.ccvveveiiiriienninnns 138
Nota 8 Rast Sarki Bu Hiisn {1e Sen DilDera ........ccccvcviviveriiiiieiieieeeeeeseee st 142
Nota 9 Rast Sengin Semai Dil Bir Glizele Meyletti Hele ..o, 144
Nota 10 Rast Sarki Gordiikge Ben Ey Meh Cemal ..........ccoociiiiiiiiiiiiiiiiieee e 146
Nota 11 Rast Sarki Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni GOrsem ...........cccecvvveneeiiennennns 148
Nota 12 Rast Kar Gozimde Daim Hayal-i CANa ............ccccevveiiiicii e 152
Nota 13 Rast Sarki Mahmur Goziin Gayet GUZel ..., 154
Nota 14 Rast Kar-1 Natik Rast Getirip Fend Q1€ ............ccccvuiviviueieiiceeiieeeieceeeee e 162
Nota 15 Rast Sark1 Uftddenim Ey BT VEfA ..c.coceviuiiiiieeiccieice e 164
Nota 16 Rast Sarki Yine Ahlar Etti Peyda .........cccooviiiiiiiii e 166
Nota 17 Rast Sarki Yine Bir Giilnihal Aldi Bu GOonlimii..........ccccoocveiiiiiiiiie e 169
Nota 18 Rast Sarki Yiizlindiir Cihan1 Miinevver EAeNn ..........cccocociiiiiiiii e 171
Nota 19 Rast Sarki Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda CANANIMNG ..........c.oovveeeeeeeeeeeeeeeen. 174
Nota 20 Rast Sarki Ehl-i dil Isen Kendine Zevk Eyle CefAyl.......cccocoviivireriiieireririiiiscnenans 177
Nota 21 Rast Sarki Eldya Eyyiihes- Saki edir ke’sen ve Navilha ...........ccccoeiiiiiiiiiinnnn, 185
Nota 22 Rast Sarki Vuslatindan Gayr1 E1 Cektim...........ccoooiiiiiiiiiiiiiieecc e 188
Nota 23 Rast Sarki Esti Nesim-1 Nev Bahar Acildi Giiller Suph Dem ... 190
Nota 24 Rast Sarki Ey Giil Nihal-i ISVEDAZ.........c.coveveveeeieeeeeeceeeeeeeeee e 192
Nota 25 Rast Sarki Ey Vatanperver Yine Gel Gayrete .........ccoccovvviiiiiiiiiiiiciiciceeen, 194
Nota 26 Rast Sarki Cesm-1 Mahmiirun Sebebdir Nale vii Feryadima .........cccoooeiiiieennnn. 197
Nota 27 Rast Sarki Hatirrmdan Cikmaz Asla Akd-ii Peymanin Senin ...........cccceviiieninennne 199
Nota 28 Rast Sarki Miikedder Derd-i Peyderpeyle Simdi .........cocovviiiiiinineniiincceee, 201
Nota 29 Rast Sarki Neyledi Gor Bana O Mah-1 Mehi ..........ccoccoiiiiiiiiicie, 205
Nota 30 Rast Sark1 Penbe-i Dag1 Ciinun I¢re Nihandir Bedenim ............cocoovovvueveviveecennnne 208
Nota 31 Rast Sarki Seyl-li Atesten Emin Olmaz Yapilmis Haneler ...........ccccoooveviiiinnnnnne, 210
Nota 32 Rast Sarkit Aksamki Baloda..........cocviiiiiiiiiiiiiiii e 212

XV



Nota 33 Rast Sarki Ben Isterim ki Miisliman Kadinlart ...........cccocveveeiceeeeieiseeesceseseeens 215

Nota 34 Rast Sarki Bir Dans Giizeli Aldattt Beni.........ccocooiiiiiiiiiiiiice e 217
Nota 35 Rast Sarki Ciida Diistiim Sevdigimden Ne’yleyim .......c.ccoovvviiiiiniiiiniiiicnisenies 220
Nota 36 Rast Sarki Dagda Giideriz Koyun Biz Cobaniz ...........cccccocvvviiiiiiiiin i 224
Nota 37 Rast Yiirlik Semai Derman Aramam Derdime Gozyasimi Silmem ..........ccceevveennne. 226
Nota 38 Rast Agir Semai Dil-i zarim Dem-& dem Cevr-i Yar-i Firkatin Soyler................... 229
Nota 39 Rast Tevsih Dogdu Ol Sems-i HaKIKat ...........cccoooveiiiiiiiiiiic e 231
Nota 40 Rast Sarki Ey Sevgisi Ay Nesesi Mihrab-1 Hayatim.............cccooeevviieiieincie e, 234
Nota 41 Rast Sarki Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safd Yok .....cccoovvivveeiiiieciiiiicc e, 237
Nota 42 Rast Sarki Gelince Meclise CANA .........c.ovveiiiiiiieiie et 239
Nota 43 Rast Kanto Gilistanda Var Bir FIdan...........ccccccviiiiiniiicncesesreeeenes 242
Nota 44 Rast Yiiriik Semai Giilsende Yine Ah-ii Enin Eyledi BUIDUl...........ccccovvevvevreenneee, 245
Nota 45 Rast Sarki Iltifat Etmeyeli Hayli Zamanlar GOrdiim.............cccovvvevvierericresnenennens 248
Nota 46 Rast Sarki Kestim Ummid-i IfAKAL ........cocoveveviiirevieeececeee e 251
Nota 47 Rast Sarki Kiskanir Her Gece Senden Beni ..........cccociiiiiiiiiiiiiiienecc e 253
Nota 48 Rast Sarki Mevsim-i GUI Geldi YiINE ......cccevvviiiiiiiieiiecciece s 255
Nota 49 Rast Sarki O Dilrubanin HErkes ..........ccocuiiiiiiiiiiiiie i 258
Nota 50 Rast Ordu Mars1 Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak @i Zemin...........ccccoeveiveeinnennn, 260
Nota 51 Rast Kanto Otomobilim SUFatli.............ccooiiieiiiiiee e 262
Nota 52 Rast Tahliye Mars1 Payi & Da dan Halas Oldu Yurdumuz............cccccoooviiiiiiiennne, 264
Nota 53 Rast Tiirk’iin ilahisi Sarmis Matem Buralar1 Saz Benizli Ovalari............c...cc......... 266

XVi



KISALTMALAR LiSTESI

ITU TMDK: istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari
Cez: Catal Ezgi

GTSM: Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi

K: Kopru

S: Soylem

T: Terennim

TRT: Turkiye Rasdyo Televizyon Kurumu

Xvii



1. GIRIS

Bu boliimde ¢alismanin problem durumu, amaci, onemi, problem ciimlesi, alt

problemleri ile sinirliliklart yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Tiirk makam miizigi olustugu ve icra edildigi cografyaya, iklime, sosyo-kulttrel
hayata, yasayis bigimine, gelenek, gorenek ve adetlere, goclere, savaslara, yasanan siyasi
olaylara ve bu sayede yasanan kiiltiirel etkilesime gore yiizyillar boyunca degisim ve
beraberinde gelisim gdstermistir. Yasanan bu degisim ve gelisim Tiirk makam miizigi
tarthinin farkli evreler icerisinde ele alinarak incelenmesine olanak saglamistir. Bu
konuda pek ¢ok tarih¢i, kuramci ve besteci Tiirk makam miizigi donem siniflandirmalart
ile ilgili gortisler ortaya koymustur. Calismada Konuyla ilgili olarak yirmi bes adet Turk
makam miizigi donem siniflandirmasina ulasilmistir. Bu smiflandirmalarin yiizyillara,
siyasi olaylara, bestekarlara, kuramcilara, padisahlara, musiki alaninda yasanan
gelismelere gore yapildigi ve bu sayede birbirine oranla farkliliklar gdsterdigi tespit
edilmis olup bu siniflandirmalar icerisinde donemleri hem yiizyillar hem de bu yiizyillar
icerisinde yasamis olan bestekarlarin bestecilik iisliplarina gore klasik ve romantik gibi
basliklarla en kapsamli sekile ele alan Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Miizigi dénem
siniflandirmasi referans alinmistir. Bu baglamda on yedinci ve on dokuzuncu ylizyillar
arasinda Tirk makam miizigi s6zlii eser besteciliginde form ve makam agisindan nasil bir

degisim yasandigi ¢calismanin problem durumunu olusturmustur.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada Tiirk makam miizigi s6zlii eser besteciliginin XVII-XIX. Yiizyillar
arasinda form ve makam yapisi agisindan gecirmis oldugu degisimin tespit edilmesi

amaclanmustir.

1.3. Problem Ciimlesi

Tiirk makam miizigi s6zlii eser besteciliginde XVII-XIX. Yiizyillar arasindaki form

ve makam degisimi nasil olmustur.



1.4. Alt Problemler
Arastirmanin amaci, problem durumu ve problem cilimlesine gore belirlenen alt

problemler asagida yer almaktadir.

e Eserlerin form dagilimlari nasildir?

e Eserlerde ezgisel dolagim hangi perdeler arasinda yogunlagmigtir?

e Ciimle ve climlecikler durak sesine mi, giiglii sesine mi odaklanmigtir

e Gerdaniye perdesi lizerine ¢ikilan eserler varmidir? varsa bu perde
iizerinde hangi dortlii, besliler kullanilmigstir?

e Eserlerde Rast makaminin pest genisleme bolgesi gosterilmigmidir?

e Eserlerde Rast makami dizisi igerisinde yer almyan c¢esniler

kullanilmigmidir?
1.5. Arastirmanin Onemi

Arastirma Tirk makam miizigi sozlii eser besteciliginin XVII-XIX. Yiizyillar
arasindaki form ve makam agisindan degisimini tespit ettiginden, bestecilerin
besteledikleri eserlerde Rast makamina ve GTSM s6zlii formlarina olan yaklagimlarinin
belirlenmesine ve bu baglamda yaklasik Ug¢ yiz elli yil igerisinde makam ve form yapisi
acisindan yasanan degisimin goriilmesine katki saglayacaktir. Bu sebeple aragtirma énem

tasimaktadir.
1.6. Sayiltilar

Calismanin kuramsal bilgiler boliimiinde faydalanilan kaynaklardan elde eilen

veriler gecerli ve guvenilirdir.

1.7. Smmirhliklar

Aragtirmanin sinirliliklart asagida belirtilmistir

1- XVII-XIX. Yizyillar arasinda Tirk makam miizigi sozlii eser besteciligi ile

siirlidir.

2- Arastirmada analiz edilecek olan eserlerin ve bestekarlariin belirlenmesinde
uzman goriislersne bagvurulmus ve bu baglamda ¢alisma, Rast makamai ve ylizyillara gére

Hatip Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post, Buhfirizide Mustafa Itri, Hamamizade Ismail



Dede Efendi, Hacit Arif Bey ve Muallim Ismail Hakki Bey adli bestekarlarm TRT

repertuarinda yer alan eserleriyle sinirlandirilmistir.

1.8. Tanimlar

Arastirmada kullanilan tanimlar asagida belirtilmistir

Makam: Bir durak ve giigliiniin etrafinda, onlara bagli sekilde bir araya gelen
seslerin umumi heyetidir (Oztuna, 1990: 11/16).

Gecki: Eserlerde genellikle gegici olarak, nadiren siirekli olarak yapilmakta olan,

bir makamdan bagka bir makama ge¢me islemidir (Akdogu, 1996: 34).
Durak Sesi: Makam dizisinin nihayete erdigi sestir (Ozkan, 1984: 72).

Guglu: Makam dizisinde durak (karar) sesinden sonra en énemli perdedir. Bu
perdede genellikle asma kaliglar yapilir. Basit makam dizilerinde dortlii ve beslinin

birlistigi yerde bulunur. Dizinin dérdiincii ya da besinci derecesinde olabilir (Oztuna,

1990: 1/311).



2. KURAMSAL BIiLGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR
Bu boliimde Tiirk miizik kiiltiirtine, bu kiiltiirii olugturan unsurlara ve Tiirk miizigi
tarith¢i, kuramci ve bestecilerinin yapmis olduklar1 Tiirk miizigi doénem

siiflandirmalarina yer verilmistir.
2.1. Kuramsal Bilgiler

2.1.1. Muzik Kultara

Diinya iizerinde yasayan toplumlar, yasadiklar1 cografya, iklim, sosyo-ekonomik
yap1 ve bu dogrultuda sekillenen kiiltiirel yapilari ile birbirinden ayrilmaktadir. Kiiltiir
ayn1 zamanda toplumun yasayisini, adetlerini, gelenek ve goreneklerini yansitan, kisilerin
ve toplumlarin kimliklerini 6n plana ¢ikartan bir 6zellige sahiptir. Giiveng (1997: 3),
kimligi, kisi ya da toplumlarin kimsiniz, kimlerdensiniz sorusuna vermis olduklari
cevaplar seklinde tammlamistir. Kimsiniz veya kimlerdensiniz gibi sorulara verilen
cevaplar, kisiler ve toplumlar arasindaki farklili§1 veya benzerligi yansitmaktadir. Bu
cevaplar yasanilan siirece, cografyaya, mekéna, yasayis tarzina, dolayisiyla kiiltiire gore
degismekte, bunun sonucu olarak da kisi ve toplumlar Alevi, Altayli, Cerkez, Vanli gibi
isimlerle anilmaktadir. (Glveng, 1997: 4). Bu baglamda kimlik kavramina kisisel kimlik
ve toplumsal kimlik olarak degisik agilardan bakilabilecegi anlasilmaktadir. Assmann
(2015: 141), kimligi bireysel, kisisel ve ortak olmak {izere {i¢ sekilde ele almis, bireysel
kimligin, bireyin dogumundan 6liimiine kadar temel ihtiyaclarin1 da kapsayan kendine
has, rastlantisal verilere dayali oldugunu, kisisel kimligin, kisinin sosyal yasamda kendini
kabul ettirmesiyle alakali oldugunu, ortak kimligin ise bir imge etrafinda birlesme

sayesinde olusabilecegini belirtmistir.

Toplumda ortaklig1 olusturacak olan 6gelerden ilk akla gelenler dil, din, ticaret,
gelenek-gorenekler ve muziktir. Toplumda kultlri yansitan her sey (gelenek, cografya,
yeme-igme, kiyafetler) ortakligin gostergesi olabilir, burada asil 6nemli olanin
simgelerdir ve simgelerle ifade edilen ortakliga da kiiltiir denmektedir (Assmann, 2015:
149).

Kiiltiirle alakali olarak birgok tanimlama yapilmistir. Tiirk Dil Kurumu soézligiinde
Kiiltiir kelimesinin anlami: Tarihsel, toplumsal ilerleme siireci i¢inde meydana getirilen

biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 olusturmada, ileriki nesillere naklinde



kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine olan hakimiyetinin boyutunu gésteren

araglarin tamamu, hars, ekin olarak agiklanmistir. www.tdk.gov.tr (15.07.2019).

Kiiltiir, toplumun bir iiyesi olan insanin edinmis oldugu bilgi, inang, gelenek, sanat,
hukuk, ahlak, kabiliyet ve aliskanliklar1 biinyesinde barindiran kompleks bir bltundar
(Tylor, 1920: 1).

Kiiltiir insanin yasami boyunca g¢evresine kattig1 ve ¢evresinden edindigi maddi,
manevi tim unsurlardir. Bu unsurlar hem birbirleriyle iliski icindedirler hem de zaman
icerisinde siirekli degismektedirler. Konuyla ilgili olarak Alaner (2007: 10), kaltirtn
kendine 6zgi kaideleri oldugunu, kiiltiiri meydana getiren 6gelerin birbirini etkilemesi
sonucu kiiltiir kavraminin karmasik ve ¢ok kapsamli bir hal aldigini, 6te yandan ¢ok
kapsamliligin, kiiltiiriin alt basliklarinin olusmasina ortam hazirladigini belirterek, olusan

alt bagliklardan bir tanesinin de miizik oldugunu ifade etmistir.

Miizik ile kiiltiir birbirini tamamlar. Miizigin kiiltirden bagimsiz olmasi
diistinillemez. Muzik, kiltirel yonden anlam yiikli seslerin biinyesinde kaliplagan

etkinlikler, diisiinceler ve nesneler biitiinidur. (Merriam, 1964: 27).

Miizik ve kiiltiiriin bu denli yakin iligkisi iki kavramin birlikte telaffuz edilmesine
imkan saglamistir. Giinay (2006: 99), miizik kiiltiiriinii insanin edinmis oldugu kiiltiirel
birikiminin yani1 sira, miizige iliskin yetenek, tavirlariyla kazandigi miizik ahlaki, miizik

gelenegi ve aligkanliklarini biinyesinde barindiran kompleks biitiin olarak tanimlamigtir.

2.1.2. Miizik Kiiltiiriinii Olusturan Ogeler

Miizik kiiltiirtiniin olusmasinda ve sekillenmesinde cografya, iklim, gd¢, gecim
kaynaklar1 ve ekonomik faktorlerin biiyiik pay1 vardir. Belirtilen bu faktorlerin yani sira
icrada kullanilan enstrumanlar, enstrumanistler, dinleme ahlaki ve kaideler, gelenekler

miizik kiiltiiriiniin olusmasini saglayan faktorlerdir (Gunay, 2006: 99).

Miizik kiltiiriinii olugmasinda etkili olan &gelerin iklim, cografya, sosyo-ekonomik
faktorler, ahlak, yasam tarzi, enstriiman ve icracilara gore degismesi ¢ok sayida farkli
muzik Kiltiriiniin - olusmasina imkan saglamistir. Bahsettigimiz farkli miizik
kiltiirlerinden bir tanesi de tez ¢alismamizin konusunu olusturan Tiirk miizik kiiltiirtidiir.

Tiirk miizik Kiiltlirii tarihsel siire¢ igerisinde yukarida da belirtildigi iizere iklime,


http://www.tdk.gov.tr/

cografyaya, yasanan siyasi ve sosyo-kiiltiirel olaylara gore degisim ve gelisim
gostermistir. Yasanan bu degisim ve gelisimi aktaranlar ise miizik kiiltiirii ve tarihi
lizerine ¢aligmalar yapan tarihgiler, kuramcilar, besteciler ve icracilar olmus, bu sayede
Tiirk miizik kiltliriiniin tarihsel siire¢ icerisindeki degisimi ve gelisimi farkli bakis

acilariyla ele alinmistir.

2.1.3. Kuramecl, Besteci ve Icracilarin Tiirk Miizik Kiiltiirii ve Dénemlerine iliskin

Goriisleri

Giiniimiizde Tiirk miizigi tarihi ile ilgilenen birgok besteci, kuramci ve icraci, Tiirk
miizigini tarihsel olarak donemlere ayirmistir. Donemsel manada yapilan yorumlardaki
farkliliklar sayesinde Tiirk musikisi tarihi farkli agilardan incelenebilmis daha saglikli ve

detayl sekilde ele alinmistir.

Asagida, besteci, icraci ve kuramcilarin Tiirk masikisi tarihi ile ilgili olarak yapmis

olduklar1 siniflandirmalara yer verilmistir.

2.1.3.1. Mustafa Cahit Atasoy Tiirk miizigi donem Simiflandirmasi

Mustafa Cahit Atasoy Tiirk Miizigi donem smiflandirmasini asagidaki tabloda
belirtilen sekilde ele almistir (Atasoy, 1999: 775-781).

1) Hazirhk DOnemi: Baslangigtan, Abdulkadir Meragi’ye (1360-1435)
kadar olan donem.

2) Klasik Oncesi Donemi: Abdiilkadir Meragi’den, Itri’ye (1640-1712)
kadar olan donem.

3) Klasik Donemi: Buh(rizade Mustafa Itri’den, Hamamizade ismail Dede
Efendi’ye (1778-1846) kadar olan dénem.

4) Neo-klasik Donemi: Ismail Dede Efendi’den, Haci Arif Bey’e (1831-
1884) kadar olan dénem.

Romantik Dénemi: Haci Arif Bey’den, Hiiseyin Saadettin Arel’e (1880-
1955) kadar olan dénem.

6) Reform Doénemi: Huseyin Saadettin Arel’den gunimize kadar olan
dénem

Tablo 2.1. Mustafa Cahit Atasoy Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi



2.1.3.2. Erciimend Berker Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi

Erciment Berker Tiirk miizigi donem siiflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen
sekilde ele almistir (Berker, 1985: 1/149-166).

1. Dénem: (Hazirhk-Olusma DOnemi): Baslangictan, Abdulkadir Meragi’ye kadar
olan (1360-1435) yillar1 arasindaki dénem nn

2. Donem (Klasik Oncesi-Preklasik Donem): Abdiilkadir Meragi’den (1360-1435),
Itri’ye (1640-1712) uzanan dénem.

3. Donem (Klasik Dénem): Itri (1640-1712) den Dede Efendi (1778-1846) ya kadar
devam eden donem.

4. Donem (Neoklasik Donem): Dede Efendi’den (1778-1846), Haci Arif Bey’e (1831-
1884) e kadar devam eden dénem

5. D6nem Haci Arif Bey’den (1831-1884), Hiseyin Saadettin Arel’e (1880-1955) e
kadar devam eden dénem

6. Donem (Reform DOnemi): H. Saadettin Arel’den (1880-1955) den baslayarak
ginimuzde halen devam etmekte olan dénem.

Tablo 2.2. Erciimend Berker Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

2.1.3.3. Yilmaz Oztuna Tiirk miizigi dénem Siiflandirmasi

Arastirmada donem siiflandirmasi referans alinan Oztuna, Tiirk Miizigi donemleri

ile ilgili olarak asagidaki siniflandirmayr yapmstir (Oztuna, 1987: 70-110).

13. yiizyildan 6nce Tiirk musikisi: Oztuna on iigiincii asirdan dnce misikiye iliskin
verilerin yeterli olmadigini, Tiirk miiziginin Fars ve Arap musikisinden etkilendigini

belirtmistir.

13. ylizyilda Tirk musikisi: Mevlana Yunus Emre ve Haci Bektasi Veli gibi
isimlerin mevlevilik ile beraber Tiirk musikisini gelistigini belirten Oztuna, Elimizde
bulunan ilk notalarm bu déneme ait oldugunu, Safliyiddin Urmevi sayesinde Tiirk

misikisinin biiyiik agsama kaydettigini belirtmistir.



14. Asirda Tiirk Musikisi: . Osman, Orhan Gazi, Sultan I. Murad ve |. Bayezid bu
donemde saltanat siirmiislerdir. Maragali Abdiilkadir’in eserlerinin bir kisminin 14.
Yiizyil’a ait oldugu diisiiniilse de Oztuna, bu déneme ait nota bulunmadigini ifade

etmektedir.

15. Asirda Tiirk Masikisi: Oztuna 15. Yiizyil, ilk yaris1 ve ikinci yaris1 olmak iizere

iki boliimde ele almistir.

15. yiizyilin ilk yarisinda hiikiim siiren padisahlardan sirasiyla I. Bayezid, 1.
Mehmed ve II. Murad’dan bahsetmis, bu padisahlar arasinda 6zellikle II. Murad’dan
sanatkar ve alim olarak s6z etmis, ayrica Tiirk misikisine yapmis oldugu katkilardan,
dénemin edvarlarindan, bunun yani sira Maragali Abdiilkadir’in yazmis oldugu “Kenzii’l
Elhan”, Mercimek Ahmed’in “Kabus-Name”, Hizir bin Abdullah’in “Edvar”, Bedri

Dilsad’in “Murad Name” adl1 eserinden bahsetmistir.

15. yiizyll’mn ikinci yarisii ayr1 bir donem olarak ele alan Oztuna, dénemin
hiikiimdarlarindan II. Bayezid ve Korkut Han’1n miizigi, sanati ve sanat¢iy1 korudugunu,
bestelemis olduklar1 bazi eserlerin glinlimiize kadar geldigini, Safiiyiddin ve Maragali
Abdiilkadir’in yazmis olduklari eserlerin rehberliginde birgok miizikolojik caligsmalar
yapildigint belirtmis ve donemin en 6nde gelen miizikologu olarak Ladikli Mehmet
Celebiyi gostermistir. Ayrica Ladikli Mehmet Celebinin “Zeynii’l Elhan” ve “Fethiye”

adl1 eserleri hakkinda da bilgiler vermistir.

16. Asirda Tiirk Misikisi: Bu asirda Oztna, Tiirklerin yapmis olduklar: fetihlerle
diinya zenginliklerinin ¢oguna sahip olduklarin1 fakat miizikoloji adma bir gelisme
yasanmadigindan bahsetmis, donemin en {inlii bestekarlar1 olarak da Gazi Giray Han ve

Seyh Abdiil Ali’yi gostermistir.

17. Asirda Tiirk Misikisi: Bu yiizyillda Oztuna, icracilik ve bestekarlik adina biiyiik
ilerlemelerin kaydedildigini, Bir ¢ok edvar ve yiizlerce saz eseri yazildigini belirtmis,
edvarlarin en taninmis olanina Kantemiroglu’nun yazmis oldugu edvar1 6rnek olarak
gostermis, Ali Ufki’nin yazmis oldugu ve igerisinde yiizlerce ¢algisal ve sdzel eserin yer
aldig1 mecmualarin da donemin en énemli eserleri arasinda oldugunu ifade etmis, Hafiz
Post, Buhtirizade Mustafa Itri, Seyyid Mehmet Nuh ve Eyubi Mehmed’i de ddnemin

onemli bestecileri arasinda gostermistir.



18. Asirda Tiirk Misikisi: Oztuna, bu yiizyilda II. Mustafa, III. Ahmed, I. Mahmud,
III. Osman, 1. Abdiilhamid ve III. Selim’in hiikiim siirdiiglint, Batinin bir ¢ok alanda
istiinliik sagladigmi, Itri’'nin bu donemde musikiye besteleriyle onemli katkilar
sagladigini, III. Ahmet donemiyle birlikte yasanan Lale devri ile musikide ve Enderun da
gelismelerin oldugunu, ayrica III. Selim déneminde Hamparsum ve Abdiilbaki Nasir
Dede’nin nota yazilar1 icadettiklerini, bir ¢ok yeni makam ve eserin musikiye
kazandirildigini belirtmistir. Oztuna III. Selim déneminde sarayda bat1 miiziginin iyice
hékim olmaya basladigini, klasik tislubun ¢ok zayifladigini belirtmis donemin énde gelen
bestekarlarina 6rnek olarak Tanburi Mustafa Cavus, Haci1 Saadullah Aga, Tab-1 Mustafa
Efendi, Zaharya, Rif’at Efendi, Ismail Dede Efendi, Tanburi izhak ve Dilhayat Kalfay

gostermistir.

19. Asirda Tirk Mausikisi: 11, Selim, 1V. Mustafa 11. Mahmut, 1. Abdilmecid,
Abdiilaziz, V. Murad, II. Abdiilhamid’ in bu asrm padisahlar1 oldugunu belirten Oztuna,
Bati miizigi ustiinliigliniin en iist noktaya ulastigini, buna ragmen klasik {islubun
Dellalzade ve Dede Efendi tarafindan siirdiiriildiigiinii, bu {islubun son temsilcisinin ise
Zekai dede oldugunu ifade etmis, donemin onemli bestekarlar1 olan Hac1 Arif Bey ve
Sevki Bey’i romantik donem bestecisi olarak nitelendirmistir. Bu donemde bestelenmis
eserlerde sekilcilige 6nem verildigini ve eserlerin klasik olarak degil neo-klasik olarak

degerlendirilmesi gerektigini belirtmistir (Oztuna, 1987: 96).

Oztuna, dénemin en dnemli bestecileri olarak, Dede Efendi, Zekai Dede, Haci Arif
Bey, Tanburi Ali Efendi, Dellal-zade Ismail Efendi, Sevki Bey, Medeni Aziz Efendi,
Kanuni Hac1 Arif Bey, Lavtact Andon, Hasim Bey, Tanburi Ismet Aga, Kemengceci
Nikolaki, Rif’at Bey, Kemani Tatyos, Ismail Hakki Bey’i 6rnek gostermistir.

20. Asirda Tiirk Misikisi: Bu yiizyilin Balkan ve I. Diinya Savasgi ile sekillendigini
belirten Oztuna, musikide biiyiik tahribatlar meydana geldigini ifade etmis, Hiiseyin
Saadettin Arel, Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi, Tanburi Cemil Bey, Rahmi Bey, Bimen Sen,
Suphi Ziya Ozbekkan, Semsettin Ziya Bey, Refik Fersan, Santuri Ethem Efendi’yi

donemin hem 6nemli bestekalar1, hem de 6nemli miizikologlar1 olarak nitelendirmistir.



13. Asirdan Once Tiirk Masikisi
13. Asirda Tiirk Misikisi
14. Asirda Tiirk Misikisi
15. Asirda Tiirk Misikisi

16. Asirda Tiirk Misikisi

18. Asirda Tiirk Misikisi

17. Asirda Tiirk Misikisi

19. Asirda Tiirk Misikisi

20. Asirda Tirk Miisikisi

Tablo 2.3. Yilmaz Oztuna Tiirk Miizigi Dénem Siniflandirmasi

2.1.3.4. Cinugen Tanrikorur Tiirk miizigi donem Siniflandirmasi

Oney, Cinugen Tanrikorur’un, Lemi Atli’y1 anma programi cercevesinde 23 Kasim
1976 tarihinde yapmis oldugu konugsmada Tiirk musikisi donem siniflandirmasini
asagidaki tabloda belirtildigi sekilde ele aldigini ifade etmistir (akt. Karadeniz, 2007: 17).

1- On Klasik Donem: (on Gglncu yiizyil ortasindan baslyana donem)
Safilyiddin Urmevi'den Hafiz Post'a kadar

2- Klasik Donem: (17.yiizy1l ortas1) Itri’ den Haci Sadullah Aga’ya
kadar devam eden donem

3) Neoklasik Donem: (18. yiizy1l ortasindan — 19. yiizyil basina kadar
devam eden donem) Sultan Ill. Selim’den, Enderuni Ali Bey’e kadar

4) Romantik Dénem: (19. yiizyil ortasindan — 20. yiizy1l basina kadar
devam eden donem ) Haci Arif Be i

5) Cagdas Donem: (20. yiizy1l basi) Huseyin Saadettin Arel den
baglayarak glinimizde halen devam etmekte olan dénem

Tablo 2.4. Cinugen Tanrikoruru Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Cinugen Tanrikorur, Tiirk miizigine iliskin yapmis oldugu bir diger siniflandirmay1

asagidaki tabloda belirtildigi sekilde ele almistir (Tanrikorur, 2016: 33-46).
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1- Gelisimi

2- Yayilma Etkileri

a- Tlirk masikisinin Hiristiyan bolgelere tesiri
b- islamin Osmanl kiiltiir ve mésikisine tesiri
3- Yozlasma ve Cokiis Evresi

- Osmanlidan evvelki evre biiyiik hazirlanma evresi

- 64 y1l devam eden IV. Murat-11. Mehmet musikinin ikinci parlak evresi

- 17. Asrin ortasindan 18. Asrin ortasina Osmanli musikisnde Lale Devri

- Sultan II. Mahmut’tan Halife Abdiilmecid’e kadar 114 sene devam eden yozlagsma

evresi

Tanrikorur ayrica Tanburi Ali Efendi ve Zekai Dede’nin neoklasik Gslub bestecisi,
Haci Arif Bey ve Tanburi Cemil Bey’i musiki devrimcisi, Saaadettin Kaynak’1 ise s6z

musikisinin devrimcisi olarak nitelendirmistir.

1- Gelisimi

2- Yayilma Etkileri
a- Tiirk masikisinin Hiristiyan bolgelere tesiri

b- Islamin Osmanli kiiltiir ve misikisine tesiri

3- Yozlasma ve Cokiis Evresi

» Osmanlidan evvelki evre blyiik hazirlanma evresi
* 64 y1l devam eden IV. Murat-11. Mehmet musikinin ikinci parlak evresi
 17. Asrin ortasindan 18. Asrin ortasina Osmanli musikisnde Lale Devri

» Sultan II. Mahmut’dan Halife Abdiilmecid’e kadar 114 sene devam eden yozlasma
evresli

Tablo 2.5. Cinugen Tanrikorur Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi
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2.1.3.5. Onur Akdogu Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Onur Akdogu, Tiirk miizigi donem smiflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen

sekilde ele almistir (Akdogu, 1998: 2-4).

1- Olusum Dénemi: Insanligin Ortaya ¢ikisindan, 1453 istanbul’un fethine kadar
olan donemdir kendi arasinda belirli evrelere ayrilir

a) Birinci Evre: Insanmn ilk ortaya ¢ikisindan Turklerin kurdugu ilk devlet olan
Hun Devlet’inin kuruldugu M.O. 3. yiizyila kadar gegen zaman dilimini igerir

b) Ikinci Evre: Hun Devleti’nin kuruldugu M.O. 3. yiizyildan Turklerin biiyiik
boliminun Islamiyet’i kabul ettikleri 10. yiizyila kadar gegcen zaman dilimini
kapsar

¢) Ugiincli Evre: Islamiyet’in Turkler tarafindan kabul edildigi 10. yiizyildan
Osmanli Devleti’nin kuruldugu 1299 yilina kadar gecen zaman dilimini igerir

d) Dérduncu Evre: Osmanli Devleti’nin kuruldugu 1299 yilindan, istanbul’un
Turkler tarafindan alindig1 1453 yilina kadar gegcen zaman dilimini icerir

2. Gelisim DOnemi: 1453 yilindan, Lale Devrinin bitimi olan 1730 yilina kadar
gecen zamani kapsar

3. Doruk Dénemi: 1730 yilindan, mehterhanenin kaldirilarak, yerine, batili anlamda
boru takiminin kuruldugu 1826 yilina kadar gecen zaman dilimini icerir

4. Degisim Donemi: 1826 yilindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu 1923 yilina
kadar gecen zaman dilimini kapsar.

5. Atithm Doénemi: 1923 yilindan, Hiiseyin Sadedin Arel’in Istanbul Belediye
Konservatuarina atandigi 1943 yilina kadar gegen zaman dilimini icerir.

6. Yeni Donem: 1943 yilindan giiniimiize kadar gegen zaman dilimini kapsar

Tablo 2.6. Onur Akdogu Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

2.1.3.6. Giiltekin Oransay Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi
Giiltekin Oransay Tiirk miizigi donem smiflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen

sekilde ele almistir (akt. Akdogu, 1998: 2).
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1- Olusum Evresi (1520 Oncesi)

2- Doruk Evresi (1520-1826)

3- Unutulma Evresi (1826’dan beri)

Tablo 2.7. Giiltekin Oransay Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi

2.1.3.7. Nazmi Ozalp Turk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Nazmi Ozalp Tiirk miizigi dénem smiflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen
sekilde ele almistir (Ozalp, 2000: 286-356).

1- Hazirhk Dénemi: Baslangicindan 16. Yiizyil sonuna kadar olan donem

2- Klasik Donem (17. Yiizyil)

3- Romantik Edebiyat Donemi (18. Yiizyil)

4- Son Donem (19. Yiizyil)

Tablo 2.8. Yilmaz Oztuna Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi
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2.1.3.8. Cetin Koruke¢u Turk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Cetin Korukeu, Tirk miizigi donem siniflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen

sekilde ele almistir www.turkishmusicportal.org.tr (19.09.2019).

1- Islamiyetten Onceki Tiirk Miizigi

2- Islamiyetten Sonraki Tiirk Miizigi

3- Cumhuriyetle Baslayan Cagdas Tiirk Miizigi

Tablo 2.9. Cetin Koriik¢ii Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

2.1.3.9. Emin Unkan, Bedia Unkan, Hakan Unkan Tiirk Miizigi Dénem

Siniflandirmasi

Emin, Bedia ve Hakan Unkan Tiirk miizigi dénem smiflandirmasini asagidaki

tabloda belirtilen sekilde ele almistir (Unkan, 1984: 11-12).

Ik Bilimsel Dénem (Baslangic ve Hazirhik Donemi 900-1450)

flk Klasik Dénem (1450-1720)

Son Klasik Donem (1700-1880)

Yeni Klasik Donem (Neoklasik Donem 1850-Glunumtiz)

Tablo 2.10. Emin, Bedia, Hakan Unkan Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi
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2.1.3.10. Ahmet Sahin Ak Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Ahmet Sahin Ak, Tiirk miizigi donem siniflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen
sekilde ele almistir (2003: 33-227).

1- Baslangicindan XVI. Yiizyll sonuna kadar Tiirk Musikisi

2- Klasik Oncesi (Preklasik) dénem

3- XVIL. Yiizyil Tiirk Musikisi

4- XVIII. Yiizyll Tiirk Musikisi

5- XIX. Yiizyll Tiirk Musikisi

6- XX. Yiizy1l Tiirk Musikisi

Tablo 2.11. Ahmet Sahin Ak Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi
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2.1.3.11. Ali Ucan Turk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Ali Ugan, Tiirk miizigi donem siniflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen sekilde

ele almistir (Ugan, 2000: 83-85).

1. Insanhgin Kultiirel Evrimi

2. Turk Muzik Kaltaranin Genel Evrim Suresi
a- Uretim 6ncesi (Paleolitik) Dénem Tiirk Miizik Kiiltiiri
b- Uretim (Neolitik) Dénemi Tiirk Muizik Kiiltard

c- Yogun Uretim (Enduistri) Dénemi Tiirk Miizik Kiiltiiri

3. Turk Muzik Kaltaria Evriminde Bes Donem

A- Hunlar dncesi doneminde Turk Muzik Kaltiri
a) Altaylar doneminde Tirk Muzik Kalttra

B- Orta Asya Turk Devletleri Doneminde Turk Muzik Kalttrt
a) Hunlar déneminde Tiirk Mzik Kaltari

b) Goktirkler déneminde Turk Miizik Kalttri

c) Uygurlar déneminde Tirk Muzik Kilturd

C- Orta — Bat1 Asya Turk Devletleri Doneminde Turk Muzik Kaltara
a) Karahanhlar doneminde Tirk Muzik Kaltari
b) Gazneliler déneminde Tirk Muzik Kultir

c) Buyuk Selcuklu doneminde Tiirk Mizik Kalttrd

D- On Asya ve Avrasya Turk Devletleri Déneminde Tiirk Muzik Kiltiir
a) Turkiye Selguklulari doneminde Tirk Muzik Kalttra

b) Osmanhlar doneminde Turk Muzik Kaltara

C) Turkiye Cumhuriyeti doneminde Tirk Mizik Kilttri

E- Avrasya Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiri

Tablo 2.12. Ali Ugan Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi
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2.1.3.12. istanbul Teknik Universitesi Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari
Muzikoloji Bolumunun Yapmis Oldugu Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

ITU TMDK Miizikoloji Béliimii ve ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Lisansiistii
muzik tarihi dersinin igerigi incelenerek yapilan siniflandirma asagidaki tabloda
belirtildigi sekildedir (akt. Karadeniz, 2007: 43-44).

1- Orta Asya Turk devletleri doneminde muzik kulttrd ve tarihsel gelisimi

2- Bat1 Asya Turkleri doneminde mizik

3- 15. yiizyi1lda Osmanli miizigi: 1. Murat ve musiki ilmine getirdigi yenilikler

4- 16. ylizyllda Osmanlh miizigi: Il. Beyazit ve musikiye katkisi

5- 17. yiizyi1lda Osmanli miizigi

6- 18. ylizyilda Osmanli miizigi: Klasik Gslubu benimsemis besteciler, Lale Devri ile
gelisen yeni Usluplar, 111. Selim ekoli

7- 19. yiizyilda Osmanh miizigi: Klasik uslibu ve yeni tGslibu benimsemis bestecilerin
eserlerinin analizleri. Askeri alanda baslayan batililasma ve modernlesme hareketleri

8- Tanzimat'dan glinimize

9- Cumhuriyet dénemi

Tablo 2.13. I.T.U TMDK Tiirk Miizigi Dénem Siiflandirmasi

2.1.3.13. Ahmet Emre Celik Tlrk Miizigi Donem Siniflandirmasi

Ahmet Emre Celik Tirk miizigi donem smiflandirmasini asagidaki tabloda

belirtilen sekilde ele almistir www.sazvestz.com (23.09.2019).
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1) Olusum evresi

2) Geleneksellesme evresi

3) Batihlasma evresi

4) Endustri evresi

Tablo 2.14. Ahmet Emre Celik Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi

2.1.3.14. Mahmut Ragip Gazimihal TUrk Miizigi Dénem Simiflandirmasi

Mahmut Ragip Gazimihal’in Tiirtk miizigi tarthi ile 1ilgili yapmis oldugu
simiflandirmaya Onur Akdogu’nun “Musiki” dergisinde yayinlanan “Tirk Miizigi
Tarihi’nde Donemler” basliklt makalesinde rastlamaktayiz. Gazimihal tarafindan kaleme
alinan Tiirk musikisi baglikli yazida, agik sekilde bir donemlendirme belirtilmemis, Elam-
Eti-Siimer, I¢ Asya Tiirklerinin Musiki Mazileri, Ilk Cin saraylarindaki Tiirk Misikisi,
Tiirkistan Havalisinin Musikisi hakkindaki 11k Kayitlar, Onuncu Asirdan Sonra,
Islamiyetten Sonraki Asirlarin Klasik Tiirk Musikisi basliklar1 altinda agiklamalar

yapilmistir (akt. Akdogu, 1998:1).
2.1.3.15. Rauf Yekta Turk Miizigi Donem Siniflandirmasi

Osmanli’da tahta gecen ilk sultanlar Mevlevi tarikatina mensup olduklarindan
musikiyi, musiki ile ilgilenen icract ve bestecileri himaye etmisler, fakat Yavuz Sultan
Selim doneminden itibaren savas, sefer ve fetihlerle gecen bir donemin baglamasiyla
musikide bir durgunluk meydana gelmistir. Sultan Il. Bayezid déneminden, IV. Murad
donemine kadar gecen sureg icerisinde bir durgunluk baslamis, IV. Murad’in Bagdat’1 ele
gecirmesi ve “Sahkulu” isimli bir miizisyenin Istanbul’a gelmesiyle halkin musiki

yasaminda bir hareketlenme olmus, musiki zevklerinde gelismeler yasanmustir.

[11. Selim dénemi Tiirk musikisinin en {ist seviyeye ulagtigini donemdir. Sultan 1.
Mahmut déneminde musikinin canliligi muhafaza edilmis, Sultan Abdilmecit Turk

miizigini koruyup deger vermis fakat daha sonra tahta ¢ikan Abdiilaziz’in doneminde Bat1
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musikisi Osmanli saraylarina ve toplumunun iist (seckin) sinifina niifuz etmeye baglamais,
Il. Abdilhamit ise Tirk musikisini gelistirmek adina herhangi bir girisimde
bulunmamistir. 1909’da  Kanuni Esasi’nin ilan edilmesiyle musikisinaslar bir
konservatuvar kurulmasini ummuslar fakat bu hususta herhangi bir girisim olmamus,
ancak bazi musiki cemiyetleri musikiyi canli tutmak adina ¢aligmalar yapilmis, konserler

verilmistir (Yekta, 1985: 52-54).
2.1.3.16. Yal¢in Tura Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Yalgin Tura Tiirk miizigi donem siniflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen

sekilde ele almistir (Tura, 1988: 37-39).

1- Dogu’da Herat Musiki Mektebi ve Hiiseyin Baykara Devri

2- Batr’da Sultan II Murad’dan, I1. Bayezid’e kadar gecen donem
(parlak donem)

3- Sultan III. Ahmet’in, Sultan IV. Murat’mn, Sultan ibrahim’in, Sultan
IV. Mehmet’in ve Sultan III. Selim Han’in devirleri

Tablo 2.15. Yal¢in Tura Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi

2.1.3.17. Sadi Yaver Ataman Tirk Miizigi Donem Siniflandirmasi

Sadi Yaver Ataman, Tiirk musikisini donem siniflandirmasi bakimindan ayrintili
olarak ele almamis, romantik ve klasik ¢agi birbiriyle mukayese etmis, romantik ¢agda
giifte ve giiftecilere eski dnemin verilmedigini, beste ve bestecilerin daha 6n planda
oldugunu, klasik donemde Itri, Hafiz Post, Haci Sadullah Aga, Dede Efendi gibi
bestecilerin musikiye 6nemli katkilar sagladigini belirtmistir (akt. Halic1, 1986: 159-171).
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2.1.3.18. Eugenia Popescu Judetz Turk Miizigi Donem Siniflandirmasi

Eugenia Popescu Judetz “Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlar1” baglikl kitabinin 3.
Boliimiinde Tiirk Musikisi Kaynaklarinda Metinler arasi iliskilere yer vermis olup, acik
ve net bir bigimde, tarihsel bir siniflandirma yapmamustir. Yine ayni1 boliim igerisinde
Aydmmlanma Cagi adi altinda bir donemden bahsetmis olan Judetz, donemin
Kantemiroglu ile basladigin1 ve Tiirk musikisine teorik olarak yeni bir yol-yOntem
getirdigini belirtmis, ayrica Kantemiroglunu 6ncesi ve sonrasiyla bir milat-déniim noktas1

olarak nitelemistir (Judetz, 2007: 81- 182).

2.1.3.19. Bulent Aksoy Turk Miizigi Donem Siniflandirmasi

“Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki” baslikli Doktora Tezinde net
bir donem smiflandirmasi belirtmeyen Aksoy, ¢alismasinin “ilk Gozlemler” baslikli
boliimde 15. ve 16. asirlarin Seyahatnamelerini, “Ilk Malzemeler” baslig1 altinda yazmis
oldugu boliimde 17. ylizyili, “On Sekizinci Yiizy1l” bashgiyla ele aldigi boliimde Tiirk
musikisine dogru adli konuyu, “On Dokuzuncu Yiizyil” baslikli boliimde yolun tikanisini,
“Osmanli Toplumunda Musikinin Yeri Uzerine Birkag¢ Gozlem” adli bir béliime,

ardindan “Sonuglar” ve en son olarak “Belgelere” yer vermistir (Aksoy, 1991: 11-108).

2.1.3.20. Mehmet Guntekin Turk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Klasik Turk musikisinin en eski 6rneklerine Osmanli’nin kuruldugu 1299 yilindan
dort yliz y1l kadar 6ncesine kadar rastlanmaktadir. Fakat o eski donemlerde de Turk
musikisinin Kimligi tam olarak oturmamigtir. Bunu sebebi devlet dizenine tam olarak
gecilememesidir. Tirk musikisinden ancak 1453 yilindan itibaren bahsedilebilir fakat bu
doneme kadar EI-Kindi, Farabi, Ibn’i Sina, Safliyiddin ve Maragali Abdiilkadir gibi gibi
nazariyatcilar 9. Yiizyildan itibaren ¢ok énemli eserler vermislerdir. Ozellikle on yedi ve
on sekizinci yiizyillarla birlikte Tirk masikisi Itri’nin Onciiliigiinde 6nemli gelisim
gostermis, III. Selim donemi ile birlikte altin ¢cagini1 yasamis, 1826 yilindan itibaren
masikide bir gerileme yasanms ve Lale devri ile birlikte on dokuzuncu yiizy1l misiki

kiltiriiniin temelleri atilmistir (Giintekin, 2002: 1-2).

20



2.1.3.21. Ethem Ruhi Ungor Turk Miizigi Donem Siniflandirmasi

Ethem Ruhi Ungoér Tiirk miizigi dénem simiflandirmasim asagidaki tabloda
belirtilen sekilde ele almistir (Ungor, 2014: 1155).

Osmanh 6ncesi Tirk musikisi (Ilk-Orta Cag): Farabi’den (870-950), Safiiyiddin’e
(1237-1294) e kadar olan donem

Orta Cag: Maragali Abdiilkadir’den (1360-1435), Korkut Han’a (1467-1513) e uzanan

donem

Yeni ve Yakin Cag: Itri’den (1640-1711), ginimize kadar uzanan dénem

Tablo 2.16. Ethem Riihi Ungor Tiirk Miizigi Dénem Smiflandirmasi

2.1.3.22. Walter Feldman Tirk Miizigi Donem Siiflandirmasi

Walter Feldman, Tiirk miizigi donem simiflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen
sekilde ele almistir (Feldman, 1996: 36).

1350 Klasik Cag (Gec Orta Cag): Perslerin yaratmms oldugu etki

1450 Yuksek Imparatorluk Cagi (Gegis Cagr): 15. Asir Hizir bin Abdullah, Seyhi,
Ahmet bin Siikrullah, Bedr-i Dilsad, Sirvani, Seydi gibi isimlerin 6n plana ¢iktigi, Turk
etkisinin hissedildigi donem

1580 Orta Cag (Erken Modern Cag): 1650, Albert Bobowski (Ali Ufki), Evliya
Celebi (1640-1680)

1717-1730 (Lale Devri): Osman Dede ve Kantemiroglu (1700), Es’ad Efendi (1730),
Harutin (1740), Hizir Aga, Kevseri, Fonton (1750)

1780-1875 (Modern Cag): Abbe Todrini (1785), Abdulbaki Nasir Dede (1795),
Hamparsum Limonciyan (1815), Hasim Bey (1865), Mandoli Necip Pasa (1875)

Turkiye Cumhuriyeti (Klasik Turk Miizigi): 1921 Rauf Yekta

Tablo 2.17. Walter Feldman Tiirk Miizigi Donem Simiflandirmasi
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2.1.3.23. Karl Signell Turk Miizigi Donem Siniflandirmasi

Signell, “Makam: Turk Sanat Musikisinde Makam Uygulamasi1” baslikl1 kitabinda,
Geleneksel Tirk musikisi Osmanli imparatorlugundan gelen bir masiki oldugunu,
Musikinin en verimli zirve noktasi I11. Selim dénemi oldugunu. Tiirk miiziginin 6zellikle
Maragali Abdiilkadir’den sonraki bes asirlik siire¢ icerisinde biiyiik gelisim kaydettigini
belirtmistir (Signell, 2006: 27-28).

2.1.3.24. Recep Uslu Turk Miizigi Donem Siniflandirmasi

Recep Uslu Tiirk miizigi donem siniflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen

sekilde ele almistir (Uslu, 2015: 106).

Arkeolojik Miizik Dénemi MO-MS 732

Paleografik Muzik Donemi (8-13. Yiizyil)

Sistemciler Donemi (13. Yiizyil-16. Yiizyil sonu)

Klasik Tirk Mizigi Donemi (17-19. Yiizyil)

Sanatta Popiilerlesme Donemi (1850°den baslayarak halen devam etmekte olan
donem)

Tablo 2.18. Recep Uslu Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi

2.1.3.25. Timur Vural Turk Miizigi Donem Simiflandirmasi

Timur Vural Tirk miizigi donem smiflandirmasini asagidaki tabloda belirtilen

sekilde ele almistir (Vural, 2017: 94-105).
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1. Erken Donem Tirk Miizigi (MO. 6. yy ile MS. 6. yy Arasi)

Kok-Turk ve Uygur Donemi Turk Miizigi (6. Yiizyil-10. Yiizyil arasi)

Erken Islamiyet Dénemi Turk Miizigi (10. Yiizyil-14. Yiizyil aras)

Erken Evre Osmanh Turk Miizigi (14-16. Yiizyil arasi)

Gelisme Evresi Osmanh Miizigi (17. Yiizyil- 1826 arasi)

Son Evre Osmanh Miizigi (1826-1923 arasi)

Cumhuriyet Donemi Turk Miizigi (1923’den ginumuize)

Tablo 2.19. Timur Vural Tiirk Miizigi Donem Siniflandirmasi
2.2. Tlgili Arastirmalar

Bu alt baslikta tez ¢alismasinin konusuyla alakali ¢alismalara yer verilerek ilgili

calismalar konularina gére sunulmustur.

Tokag¢ (2018) doktora tezi niteligindeki ¢alismasinda Itri’nin Rast makamindaki
eserlerini kompozisyon ve usil acisindan donemsel olarak karsilastirmistir. Bu
karsilastirmay1 Abdiilkadir Meragi, Hafiz Post, Ali Sirugani, III. Selim ve Zekai Dede’nin
Rast makamindaki ve dini formdaki eserleri arasinda yapmistir. Arastirmada miizikal
analiz metodu temel alinmis ve Mutlu Torun’un ¢ok katmanli analiz yaklagimindan
faydalanilmistir. Caligmanin sonucunda anliz edilen eserlerin donemsel olarak farkliliklar

gosterdigi tespit edilmistir.

Irden (2006) yiiksek lisans tezi niteligindeki calismasinda Biselik makamimin Tiirk
miizigi nazariyatgilart ve bestecilerine gore karsilastirmasini ele almistir. Bu baglamda
Buselik makaminin besteci ve nazariyatcilar tarafindan ne sekilde islendigi arastirilmistir.
Calismada Biselik makaminda belirlenmis olan atmis {i¢ adet sozlii ve g¢algisal eserin
form dagilimlari, eserler igerisinde kullanilan nota degerleri belirlenerek excell, SPSS ve

Nota Sayim Programi ile anaiz edilmistir. Bu sayede Biselik makami dizisi igerisinde
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seslerin kullanim siklig1 elde edilmistir. Sonug olarak Biselik makaminin giiglii perdesi
tizerinde kullanilan ve eserlere gore farklilik géseren dortlii ve beslileri tablolar halinde

belitilmisitir.

Kivileim Cift¢i (2014) doktora tezi niteligindeki ¢calismasinda Mehmet Zekai Dede
Efendi’nin beste formundaki eserlerini Tiirk misikisi makam egitiminde kullanilabilirligi
acisindan analiz etmistir. Bu sayede bestekarin eserlerinde kullanmis oldugu makamlarin
seyir karakteristigi belirlenmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemlerinden durum
saptamaya yonelik dokiiman incelemesi, dokiiman analizi ve gorlisme yontemleri
kullanilmistir. Arastirmanin sonucunda sed makam tanimlarinin bestekarin eserlerindeki
seyir Ozellikleriyle ortiismedigi, igerisinde Cargdh dizisi ve ¢esnisi barindiran biitiin
makamlarda kullanilan perde ve ¢esnilerin Zekail Dede’nin eserlerinde Nigar seyri olarak

ele alindig: tespit edilmistir.

Glingordii (2000) sanatta yeterlilik tezi niteligindeki calismada Abdiilbaki Nasir
Dede’nin “Tedkik u Tahkik” adli eserinde yer alan makamlar ile donem bestekarlarinin
eserlerinde kullandiklar1 makamlar kiyaslanmistir. Bu sayede makamlarin kullanim
sekillerinin birbirleriyle farklar1 ortaya ¢ikartilmis, ayn1 zamanda makamlarin degisim
cizgileri de belirlenmistir. Arastirmanin sonucunda Abdiilbaki Nasir Dede’nin makamlari
dizi anlayistyla degil, sneyir anlayisiyla tarif ettigi, incelenen eserlerin nota niishalarinin
birden fazla olmasi sayesinde farkli Gisliplarin goriilmesine olanak sagladig: ve ilgili

donemdeki bazi perdelerin giiniimiize gelene kadar degisime ugradig: tespit edilmistir.

Levendoglu Yilmaz (2002) doktora tezi niteligindeki ¢alismasinda makamlarin on
Uglincii ylizyildan glinlimiize kadar olan degisim cizgilerini ele almistir. Bu baglamda
kuramci ve bestecilerin on ii¢lincii yiizyildan itibaren giinlimiize ulagsmis yirmi iki
makama iliskin yapmis olduklar1 dizi tanimlarina deginmis ve bu tanimlardaki benzerlik
ve farklar1 ortaya koymustur. Arastirmanin sonucunda on iiglincii yiizyilldan on besinci
yiizyila kadar olan donemde nazariyat¢ilarin, makam tanimlarinda Safiiyiddin Urmevinin
tanimlarin1 esas alarak bu paralelde tanimlar yaptiklari, on besinci ylizyildan itibaren
Istanbul’un kiiltiir ve sanat merkezi haline gelmesiyle bir ¢ok eserin yazildigini,
degisimlerin yasandigini, geleneksel ¢izgiden ayrilmalar yasandigini, Kantemirogluyla
birlikte makamlarin ses sahalarinin genisledigini ve giliniimiizde yapilan tanimlara

benzedigini ifade etmistir.
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Cayl1 (2019) doktora tezi niteligindeki ¢aligmasinda makam teorisinin baglangictan
giiniimiize gegirmis oldugu degisimini ve ebced notasinin temel prensibi ele alinmistir.
Aragtirmanin sonucunda on yedinci yiizyildan itibaren makamlar1 seyir anlayisiyla ifade
etme geleneginin henliz biliylik bir donilisime ugramadigi, makamlarin degisim
stireclerinin giiniimiizde de devam ettigi, Nayl Osman Dede ve Kantemiroglu ile birlikte

perde isimlerinin standartlagsmaya basladigi sonucuna varmastir.

Gergek-Akmehmedoglu (2017) makale niteligindeki calismada geleneksel Tiirk
sanat miizigi sozli eser besteciligi ile gliniimiiz Tiirk sanat miizigi sozIi eser besteciligi
karsilastirilmis bu sayede sozlii eser besteciliginin tarihsel siire¢ igerisindeki degisimi
incelenmistir. Arastirmanin sonucunda geleneksel fasil anlayisinin glinlimiizde biiyiik
degisime ugradigi, gliniimiizde Bati miiziginde minér tonlara karsilik gelen Buselik
makami dizisinin kllaniminda artis oldugu, Tiirk sanat miizigi beste ve giiftelerinde

gelenksele nazaran basitlesmelrin meydana geldigi tespit edilmistir.

Gergek (2014) makale niteligindeki ¢alismada naat formunun 6zellikleri ile ilgili
bilgiler verilmis ve Itri’'nin Rast makamindaki naat’t makam-giifte acisindan
incelenmistir. Arastirmanin sonucunda Itri’nin gecki ve asma kalislar1 yerinde kullandigi,

makamlarin asma kaliglarinin bilinen anlamlarima gore kullanildig: tespit edilmistir.
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3. YONTEM

Bu boliimde arastirma alt problemleri ve amaci dogrultusunda kullanilan yonteme
iligkin bilgiler verilmistir. Bu baglamda arstirmanin modeli, veri toplama teknikleri ve

toplanan verilerin analizi hakkinda bilgi verilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada, Tirk Makam Miizigi sozIlii eser besteciliginin 17-19. Yiizyillar
arasindaki siiregte form ve makam agisindan gegirmis oldugu degisim incelenmis olup,
nitel aragtirma yontemlerinden tarihsel arastirma deseni kullanilmistir. Biiyilikoztirk
(2017: 20), tarihi aragtirma deseninin “gecmiste ne oldu?” sorusuna yanit bulmak icin
kullanildigini, bu yiizden de ilgili déneme ait belge ve dokiimanlarin ¢ok dikkatli bir
sekilde okunup, analiz edilmesi ve dogru sekilde aktarilmasi gerektigini ifade etmistir.
Ayrica c¢alismada form ve makam analizi yapilan eserler yine nitel arastirma

yontemlerinden igerik analizi deseni kullanilarak analiz edilmistir.

3.2. Veri Toplama Teknikleri

(Calismada elde edilen veriler betimsel tarama (survey) yontemi ile toplanmistir.
Karakaya (2011: 78), betimsel arastirmalarin bir olay1 veya durumu ayrintili bigimde
arastirmak, benzer durum veya olaylar arasindaki iliski ve farkliliklar1 belirlemek,
incelenen olay veya durumun ne oldugunu ortaya ¢ikartmak icin yapildigini belirtmistir.
Konuya iliskin veriler dokiiman taramas1 yapilarak, kitap, dergi, makale, tez, ansiklopedi

ve internet kaynaklarindan toplanmaistir.
3.3. Verilerin Analizi

Calismada kullanilan veriler Kitap, dergi, tez, makale, ansiklopedi ve internet
kaynaklarindan toplanmstir tarama igerisinde yer alan eserler Onur Akdogu’nun eser
analizi yontemi ile incelenmistir. Akdogu, (1996: 126-127) de eser analizi yapilirken
oncelikle eserin sozel veya calgisal olup olmadiginin belirlenmesi gerektigini, ardindan
eserin ezgisel gidisati dogrultusunda bolim ve ciimlelerinin belirlenmesi ile formun

ortaya ¢ikacagini belirtmis, makamsal analizin, eser igerisinde kullanilmis olan dortli,
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besli, gecki, cesni ve makam dizilerinin belirlenmesi ve ilgili makamin geleneksel seyir

anlayisina uygun olup olmadiginin saptanmasi ile gerceklestirilebilecegini ifade etmistir.

Calismada icerik analizi yontemiyle incelenen eserler formsal ve makamsal olmak
tizere iki sekilde incelenmis olup form analizlerinde eserlerin boliimleri, ciimleleri ve
climlecikleri belirlenmis bu sayede form semalar1 olusturulmus, olusturulan form
semalar1 ile eserlerin ka¢ boliimden olustugu ve ilgili formun o6zelliklerini yansitip

yansitmadig belirlenmistir.

Eserlerin makam analizinde ise ezgisel hareketliligin hangi perdeler arasinda (Rast-
Neva, Neva-Gerdaniye) yogunlastigina, ciimle ve cimleciklerde hangi perdelere (karar,
giiclii, tiz durak) oaklanildigina, makamin pest genisleme bolgesinin duyurulup
duyurulmadigina, tiz durak sesi izerinde ezgisel dolasimin olup olmadigina, eger bir
ezgisel dolagim s6z konusuysa hangi dortlii, besli ya da ¢esninin kullanildina, incelenen
eserlerin makam dizileri igerisinde yer alan ve almayan hangi dortli, besli, gecki, ¢esni

ve asma kalislarin duyurulduguna bakilmistir.
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4. TORK MUZIiK KULTURUNUN OLUSUMU VE GELIiSiMi

Turklerin ilk anayurdunun Orta Asya oldugu bilinmektedir. Yildirim (2009: 18) de
Tirklerin, anayurtlarinin, Kuzey Sibirya, Mogolistan, Kuzey Afganistan, Kasgar,
Urumgi, Karadenizin kuzeyi ve Dogu Tiirkistani’da igine alan bir bolgede yer aldigini
belirtmistir. Bu cografya igerisinde Tiirk kiiltiirii de kendine yer bulmus, sekillenmis ve

bircok bolgeye de buradan yayilmuistir.

4.1. 13. Yiizy1l Oncesinde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Calismada, donem siniflandirmasi referans alinan Y1lmaz Oztuna (1987: 70-71) de,
on {iglincii Yiizyildan 6nceki Tiirk miizigine iliskin yeterli bilginin olmadigini, fakat on
liclincli Yiizyill oncesinin de yok sayillamayacagini, sonug itibariyle Tirklerin Orta
Asya’da bir kavim oldugunu, Islamiyetin kabuliiyle, Turk masikisinin Fars ve Arap
miizigiyle etkilesim i¢ine girdigini ifade etmistir. Bu baglamda Tiirk miiziginin olusumu
ve gelisiminin daha iyi anlasilmasi adina on {i¢iincii ylizy1l 6ncesi misiki kiiltiirline kisaca

deginilmistir.
4.1.1. Altay Miizik Kiiltiirii ve Saman Miizigi

Altaylarmn, zengin ve ¢ok kiiltiirlii bir cografyanin ortasinda bulunmasi miizik
kiiltiirlerinin diger kiiltiirlerle siirekli olarak etkilesim icinde olmasini saglamistir. Ogel
(1991: 2) Altay kultirt Giiney Sibirya kiiltiirii ile yogun bir iliski i¢indedir. Bu sayede
ortak bir kiiltiir olusmustur. Olusan bu ortak kiiltiir dogrultusunda miizikleri de

muhtemelen benzerlik gostermistir.

Altay miiziginin donemin sartlarina uygun olarak ilkel yapida oldugu
diistiniilmektedir. Ugan (1997:1) ilk zamanlarda melodilerin iki sesten olustugunu,
ilerleyen donemde ses sayilarinin arttigini. Ezgilerin sade olmasina karsin ritimlerin daha
cesitli oldugunu, ezgilerin sdyleme veya ¢alma esnasinda sik¢a tekrarlandigini, insan
sesinin ¢algiya nazaran 6n planda oldugunu, buna bagl olarak ¢algilarin insan sesine eslik
amach kullanildigini, def, davulun yani sira kopuzun ilk orneklerine ulasildigini
belirtmis, ayrica samanligin bu dénemde saygin bir is olarak 6n plana ¢iktigini ifade

etmistir.
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Altaylarda saygin bir is olarak yer edinen samanlik ve saman miizigi ibadet etmek,
biiyli yapmak, kisi ve topluluklar1 koétiiliikklerden (kotii ruhlardan) korumak, hastaliklar
tyilestirmek gibi amagclarla kullanilmistir. Saman miizigi vahsi hayvanlar1 uzaklastirmak,
cansiz nesneler lizerinde etki olusturmak, oOliileri ¢agirmak amaciyla da kullanilmistir
(Ataman, 1947: 8). Saman miizigi, ii¢, dort sesten olusturulmus ezgilerden meydana
gelmektedir. Davul ve kopuz en énemli calgilardir. Ogel (1991: 39), miizigi olusturan
esas unsurun insan sesi oldugunu, kopuzun ise geri planda insan sesine eslik amaglh
kullanildigini, ritimlerin, samanin téren esnasindaki hareketlerine gore sekillendigini ve

sOzlerin dogaglama olarak sdylendigini belirtmistir.

Genel olarak saman, baksi, kam gibi isimlerle anilan biiyiiciilerin adlar1 topluluklara
gore farkliliklar gostermistir. Budak (2000: 29) bu kisilere Tonguzlarda saman,
Altaylarda kam, Yakutlarda oyun, Oguzlarda ozan, Kirgizlarda baksi dendigini
belirtmigtir.

Herkes kam olamaz bunun sartt kam soyundan gelmektir. Erkeklerin yani sira bu
sartt saglayan kadinlar da kam’lik yapabilir (Turan, 1990: 102). Kadin kamlara kam-
katun ad1 verilmektedir. Kam-Kkatunlar, kamlar gibi ruhlarla irtibata gecerek, davul ve
kopuz ¢alarak, koétiiliiklerle miicadele etmislerdir (Esin, 1985: 5). Kamlar baz1 bolgelerde
kara kam ve ak kam olarak adlandirilmakta, kara samana (karain bo) kotii saman, ak
samana da (sagani bo) iyi saman denmistir (And, 1970: 10). Samanliga, Tiirklerin disinda
Avustralya, Cin, Hindistan, Amerika ve Eskimolarda da rastlanmaktadir (Turan, 1990:
102).

4.1.2. Hunlar Déneminde Muzik Kalturt

Hunlar’ i M.O. iigiincii ve dordiincii yiizyila kadar uzanan bir tarihe sahip olduklar
diistiniilse de Tekin (1991: 53), Hun tarihinin, “Hun” adinin “Kun” seklinde telaffuz
edildigi M.O. yedinci yiizyila kadar dayandigini, bunun da dtesinde “Kwan” ve “Gun”
olarak telaffuz edildigi M.O. birinci bin yilina kadar gétiiriilebilecegini ifade etmistir.
Hunlarin bdylesine derin bir tarihsel gegmise sahip olmasi, birgok Kkultlrle
etkilesmelerine ve Hun toplumu igerisinde birgok kiiltiirii barindirmalarina imkan

saglamistir. Ceyhun (1988: 23) Hunlarm, Tirk, Uygur, Fin, Mogol, Fin-Ugor
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budunlarindan olusan bir toplum oldugunu, bazi tarih¢ilerin Hunlarin kirk bes budundan

meydana geldikleri konusunda goriis bildirdiklerini ifade etmistir.

Tarim ve hayvanciligin Tirklerin en 6énemli ge¢im kaynaklarindan oldugu ve bu
tarim kiiltiiriiniin de nesilden nesile aktarildig bilinmektedir. Ogel (1991: 88-89), Selenga
ve Altay cografyasinda yapilan kazi ¢alismalarinda demirden yapilmis kiigiik tarim
aletlerine, tahillar1 muhafaza etmek icin hazirlanan g¢ukurlara rastlandigini belirterek bu
kanitlar dogrultusunda Hunlarla birlikte tarim medeniyetinin olugsmaya basladigini ifade

etmistir.

Hunlarin tarim medeniyeti ile birlikte hayvan yetistirip, topraklarini ekip bigmeleri,
yasantilarina, kiiltiirlerine ve dolayisiyla miiziklerine de yansimistir. Budak (2000: 35),
tarim medeniyeti ile birlikte toprakla ilgili islerin toplu sekilde yapildigini, gruplarin bu
esnada birlikte ezgiler sdylediklerini, bu ezgilerin hem birlestirici hem de motive edici
0zelliginin oldugunu belirtmistir. Miizigin kisileri ve topluluklari birlestirici etkisi tarimin
yant sira orduda da kendini gdstermis ve Hunlar zamaninda askeri anlamda ilk miizik
kurumu olan “tug” kurulmustur. Bu sayede miizik hem kurumsallasmis ve

imparatorlugun simgesi haline gelmis, hem de bu kuruma biiyiik bir kutsiyet atfedilmistir.

Tug, vurmali ve liflemeli ¢algilardan olusan bir topluluktur. Orhun yazitlarinda tug
kelimesi ¢algi manasinda da kullanilmakla birlikte tlimriik (davul), borguy, burguv, bur
(nefir-boru), Yurag-Yirag (zurna), ¢eng (zil), kiivriig, kiivrik (kos) tug takiminda
kullanilan ¢algilardir. Tug takiminda kullanilan calgilarin icrasi esnasinda kag¢ tane
olacagina dair bazi kriterler vardir. Bu baglamda Tiirk hiikiimdarlart dokuz sayisim
ugurlu olarak nitelendirmisler ve tug takimini1 her sazdan dokuz adet olacak sekilde

olusturmuslardir (Budak, 2000: 36-37).

Tug takiminda davul ve sancaga ayri bir 6nem atfedilmistir. Say (1985: 807), tahta
¢ikan hiikiimdarlara davul ve sancak verildigini, bu gelenegin islamiyetin kabuliiyle
Selcuklu ve Osmanlida da devam ettigini, davul ve sancagin kisilere sadece hiikiimdar
tarafindan verilebildigini belirtmistir. Devletin ve hiikiimdarin giiciinii ve hakimiyetini
simgeleyen tug takimi, kurultayin agilmasi, hiikkiimdarin gelisi ve kurultayin kapanmasi

esnasinda vurmali ve tiflemeli galgilarla icralar sergilemektedir (Budak, 2000: 36).
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Orta Asya bircok kiiltiiriin bir arada yasadigi, ticaret, go¢ ve savaslar sayesinde
kiiltiirel etkilesimin cok yogun sekilde yasandigi bir cografyadir. Ipek yolu, ticaret
sayesinde kiiltiirel etkilesimin ve aktarimin siirekliligini saglayan en onemli unsur
olmustur. Ipek yolu sayesinde etkilesimin yogun sekilde yasandig1 yerlerin basinda Cin
gelmektedir. Budak (2000: 38) M.O. ikinci asirda Orta Asya’nin &nemli yerlesim
yerlerinden Kuca ve Balasagunda resmi olarak bulunan Cin generalinin Glkesine Tlrk
enstriimanlariyla donerek sarayinda bir miizik toplulugu olusturdugunu ve burada icra

edilen enstriimanlarin Tiirk enstriimani oldugunu ifade etmistir.

Hun Imparatorlugundan sonra Goktiirk Devleti kurulmus, Tiirk kiiltiirii ve bu

baglamda olugan Tiirk miiziginin gelisimine katkilar saglamigtir.

4.1.3. Gokturkler Déneminde Muizik Kulttri

Goktirk Devleti, isminden de anlasilacag tizere Tiirk kelimesini barindiran ilk
devlet olma 6zelligine sahiptir. Ik kez Orhun Kitabelerinde rastlanan Tiirk adi dayanikli,
kudretli, devletine sadik halk anlamina gelmektedir (Guveng, 1997: 22).

Goktiirkler doneminde, Hunlar doneminde de kullanilmakta olan bes sesli
(pentatonik) dizi kullanilmis ve gelistirilmistir. Budak (2000: 41), bu donemde bes sesli
dizinin gelistirildigini, diziye yeni sesler eklendigini, dolayisiyla genis araliklardan
meydana gelen ezgilerin olusturuldugunu belirtmistir. Bes sesli dizinin iizerine yeni sesler
eklenmesine, donemin kuramcilarinin biiyiik katki sagladig: siiphesizdir. Ucan (1997: 2),
M.S. bes yiizlii yillarin ikinci yarisinda, Sucup Akari adli kuramcinin on iki perdeden
olusan ses sistemini icat ederek Cinlilere tanittigini belirtmistir. On iki perdeden olusan
ses sisteminin icat edilmesiyle kuramsal anlamda yasanan gelismelerin yaninda, icra
esnasinda kullanilan c¢algilarda da gelismeler yasanmistir. Ugan (1997:2) kopuzun yay ile
calimmasiyla “iklig” adli ¢alginin icat edildigini ifade etmistir. Goktlrkler doneminde
miizik adina bu denli 6nemli gelismelerin yasanmasinda ipek yolunun, ticaretin ve
goclerin ¢ok buyuk bir roli oldugu diistiniilmektedir. Bu donemde konar gécer miizik

kiiltirinden yar1 konar gécer miizik kiiltiiriine gecilmistir (Budak, 2000: 41).
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4.1.4. Uygurlar Doneminde Muzik Kulturd

Gokturklerden sonra tarih sahnesindeki yerini alan Uygurlar, Orta Asya’da
Islamiyet dncesi en zengin kiiltiir hayatina sahip olan medeniyetlerdendir. Turan (1990:
75) de sekizinci yilizyilin ikinci yarisinda baglayan Uygurlar doneminin, Tirklerin
Islamiyet’in kabuliinden evvelki en gérkemli ¢agi oldugunu belirtmistir. Uygurlarin
kiiltiirel zenginliklerinin en énemli kanitlar1 resim, miizik, tiyatro ve edebiyat alaninda
sunmus olduklar1 yapitlardan anlasilabilir. Aslanapa (1992: 303), Uygur medeniyetinde
bale, tiyatro, orkestra ve pandomim icralarinin da yapildigini belirtmistir. Uygurlarin
kiiltiir ve muisiki alanindaki zenginligini kanitlayan yapitlardan bir digeri de destanlardir.
Uygur Destaninda, miizik, ¢ocuklarin diinyaya gelisleri esnasinda topraktan ¢ikan

etkileyici sesler olarak tanimlanmistir (Ozalp, 2000: 288).

Miizige atfedilen bu kutsiyet ve 6nem kuramsal agidan yasanan gelismeleri de
beraberinde getirmistir. Goktiirkler doneminde bes sesten olusan dizinin seslerinin
artirtlmasina bu dénemde de devam edilmistir. (Budak, 2000: 46) on yedi sesten olusan

Tiirk musikisi ses sisteminin temellerinin bu donemde atildigini ifade etmistir.

Uygurlarda perde sayisinin artmasi, Uygur makamlar1 olarak bilinen on iki
makamin olugsmasina zemin hazirlamistir. Bahsedilen makamlar Geleneksel Tirk
mdasikisinde durak, gii¢lii, seyir gibi unsurlar igerisinde barimndiran makam kavramu ile
karistirilmamalidir. Uygurlarda bahsedilen makam kavramu, belli kaidelere gore segilmis
eserlerin olusturdugu guruplar olarak nitelenebilir (Harris, 2008: 1). Bu ag¢iklamadan belli
kriterler cercevesinde secilen eserlerin tasnif edilerek bir repertuar olusturuldugu
diisiniilmektedir. Bahsedilen On iki makamin isimleri Rak (Rehavi), Cebayyat
(Hiiseyni), Miisavirek (Rast), Cehargah (Cargah), Pencigah (Buzirg), Ozhal (Uzhal),
Acem (Acemasiran), Ussak (Ussak), Bayat (Bayati), Neva (Neva), Segah (Segah), Irak
(Irak) dir. Bu makamlar biiyiik nagme, destan ve mesrep adi verilen boliimlerden
olusmakta, boliimler arasinda da iic ila on adet sarki seslendirilmektedir (Inayet, 2007:
367-370). Uygurlarin on iki makama vermis olduklar isimler, giiniimiizde Geleneksel
Turk Sanat masikisindeki makam isimleriyle bire bir benzerlik gdstermekle birlikte
yapilan icranin boliimlerden olusmasi ve boliimler arasinda belirli makamlarda sarkilarin

icra edilmesi, Tirk makam miizigindeki fasil anlayisini akla getirmektedir.
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Uygur miiziginde kullanilan enstriimanlara minyatiirlerde rastlanmaktadir. Budak
(2000: 45-46). Orta Asya’nin onemli kiiltiir merkezlerinden Hogu’da rastlanan bir
minyatiirde harp, ney, agiz orgu ve ud’a benzeyen bir calginin yani sira duvar
resimlerinde bu galgilara ilaveten fiiliitiin de bulundugunu belirtmistir. Zengin bir miizik
kiiltiiriine sahip olan Uygurlarin, yukarida saydigimiz bes enstriiman disinda baska
enstriimanlarinin olmamasi elbette ki diisiiniilemez. Sertkaya, Uygurlarda, sekiz ve
dokuzuncu asirlarda kopuz, davul, surnay, def, burga, agiz c¢engi, pipa adli c¢algilarin
kullanildigin1 belirtmistir (akt. Arslan ve Oger, 2008: 10). Ipek yolu vasitasiyla yapilan
ticaret, gocler ve savaslar sayesinde yasanan etkilesim sonucu bu ¢algilar baska
kiltirlerce de tanmmis ve kullamlmistir. Ozalp (2000: 286), caldiklar1 calgilar:
beraberinde gittikleri yerlere gotiiren icracilara toplum tarafindan biiytlik deger verildigini

ifade etmistir.

Bu donemde ozanlik basli basina bir meslek haline gelmistir. Bu sayede
enstriimanlarda tslup farkinin ortaya ¢ikmus, belli kaideler gergevesinde icra yapilmaya
baglanmis ve yazi temelli miizik icrast yapma derecesine ulasilmistir (Ugan, 1997: 2).
Miizigin yazilabilme asamasma gelmesi bestecilik asamasma gelindigini de
gostermektedir. Miizigin yaziya dokiilebilmesi icra edilen eserlerin kalici olmasini ve

tekrar icra edilebilmesini saglayan 6nemli bir agamadir.
4.1.5. Karahanhlar Doneminde Miizik Kiiltiiri

Dokuzuncu yilizyilin ikinci yarisindan, on {igiincii yilizyilin baslarina kadar hitkiim
siirmiis olan Karahanllar Devleti doneminde Tiirkler onuncu yiizyil itibariyle Islam
dinini kabul etmislerdir. Bu durum kiiltiirel anlamda 6zellikle miizik, edebiyat ve sosyal
yasamda Onemli gelismelerin yasanmasina sebep olmustur. Levendoglu (2005: 255),
Islamiyetle birlikte Tiirklerin Fars ve Araplarla etkilesiminin dile fazlasiyla yansidigini,
bu sayede, klasik Tiirk misikisi terminolojisinde Arapc¢a ve Farsca kelimelerin yogun
sekilde kullanildigin1 belirtmistir. Geleneksel Turk masikisinde Arapca ve Farsca
kelimelerin sik kullanilmasi, bu misikinin Araplardan alindigina yonelik yanlis
anlamalara da sebep olmustur. Arap toplumunun Islamiyet éncesinde miizikleri dikkate
deger olmamakla birlikte, guindelik hayatta “Hiida” ad1 verilen melodileri bulunmaktadir.
Turklerle olan etkilesimin artmasi sonucu siirler ezgi ile okunmus, manzum olmayan

sozlerin ezgilendirilerek okunmasina ise “tagbir” denmistir (Ozalp, 2000: 287).
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Karahanlilar déneminde kuramsal agidan da 6nemli gelismeler yaganmistir. Bu
donemde yasamis olan Farabi’nin yazmis oldugu “Kitabii’l Misikii’l Kebir” adli eser
Tirk miizigi kurami adina yazilmis en 6nemli eserlerdendir. Ugan (1997: 2), Farabi’nin
bu eserinde on yedili perde sistemini Horasan tanburu iizerinde acikladigini, tanbur
sazinin On plana ¢ikarak Tirk masikisinin ana enstriimani oldugunu belirtmistir. Tiirk
musikisinin en ©onde gelen kuramcilarindan olan Farabi’ye c¢alismanin ilerleyen
sathalarinda ayrica deginilecektir. Karahanlilar doneminde Farabi’nin yazmis oldugu
“Kitabii’l Musikiii’l Kebir” adl1 eserin disinda Tiirklerin kiiltiirel hayatina yonelik eserler
de kaleme alinmistir. Kutadgu bilig ve Atabetii’l- Hakaayik adli eserler Karahanlilarin

sosyo-kiiltiirel hayatini yansitan eserlerdir (Pekolcay, 1986: 70-71).
4.1.6. Gazneliler Doneminde Muzik Kaltard

Karahanlilardan yaklasik bir asir sonra 962 yilinda Gazneliler devleti kurulmustur.
Baskenti Gaznedir. Gaznelilerin kuruldugu cografya bu giinkii Afganistan cografyasidir.
Ayrica Gazneliler tarihteki ilk Misltman Turk devletidir (Roux 2015: 196). Gaznelilerin
bagkenti olan Gazne sehri donemin Onde gelen medeniyet merkezlerindendir.
Gaznelilerin ilk Miisliiman Tiirk devleti olmasi, Arap ve Fars kiiltiirii ile etkilesimi de
beraberinde getirmistir. Yasanan etkilesimin 6zellikle dile biiyiik tesiri olmustur. Bulut,
Gaznelilerde, resmi dilin Farsc¢a, bilim dilinin ise Arap¢a oldugunu bu sebeple Tiirk
masikisinin bu donemde kompleks bir yapiya biiriindiigiinii belirtmistir (akt. Tirk, 2016:
13).

Arap, Fars ve Hint kiiltiirleriyle yasanan etkilesim, miizige de yansimistir. Budak
(2000: 51), musikinin bu donemde makamsal hale geldigini, klasik Tiirk muasikisinin
olusmaya basladigini, siirlerin irticalen ve herhangi bir usul kullanilmadan serbest olarak
ezgilendirilmesiyle kaside formunun olustugunu, etkilesimden kaynakli Hint
kuramcilarin Tiirk masikisini 6grendiklerini ve “truska” olarak isimlendirdiklerini ifade

etmistir.
4.1.7. Selguklular Déneminde Mizik Kultira

Karahanlilardan sonra kurulan Selguklu devleti, gogler sayesinde Anadolu’ya
yerlesmis, Ozellikle Fars ve Arap Kkiiltlirleriyle yogun sekilde etkilesmistir. Berker,

konuyla ilgili olarak Tiirk Miusikisinin Diinii Bugiinii Yarin1 baslikli makalesinde
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Selguklularin Iran’a gelerek Bagdat’s fethettiklerini, bu sayede halifelige hakim
olduklarini, ardindan Anadolu’yu da fethederek Tiirklere Orta Asya’dan sonra bir
anavatan daha verdiklerini belirtmis bu sayede Tiirk mdsikisinin Iran ve Arap
mdsikileriyle tanistigini ifade etmistir (akt. Halici, 1986: 116). Yasanan bu etkilesim
sayesinde Tirk musikisi gelismis bircok kiiltiiri etkilemis ve bircok kiltirden de
etkilenmistir. Ozalp (2000: 287), Tiirk miisikisinin Anadolu’ya Oguz boylar1 tarafindan
yayilldigini, giindelik yasamda, resmi merasimlerde, yabanci devlet biyiiklerinin

karsilanmasi esnasinda masikinin en giizel 6rneklerinin sergilendigini belirtmistir.

Sel¢uklularda, yukarida da belirtildigi tizere devlet torenlerinde miizige biiyiik
onem atfedilmektedir. Hunlardan beri siire gelen askeri miizik gelenegi, bu dénemde de
“Nevbet” ad1 altinda 6nemini korumustur. Bu donemde nevbetin askeri amacin yaninda
eglence amaclh kullanildigi yoniinde goriisler olmasina ragmen bu bilgilerin kesinligi
olmamakla birlikte, resmi toren, bayram etkinlikleri ve devlet biiyliklerinin diigiin

merasimlerinde nevbetten faydalanilmigtir (Vural, 2012: 447).

Askeri miusiki disinda saray igerisinde diizenlenen eglencelerde de miizik
vazgecilmez bir unsur olmustur. Merg¢il, Selguklu saraylarinda diizenlenen eglencelerde
sarki sOyleyen erkeklere “Muganni”, kadinlara “Muganniye”, c¢algi calan erkeklere
“Mutrib”, kadinlara ise “Mutribe” dendigini belirtmistir (akt. Tiirk, 2016: 47). Mutriban
kelimesi ayni zamanda mevlevihanelerdeki icra topluluklarinin adidir. Selguklu
saraylarinda sarki sdyleyen kadinlarin yani sira ¢algi ¢alan kadinlar da bulunmaktadir.
Sarayda ¢algi ¢alan kadinlarla ilgili olarak Koymen, eglencelerde cariyelerin kopuz sazini
icra ettiklerini, bunun yani sira kii¢iik yastaki hizmetgilerinde danslariyla eglencelere renk

kattigin1 belirtmistir (akt. Turk, 2016: 17).

Selguklular déneminde musiki oldukg¢a zenginlesmis, miizik tiirleri belirginlesmis
ozellikle Safiiyiddin Urmevi’nin ¢alismalar1 Tiirk misikisinin irdelenmesini ve kuramsal
temellerinin atilmasma biiyiik katki saglamistir. Turan (1990: 262), Selcuklular
doneminden baglamak {izere musikinin saray disinda yasayan halk arasinda Halk
mdsikisi, askeri sistem igerisinde nevbet ve mehter masikisi, saraya yakin seckin kesim
arasinda sanat musikisi, tarikatlarda ise tasavvuf mosikisi olarak icra edildigini

belirtmistir.
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4.2.13. Yiizy1l Oncesinde Yasamis Kurameilar

Tiirk makam miiziginin temellerinin atilmasinda dokuzuncu Yiizyilda yasamis olan
ve ebced nota yazisini bulan El Kindi, dokuzuncu Yiizyilin sonu ve onuncu Yiizyilin ilk
yarisinda yasamis olan Farabi ve Ibn-i Sina’nin biiyiik katkilar1 olmustur. Tiirk makam
miiziginin gelisim asamalarinin daha iyi anlagilmasi adina adi1 gegen kuramcilar hakkinda

bilgiler verilmistir.
4.2.1. El Kindi

Tiirk masikisinin ilk IslAm bilgini olan Ebti Ydsuf Ya‘kdb b. Ishak el-Kindi 796
yilinda Kife’de diinyaya gelmis ve 874 yilinda Bagdat’da 6lmiistiir (Turabi, 2003: 65).
El Kind?’nin dokuzuncu Yiizyilda ebced nota sistemini icat edip kullandig
diisiiniilmektedir. Kindi’nin bu nota yazim sistemini olustururken Yunan alfabesinden
olusan nota yazisindan ilham aldigi belirtilmektedir (Oztuna, 1990: 11/96-97). El
Kindi’nin musiki nazariyati ile ilgili eserleri de bulunmaktadir. Turabi (2003: 66-67) de
Kindi’nin misiki kurami ile alakali on adet eseri bulundugunu ve bu eserlerden sadece

dort tanesinin guniimiize ulastigin ifade etmistir.

4.2.2. Farabi

Asil adi Turhan oglu Mehmet Nasrettin’dir. 870-950 yillar1 arasinda yasamistir
(Arbas, 1986: 96). Uzun ad1 Eb(i Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan b. Uzlug el-
Farabidir (Can, 2004: 205). Farabi’nin adi batida Alpharabius veya Alpharabi olarak
gecmektedir (Ak, 2003: 43). Farabi, Islam felsefesini kuran kisidir (Can, 2004: 205).
Farabi’nin diisiinceleri ve felsefesi Orta ¢ag Islam diinyasinda takip edilerek gelistirilmis,
bu cagda zengin bir bilgi birikiminin olugmasina ve yayilmasina sebebiyet vermistir. Bu
cag Farabi’nin dogumundan 6liimiine kadar “Farabizm” olarak da karakterize edilmistir
(Netton, 1992: 1). Farabinin, goriislerinin Orta ¢agda bu denli kabul gormesi ile
Aristo’nun ardindan ikinci hoca (Hace-i Sani) olarak isimlendirilmistir (Can, 2004: 205).
Farabi, Tiirk misikisinin sekillenmesinde pay1 olan ilk kuramcilardandir. Orta ¢ag Islam
diinyasinin en énemli musiki kaynaklari igerisinde yer alan “Kitabii’l Musiki il Kebir”
adli eseri kaleme almistir. Bu eser Tiirk misikisinin ayrintili olarak anlatildig ilk eserdir
(Baser, 2006: 7). Kitabin ilk boliimiinde musikinin insan ruhu tizerindeki tesirinden,

ikinci bolumunde ise Orta ¢agda misiki adina ¢alisma yapmis olan nazariyatgilardan

36



bahsedilmis, Acem miizigi ve enstriimanlar1 hakkinda bilgiler verilmis ayrica masiki
egitimi ile ilgili goriis belirtilmistir (Ozalp, 2000: 1/306). Farabi’nin en énemli misiki
eseri olan “Kitabii’l Musiki Uil Kebir” de araliklarin yapisi, cinsler, terkipler, diziler,
melodi ve ritmler hakkinda bilgiler verilmis, ayrica calgilarin yapisina da deginilmistir
(Can, 2004: 205). Farabi’nin eserinde dizi, terkip, aralik yapisi, cinsler ve melodilerden
bahsetmesi orta ¢agda Tiirk makam miizigi ve besteciliginin olusum siirecinde oldugunu

kanitlar niteliktedir.

Kitabii’l hsai’l Ikaat, Kitab fi’l-Ikdat Farabi’nin masiki adina yazdig: diger iki
eseridir. Bu eserlerde usuller, usullerin siniflandirilmas: gibi konulara temas edilmistir
(Can, 2004: 205-206). Farabi, El Kindi’nin bulmus oldugu ebced notasini onuncu
Yiizyilda kullanmistir (Ozalp, 2000: 1/306). Farabi, misikinin yam sira matematik,
felsefe, mantik gibi alanlarda da eserler vermistir (Can, 2004: 205).

4.2.3. ibn-1 Stna

Tip, geometri, astronomi ve felsefe gibi pek ¢ok alanda eserler vermis olan Ibn-i
Sina onuncu yiizyilin sonu ve on birinci yiizyilm baginda yasamis en énemli Islam
bilginlerindedir. Yildiz (2019: 539), Ibn-i Sind’nin adimin Eba Ali el-Huseyn ibn
Abdullah ibn Sina oldugunu, Hiristiyan aleminde orta c¢ag itibartyla “Avicenna” adiyla
tanindigini, 980 yilinda Buhara kentinin Afsene kdyiinde diinyaya geldigini ve 1037

yilinda Isfahan veya Hamedan’da 6ldiiglinii belirtmistir.

Ibn-i Sina’nin bilinen en 6nemli eserlerinden bir tanesi, “Kitabu’s-Sifa” dir. Kitabin
“Cevamiu [lmi’l-Musika” boliimiinde musikiden bahsedilmistir (Arslan, 2014: 5-
6).“Kitabu’s-Sifd” adli eserin misikiden bahsedilen “Cevamiu Ilmi’l-Misika” adli
boliimiinde mdasikinin anlamindan, aralik, nota, tiirler, cins, ritm c¢esitleri, bestecilik,
calgilar gibi konulara yer verilmis, ayrica ibn-i STnd masiki ile ilgili daha kapsaml bilgi
edinmek isteyenlerin Oklid’in eserlerini incelemesi gerektigi yoniinde &neride
bulunmustur. ibn-1Sina’nin  “Kitabu’s-Sifa” disinda igerisinde musikiden bahsettigi
eserleri de mevcuttur. Kitabl, n-Necat adli eser: es-Sifa’min Ozeti niteligindedir.
Danigname-i 'Aiai: ei-Hikmeti'l-'Aiaiyye adli eser mantik, tabiiyyat, ilahiyat ve

riyaziyyat olmak (zere dort bolimden meydana gelmistir. Riyaziyyat’in bir boliimii
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musikiye ayrilmistir fakat 6zel olarak bir baslik altinda belirtilmemistir. (Kolukirik, 2009:
373-383).

4.3. 13. Yiizyilda Turk Muzik Kalturi

13. Yiizyill Tiirk diinyasinda gerek siyasi gerekse kiiltiirel anlamda onemli
gelismelerin yasanmis oldugu bir yiizyll olmustur. Oztuna (1987: 72), 13. Yiizyil
itibariyle, Dogu Avrupa ve Orta Asya’da kalici olmayan bir Mogol hakimiyetinin
basladigini, Tiirklerin Dogu ve Bati Tiirkleri olarak ikiye ayrildigini, yasanan bu olumsuz
durumlara ragmen edebiyatta biiyiik gelismelerin yasandigini, Yunus Emre, Mevlana,
Haci1 Bektasi Veli gibi mutasavviflarin Tiirk kiiltlirliniin korunup yayilmasima biiyiik

katkilar sagladiklarini belirtmistir.

Turk kdlturd ve Tirk makam miiziginin edebi manada sekillenip yayilmasina
biiyiik katkilar saglayan mutasavviflarin yani sira, Tiirk masikisinin kuramsal, icrasal ve
bestecilik baglaminda gelisip sekillenmesinde Dogu misikisinin de ¢ok biiyiik payi
olmustur. Tirk mdasikisinin temellerinin olusmasinda, Herat, Horosan, Azerbaycan,
Semerkant ve Turkistan 6nemli yerlesim yerleridir. Bu yerlerde icra edilen ve Dogu
masikisi olarak adlandirilan masiki saray masikisidir (Colakoglu Sar1, 2014: 33). Herat
Horosan, Semerkant, Tlrkistan ve Azerbaycan bu donemde birer kiltir ve sanat merkezi
konumundadir ve belirtilen yerlerde Tiirk masikisinin temellerini atarak sekillenmesini
saglayan kuramci, besteci ve icracilar yetigmistir. Dogudan intikal etmis olan Tiirk
misikisinin temellerinin atilip gelismesinde en 6nemli paya sahip olan kuramcilardan ilki

Safiiyiddin Urmev1’dir.
4.3.1. Safuyiddin Urmevi

Safiiyiddin Urmevi, adindan yola ¢ikilarak Azerbaycan’in Urmiye kentinde
dogdugu diisiiniilmektedir. Dogdugu tarih net olarak bilinmemekle beraber, 6liim tarihi,
28 Ocak 1294 olarak belirtilmistir (Ak, 2003: 47). Safiiyiddin’in yasadig1 donem Ertugrul
Gazi ve Osman Gazi’nin saltanatlarmin ilk on {i¢ senesini de kapsamaktadir (Oztuna,
1990: 11/250). Safiiyiddin’in adinin Safilyiddin Abdiilmiimin Bin Yusuf Bin Fahir veya
Ibn-i Fahiri’l Urmevi seklinde yazildigi goriilmiistiir (Ak, 2003: 47). Saftyiddin
Urmevi’nin Mevland’nin oglu Sultan Veled ile ayn1 donemde yasamis ve Turk makam

miiziginin kalici temelleri bu donemde atilmistir (Akdogan, 2003: 368). Bahsedilen
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kalici temellerin atilmasinda en Onemli gelismenin on yedili perde sistemi oldugu
sOylenebilir. Tura (1988: 115), On yedili perde sisteminin Safiiyiddin tarafindan
olusturuldugunu ve on besinci Yiizyilda kullanildigimi belirtmistir. TUrk makam
miiziginin kalic1 temellerinin atilmasinda 6nemli gelismelerden bir tanesi de bu donemde
dortlii ve beslilerin arka arkaya eklenmesiyle bu giinkii makam kavramina karsilik gelen
devirlerin Safiiyiddin ile birlikte avaze, sed ve miirekkeb adi altinda siniflandirilmasidir
(Ozalp, 2000: 1/314). Ozalp’in vermis oldugu bu bilgiden makam kavraminin
sekillenmeye basladigi ve giliniimiizde basit bilesik ve sed olarak yapilan makam
smiflandirma temellerinin atildigi goriilmektedir. Saflyiddin, EI-Kindi’nin icat etmis
oldugu ebced nota sistemini Kindi’den sonra kullanan ilk kuramci ve bestecidir (Ak,

2003: 48-49).

Safiiyiddin’in yiiz otuz adet eser besteledigi tahmin edilmektedir (Ozalp, 2000:
315). Zamanimiza ulasan ve elimizdeki ilk nota olma Ozelligine sahip olan eser
Safllyiddin Urmeviye ait olmakla birlikte bu eser Remel usuliinde ve Nevruz makaminda
bestelenmistir (Berker, 1986: 119). Safiiyiddin’in bestelemis oldugu eserin makami olan

Nevruz makami dizisi Hiseyni makaminin kokenini olusturmaktadir (Guray, 2012: 60).

Safiiyiddin Urmevi miusiki alaninda Kitabii’l Edvar ve Serefiyye adli iki eser
kaleme almigtir. Ak (2003: 49), Kitabii’l Edavar adli eserde tel uzunluklarina gore
meydana gelen seslerin yikseklik farkindan, bu sayede olusan ezgilerden, ud, ney,
mizmar, niizhe gibi ¢algilardan ve makamlardan bahsetmistir. Safiiyiddin Urmevi’nin
diger kitab1 olan Sereffiye ise bes bdliimden olusmakla birlikte ilk boliimde sesin
meydana gelisi, birbirlerine oran1 ve yiikseklikleri, enstriimanlarin kdkeni ve 6zellikleri,
ikinci boliimde araliklarin birbiri ile olan uyumu, tigiincii boliimde dortlii ve beslilerin
siniflanmasi, dordiincii boliimde dortlii ve beslilerin birbirine eklenmesiyle olusan
devirlerin siniflandirilmasi, ud sazinin akort diizeni, farkli perdeler {izerinde icra, kitabin
besinci boliimiinde ise, usuller ve besteleme yontemleri ile ilgili bilgiler verilmistir
(Arslan, 2009: 168). Her iki kitapta da sesin olusumuna ve fiziksel Ozelliklerine yer
verilmekle birlikte dortli ve beglilerin birbirlerine eklenmesiyle meydana gelen
devirlerden, enstrumanlardan ve bestecilikten bahsedilmesi masikinin belirli bir
sistematige oturdugunu ve bu durumun icracilikla besteciligi de beraberinde getirdigi

gOstermektedir.
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Safllyiddin Urmevi ile ayn1 donemde yasamis olan Mevlana Celaleddin Rim1’nin
oglu Sultan Veled’de Tiirk makam miiziginin olusumuna, gelisimine ve yayilmasina katki
saglayan isimlerdendir. Asagida Sultan Veled’in Tiirk makam miiziginin gelismesi ve

yayilmasi adina yapmis oldugu ¢alismalara kisaca deginilmistir.

4.3.2. Sultan Veled

Safiiyiddin Urmev1 ile ayn1 yiizyil icerisinde yasamis olan Sultan Veled Acem
makaminda ve Devr-i Kebir usuliindeki pesrevi ile Irak makaminda ve Sengin Semai
usullinde bestelemis oldugu pesrevi tipki Safliyiddin Urmevi’nin Remel usuliinde ve
Nevruz makaminda bestelemis oldugu eser gibi giiniimiize ulasan ilk eserler arasinda yer
almaktadir (Berker,1986: 119). Berker’in yapmis oldugu bu agiklamadan, Tiirk makam
miizigi besteciliginin gerek sozel gerekse calgisal anlamdaki ilk Orneklerinin 13.

Yiizyildan itibaren giiniimiize ulasmaya basladigi a¢ik sekilde goriilmektedir.

Tiirk makam miizigi sozli ve galgisal eser besteciligi ve icraciliginin 13. Yiizyilda
On plana ¢ikmasini, yayilmasini ve gelecek nesillere aktarilmasini saglayan en énemli
kurumlar mevlevihaneler olmustur. Mevlevihaneler, 13. Yiizyillda Mevlana Celaleddin
Rm1’nin diisiince ve yasam tarzinin, oglu Sultan Veled tarafindan sistematize edilmesi
sonucu kurulmus egitim kurumlaridir. Ik olarak Konya’da kurulan mevlevihaneler
zaman igerisinde ¢ok genis cografyaya yayillmistir. Ak, (2003: 17), mevlevihanelerin,
basta Misir ve Suriye olmak Uzere bir¢ok iilkede Tirk musikisinin yayilmasina ve

ogrenilmesine vesile oldugunu belirtmistir.

Mevlevihanelerde hat, sema, ebru, dil, tezhib ve mesnevi derslerinin yan1 sira
misiki egitimi de verilmistir. Bu sayede hem Tiirk masikisinin 6grenilmesi ve devamliligi
saglanmis, hem de bir¢ok bestekar ve icraci yetismistir. Osmnli devletinde hiikkiim stirmiis
padisahlarin bircogu mevlevihanelerde egitim almig, masikiyi 6grenmis, bununla birlikte
sanatt ve sanat¢iy1 koruyan bir yapiya sahip olmustur. Mevlevihanelerde musiki egitimi
alan padisahlarin yan1 sira ¢alismamizda, Rast makamindaki bestelerini analiz ettigimiz
bestekarlardan Itri ve Dede Efendi de mevlevihanelerde yetismis bestekarlardir. Oztuna
(1987: 94), Dede Efendi’nin, Ali Nutki Dede tarafindan Yenikapi mevlevihanesinde
yetistirildigini belirtmistir. Yekta, Mevlevi ayinleri Mecmuasi adli eserin ikinci sayisinda

Itri’nin Yenikap1 mevlevihanesine devam ettigini belirtmistir (aktaran. Sardag, 1992: 36).
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14. Yiizyil Tiirk Makam miiziginin saglam temeller iizerine oturtulmaya bagslandigi
bir ylizyil olmustur. Saglam temeller {izerine oturmaya baslayan Sekiz asra dayanan
siireg igerisinde Tiirklerin dzellikle Islamiyet’i kabuliiyle genis bir cografyaya yayilmalari
farkl kiiltiirlerle olan etkilesimi de beraberinde getirmistir. Tiirk makam miizigi, Orta
Asya basta olmak iizere Ege, Akdeniz, Islam ve Osmanl kiiltiirlerinden destek alarak
sekillenmistir (Levendoglu, 2005: 254).

4.3.3. Kutbeddin Sirazi

Kutbeddin Sirazi on iigiincii yiizyilin énemli kuramcilarindandir. Ozalp (2000:
1/318), Sirazi nin tip, felsefe, astronominin yani sira Islam bilimleri konusunda da eserler
yazdigini ifade etmis, misiki ilmine iligkin ise “Diirre-tii’t-Tag¢” adl1 eseri kaleme aldigini
ve eserin bir boliimiinde musiklye yer verdigini belirtmistir. Kutbeddin Sirdzi’nin
Safllyiddin Urmevi ile ayn1 déonemde yasamis, on yedili perde sistemininin 6gretilmesi
ve yayilmasi i¢in ¢alismus, ayrica rebab ve kemence icracist olan bir kuramcidir (Oztuna,

1990: 1/465).

4.4. 14. Yiizyilda Tiirk Miizik Kiiltiirii

14. Yiizyll, Tirk diinyasinda pargalanip yeniden toparlanma siireglerini
kapsamaktadir. Mogollar Tiirk kiiltiiri icerisinde asimile olmus, Anadolu Selguklu
devleti bu yiizyilin basinda yikilmistir. Bu arada Timur, Doguda bir Tiirk devleti
kurmakla birlikte, Misir ve civarinda da Memliik Devleti bulunmaktadir (Oztuna, 1987:

73).

Siyasi anlamda yasanan bu gelismelere ek olarak 14. yiizyill. Tirk makam
miiziginin gerek kuramsal gerekse bestecilik anlaminda desteklendigi ve blylk gelisim
gosterdigi Osmanli’nin kurulus yillarina denk gelmektedir. Tiirk masikisinin gelisim
stirecinin biiyiik bolimii Osmanli Devleti’nin hiikiim siirdiigi donemde gerceklesmistir.
Tohumcu ve Dogrusoz (2013: 24-25), yaklasik olarak sekiz yiiz yillik bir tarihe sahip olan
Tirk makam miiziginin, saray tarafindan destek goren, saray ¢evresinde gelisip sekillenen
bir miizik oldugunu ifade etmisler, kiiltiirel etkilesimlerle tarihsel siire¢ icerisinde gerek
islup, tavir ve icra, gerekse form acisindan degisimlere maruz kalan Tiirk makam

miiziginin makamsal olma 6zelliginin degismedigini belirtmislerdir.
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14. Yiizyil igerisinde, Tirk makam miziginin Safiiyiddin Urmevi’den kalan
mirasini devralarak gelistiren en biiyiik kuramci ve besteci Abdiilkadir Meragi olmustur.
Asagida 14. Yiizyil’m en biiyiik kuramci ve bestecilerinden olan Abdulkadir Meragi’ye

ve Tiirk makam miiziginin gelisimi adina yapmis oldugu caligsmalara kisaca deginilmistir.
4.4.1. Abdulkadir Meragi

Meragi, Azerbaycan’in glineyinde yer alan Meraga sehrinde diinyaya gelmistir.
Dogdugu tarihin 1350-1360 yillar1 arasinda oldugu tahmin edilmektedir. Babas1 Giyasu’d
Din Gaybi’nin dénemin en énemli bilginlerinden oldugu sdylenmektedir (Bardakg1 1986:

19-21),

Meragali Abdiilkadir on besinci Yiizyilda Tiirk makam miiziginin sekillenmesi
acisindan biiylik paya sahip olan kuramcilardandir. Levendoglu (2005: 257), Ali Sir
Neval ve Hiiseyin Baykara basta olmak {izere ¢cok sayida devlet adaminin Herat ve
Semerkantta sanat1 ve sanatgiy1 koruyarak destekledigini, bu sayede bilimin ve sanatin
bircok dalinda 6énemli isimlerin yetistigini, 6zellikle miizik alaninda yetisen en 6nemli
ismin Abdulkadir Merégi oldugunu belirtmistir. Meragali Abdiilkadir musiki ile ilgili
olarak Makasidii’l Elhan, Kenzii’l Elhan, Camiii’l Elhan, Ziibdetii’l Edvar, Fevaid-i Asere
ve Serh-1 Kitabii’l Edvar adl1 kitaplar1 kaleme almis ve bu eserlerden Makasidii’l Elhan’1
Sultan II. Murad’a ithaf etmisir (Demir, 2010: 209). Meragi Makasidii’l Elhan adli
eserinde, kendi icat etmis oldugu enstrumanlardan ve misikinin degerinden bahsetmistir
(Akdogan, 1999: 142). Abdilkadir Meragi’nin Serh-1 Kitabii’l Edvar adli eseri
Safiiyiddin Urmevi’'nin kaleme almis oldugu Kitabii’l Edvar adli eserinin agiklamasi
niteligindedir (Akdogan, 1999: 142). Meragi’'nin Fevaid-i Asere adl1 eseri ile ilgili olarak
Akdogan (1999: 142), eserin on boliimden meydana geldigini, ilk boliimde misiki ve
makamlar hakkinda bilgiler verildigini, ikinci boliimde, makam siniflandirmalart ve
analizlerinden, ti¢iincii boliimde, tabakalarin incelenmesinden bahsedildigini, dordiincii
boliimde ud sazi ilizerinde parmak pozisyonlarindan, besinci bdliimde, ud icrasindan,
altinc1 boliimde, musikide icra edilen formlardan ve bu formlarin aktarimindan, yedinci
bolimde, usullerden, sekizinci boliimde, makamlarin birbiri ile olan iliskisinden,
dokuzuncu boliimde, enstriimanlardan ve onuncu boliimde ise icraci ve kuramcilardan
bahsedildigini belirtmistir. Meragi’nin Fevaid-i Asere adl1 eserinin bdliimleri goz 6niinde

bulunduruldugunda makam, makamlarin siniflandirilmasi, analizi, birbirleriyle olan
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iligkileri, enstriiman icrasi, bestecilik, icra edilen formlar ve bu formlarin aktarimi (mesk)
sisteminin sistematik ve kalict sekilde yaziya dokiildiigii, adeta guniimuiz masikisinin

kurallarinin belirlendigi acik sekilde goriilmektedir.

Tirk makam miiziginin sekillenmesi adina ¢ok sayida kuramci c¢alismalar
gerceklestirmistir.  Bu kuramcilarin  makamlar sube, avaze, terkib adi altinda
smiflandirmiglar ve makam kelimesi tahminlere gore ilk kez Abdulkadir Meragi
tarafindan zikredilmistir (Yahya Kagcar, 2008: 145). Makam kelimesinin ilk kez
kullanimiyla ilgili olarak farkli goriisler de mevcuttur. Uslu (2015: 104-105), makam
kelimesi ilk kez Meragi ile ayn1 donemde Suriyede yasamis, Bayat Tiirkmenlerinden

“Safadi” tarafindan kullanilmistir.

Meragali Abdiilkadir’in on besinci Yiizyil misiki nazariyatina ve besteciligine
damga vurmus olmasi yazmis oldugu kuramsal eserlerinden ve glinlimiize ulasan
bestelerinden anlasilmakla birlikte Berker (1985: 147-168), Osmanlida Tiirk makam
muzigi besteciligi mesk zincirinin Meragali Abdiilkadir’e dayandigini ifade etmistir.
Merégi, Farsgca ve Arapcaya son derece hakimdir. Ayrica ¢ok iyi bir ud icracisi ve
hanendedir (Oztuna, 1988: 3).

Abdiilkadir Meragi ile birlikte Ali sir Nevai, Gulam Sadi, Hiiseyin Baykara ve
Abdurrahman Cami Osmanlhda klasik Tiirk musikisinin modellesmesini ve dogu
kaynaklarindan beslenerek gelisimini saglayan “Herat Okulu”nun besteci ve

kuramcilaridir (Baser, 2006: 10).
4.5. 15. Yiizyilda Tiirk Miizik Kiiltiirii

15. Yiizyil, siyasi anlamda 6nemli gelismelerin yasandigi bir ylizyill olmustur.
Ozellikle bu yiizyilm ilk elli yilinda Timur ile Yildirim Bayezid’in Ankara savasinda
karsilagmalari, Y1ldirim Bayezid’in savasi kaybetmesi, Anadolu da ki beyliklerin yeniden
ortaya ¢ikmasi ile Osmanli’nin gelisimi elli yil gecikmistir. Onbesinci Yiizyil’in ilk
yarisinda yasanan siyasi olaylarin Tiirk makam miiziginin gelisimine de engel oldugu
muhakkaktir. Belirtilen elli yillik bu donemde, Yildirim Bayezid, 1. Siilleyman, Sultan
Mdasa, I. Mehmed, Il. Murad ve Fatih Sultan Mehmed hiikiim stirmiistiir. 15. Yiizyilda
hiikiim siirmiis olan bu padisahlar icerisinde II. Murad, Osmanli’nin sanatc1 ve bilgin

olarak nitelendirilebilecek ilk padisahidir (Oztuna, 1987: 75-76).
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Turk makam miziginin ve Tirk makam miizigi sozli eser besteciliginin

AR

sekillenerek sistemlesmesi, Abdiilkadir Meragi’nin “Makasidii’l Elhan”adli eserini II
Murad’a ithaf etmesi, ayn1 donemde bircok besteci ve kuramcinin yetismis olmasi, 1l.
Murad doneminin 6nemini ortaya koymaktadir. Tiirk makam miiziginin ve sozlii eser
besteciliginin gelisim agamalarinin daha iyi anlasilmasi i¢in asagida II. Murad doneminde

musiki adina yasanan gelismelere iligkin bilgiler verilmistir.
4.5.1. 1. Murad Déneminde MUsiki (1421-1444)

II. Murad, sanati, sanat¢ty1, bilimi ve bu hususta ¢alismalar yapan bilim insanlarini
koruyan ve destekleyen bir padisah olmustur. Bu sayede gerek kuramsal gerekse
bestecilik adina bircok eser kaleme alinmistir. Colakoglu Sar1 (2014: 53), bu eserlerin
giinimiizde kullanilmakta olan Tiirk makam miizigi ses sisteminin olugmasina temel
hazirladigini ifade etmistir. II. Murad’in bestekar ve sair kimligi de doneminde yetisen
sanatkar ve bilim insanlarin1 desteklemesinde etken olmustur. II. Murad ddneminde

yazilan eserlere ve igeriklerine asagida kisaca deginilmistir.

El-Edvar adli eser Hizir b. Abdullah tarafindan yazilmis olup, igerisinde ¢ok sayida
bilesik makam hakkinda bilgiyi barindirmaktadir (Akdogan, 1999: 136). Hizir b.
Abdullah’in Edirne sarayinda gorev yapan miizisyenlerden oldugu diisiiniilmektedir
(Colakoglu Sari, 2014: 53). Hizir b. Abdullah’in bircok kuramci gibi Farabi’den
etkilendigi diistiniilmektedir. Hizir b. Abdullah’in EI-Edvar adli eserinde renklerle
makamlar arasindaki iliskinin ve bu iligkinin insan ruhu iizerinde yarattig1r etkiden
bahsedilmekle birlikte bu etki Farabi’den alinmistir. Ayrica eser igerisinde dort stibe, yedi
avaze ve on iki makamdan bahsedilmistir (Celik, 2001: 170). Hizir Bin Abdullah I. Murad
doneminde enderun’un kurulmasinda da pay sahibi olmustur (Demir, 2010: 209).
Enderun mektebi, bircok sair, besteci, bilim adami, devlet adami yetistiren okul
niteliginde bir kurum olmas: itibariyle Tiirk makam miizigi s6zlii eser bestekarligi adina

da ¢ok sayida bestekarin yetismesine biiylik katkilar saglamistir.

XV. ylizyllin 6nemli eserlerden Muradname adli eser Bedri Dilsad tarafindan
kaleme alinmistir. Eserin otuz dordiincii kism1 miisiki nazariyati ile alakalidir (Colakoglu
Sar1, 2014: 53). Bu eserde Safllyiddin’in olusturdugu ses sistemine deginilmekte, ayrica

satrang ve tip bilimiyle ilgili bilgiler de verilmektedir (Akdogan, 1999: 137-139). Eser
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icerisinde on iki makam, yedi adet avaze ve dort adet sibeden bahsedilmektedir (Uslu,
2000: 454-455). Bedri Dilsad, Muradname baslikli kitabin miizikten bahseden otuz
dordiincii kisminda, miizigin, felsefe, astroloji, astronomi ve hekimligin birbiri ile olan

iliskisi sonucunda meydana geldigini belirtmistir (Ceyhan, 1997: 724-725).

Risale min Ilmi’l Edvar adli eser Amasyali Siikrullah tarafindan kaleme alinmustir.
Siikrullah bu eserinde Farabi, Ibn-i Sind ve Safiiyiddin Urmevi gibi kuramci ve
bestecilerin eserlerinden faydalanmistir. Eser icerisinde araliklar, makamlar, on yedili ses
sistemi, usuller, ud, kanun, mizmar gibi enstrumanlar hakkinda bilgiler verilmistir (Uslu,
2000: 457-459). Amasyal1 Siikrallah’in yazmis oldugu bu eser Safiiyiddin’in “Kitabii’l
Edvar” adli kitabimin Tirkge gevirisi niteligindedir (Demir, 2010: 211). 1l. Murad
doneminde kuramsal eserlerin kaleme alinmas1 Tiirk makam miiziginin yapilanma siireci
icerisinde oldugunu ve giiniimiizde kullanilmakta olan nazari sistemin ve bu baglamda

sekillenen besteciligin temellerinin atildigini kanitlar niteliktedir.

II. Murad déneminde yazilan nazari eserlerin yani sira misiki egitimine de 6nem
verilmistir. Uzuncarsili (1977: 79-80), bu donemde saray icerisinde misiki egitiminin
verilmeye baslandigini bu sayede bircok besteci ve kuramcinin yetistigini belirtmistir
Besteci ve kuramcilarin yetismesinde en biiyiik paya sahip olan kurumlardan bir tanesi
de “Enderun” dur. Colakoglu Sar1 (2014: 34), I. Murad déneminde kurulan “Enderun” da

II. Murad donemiyle beraber misiki derslerinin verilmeye baslandigini belirtmistir.
4.5.2. Fatih Sultan Mehmed Déneminde MUsiki (1444-1481)

II. Murad’in saltanatinin ardindan oglu II. Mehmed (Fatih) tahta ge¢mistir. Bu
donemde de sanat ve bilim insanlar1 himaye edilerek desteklenmistir. Sanatin ve bilimin
desteklenmesinde II. Mehmed’in sair kimliginin biiyiik etkisi oldugu diisiiniilmektedir.
Kut (2014: 162), 1I. Mehmed’in siirlerinde “Avni” mahlasini kullandigin1 belirtmistir.
Fatih Sultan Mehmed’in giiniimiize ulasan siirleri de mevcuttur. Padisahin kaleme almis
oldugu ii¢ adet siir Osman Nuri Ozpekel, Alaeddin Yavasca, Melahat Pars, Emin Ongan
gibi bestekarlar tarafindan bestelenmistir (Colakoglu Sar1, 2014: 53). II. Mehmed’in sair
kimligi sayesinde kendi doneminde yasamis olan bir¢ok besteciye ilham kaynagi oldugu

ve bu baglamda donemin sozlii eser besteciligine katki sagladig1 da muhakkaktir.
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Il. Mehmed’in kaleme almis oldugu siirlerin yani sira, bu dénemde Tiirk makam
miizigine yonelik kuramsal eserlerde kaleme alinmistir. Yusuf Kirsehri’nin Farsca olarak
kaleme almis oldugu “Riséle-i Edvar” adli eser Hariri tarafindan Tirkgeye ¢evrilmis,
donemin 6nemli nazariyatgilarindan Fetullah Sirvani “Mecelletun fi’l masika” baslikli
eserini bu donemde yazmis, ayrica Meragali Abdiilkadir’in oglu Abdiilaziz’in
“Nakavetii’l Edvar” adli eseri yine bu donemde (1. Mehmed ddneinde) kaleme alinmigtir
(Uslu, 2002: 719). Belirtilen kuramsal eserlerin igerikleri donemin misiki hayatinin
ulagmis oldugu noktanin daha iyi anlasilmasi adina yararli olacaktir. Asagida donemin

Oonemli nazari eserlerinin igerikleri ile ilgili bilgilere yer verilmistir.

Riséle-i Edvar adli eser Yusuf Kirsehiri’ye ait olmakla birlikte eser igerisinde
makamlar, makamlarin insan ruhu iizerindeki etkileri, asroloji ile iliskisi, usuller ve
calgilardan bahsedilmis, makamlar, dort sube, yedi avaze ve on iki makam olarak tasnif

edilmistir (Uslu, 2000: 460-461).

Mecelletiin fi’l misika adli eser Fetullah Sirvani’ye aittir. Sirvani bu eseri yazarken
Ibn-i Sina, Meragali Abdiilkadir ve Safiiyiddin Urmevi'nin gériislerinden faydalanmus,
ayni kitap igerisinde Yunan filozoflarin goriislerinede yer vermistir (Demir, 2010: 210).

Eser I1l. Mehmed’e ithafen yazilmistir (Akdogan, 1999: 147).

Fatih Anonimi adli eser, adindan da anlasilacagi lizere Fatih Sultan Mehmed’e ithaf
edilmistir. Eser icerisinde, miisikinin matematik ile olan iliskisine, araliklarin birbiri ile
olan tizlik, pestlik farkina ve uyumuna, makamlarin insan ruhu iizerindeki etkilerine,
usuller ve usullerin siiflandirilmasina, besteleme tekniklerine ve Tiirk masikisinde icra

edilen formlara iliskin bilgiler yer almaktadir (Demir, 2010: 218-219).

II. Mehmed déneminde Istanbulun fethi sosyo-kiltirel hayatta blyik bir
hareketliligi de beraberinde getirmis, bu durum 6zellikle sanat hayatina da fazlasiyla
yansimistir. Levendoglu (2005: 253-254), istanbul’un II. Mehmed déneminde bir kiiltiir-
sanat merkezi konumunda oldugunu ve diinyaca Unlii birgok miizisyenin Istanbula
geldigini belirtmistir. Istanbul’un kiiltiir-sanat merkezin haline gelmesinin mdsikiye ve
musiki egitimine de olumlu yonde yansimalari olmustur. Bu olumlu yansimalarin
goriildiigii kurumlarin basinda enderun gelmektedir. Bilindigi iizere Enderun, dénemin

yiiksek Ogretim kurumu niteligindedir. Ozden (2015: 40), Il. Mehmed doneminde
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enderunun bir misiki mektebi 6zelligine kavustugunu ve musiki egitiminin kurum
bazinda verilmeye baslandigini ifade etmistir. Bu sayede Enderun mektebinde 6nemli
besteci ve icracilar yetismeye baslamistir. Bu durumun s6zlii ve calgisal eser besteciligine
olumlu sekilde yansidigi diistiniilmektedir. Bu baglamda Endrunda Kemani Ali Aga,
Sakir Aga, Dede Efendi gibi pek ¢ok bestekar ve icract gorev yapmustir (Ozden, 2015:
40).

II. Mehmed doneminde, Tiirk makam miiziginde kullanilan makamlar uyumlu
(miilayim) ve uyumsuz (miitenafir) olarak iki sekilde ele alinmaktadir. Uyumu ve
uyumsuzlugu belirleyen kriter, makam dizilerinin birbirlerine oranla hos duyulmasi ve
duyulmamasidir. II. Mehmed déneminde bilinen makamlarin on iki adet oldugu genel bir
kanidir. Bu makamlarin yani sira tam olarak makam dizisine karsilik gelmeyen ve dizilere
eklenerek bu dizileri zenginlestiren alt1 tane avaze mevcuttur. Bu avazeler, Nevruz, Maye,

Gerdaniye, Sehnaz, Gevest ve Selmek’dir (Demir, 2010: 223).

II. Mehmed doneminde kaleme alinan “Fatih Anonimi” adli eserde, Sakil, Remel,
Hezec, Hafif gibi usuller kullanilmaktadir. Bu donemde Gazel, Taksim, Pesrev, Naks,
Nevbet-i Miiretteb, Fertidast, Terane, Murassa gibi formlar icra edilmektedir (Demir,
2010: 224-225). Dénem igerisinde kullanilan usullerden de anlasilacag tizere bestelenen

eserlerin biiyiik formlu eserler oldugu acik sekilde goriilmektedir.

4.5.3. 11. Bayezid Doneminde Masiki (1481-1512)

II. Mehmed’den sonra tahta II. Bayezid ge¢mistir. II. Bayezid’de II. Murad ve II.
Mehmed gibi sanat1 ve sanatciyr destekleyerek himaye eden bir padigahtir. II. Bayezid’in
sanata ve sanatciya karsi bu tavrinda bestekar olmasinin rolii biiyiiktiir. Colakoglu Sar1
(2014: 54), 11. Bayezid’in glinlimiize kadar gelmis olan semai ve pesrevlerinin oldugunu,
Kantemiroglu tarafindan kaleme alinan “Kitabii’l Ilmil Masiki 414 Vechil Hurifat” adl
eserde II. Bayezid’in Nisabur ve Neva makamlarinda pesrevlerinin yer aldigini belirtmis,
ayrica II. Bayezid’in siir yazip, beste yapan ilk padisah oldugunu da ifade etmistir. II.
Bayezid, sanati ve sanat¢cityr himaye etmesinin yami sira donemindeki misiki
kuramcilarini da destekleyerek onlari tesvik etmistir. Bu sayede Ladikli Mehmed Celebi,
Korkuthan, Kadizdde Mehmed Tirevi, Seydi gibi kuramcilar 6nemli eserler kaleme

almiglardir. Tirk makam miiziginin olusum ve gelisim asamalarinin daha somut sekilde
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anlagilmast agisindan Adi gegen kuramcilarin kaleme almis olduklar1 eserlerin

iceriklerine kisaca deginilmistir.

El-Fethiyye adli eser Eser Ladikli Mehmed Celebi tarafindan, Sultan II. Murad’in
sehzade oldugu donemde kaleme alinmistir. Iceriginde ise yeni ve eski makamlar
hakkinda bilgiler verilmistir (Akdogan, 1999: 138). Ladikli Mehmed Celebi bu eserde,
Farabi ve Safliyiddin’in “Name” konusunda yapmis olduklar1 tanimlamalari

karsilagtirmistir (Tekin, 1999: 53-54).

Zeynii’l Elhan adli eser Ladikli Mehmed Celebi tarafindan kaleme alinmis olan bir
eserdir. Kalender, ad1 gecen eserde Ladikli Mehmed Celebi’nin, Farabi’nin fikirlerini
destekledigini ve Farabi’nin ezgi olarak nitelendirdigi “lahn” kelimesinin agiklamasini

yaptigini belirtmistir (akt. Can, 2004: 212).

Risale-i Miusiki adli eser Kadizdde Tirevi tarafindan kaleme alimmustir. Eserin
icerisinde avazelerden, subelerden, makamlardan, bunlarin tasnifinden bahsedilmis ve
Rast makamuiyla baslamak iizere makamsal bilgiler verilmistir (Uslu, 2000: 45). Tirevi,
Farabi ve Ibn-i Sind’min terkib sayisim kirk sekiz olarak belirlemis, bu terkiblere
deginmis, ayrica masikinin ve makamlarin nasil olustuguna dair bilgiler vermistir

(Uygun, 1990: 26).

El Matla fi Beyanil edvar vel makamat adli eser Seydi tarafindan kaleme alinmistir.
Eser igerisinde perdeler, araliklar, makamlar, usuller ve c¢algilar hakkinda bilgiler
verilmis, ayrica bestelenmis olan eserlerin insan ruhuna olan etkilerinden ve bu etkilerin
zamana gore gosterdigi degisikliklerden bahsedilmistir (Uslu, 2000: 463-464). Seydi bu
eserinde Farabi’nin goriislerini esas alarak seslerin ve misikinin, feleklerin dénmesiyle
olustugunu belirtmis, Greklerin miizik sisteminden kisaca bahsetmis ve misikinin
teoriden ziyade uygulama ile ustalardan 6grenilebilecegini ifade etmistir (Can, 2004: 208-
211). Seydi’nin vermis oldugu bu bilgiler 15181inda gerek icraciligin gerekse besteciligin
nesilden nesile aktariminda usta-cirak iliskisine dayanan megsk sisteminin ne derece

onemli oldugu acik sekilde goriilmektedir.

II. Bayezid doneminde, yazilmis olan kuramsal eserlerden Tiirk makam miiziginin
yapilanma siirecinin devam ettigi ve saglam temellere oturmaya basladig1 anlasilmakla

birlikte kuramsal gelismelere paralel olarak icraciligin (uygulamanin) ve buna bagh
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olarak besteciligin 6n plana ¢iktigi diisiiniilmektedir. Konuyla ilgili olarak Can (2004:
212) de Ladikli Mehmed Celebi’den sonraki kuramcilarin eserlerinde makam, dizi, avaze

gibi kuramsal konular anlatilirken sayisal ifadelerin kullanilmadigini belirtmistir.

Osmanli imparatorlugu, I1. Bayezid déneminden sonra Yavuz Sultan Selim, Kanani
Sultan Stleyman, Sultan I1. Selim, 111. Murad ve 11l. Mehmed devirlerinde siyasi ve askeri
anlamda en giiglii donemini yasamasina karsin muisiki adma ciddi bie gelisme
yasanmamistir. Gazi Giray Han, Hasan Can Celebi, Behram Aga ve Seyh Abdiil Ali

dénemin 6nemli bestekarlari arasinda yer almistir (Berker, 1985: 155-156).

4.6. 16. Yiizyilda Tiirk Miizik Kiiltiirii

On altinc1 Yiizyl Osmanliin smirlariin genisledigi, siyasi anlamda en giiclii
oldugu dénemdir. Ozcan (1997: 476-477), Osmanlnin Yavuz ve Kanuni ile birlikte
toprak genisligi olarak doruk noktasina ulastigini, on altinci yiizyilda misiki kuramina
iligkin ¢aligmalarin on dordiincii ve on besinci yiizyillardaki kadar verimli ve yogun
olmadigini, 6zellikle bestecilik ve icraciligin dogudaki tistiinliigiiniin Osmanliya gegmeye
basladigini ifade etmistir. Bu yiizyilda Osmanli devletinin sinirlarinin bu denli biiyiimesi
donemin savag ve fetihlerle gectigi diislincesini akla getirmektedir. Siyasi anlamda
yasanan bu gelismelerin masiki adina bir duraklama devresini de beraberinde getirdigi
kuvvetle muhtemeldir. On altinci Yiizyilda II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim, KanGni
Sultan Siileyman, II. Selim, III. Murad, III. Mehmed olmak {izere alt1 padisah hiikiim
siirmekle birlikte, Safeviler, Cengizogullari, Timurogullari’da dénemin giiclii siyasi

olusumlaridir (Oztuna, 1987: 80).

Tiirk miizik kiiltiiri adina on altinci yiizyil igerisinde yasanan gelismelerin daha net
ve detayli anlasilabilmesi agisindan, bu ylizyilda hiikiim siirmiis padisahlarin taht
donemlerinde musiki adina yasanan gelismelere deginilmekle birlikte II. Bayezid
saltanatinin (1481-1512) yillar1 arasinda olmasi sebebiyle bu padisah, on besinci yiizyil

padisahlar icerisinde ele alinmistir.

4.6.1. 1. Selim (Yavuz) Doneminde Masiki Kalturd (1512-1520)

I. Selim’in hiikiim siirdiigii donemin fetih ve seferlerle gegmesi sanata ve misikiye

vakit ayrramadigi diisiincesini akla getirmektedir. Uzuncgarsilt (1977: 84), 1. Selim’in,

49



masiki adina yapmis oldugu calismalarla ilgili net bir bilginin olmadigini fakat Yavuz’un
bu dénemde, Kantini Seyh Murad, Nayi Seyh Murad, Daireci Maksud ve Neyzen imam
Kulu gibi bircok misikisinas1 irandan istanbula getirerek Enderunda gérevlendirdigini
ifade etmistir. Yavuz Sultan Selim’in her ne kadar misikiyle bire bir iliskisinin olduguna
dair bilgimiz olmasa da Iran’dan getirdigi masikisinaslar1 enderunda gérevlendirmesi,
onun sanata ve sanat¢iya biiyiikk 6nem verdigini agikga gostermektedir. Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz seferi doniisiinde beraberinde Istanbul’a getirdigi Hasan Can Celebi,
enderun hocalig1 yapmis, ¢ok sayida 6grenci yetistirmis ve giiniimiize {i¢ adet ¢algisal

eseri ulasmis 6nemli bestekarlardandir (Oztuna, 1990: 1/332-333).

Yavuz Sultan Selim musiki sanatina vermis oldugu destegin yani sira edebiyatla da
ilgilenen sair bir bir padisahtir. Siirlerinde “Selimi” mahlasin1 kullanarak siirler kaleme
almig, bazi siirleri glinimiizde Saadettin kaynak, Bekir Sidki Sezgin ve Ali Senozan
tarafindan bestelenmekle birlikte Farsca olarak yazilmis ilk divan sahibi olan padisahtir
(Colakoglu Sar1, 2014: 55). Yavuz Sultan Selim dénemi ile ilgili olarak verilen bilgiler
1s1¢inda donemin seferlerle gectigi, bu yiizden musiki ve edebiyata ¢cok fazla 6nem
verilemedigi, padisahin 6zellikle musiki ile ¢ok yakindan ilgilenememesine ragmen
bircok besteci, misikisinas ve edebiyat¢iyr Istanbul’a getirerek sanata destek oldugu
gortlmektedir. Yavuz Sultan Selim’den sonra tahta oglu Kéantini Sultan Siileyman (1.

Siileyman) gegmistir.
4.6.2. Kanani Sultan Stleyman Déneminde Masiki Kultird (1520-1566)

Kandni Sultan Stleyman doneminin, Yavuz Sultan Selim déneminde oldugu gibi
fetih ve seferlerle gegmesi, padisahin misiki ile yakindan ilgilenmesine mani oldugu
kuvvetle muhtemeldir. Uzungarsili (1977: 88), Kanlini’nin sarydaki misiki yasamina
iliskin herhangi bir kayitla karsilasmadigini, yalmizca sarayda gorevli olan
musikisinaslara 6denen iicretlerle ilgili kayitlar bulundugunu, bu bilgilerden de saray
icerisinde bir sazende toplulugunun oldugu kanisina varildigini belirtmistir. DGnemin en
onemli bestekarlar1 ve icracilarina, saz eseri bestecisi ve nefir icracis1 Nefiri Behram Aga,
eserleri Meragi’ye benzetilen Abdiil Ali, yine saz eseri bestecisi Gazi Giray Han 6rnek
olarak verilebilir (Ozcan, 1997: 478). Kanfini Sultan Siileyman déneminde, Bat: miizigi
ile Turk makam miiziginin ilk etkilesimleri de yasanmustir. Gazimihal, Kandni

doneminde Fransa Krali I. Francois’in Osmanliya bir orkestra gonderdigini fakat bu
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orkestranin ilgi gérmeyerek Fransaya geri gonderildigini belirtmistir (akt. Levendoglu,

2005: 260).

Kénlni Sultan Siileyman’in saltanat siiresinin biiyiik boliimii sefer ve fetihlerle
ge¢mis olsa da babasi Yavuz Sultan Selim gibi edebiyatla yakindan ilgilenmistir.
Colakoglu Sar1 (2014: 55), Kanini’nin yazmis oldugu siirlerde “muhibbi” mahlasini
kullandigmi ve bazi siirlerinin Saadeddin Arel ve Alaedin Yavagca tarafindan
bestelendigini belirtmistir. Kaniini donemine iligkin en Onemli edebi kaynaklarin
tezkireker oldugu siiphesizdir. Osmanli edebiyatinda ilk, Tiirk edebiyatinda ikinci tezkire
olma 0Ozelligine sahip olan, Sehi Bey tarafindan kaleme alinarak 1538 de Kanini’ye
sunulan “Hest Behist” ile 1546 da Latifi tarafindan Kénlini’ye sunulan “Tezkiretli’s-
su’ard” ve “Tabsiratii’n-nuzama” adli eserler donemin en 6nemli edebi eserleri arasinda

yer almaktadir (Canim, 2018: 3).

4.6.3. 11. Selim Donemi MUsiki Kultirid (1566-1574)

Kanlni Sultan Siileyman’dan sonra oglu II. Selim tahta ge¢mistir. Bu slreg
icerisinde ¢ok sayida musikisinas yetismis, sarayda miizikli eglenceler artmis, masiki
adma bir hareketlilik yasansa da bu hareketlilik musikinin gelisimi adina yeterli
olmamigstir. Buna karsin hem sair hem de musikisinas olan Kaya Bey ve Durak Celebi
enstriiman icrasina yonelik eglenceler diizenlemisler, Ulvi, Mesami gibi sairleri saraya
davet etmisler ve Durak Celebi II. Selim’e igerisinde enstriimanlart tarif ettigi “Sazname”
adli bir eser sunmustur (Uzungarsili, 1977: 88). 11. Selim doneminde yasanan gelismelere
bakildiginda misiki adina sarayda diizenlenen miizikli eglencelerde bir artis oldugu,
bunun masikiye bir hareketlilik kazandirdig1 fakat nazariyat ve bestecilik adina ¢ok
biiyiikk bir atilim olmadigi, ozellikle ¢algi icraciligi ve besteciligi adina gelismeler
yasandigl goriilmektedir. Edebiyat alaninda da bir canlilik oldugu gbze carpmakla
birlikte, bu canliligin saraya davet edilen sairler sayesinde saglanmaya calisildigi

anlasilmaktadir.

4.6.4. 111. Murad Déneminde MQsiki Kaltlra (1574-1595)

II. selim’in ardindan Osmanl tahtina Ill. Murad ge¢mistir. Padisah ¢ogunlukla
sarayda vakit gecirmistir. Eglenceye ¢ok diiskiindur ve dmriniin sonuna kadar bu sekilde

yasamistir (Uzuncarsili, 1977: 89). IlIl. Murad’in da babasi II. Selim gibi seferlere
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¢ikmamasi sarayda musiki ve edebiyatla yakindan ilgilenmesine vesile olmus mudur?
Sorusunu akla getirmektedir. Colakoglu Sar1 (2014: 56), padisahin kendi siirlerinden
olusan bir divaninin bulundugunu ayrica giiniimiizde Ev¢ ve Irak makaminda icra edilen
“Uyan Ey Go6zlerim Gafletten Uyan” adli eserin III. Murad tarafindan kaleme alindiginin
rivayet edildigini ifade etmistir. III. Murad’in divaninin bulunmas: sair oldugunu ve
edebiyat alaninda c¢aligmalari bulundugunu gostermekle birlikte Oomrinin buyuk
boliimiinii sarayda gegirmesi siyasi anlamda II. Selim doneminde yasanan duraklamanin
devam ettigini kanitlar niteliktedir. Bu baglamda dénemin misiki hayatina iliskin 6nemli

bir gelisme yasanmadig1 anlagilmaktadir.

4.6.5. 111. Mehmed Doneminde Masiki Kultlrd (1595-1603)

[11. Murad’dan sonra tahta III. Mehmed ge¢mistir. Iyi bir sair oldugu bilinmekte ve
siirlerinde “adli” mahlasin1 kullanmaktadir (Emecen, 2003: 412). Ill. Mehmed
déneminde misiki adina yasanan gelismelere iliskin fazla bilgi olmamakla birlikte, I.
Elizabeth’in ~ kendisine  hediye ettigi orgu kurdurmus ve  dinlemistir

www.ahmetsimsirgil.com.tr (10-02-2020).

XVIL. Yizyill igerisinde Yavuz Sultan Selim ve Kanini Sultan Siilleyman
donemlerinin seferlerle gectigi, bu sebeple misiki adina biiyiik gelismelerin yasanmadigi,
buna ragmen Yavuz Sultan Selim’in bir cok misikisinasi Istanbul’a getirerek musiki
hayatinin canli kalmasina destek sagladigi, 1I. Selim doneminden itibaren padisahlarin
sarayda daha fazla vakit ge¢irmeye bagsladiklar1 ve sarayda miisikinin eglence amacli icra
edildigi anlasilmakla birlikte, bu yiizyil icerisinde hiikiim siirmiis padisahlarin timundn

sair padisahlar oldugu ve musikiye edebi acidan katki sagladiklar1 goriisiine varilmistir.

4.7.17. Yiizyilda Tiirk Miizik Kiiltiirii

17. Yiizyil, siyasi anlamda Osmanli Imparatorlugunun giic kaybettigi ve bu
baglamda ¢okiisiin basladig bir Yiizyil olma 6zelligine sahiptir. Uzun siiren savaslar bu
¢Okiisli hizlandiran en 6nemli sebeplerdendir. Uzungzrsili (1977: 89), on altinci Yiizyilin
sonunda patlak veren Osmanli ile Iran ve Avusturya arasindaki savaslarin uzun siire
devem etmesinin, Imparatorlugun c¢okiisiinii hizlandirdigini belirtmistir. Uzun siiren
savaglar, ekonomik sikintilar1 ve siyasi otorite boslugunu da beraberinde getirmistir.

Ayangil (2014: 468), padisah ve devlet yoneticilerinin yetersiz egitim almalari, kiglk
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yasta tahta gegmeleri, ickiye olan diigkiinliikleri, riisvet ve yolsuzluklarla devletin 6nemli
kademelerine yapilan atamalar, vergilendirmede yasanan usulsiizlukler ve devlet

gelirlerinin usulsiiz dagitiminin ¢okiisii hizlandirdigini ifade etmistir.

Siyasi ve ekonomik anlamda yasanan bu olumsuz gelismelere karsin, 17. Yiizyil
musiki adina 6nemli gelismelerin yasandigi, bestecilik, icracilik ve kuramcilik agisindan
onemli isimlerin yetistigi ve eserler verdigi bir yiizyil olmustur. Bu ddinemde, bestecilikte
Uretimin artmasi ile yeni formlarin olusmus, bu sayede masiki diinyas1 hareketlenmis,
Istanbuldan baslamak {izere olusan kent miizigi tiim Osmanliya niifuz etmistir (Guray,
2012:89-91). 17. Yiizyilda, 6zellikle dini misiki formlarinda eserlerin ¢ok¢a bestelendigi
bilinmekle birlikte hem dini hem de din dis1 eserler besteleyen Hafiz Post, Itri, Neyzen
Yusuf Dede donemin en 6nemli icraci ve bestecileri arasinda yer almaktadir. Bestecilik
alaninda yasanan canlilik, kuramsal alana da yansimig, bu sayede basta Ali Ufki ve
Kantemiroglu olmak (izere bir¢ok kuramci ve besteci onemli eserler kaleme almigulardir.
Ali Ufki ve Kantemiroglu ile kaleme almis olduklar1 eserlere calismanin ilerleyen

boliimlerinde ayrintili olarak deginilecektir.

Ozellikle 1I. Murad’dan itibaren misikiyi bilen ve misiki ile ilgilenen icric1 ve
kuramcilar1 destekleyerek himaye eden padisahlar on yedinci ylizyilda da desteklerini

stirdiirmiis, bu sayede Tiirk masikisi ivme kazanmstir.

17. Yizyilda, III. Mehmed, I. Ahmed, 1. Mustafa, II. Osman, tekrar tahta ¢ikan I.
Mustafa, IV. Murad, Sultan Ibrahim, IV. Mehmed, II. Siileyman, II. Ahmed ve Il. Mustafa
hiikiim siiren padisahlardir (Ayangil, 2014: 468).

4.7.1. 1. Ahmed Doneminde Masiki Kulturd (1603-1617)

On yedinci ylizyll padisahlarindan I. Ahmed, sair padisahlardandir. Siirlerinde
Bahti ve Ahmedi mahlasin1 kullanmakla birlikte, ayni isimle bilinen bir divani da
bulunmaktadir (isen ve Bilkan: 1997: 79).

Bestekarligin ivme kazandig1 ve beste sayilarinin arttigi on yedinci yiizyilda |.
Ahmed’in siirlerinin de bestelenmis olabilecegi diisiincesini akla getirmektedir. Konuyla
ilgili olarak Ergun, giiftesi I. Ahmed’e ait olan Penggdh Tevsih’in, Hafiz Kumral

tarafindan bestelendigini fakat bestenin Itri’ye ait olduguna iligkin yorumlara da
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rastlandigini ayrica sultanin siirlerinin Saadettin Arel ve Cevdet Cagla tarfindan da
bestelendigini belirtmistir (akt. Colakoglu Sar1, 2014: 56). Hatib Zakiri Hasan Efendi ve

Gazi Giray Han bu dénemin en Unll bestekarlarindandir (Cevher, 1995: 1).

4.7.2. 1. Mustafa Doneminde Masiki Kalttrt (1617-1618)

On vyedinci ylizyihn bir diger padisahi [. Mustafa’dir. Padisahin misikiyle
ilgilendigine dair bir belgeye rastlanmamistir (Cevher, 1995: 1).

4.7.3. 11. Osman Doneminde Masiki Kultlri (1618-1622)

I. Mustafa’dan sonra tahta gecen II. Osman olmustur. Oztuna (1990: 11/166),
donemin Ermeni yazarlarindan Eremya Celebi Komiirciyan Vekadyi-name’sinde Sultan

II. Osman’1n sarkilar bestelediginden bahsettigini ifade etmistir.
4.7.4. 1V. Murad Doneminde Masiki Kultlrd (1623-1640)

Bu yiizyilda 6zellikle IV. Murad misikiye biiyiik 6nem veren padisahlar arasinda
yer almaktadir. Sultan 1. Murad devrinden sonra misiki adina en verimli gegen donem,
IV. Murad ve IV. Mehmed donemleri olmustur (Tanrikorur, 2016: 37). IV. Murad
doéneminin musiki adina bu denli verimli gegmesinin en 6nemli sebeplerinden bir tanesi,
padisahin msikisinaslari, bilim insanlarin1 destekleyerek, himaye etmesi ve Turk
mUsikisine kazandirmasidir. Ozalp (2000: 1/356), sultanin sefere gittigi iilkelerden ¢ok
sayida iinlii misikisinas1 beraberinde Istanbula getirdigini, dénemin 6nde gelen sazende
ve hanendelerinden Sahkulunun’da bu dénemde geldigini belirtmistir. IV. Murad’in
sanat1 ve bilimi desteklemesi ¢ok sayida besteci, icract ve bilim insaninmn gevresinde
bulunmasma imkan vererek oOzellikle Istanbul’un 6nemli bir bilim, sanat ve kiltir
merkezi hiviyetine biriinmesine olanak saglamistir. Tanrikorur (2016: 37-38), Benli
Hasan Aga, Solakzade, Neyzen Yusuf Dede, Koca Osman gibi icraci ve bestecilerin yant
sira Evliya Celebi ve Katip Celebi gibi bilim insanlarinin bu dénemde bilim ve sanat

hayatinin canli kalmasina biiytik katki sagladiklarini belirtmistir.

Osmanli Imparatorlugunda, énemli besteci, icric1 ve kuramcilarin yetismesinde
blyuk pay sahibi olan kurumlardan bir tanesi de Enderin mektebidir. Dénemin Gnlu
mdsikisinaslar1 burada musiki dersleri vermektedir. MUsiki dersleri 17. asra kadar

Topkap1 Sarayinin biiyiik ve kiigiik odalarinda yapilmis, 1\VV. Murad donemiyle birlikte
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misiki dersleri seferli kogusunda yapilmaya baslanmistir (Ozcan, 2007: 580). Ozcan’in
aktarmig oldugu bu bilgiden IV. Murad’in musiki egitimine ne denli 6nem verdigi ve
bestekarlarin yetismesine bliyiik katkilar sagladiglr acik sekilde gorilmektedir. V.
Murad’1in bilim ve sanata kars1 duydugu yakinlik ve verdigi énemin, kendisinin de hem
iyi bir miizisyen ve besteci, hem de sair olmasindan ileri geldigi diisiiniilmektedir Oztuna
(1987: 84-85), IV. Murad’in bestelemis oldugu alt1 adet Hiiseyni, bir adet Niihiift, bir adet
Acem, bir adet Nev4, bir adet Irék, bir adet Uzzal pesrevinin yan1 sira, bir adet Bayati

Yiruk Semai ve bir adet Evg ilahisinin giiniimiize kadar ulastigin1 belirtmistir.

Bestekarliginin yaninda sair de olan IV. Murad siirlerinde “Murddi” mahlasin
kullandmustir. “Uyan Ey Gozlerim Gafletten uyan” isimli Ev¢ ilahinin ve Gelse Nesim-i
Miijde Sah-1 Bahardan adli Bayati Yiriik Semainin giifteleri kendisine aittir (Ekinci,
2010: 76).

Bu dénemde Istanbulun bilim, kiiltiir ve sanat merkezi olmasi, farkli kiiltiirlerden
cok sayida misikisinasin bir araya gelmesine ve bu sayede bir kiiltiir aligverisinin
olmasina imkan saglamistir. Bu baglamda yasanan 6nemli gelismelerden bir tanesi de
Tiirk musikisi sazlarinin Avrupa’da taninmasidir. Ozalp (2000: 1/357), Avrupa’da
soylularin evlerinde Tirk misikisi sazlarindan olusan takimlarin bulundugunu
belirtmistir. Bahsedilen saz takimlarindaki ¢algilar bize donemin musiki aletleri ile ilgili
onemli bilgiler de vermektedir. Ersu Pekin’in, Sarayda MUsiki baglikli makalesinde Ali
Ufki’den aktardigina gore Italyan bir miizisyenin sarayda vermis oldugu konserde tanbur,
kemence, santur, miskal, ud ve ney sazlarmin kullanildigini belirtmistir

www.turkishmusicportal.org (18-09-20).

Sarayda italyan bir miizisyenin konser vermesi IV. Murad déneminde Bat1 miizigi
ile olan etkilesimin arttifin1 acgik sekilde gostermekle birlikte, Tiirk miizigi ile Bati
miiziginin karsilikl1 etkilesimini gdzler 6niine sermektedir, Ozalp (2000: 1/357), 17. Asrin
sonlarinda Ingiltere Kraligesi Elisabeth’in Topkap1 sarayina bir piyano gonderdigini

belirtmistir.
4.7.5. Sultan ibrahim Doneminde Misiki Kiltiirii (1640-1648)

Sultan Ibrahim déneminde misiki gelisimini siirdiirmis fakat padisah musiki ile

alakadar olmamustir (Oztuna, 1990: 1/377).
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4.7.6. IV. Mehmed Doneminde MUsiki Kulttri (1648-1687)

17. Yiizyilin misikisinas padisahlarindan bir digeri IV. Mehmed’dir. 17. Yiizy1l’mn
genel itibartyle ¢okiis donemi olarak goriilmesine sebebiyet veren gelismelerden siyasi
otorite boslugu, riisvet, yolsuzluk, dirayetsiz yonetim anlayis1 IV. Mehmed doneminde
de devam etmektedir. Bu donemde askeri ve siyasi anlamda kabiliyetsizlikler devam
etmis, tarikatlar ve medreseler aras siirtiismelerin olmus, bu sebeple 1666-1684 yillar

arasinda, Kadizadeliler tarafindan mevlevi ayinleri yasaklanmigtir (Tanrikorur, 2016: 38).

Siyasi anlamda yasanan bu kotii gidishata ragmen, musiki hayatindaki canlilik
devam etmektedir. Ozalp (2000: 1/356), IV. Mehmed’in hiikiim siirdiigii dénemin ¢ok
uzun oldugunu bu sayede dini ve din dis1 masiki alaninda kl&sik eserler bestelendigini ve
Oonemli bestekarlarin yetistigini belirtmistir. Hafiz Post, Itri donemin en 6nde gelen
bestecileri arasjinda yer almaktadir. Tanrikorur (2016: 37-38) de Ali Sigani, Tasgizade
Recep Celebi, Yahya Nazim ve Seyyid Nuh gibi isimlerin dénemin en énde gelen
bestekarlarindan oldugunu belirtmistir. Donemin bestekarlar1 géz oniine alindiginda on
yedinci ylizyilda dini musiki besteciliginin 6n planda oldugu gorulmektedir. Dini eser
besteleyen besteciler bu yiizyilda din dis1 eserler de bestelemisler hem 6nceki donemlerin
hem de icinde bulunulan dénemin sozel ve calgisal eserlerini makam usél ve form
belirterek kaydetmislerdir. Kaydedilen bu eserler ilgili donemin bestecilik anlayiginin

belirlenmesine iligkin 6nemli bilgiler vermektedir.

4.7.7. 11. Suleyman D6neminde Masiki Kultiri (1687-1691)

On yedinci yiizyilda hiikiim stirmiis olan padisahlardan bir digeri II. Siilleymandir.
II. Siileyman déneminde de on yedinci ylizyila 6zgii bestecilik alaninda kazanilan ivme

devam etmektedir.

4.7.8. 11. Ahmed Déneminde Masiki Kultlrd (1691-J1695)

Il. Stileymandan sonra Osmanli tahtina Il. Ahmed ge¢mistir. Yasadigi donem
itibartyle, II. Ahmed doneminin en 6nemli besteci ve kuramcilarindan bir tanesi de
Kantemiroglu adiyla bilinen Dimitreus Cantemir’dir. “Kitab-1 {Imii’l Msiki Ala Vechi’l

HurGfat” adli eseri on yedinci yiizyillin en 6nemli nazari eserleri arasinda yer almakla
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birlikte, eserin icerigine dair bilgiler ¢calismanin ilerleyen bdliimlerinde ayrintili olarak

verilecektir.

II. Ahmed, Kantemiroglu’nu manevi oglu olarak benimsemis ve enderunda egitim
almasini saglamistir. Kantemiroglu’nun yani sira Hafiz Post, Itri, Comlekci-zade Recep
Celebi ve Seyh Osman Dede II. Ahmed doneminin 6nemli bestekarlar1 arasindadir

(Oztuna, 1990: 1/30).

4.7.9. 11. Mustafa Déneminde MUsiki Kalttri (1695-1703)

II. Ahmed’in ardindan Osmanl tahtina II. Mustafa gecmistir. Oztuna gok iyi bir
egitim amustir. Bestekar, hattat ve sairdir. Baz1 siirleri bestelenmistir (Oztuna, 1990:
11/74). Sultan siirlerinde “ikbali” ve “Meftini” mahlaslarin1 kullanmus, bir siirinin 11ahi
formunda ve Acem Asiran makaminda olmak iizere devrin 6nemli bestekarlarindan Ali
Sir-u Gani tarafindan bestelendigi bilinmektedir (Colakoglu Sari, 2014: 58). On altinct
yiizyilda, bestecilik ve kuramcilik adina ¢ok durgun gegmesinin ardindan, on yedinci
yiizyilda gerek beste Uretimi gerckse kaleme alinan nazari eserler agisindan bir artig
yasnmustir. Guray (2012: 89), bu artigin sebebini, On yedinici yilizyilldaki masiki yapisini
ve kiiltiiriinii anlatmak i¢in on besinci yiizy1l teorisinde degisiklik yapilma gereksinimi
olarak gostermis, bu gereksiniminde Bati miiziginin Tirk miizigine etkisinden

kaynaklandigini ifade etmistir.

On yedinci yiizyil ile birlikte gerek kuramsal eserler gerekse dnceki dénemlere
iligskin tarihi bilgileri de icerisinde barindiran tezkireler ve giifte mecmualar1 kaleme
alinmistir. Bu eserler hem on yedinci yilizy1l 6ncesi hem de on yedinci ylizyil besteciligi,
edebiyat1 ve kuramciligi adina ¢ok 6nemli bilgiler igermektedir. Asagida on yedinici

yiizyilda kaleme alinmis olan eserlere deginilmistir.

On Yedinci Yiizyilin 6nde gelen bestecilerinden, Hafiz Post’da besteledigi dini-din
dis1 eserlerini ve donemin sozlii eserlerini kaydettigi giifte mecmuasiyla Tiirk musikisine
biiyiik katkilar saglamistir. Ayangil (2014: 473), Hafiz Post’un giifte mecmuasinin TUrk
makam miizigi sozli eserlerinin makamsal siraya gore kaydedildigi ilk ve en kapsaml
eser oldugunu belirtmis, icerisinde hem eski donemlere ait eserlerin, hem de bestesi Hafiz
Post ve ayn1 donem bestecilerinden Itrl basta olmak {izere bir cok bestekarin eserlerinin

blundugunu, Rast, Pen¢gah, Nisabur, Nikriz, Mahur, Saba, Cargah, Hiiseyni, Muhayyer,
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Kiigek, Siinbiile, Neva, Ussak, Bayati, Nahavend, Acem, Acem Asiran, Kiirdi, BUselik,
Agsiran, Irak, Eve, Segah, Bestenigar, Uzzal, Sehnaz, Hicaz, Zirgiile, Hisar ve Arazbar
olmak Uzere toplam otuz makamda toplam dokuz yiiz otuz bes eserin kaydedildigini

belirtmistir.

On altinc1 asirdan on yedinci asra kadar bestelenmis bircok eserin ginimize
ulsmasina onciiliik ederek Tiirk misikisi eserlerini Bati notasiyla kaleme alan ilk isim
Albert Bobowski (Ali Ufki) olmustur. Asagida Ali Ufki’nin yagamina ve kaleme almis

oldugu eserlerine deginilmistir.

Asil adi Albert Bobowski olan Ali Ufki, on yedinci yiizyilin misiki alaninda
yetismis ve ¢alismalar yapmis en 6nemli isimleri arasindadir. Cevher (1995: 7-10), Ali
Ufki’'nin 1610 yilinda diinyaya geldigini, dogum yerini Galigya’nin “Lwow” sehri
oldugunu ve Istanbula geldigi zamanin net olarak bilinmedigini, enderunda almis oldugu
on dokuz senelik egitim sonucunda santdr icracisi ve erbasi oldugunu belirtmis. Sarayda
bag tercumanlik gorevinde bulunduguna iligkin yorumlar olsa da Ali Ufki’nin, iki ay
boyunca tercumanlik yaptigina iliskin belgelerin mevcut oldugunu fakat bas
tercumanligryla ilgili bir bilgiye rastlanmadigini, Lehge, Fransizca, Tiirkge, Latince,
Ingilizce, Farsca, Italyanca, Yunanca, Arap¢a ve Almanca dillerini bildigini ve belirtilen
dillerde eserler kaleme aldigin1 ifade etmistir. Ali Ufki’nin tercumanlik yapacak kadar
yabanci dil hakimiyetinin olmas1 onun iyi bir egitim siirecinden gectigini gostermektedir.
Istanbula geldikten sonra enderunda egitim alan Ali Ufki, doénemin &nemli
musikisinaslari ile caligma firsat1 yakalamistir. Ak (2003: 63), Ali Ufki’nin, Itri, Yahya
Nazim Celebi, Hafiz Post, Seyyid Nih, Dervis Geda gibi bestekarlarla calistigini
belirtmistir. Ali Ufki’nin birlikte caligtig1 bestekarlar goz 6niinde bulunduruldugunda dini

msikiyi de bildigi diisiiniilmektedir.

Ayn1 zamanda bestekar olan Ali Ufki’nin gliniimiize ulagan eserleri de mevcuttur.
Cevher (1995: 12), bestekarin dokuz Tiirkii, bir Tevhid, iki 11ahi, bir Raks, biri sozel, biri
calgisal olmak {iizere iki Semaisinin bulundugunu ve bu eserlerin Haza Mecmta-i Saz
S6z adli eserinde yer aldigini belirtmistir. Ali Ufki’nin kaleme almis oldugu Haza
MecmUa-i Saz ii S6z adli eserin, igerisinde Bati miizigi nota yazist ile yazilmig ¢ok sayida
eseri baridirmasi acisindan 6zellikle onaltinct ve on yedinci yiizyilin masiki kiiltiiriine ve

bu baglamda bestecilik anlayisina iligkin son derece 6nemli bilgiler barindirdigi asikardir.
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Haza Mecm(a-i Saz ii So6z adli eser 1650 yilinda kaleme alimmistir. Igerisinde,
Pesrev, sarki, Tiirki, 11ahi, Savt, Semai, Methiye, Murabba, Varsagi, Naks, Tekerleme,
Raksiyye, Tesbih, Yeltme formalrinda bes yiiz kirk dort adet eser bulunmaktadir
(Colakoglu Sar1, 2014: 57). Hazd Mecm(a-i Saz ii S6z’lin igeriginde yirmi iki adet makam
bulunmakla birlikte bu makamlar derece denen fasil sirasi ile kaydedilmistir bu fasillar:
Hiseyni, Muhayyer, Neva, Ussak, Bayéti, Acem, Saba, Cargéh, Segah, Rast, Mahur, Evg,
Irak, Nihavend, Uzzal, Nisabur, Siinbiile, Sehnaz, Nikriz, Biselik, Asiran Biselik ve
Hisar’dir (Ayangil, 2014: 474). Haz& MecmUa-i Saz i S6z’de yer alan eserler ile ilgili
olarak Cevher (1995: 43) de mizanpaj hatasindan dolay1 bazi eserlerin makamlarinin,
icerisinde bulunduklar1 faslin makami ile uyusmadigini belirtmistir. Ali Ufki’nin Haza
Mecmda-i Saz ii S6z adli eserinde, Berevsan, Cenber, Fahte, Darb-1 Feth, Devr-i Kebir,
Devr-i Revan, Diiyek, Evfer, Fer’i, Hafif, Havi, Muhammes, Nim Devir, Nim Sakil,

Sakil, Sema’i olamk tizere on alt1 usil bulunmaktadir (Cevher, 1995: 40-42).

Ali Ufki’nin Saraydaki mlsiki hayatina iligkin bilgiler verdigi Saray-1 Enderun adli
kitab1 yine bu doneme iligkin 6nemli bilgiler barindirmaktadir. Ali Ufki Saray-1 Enderin
adli eserinde, musikinin ezber yoluyla Ogrenildigini, enderun meskhanesinde
ogrendiklerini notaya aldigini, donemin masikisinaslarinin kendisini takdir ettiklerini ve
mesk sirasinda unuttuklar yerleri Ali Ufki’ye sorduklarini, hatta kendilerinin de bu nota

sistemini 6grenmek istediklerini belirtmistir (akt. Ayangil, 2014: 472).

On yedinci yiizyilin en 6nemli bestekar ve kuramcilarindan bir tanesi de Prens
Kantemiroglu adiyla bilinen Dimitreus Cantemir’dir. Kantemiroglu 1673 yilinda Yag’da
dogmus, ilk defa 1680 yilinda Istanbul’a gelmistir (Oztuna, 1987: 85). Kantemir, Sultan
II. Ahmed’in himayesi altinda Tirk masiki kiiltirinl 6grenme firsat1 yakalamigtir
(Ayangil, 2014: 476). Bu sayede Kantemiroglu'nun doénemin &nde gelen
musikisinaslariyla ¢alisma firsati buldugu muhakkaktir. Popescu-Judetz (2000: 38) de
Kantemir’in Kemani Ahmed Efendi ve Tanbiir Anjelik’den masiki dersleri aldigimin ileri
stirildiigiini belirtmistir. Kantemiroglunun aldig: egitimle ilgili olarak Ak (2003: 61) de
bestekarin, misiki ve edebiyat derslerini Rami Mehmed Pasa ve Ressam Levni’den

aldigini belirtmistir.

Kantemiroglu'nun bir nota yazim sistemi icadettigi bilinmekle birlikte, Ak (2003:

62) de bu nota yazim sisteminin, ebced nota yazisinin gelistirilmis bir ¢esidi oldugunu
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ifade etmistir. Kantemiroglu gelistirmis oldugu nota sistemini de kullanarak,
Kantemiroglu Edvari (Kitabii ilmi’l Masiki ald Vechi’l- Hurdfat) adli eseri kaleme

almistir.

Kitabii Ilmi’l Mdsiki ald Vechi’l- Hurdfat, sadece icerisinde notaya alinmis
eserlerin bulundugu bir mecmua degildir. Eserin nazari manada referans bir Kitap
olmasiin yaninda, ilk form bilgisi kitabi, ¢algi (tanbur) metodudur ve II. Ahmed’e ithaf
edilmistir (Ayangil, 2014: 476). Kantemiroglu Edvari’nin igerisinde form bilgisine,
tanbur sazina, misiki nazariyati ve repertuarina iliskin bilgiler yer almasi bu kitabin ¢cok

kapsamli ve daha onceki bilgileri toparlayici bir 6zelligi oldugunu gostermektedir.

Eser iki bolimden meydana gelmektedir. Birinci bolimde, makam, perde ve
ustllerden, ikinci boliimde ise otuz dokuzu Saz Semaisi, ii¢ yiiz dokuzu Pesrev ve bir
tanesi Beste olmak Uzere toplam 349 adet eser bulunmaktadir, bunlarin yiiz yetmis alti
adedinin bestekar: belli degildir (Oztuna, 1990: 1/323). Kitapta yer alan eserlerin saz
eserleri oldugu goriilmekle birlikte Tura (2001: 186), Kantemir’in edvari i¢erisinde Sarki
formunun yalnizca Sofyan ya da Devr-i Revan usulleriyle bestelenecegine, zemin ve
meyan boliimlerinin olduguna iliskin bilgiler verdigini belirtmistir. Bu bilgilerden on
yedinci yiizyilda sarki formunun nasil olmasi gerektigine iliskin bilgilerin ortaya ¢iktig

anlagilmaktadir.

Kantemiroglu’nun edvarinin bir nazariyat kitab1 olmasi itibariyla igerisinde makam
ve uslllerle ilgili 6enmli bilgileri de barindirmaktadir. Edvar icerisinde, Blselik, Neva,
Hiiseyni/Necit, Ussak, Tahir, Acem Asirani Rast, Sipihr, Sehnaz, Gevest, Ussak Asirani,
Saba, Pencgah, Segah, Isfahan, Rehavi, Irdk, Zengiile, Mahur, Biselik Asirani, Acem,
Kirdi, Uzzal, Evg, Bestenigar, Acem Yegahi, Nikriz, Arazbar, Bayati, Maye, Muhayyer,
Buzurk, Hicaz, Huseyni, Nisabur, Nihuft gibi makamlardan bahsedilmis, Sofyan, Darb-
Fetih, Darbeyn, Hafif, Fer’t Muhammes, Nim Sakiyl, Fahte, Devr-i Revan, Berefsan,
Havi, Tiurk-i Darbi, Muhammes, Nim Devir, Sakiyl, Zencir Semai, Fernkgin, Evfer,
Evsat, Remel, Cenber, Hezec, Yek Darb, Harizm ve Semai Lenk usulleri hakkinda
bilgiler verilmis, ayrica Tanbtri Angeli, Itri, Nayl Osman Dede, Hindler, Hatib Zakir?
Hasan Efendi, Dervis Mustafa, Gazi Giray gibi bestekarlara da deginilmistir (Ayangil,
2014: 477).
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Kantemiroglunun kaleme almig oldugu bir diger eseri ise “Osmanli
Imparatorlugununn Yiikselis ve Cokiis Donemi” dir. Sanal, Kantemiroglu’nun bu
eserinde Osmanlida musikinin Sultan IV. Mehmed donemiyle hareketlendigini,
Buhiirizade, Hafiz Komiir, Osman Efendi, Kiiciik Imam, Tanb0r? Angeli, Kemani Ahmed
gibi ses ve saz Ustadlariyla canlilifini korudugunu, Kantemir’in kendi nota yazisini
Tascioglu Mehmed ve Bardak¢i Mehmed adinda iki kisiye Ogrettigini, yine kendi
talebelerinden Latif Celebi ve Ismail Efendi’nin istegi iizerine bu eseri kaleme alarak

Sultan II. Ahmed’e sundugunu belirtmistir (akt. Ayangil, 2014: 476).

On yedinci yiizyilin bir diger 6nemli ismi “Seyahatname” adli eseri kaleme alan
Evliya Celebidir. Eserinde, Donemin sosyo-kiiltiirel hayatina iliskin ¢ok 6énemli bilgiler
vermistir. Oztuna (1990: 1/272), Evliyd Celebi’nin Enderunda egitim aldigimi, IV.
Murad’in hanendesi ve Musahib’i oldugunu, on ciltten olusan Seyahatndmesinin birinci
cildini Istanbul’a ayirdigimi, bu cilt igerisinde on yedinci yiizyilda kullanilan sazlara,

musikisinaslara ve misiki hayatina iligskin bilgiler verdigini belirtmistir.

Onyedinci yiizyil Osmanli Imparatorlugunun siyasi anlamda otoritesinin
zayifladigi, uzun siiren savaslar sonucunda ekonomik sikintilarin yasadigi, buna karsin
ozellikle IV. Murad ve IV. Mehmed’in saltanat yillarinda ¢ok sayida kuramci, besteci ve
icricinin Istanbul'a getirtilmesiyle msiki hayatinn canliligmi korudugu, bu baglamda
Hafuz Post, Itri, Hafiz Kémiir, Kiiciik Imam, Nayi Osman Dede, Hatibzakiri Hasan
Efendi gibi pek ¢ok bestekarin ¢ogunlikla dini formlarda olmak tizere din dis1 formlarda
da eserler besteledigi, 6zellikle basta Hafiz Post ve Itri sayesinde klasik misikinin zirve
noktasina ulastigt ayrica Hafiz Post, Ali Ufki ve Kantemiroglu gibi besteci ve
kuramcilarin giifte mecmualar1 ve nazari eserler kaleme alarak gerek on yedinci yiizyil
oncesi, gerekse on yedinci yiizyilda bestelenmis eserlerin unutulmamasi adina musikiye

buyik hizmetler verdikleri bir yiizy1l olmustur.

4.8. 18. Yiizyilda Tiirk Miizik Kiiltiirii

18. yiizy1l, siyasi ve ekonomik anlamda tipk1 17. Yiizyilda oldugu gibi ¢dkiisiin
devam ettigi bir ylizyil olmus, sosyo-kiiltiirel hayatta Bati’nin Gstiinliigii hissedilir hale
gelmistir. Oztuna (1987: 87), Osmanlmin bu yiizyilda Batiya kars1 olan giiciinii mutlak
sekilde kaybettigini ifade etmistir. Ekonomik ve sosyal hayatta yagsanan bu kotii gidisata
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ragmen Tiirk masikisinde on yedinci yiizylldan gelen klasik ekol aynen devam
etmektedir. Ozalp (2000: 1/400), bu yiizy1l icerisinde bestekar ve icracilarin hem gelenege
bagh kaldiklarin1 hem de misikiye bazi yenilikler getirdiklerini belirtmistir. MUsiki
alaninda yasanan yeniligin, sarki formunda bestelenen eserlerin artisindan kaynaklandigi
anlagilmakla birlikte, Tanblri Mustafa Cavus bu asrin en 6nde gelen sarki formu
bestecilerindendir. Bu form ile ilgili bilgilere ¢alisma igerisindeki “Tiirk Makam

Miiziginde icra Edilen Formlar” baghig altinda ayrica deginilmistir.

Masikide sarki formu ile yagsanan bu yenilesmenin yani sira bu yiizyilda dini masik?
besteciliginde de Onemli gelismeler yasanmis ve ¢ok sayida dini masiki eseri
bestelenmistir. Bestelenen formlar arasinda 6zellikle Ayin formu besteciligi daha 6n
plana ¢ikmustir. Tanrikorur (2016: 30), on yedinci yiizy1la kadar on ii¢ adet Mevlevi Ayini
bestelndigini buna karsin on sekizinci yiizyilda bestelenen mevlevi ayini sayisinin kirk
iki oldugunu belirtmistir. Tanrikorur’un vermis oldugu bilgilerden bu yiizyilda klasik
ekol besteciligi ve icraciliginin tiim hagmetiyle devam ettigi acik sekilde goriilmektedir.
Nayl Osman Dede, Dede Efendi, Tab’i Mustafa Efendi, Es’ad Efendi gibi isimler

donemin Onde gelen Klasik ekol bestecileri arasinda yer almaktadr.

On sekizinci ylizyilda bestecilik alaninda yasanan hareketlilik kuramsal alnda da
devam etmis, Nayi Osman Dede, Es’ad Efendi, Abdiilbaki Nasir Dede, Hamparsum
Limoncuyan, Kyrillos Marmarinos, Gevrekzade Hasan Efendi, Ahmed Cami, Kevser
Dede gibi birgok kuramci ve besteci 6nemli eserler kaleme almislardir. Bu eserlere
caligmanin ilerleyen béliimlerinde deginilecektir. Bu yiizyillda gerek bestecilik ve
icracilik gerekse kuramsal manada yasanan olumlu gelismelerde, sanati ve sanatgiyi
himaye eden, giizel sanatlarla ilgilenen, 6zellikle sair ve misikisinas padigahlarin biiyiik
rolii vardir. On sekizinci yiizyilda hiikiim siiren padisahlar, 1. Mustafa, 11l. Ahmed, I.
Mahmud, III. Osman, III. Mustafa, I. Abdiilhamid, III. Selim’dir (Atalar, 1981: 428). On
sekizinci yiizyll igerisinde hiikiim slirmiis olan padisahlardan II. Mustafa on yedinci
yiizy1l igerisinde tahta ¢ikmasi sebebiyle on yedinci yiizy1l padisahlari igerisinde tekrar

ele alinmamustir.
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4.8.1. 111. Ahmed Déneminde Masiki Kalttra (1703-1730)

On sekizinci yiizyilda ilk taht degisikligi I1I. Mustafa’dan sonra tahta ¢ikan III.
Ahmed ile yasanmustir. 111. Ahmed bir¢ok Osmanli padisahi gibi hem sanatla ilgili olmasi
dolayisiyla sanat1 ve sanat¢iyr himaye etmesi doneminde giizel sanatlar geliserek ivme
kazanmasina imkan saglamistir. Oztuna (1990: 1/30), III. Ahmed’in misiki ile mesgul
oldugunu, doneminde, Tanbirl Mustafa Cavus, Ebibekir Aga, Tab’i Mustafa Efendi, Itr
gibi 6nemli besteci ve icracilarin eserler verdiklerini, ayrica sultanin “Necib” mahlasiyla

siirler kaleme aldigin1 ve ¢ok iyi bir hattat oldugunu belirtmistir.

On sekizinci asirda, III. Ahmed’in saltanat yillari igerisinde yasanan en dnemli
slire¢ sanata ve sanat¢iya verilen destegin hat safhaya ¢iktigi, buna bagh olarak kiiltUrel,
sosyal ve sanatsal anlamda tiretkenligin ve canliligin arttigi, on iki yil siiren Lale Devri
surecidir. Oztuna (1987: 88), Lale Devri’nin, 1718’de Damat Ibrahim Pasa iktidari ile
basladigini belirtmistir. Bu agiklamadan Lale Devri’nin III. Ahmed saltanatinin ikinci
yarisina denk geldigi gortilmektedir. Lale Devrinde, bilim, kiltur ve sanata verilen destek
sayesinde onemli gelismeler yasanmis ve pek ¢ok kuramsal eser de kaleme alinmistir.
Konuyla ilgili olarak Tanrikorur (2016: 38-39) da Lale Devrinde, ilk matbaanin tesis
edildigini, Nayi Osman Dede’nin Rabt-1 Tabirat-1 Msiki isimli kuramsal eserini kaleme
aldigini, ayrica Tanbiliri Mustafa Cavus’un sarki formunda besteledigi eserlerin, klasik

besteler icerisinde hareketliligi ve canliligi ile doneme damga vurdugunu belirtmistir.

Sosyal hayatta da degisimlerin yasandigr Lale Devri’nde, donemin adindan da
anlasilacagi iizere ¢ok sayida lale bahgesi olusturulmus, saraylarda, kosklerde miizikli
eglenceler diizenlenmis, edebiyat ve misiki sohbetleri tertip edilmis, meskler yapilmigtir
(Colakoglu Sari, 2014: 36). Lale Devrinde bilim, kiiltiir ve sanat adina yasanan bu
gelismelerden ¢ok sayida icraci, bestekar, edebiyatci ve bilim insaninin bir araya geldigi
fikir aligverisi yapma imkan1 buldugu bu sayede 6zellikle Istanbul’un Kiltir hayatinda
onemli degisimlerin yasandigi anlagilmaktadir. Lale Devrinde sosyo-kulturel anlamda
yasanan degisim, 6zellikle Tanbilrl Mustafa Cavus ile birlikte sézleri daha kolay anlasilir
ve akilda kalic1 sarki formundaki eserlerin 6nceki donemlere nazaran 6n plana ¢ikmast,

batililagsma diistincesini akla gerirmektedir.
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Lale Devrinde yukarida belirtildigi lizere sadece miisiki alaninda degil siyasi alanda
da bir Batililagmanin yasandigi diisiiniilmekle birlikte Hanioglu, Lale Devri’nin, Osmanl
Imparatorlugunda siyasi anlamda yasanan kétii gidisatin ve problemlerin ¢dziilemedigi,
buna karsin, Batinin, yasanan olumsuzluklarla nasil basa ¢iktigina iliskin incelemeler
yapildig1 bir ddnem oldugunu ifade etmistir (akt. Colakoglu Sar1, 2014: 37). Bu donemde
Osmanli Imparatorlugu Bat1 siyasetini daha iyi irdeleyebilmek adma girisimlerde de
bulunmustur. Kunt vd (1997: 64), bu amagla Osmanli’nin Avrupa’da elgilik sayisini
arttirdigin1 belirtmistir. Lale Devri, genel anlamda sanat, kiltir ve bilim alaninda 6nemli
gelismelerin yasandigi bir donem olmasmin yaninda olumsuz gelismelere de sahne
olmustur Ozalp (2000: 443), eglence hayatindaki hareketliligin israfa yol actigini bu
durumun o6zellikle tutucu kesim tarafindan elestirildigini ve devrin 1730 tarihinde

“Patrona Halil Isyan1” ile son buldugunu belirtmistir.

4.8.2. 1. Mahmud Déneminde MUsiki Kalttrt (1730-1754)

III. Ahmed’den sonra Osmanli tahtina I. Mahmud geg¢mistir. Bu dénemin bilim,

kiiltiir ve sanat adina son 1s1lt1li donemdir (Oztuna, 1990: 2/6).

Sultan I. Mahmud’da sanati ve sanat¢iy1 himaye eden, ayn1 zamanda masikiyi bilen,
icrici, sair ve bestekar bir padisahtir. Ozalp (2000: 408), padisahin kafes hayatmnin
bagladig1 1795 yilindan, tahta ¢iktigi 1730 yilina kadar gecen siire icerisinde edebiyat,
msiki, hattatlik, hakkaklik gibi alanlarda kendini gelistirdigini 1yi bir tanblri ve bestekar
oldugunu belirtmistir. Sultan I. Mahmud’un bestekarligiyla ilgili olarak Erdemir, (1999:
414) de padisahin on alt1 adet saz semaisi ile 21 pesrevinin giiniimiize ulastigini, ayrica

299

siirlerinde “Sebkati” mahlasini kullandigin1 belirtmistir. Padisahin besteci olmasinin yani
sira sanati ve sanat¢lyr himaye eden bir yapiya sahip olmasi bu dénemde Onemli
bestekarlarin yetismesine ve eserler vermesine biiytik katkilar saglamistir. Tab’1 Mustafa
Efendi, Ebubekir Aga ve Tanbiri Mustafa Cavus’un dénemin en inlii bestekarlar

arasindadir (Oztuna, 1990: 11/6).

I. Mahmud’un saltanat doneminde Endertinda bir hayli geismis ve burada ust diizey
musiki egitimi verilmis, bu durum saraydaki cariyelerin ve genglerin iyi bir musikisinas

olarak yetismesine imkan saglamistir (Ozalp, 2000: 1/402).

64



I. mahmud Doneminde padisahin saltanat yillarinda canli ve parlak bir musiki
hayatinin yasandig1 anlasilmaktadir. Ozellikle saraydaki cariyelerin Ender(indaki mQsiki
egitimine dahil edilmesi bu canlilig1 ve egitime verilen 6nemi kanitlar nitelikte olmakla

beraber III. Ahmed dénemi Lale Devri etkisinin de halen siirdiigii goriilmektedir.

4.8.3. 111. Osman Déneminde Masiki Kalttrd (1754-1757)

I. mahmud’dan sonra III. Osman tahta ¢ikmigtir. Bu donem L&le Devrinden beri
gelen kiltiir sanat hayatindaki huzurun ve diretkenligin yok oldugu ve saraydaki
miizisyenlerin, saray ile olan iliskilerinin kesildigi bir dénemdir (Ozalp, 2000: 1/409).
Tab’i Mustafa Efendi ve Ebubekir Aga III. Osman Doneminin en Onemli
bestecilerindendir (Oztuna, 1990: 1/167). 11l. Osman donemi ile ilgili verilen bilgilerden
musiki adina Onemli bir gelismenin yagsanmadigl, ayrica padisahin musiki ile
ilgilenmedigi gibi sanati ve sanat¢iy1 koruyan ve himaye eden bir yapiya sahip olmadigi

acik sekilde goriilmektedir.

4.8.4. 111. Mustafa Déneminde MUasiki Kultlra (1757-1774)

I1I. Osman’dan sonra, 11I. Mustafa Osmanli tahtina ¢ikmistir. Oztuna (1990: 75),
padisahin “Cihangir” mahlasiyla siirler kaleme aldigini, Osmanlinin cihanin en kudretli
devleti olma 6zelligini bu donemde kaybettigini belirtmistir.IIl. Mustafa, déneminde
nispi bir ilerlem meydana gelmis olsa da bu doneme iliskin 6nemli bir misikisinas yoktur
(Ozalp, 2000: 1/402). Genel manada 111. Mustafa déneminde siyasi anlamda gerilemenin
devam ettigi anlasilmakta, sanatsal manada padisahin sair olmasinin I11. Osman dénemine
kiyasla kiiltiir hayatinin daha canli oldugu fakat bu canliligin misikiye pek yansimadig:

gorulmektedir.

4.8.5. 1. Abdulhamid Déneminde Masiki Kalttrd (1774-1789)

III. Mustafa’dan sonra tahta I. Abdiilhamid ¢ikmistir. Sanati ve sanat¢iyr himaye
eden bir padisahtir. Oztuna (1990: 1/16), padisahin bestekar oldugunu fakat hicbir eserinin
giinlimiize ulagmadigini belirtmistir. I. Abdiilhamid dénemi, sanatin ve sanat¢inin himaye
edildigi bir donem olmasinin yaninda masiki adina 6nemli bir gelismenin yasanmadigi

bir siire¢ olarak degerlendirilebilir.
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4.8.6. 111. Selim Déneminde Masiki Kaltira (1789-1807)

I. Abdiilhamid’den sonra Osmanli tahtina I1I. Selim ¢ikmustir. Bestekarligy, sairligi,
sazendeliginin yani sira, yenilige agik olmasi, sanati ve sant¢iyr himaye ederek
desteklemesi gibi bircok meziyeti biinyesinde barindiran bir hiikiimdar olmasi1 doneminin

masiki tarihi i¢erisinde ayr1 bir 6neme sahip olmasini saglamistir.

I11. Selim’in 1789°da Fransiz Ihtilali’nin basladig1 y1l tahta ¢ikmasinin, Osmanlida
yasanan yenilik¢i hareketlere katki sagladigi muhakkaktir. Karal, (1988: V/73), Ill.
Selim’in 1789 yilinda tahta ¢iktiginda, Avrupa’nin Fransiz Ihtilali ile ugrasmasindan
faydalanarak siyasi, askeri ve diplomatik alanda diizenlemeler yaptigini belirtmistir.
Osmanlida yenilik hareketlerine Batili tarzda modern bir ordu (Nizam’1 Cedid) kurmakla
baslayan III. Selim basta yenigeriler olmak tizere bircok muhalifle kars1 karsiya gelmistir.
Siyasi askeri ve diplomatik alanda yapilan diizenlemeler Bat1 kiiltiirliniin masikiye daha
fazla niifuz etmesine olanak saglamistir. Colakoglu Sar1 (2014: 38), 111. Selim déneminde
zirve noktasinda olan Klasik miisikiye yeni form ve makamlarin eklenmesiyle bir ekol
yaratildigin1 ifade etmistir. III. Selim doneminin misiki admna bir ekol olarak
degerlendirilmesi musiki alaninda gerek kuramsal ve icrasal gerekse bestecilik agisindan
yasanan yenilik ve gelismelerden kaynaklanmaktadir. Yasanan bu yenilik ve gelismelerin
en Onemlilerinden bir tanesi III. Selim’in istegi lizerine Abdiilbaki Nasir Dede ve
Hamparsum Limoncuyan’in iki farkli nota yazis1 icad etmeleridir. Bu sayede ¢ok sayida
sozIi ve calgisal eser notaya almarak kaybolmasi engellenmistir. Icad edilen bu nota
yazilarindan Hamparsum notasi, yetersiz olmasina ragmen ¢ok ragbet gormiis, buna
karsin Abdiilbaki Nasir Dede notas1 ilgi gdrmemistir (Oztuna, 1987: 88). Oztuna’nin bu
aciklamasindan Batililasma hareketlerinin msiki hayatinda nasil karsilik buldugu agik
sekilde goriilmektedir. III. Selim hiikiim siirdiigii donemde Fransa’dan piyano ve arp
icracilar1 ile birlikte opera topluluklar1 getirtmis ve srayda konserler diizenlenmistir
(Besiroglu, 1993: 15). Bu baglamda Bati miiziginin yenilesme hareketlerinde ne sekilde
karsilik buldugu daha agik sekilde goriilmektedir. III. Selim’in gerceklestirmis oldugu,
ozellikle misiki hayatinda karsilik bulan yenilik¢i hareketlerin yani sira misikide bir ekol
padisah olmasi onun devrinde gerek misikiyi 6grendigi hocalarinin gerekse besteci
kuramec1 ve icracilarin, desteklenerek himaye edildigi ve énemli eserler verdikleri bir

donem olmustur. III. Selim’in musiki adina bir ekol padisah olmasinda yeteneginin
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yaninda devrin Onemli musikisinaslariyla ¢aligmasimninda biiyiik rol oynadigi

muhakkaktir.

I11. Selim, Tanbiiri Isak, Kemani 4ama Corci, Kirimli Hafiz Ahmed Kamil Efendi ve
Hizir Aga gibi kisilerden misiki mesketmis, Sevkefza, Muhayyer-Siinbiile, Pesendide,
Hiseyni-Zemzeme, Arazbar Baselik, SUz-i Dilara, Sevk-0 Tarab, Acem Baselik, Rast-1
Cedid, Evcara, Neva Buiselik, Gerdaniye Kirdi, Hizzam-1 Ceid, Dilnevaz, Isfahanek,
Sevk-i Dil, Hicazeyn, Neva Kirdi makamlarini terkib ederek misikiye kazandirmistir.
Tiirk masikisine kazandirmis oldugu makamlarin yani sira ¢ok sayida sozlii ve galgisal
eser bestelemis olan sultanin on iki adet pesrev, on bir adet saz semaisi, bir adet Ayin, bir
adet Tevsih, bir adet Durak, iki adet 11ahi, iki yiiz dort adet sark1, on adet Semai, bir adet

Kar ve on adet Beste formunda eseri giintimiize ulasmstir (Colakoglu Sari, 2014: 59).

II1. Selim gibi bestecilik alaninda ekol konumundaki bir padigahin doneminde Tiirk
masikisinin 6nde gelen bestekarlari da ¢ok sayida eser bestelemislerdir. Tanrikorur
(2016: 42-43), Dede Efendi, Dellal zade, Zeki Mehmed Aga, Yusuf Pasa, Kazasker
Osman Bey, Tab’i Mustafa Efendi, Abdiilhalim Aga, Eblbekir Aga gibi bestekarlarin bu
donemde essiz eserler bestelediklerini belirtmistir. Misiki alaninda gerek terkib etmis
oldugu makamlar gerekse icraciligi ve bestelemis oldugu eserlerle ¢ok yonlii bir padisah
olan III. Selim ayn1 zamanda sairdir. Colakoglu Sari, (2019: 14) de padisahin yazmis

oldugu siirlerde “Ilhami” mahlasim kullandigini belirtmistir.

On sekizinci ylizyillda oOzellikle Dede Efendi, Dellalzade, III. Selim gibi
bestekérlarla bir hayli canlilik kazanan miisiki hayatinda kuramsal eserler de kaleme
alinmigtir. 18. yiizyilda kaleme alinan eserlerin en 6nemlilerinden bir tanesi Nayi Osman
Dede’nin “Rabt-1 Tabirat-1 Masiki” adli eseridir. Erguner (2007: 461-462), eserin
misikide yanlis kullanilan ifadelerin diizeltilmesi amaciyla yazildigini, igerisinde
Tanrinin diinyay1 nasil yarattigina iliskin bilgilerin yani sira ses, aralik, makam, terkib ve
subelerden bahsedildigini, ayrica eserin iki yiiz yrtmis alt1 beyitten meydana geldigini

belirtmistir.

Nayi Osman Dede’nin kaleme almis oldugu bir diger eseri “Nata-1 Tiirki” adli
eserdir. Eser adindan da anlasilacag lizere bir nota defteri niteligindedir. Erguner (2007:

462), eserin Nayl osman Dede’nin kendi icad etmis oldugu nota yazisiyla yazdigi yiiz
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adet Semai ve Pesrevden oslustugunu, Osman Dede’nin kullanmis oldugu nota yazisinin
Kantemiroglu notastyla benzerlik gdsterdigini ve eserin bir niishasinin Rauf Yekta’ nin

torunu Yavuz Yekta’da bulundugunu belirtmistir.

On sekizinci yiizyillda kaleme alinan 6nemli eserlerden bir tanesi de Es’ad
Efendi’ye ait olan "Atrabii'l Asar-fi Tezkeret-i Urefa-i Edvar" adli eserdir. Eserde on
yedinci ve on sekizinci asirlarda yasamis olan musikisinaslarin hayatlarindan,

eserlerinden birer 6rnekle bahsedilmistir (Ak, 2003: 80).

"Atrabi’'l Asar-fi Tezkeret-i Urefa-i Edvar"adl eserin ilk miizisyenler tezkiresidir.
Yiiceisik, Sultan I. Ahmed déneminden, I1. Mustafa donemine degin yasamis olan doksan
sekiz musikisinas hakkinda bilgiler verildigini belirtmistir (akt. Colakoglu Sar1, 2019:
255).

On sekizinci yiizyilin bir diger 6nemli eseri ise Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan
kaleme alinmig olan “Tedkik u Tahkik” dir. Kitapta on iki ana makam on doérde
cikartilmis, ayrica yiiz otuz alt1 adet terkib hakkinda da bilgiler verilmistir (Tura, 1997:
3).

Abdiilbaki Nasir Dede’nin kaleme almis oldugu bir diger eser ise “Tahririyye”dir.
Nasir Dede bu eserinde kendi bulmus oldugu nota sistemini anlatmis ve bu sistem ile

yzdig1 dort bestesine yer vermistir (Ozcan, 1988: 199).

On sekizinci yiizyilda kaleme alinmis olan bir diger eser Marmarinos’un “Miizik
Risalesi”dir. Sirlt ve Judetz (2000: 87-124), Marmarinos’un kitabinin son boliimiinde

Tiirk misikisinde nota sistemlerinden bahsettigini belirtmistir.

On sekizinci yiizyilda kaleme alinmis bir diger eser ise Gevrek-zade Hasan
Efendi’nin "Neticetii'l Fikriyye ve Tedbir-i VeladetU'l Bikriye"dir. Eserin bir yerinde
makamlarm cocuk hastaliklarini iyilestirmedeki etkisinden bahsedilmektedir (Ozalp,
2000: 1/403).

On sekizinci ylizyilda yazilmis diger bir eser ise Kevserl Dede’nin “Kevseri
Mecmuast” adli eserdir. Adindan da anlasilacagi lizere igeriginin notaya alinmis
eserlerden bulunmaktadir. Ozalp (2000: 1/470), eserlerin Kantemiroglu nota sistemi ile

yazildig1 ve eserin girisinde kuramsal bilgiler verildigini belirtmistir.
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Genel olarak bakildiginda on sekizinci ylizyll, Osmanlida ekonomik ve siyasi
manada gili¢ kaybinin devam ettigi, Lale Devri ile birlikte giizel sanatlarin ve 6zellikle
musikinin hat sathada desteklendigi, sarki formunun Tanblri Mustafa Cavus ile gii¢
kazanmaya baglamasinin yaninda Ayin formunda en fazla bestenin bu yiizyilda yapildigi,
I1l. Selim doneminin gerek kuramsal anlamda gerekse bestecilik anlaminda adeta

yiizyilin zirve noktasi oldugu anlagilmaktadir.

4.9. 19. Yiizyilda Tiirk Miizik Kiiltiiri

On dokuzuncu ylizyil, Osmanli toplumunda Bati kiiltiiriiniin iyice hissedildigi,
adeta zirve noktasina ulastigi bir yiizyill olmustur. Kiiltiirtiel hayatin en 6nemli
unsurlarindan olan musiki, yasanan degisimin en fazla goézlendigi alan olmustur.
Ozellikle 1826 yilinda Vaka-i Hayriyye olay1 Bat1 kiiltiiriiniin saraya ve topluma ne denli
niifuz ettigini agik sekilde gostermektedir Oztuna (1987: 94), 1826 yilin1 Osmanlinin Bati
uygarligint mutlak sekilde kabul ettigi tarih olarak nitelendirmistir. 1826°da Vaka-i
Hayriyye olayi ile birlikte sosyo-kiiltiirel hayatta yasanan Batililasmaya ragmen musiki
alaninda ilerleme bir nebze de olsa devam etmektedir. Bu ilerlemenin en énemli sebebi
I1I. Selim ekolunin etkileridir. TII. Selim ekoliiniin etkileri on dokuzuncu yiizyil
icerisinde ¢ok uzun siirmemis, Batida yasanan Romantik akim Osmanlida giizel sanatlari
fazlasiyla etkilemistir. Batida Romantizm Beethoven’in 6liimiinden sonra (1827) ile
baglamig, Turk musikisine olan yansimalar1 ise 1850’ lerden itibaren hissedilmistir

(Ozalp, 2000: 1/485).

1850’11 yillardan itibaren Romantik akimin Tirk misikisi sozlii eser besteciligi
baglaminda ozellikle giifte, beste ve form anlayisina 6nemli yansimalart olmustur.
Bestelenen eserlerin giifteleri daha kisa ve akilda kalic1 beyit veya dortliikklerden olusmus,
kiiciik usuller kullanilmis, buna bagli olarak form anlayisinda da degisimler yasanmais,
Kar, Beste, Agir Semai, Yiirlik Semai gibi formlarin yani sira sarki formu daha 6n plana
cikmaya baslamistir. Ozalp (2000: 1/485), on dokuzuncu yiizyilda klasik ekole bagl
birka¢ bestekar olmasina ragmen genel anlamda musikinin gérkemli doneminin sona

erdigini ve bayagilagtigini ifade etmistir.

On dokuzuncu yiizyilda, Istanbul sosyo-kiiltiirel anlamda yasanan degisimin en ok

hissedildigi yerlerin basinda gelmektedir. Yaganan bu degisim 6zellikle miisiki hayatini
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da etkilemistir. Her nekadar Lale Devrinde oldugu gibi yalilarda, konaklarda, kosklerde
musiki esliginde eglenceler devam etse de saraya davet edilen yabanci miizisyenler

musiki hayatindaki degisimi daha agik sekilde gézler oniine sermektedir

Donemin onde gelen Bati1 miizigi icracilar1 Istanbul’u konser verecekleri yerler
arasina almislar, Alvars, Franz Liszt, August D’ Adelburg, Leopold de Meyer gibi
sanat¢ilar Saraylarda konserler vermigler, bu sayede Osmanli Bati miizigini daha
yakindan izleme olanagi yakalamistir (KutlayBaydar, 2010: 141-141). Batih
miizisyenlerin Istanbul saraylarinda konserler vermesi, sarayala iligkili Tiirk mosikisi
bestecilerinin ve icracilarinin tepkisine de yol agmistir. Colakoglu Sar1 (2014: 45), Dede
Efendi’nin “Yine Bir Giilnihal” adl1 eserini Bat1 misikisi eserlerine bir karsilik olarak
besteledigini belirtmistir. Bati miiziginin saraydan destek gormesi, Tiirk masikisinaslarin
saraydan uzaklagmasina, saray disinda konak ve yalilarda dersler vermesine, icralarini
saray disinda ickili mekanlarda ve kiraathanelerde yapmasina sebep olmus bu sayede

klasik musiki anlayisi iyice zayiflamis, piyasa miizigine olan rabet artmistir.

On dokuzuncu yiizyilda Bati miizigine verilen destegin artmasi ve Tiirk musikisinin
arka plana alinmasinda padisahlarin biyiik rolii olmustur. IV. Mustafa, 1. Mahmud, 1.
Abdllmecid, Abdilaziz, V. Murad ve Il. Abdilhamid on dokuzuncu yiizyilin Osmanl
padisahlaridir (Oztuna, 1987: 94).

4.9.1. IV. Mustafa Doneminde Masiki Kultlrd )1807-1808)

On dokuzuncu yiizyil icerisinde, Osmanl tahtina ¢ikan ilk padisah IV. Mustafa
olmustur. Ozalp (2000: 1/403) de IV. Mustafa’nin saltanat: siiresince msiki ile alakali
faaliyetlerin durdugunu ve sarayda siiknetin hakim oldugunu belirtmistir. Ozalp’in
yapmis oldugu agiklamadan sarayda Tirk misikisinin desteklenmedigi ve buna bagl

olarak icra edilmedigi anlasilmaktadir.
4.9.2. 11. Mahmud Déneminde M0Qsiki Kaltira (1808-1839)

IV. Mustafa’dan sonra Osmanli tahtina II. Mahmut ¢ikmustir. II. Mahmud
doneminde yasanan gelismelerin en 6nemlisi siiphesiz 1826 yilinda Yenigeri Ocaginin ve
Mehterhanenin kapatilmasinin ardindan Batili manada ilk askeri miizik kurumu olan

Mizika-i Humayun’un kurulmasi olmustur. Mardin (1991: 13-14), Sultan Ill. Selim
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doneminde olusturulmus modern askeri birliklerin II. Mahmud déneminde ordunun asil

birimlerine doniistiiglinii belirtmistir.

Yenigeri ocaginin ve Mehterhanenin kaptilmasinin toplum tizerinde sosyo-kulturel
yansimalar1 olmustur. Bu yansimalardan bir tanesi de Bektasi tekkelerinin kapatilmasidir.
Yilmaz (2015: 130-131), Yenigeri ocagi ve Mehterhanenin kapatilmasinin ardindan,
Bektasilerin, Istanbul’un birgok semtinde vakiflar kurarak yenigerilere destek oldugunu,
bu durumun halki galeyana getirerek isyana zemin hazirladigini, bu sebeple II.
Mahmud’un fermaniyla Bektasi tekkelerinin kapatildigini belirtmistir. Gerek asker?
alanda gerekse sosyo kultlrel alanda yasanan degisimler misikiyi de etkilemistir. II.
Mahmud doneminin girisinde de bahsedildigi tizere Mizika-i Humayun, askeri alanda ve
masiki alaninda batililasmanin adeta resmi kaniti olmustur. Mizika-i Humayun’un
kurulmasinin ardindan bati miizigi egitimi verilmesi i¢in yurt disindan miizisyenler
getirtilmistir. Colakoglu Sar1 (2014: 39), kurumun basina 1828 yilinda Manguel ve daha
sonra Donizetti’'nin getirildigini belirtmistir. Mizika-i Humayun’da egitim alacak
ogrenciler ise Enderiin da egitim alan kabiliyetli 6grenciler arasindan segilmistir. Bu
ogrencilere oncelikle yurt disindan gelen hocalar tarafindan enstriiman egitimi verilmistir

(Ozden, 2015: 52).

Mizika-i Humayun’un kurulmasi saray icerisinden baslamak tlizere Bat1 ve Tiirk
masikilerinin ayn1 ortam icerisinde icra edilmesine de olanak saglamigtir. Bu durumun en
biiyiilk mimari siiphesiz II. Mahmud’dur. Sultan 1. Mahmud, masiki alaninda yapmis
oldugu kokli degisikliklerin yani sira, Tiirk masikisini iy1 bilen bir besteci ve icracidir.
Ozalp (2000: 1/511), II. Mahmud’un Mevlevi tarikatinde yetistigini, iyi bir hanenede
oldugunu ney ve tanbur g¢aldigim1 ve bu sazlarin egitimini III. Selim’den aldigini
belirtmistir. 1. Mahmud Ses ve saz icracihginin yaninda iyi de bir bestekardir. Oztuna
(1990: 7), sultanin Hicaz makaminda bestelemis oldugu Divan’in, Tiirk masikisinin en
onemli eserleri arasinda yer aldigini belirtmistir. II. Mahmud’dan giintimuze bir divan,

bir tavsanca, bir mars ve yirmi ii¢ adet sark1 ulasmistir (Oztuna, 1987: 99).

Sultan Il. Mahmud doneminde Tirk misikisi geri plana atilip, Bati miizigi
desteklenmis olsa da bu donemde pek ¢ok bestekar ve icract Tiirk misikisine dnemli
eserler kazandirmistir. Yekta, Tanblri Necib Aga, Komiirciizade Hafiz Efendi, Neyzen
Said Efendi, Suyolcu Salih Efendi, Zeki Mehmed Aga, Kemani Ali Aga, Niiman Aga ve
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Kemani Riza Efendi’nin ddéemin en Onemli besteci ve icracilari arasinda oldugunu
belirtmistir. II. Mahmud, ayni1 zamanda sair bir padisahtir. Sultan divan siirinden ziyade
halk siirini andiran siirler kaleme almis ve “Adli” mahlasini kullanmistir (akt. Ozalp,
2000: 1/512). 1I. Mahmud’un kaleme almis oldugu siirlerden bestelenenler de mevcuttur.
II. Mahmud’un bazi siirleri Saadeddin Arel, Minir Nureddin Selguk, Ali Salahi Bey gibi
bestekarlarca bestelenmistir (Erdemir, 1999: 31). I1I. Mahmud sairliginin yaninda ¢ok usta
bir hattattir (Oztuna, 1990: 11/7).

4.9.3. 1. Abdulmecid Déneminde Msiki Kulturt (1839-1861)

II. Mahmud’un saltanatinin ardindan Osmanli tahtina 1. Abdiilmecid ¢ikmistir.
Saltanat doneminde yasanan en ednemli siyasi gelismelerden ilki Tanzimat Ferméani’nin
ilan edilmesidir. Konuyla ilgili olarak Findikoglu, Tanzimat ile birlikte, kagit izerinde
padisah otoritesinin zayifladigini, yetkilerinin bir nevi biirokrasiye devredildigini, yargi
ve vergi sisteminin daha adaletli olundugunu fakat Batili tilkelerin somiirgeci faliyetleri
ve tutarsizliklar1 sebebiyle alinan kararlarin yanlis anlasildigini ve reformlardan tam

manasiyla faydalanilamadigini belirtmistir (akt. Colakoglu Sar1, 2019: 258).

Tanzimat Fermani, toplumun sosyo-kiiltiirel yapisina ve buna bagli olarak musiki
yasamina da etki etmistir. Tanzimat ile yasanan Batililasma sonucu Istanbulda santan,
cafe, gazino gibi miizikli mekanlar agilmis ve bu mekanlarda vals, foxtrot gibi turler icra
edilmistir (Tohumcu ve Dogrusfz, 2013: 26). Tanzimat Fermani’nmin Kabtli ve I.
Abdiilmecid’in Bat1 miizigine duydugu ilgi sarayda gergeklestirilen miizik icralarina da
yansimistir. Colakoglu Sar1 (2014: 42), padisahin bayanlardan olusan bir orkestra
kurdugunu belirtmistir. Verilen bilgilerden Bat1 kiiltiiriiniin topluma ne derece sirayet

ettigi goriilmekle birlikte bayanlarin da icrada 6n plana ¢iktig1 anlasilmaktadir.

I. Abdilmecid doneminde saray igerisinde miisiki adina yasanan en Onemli
gelismelerden bir tanesi de basta Franz Lizst olmak iizere birgok Batili miizisyenin saraya
davet edilmesi ve konserler dizenlenmesidir. Kutlay Baydar (2010: 146), Sebastian Erard
adli piyano yapimcisinin Franz Lizst’in verecegi konser icin saraya bir piyano
gonderdigini belirtmistir. Franz Lizst”’in Osmanli sarayinda vermis oldugu konser
Gazimihal’in ilk piyano resitalidir ve Lizst bu konserde Donizetti’nin I. Abdiilmecid igin

bestelemis oldugu Mecidiye Marsini icra etmistir (akt. Colakoglu Sar1, 2014: 61). Franz
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Lizst disinda ¢ok sayida Batili miizisyen de konser vermek amaciyla Osmanli saraylarina
davet edilmistir De Meyer, Eugene Leon Vivier, August D’ Adelburg, Henry Wieuxtemps
I. Abdiilmecid doneminde sarayda konser veren dénemin iinlii Avrupali miizisyenleridir

(Kutlay Baydar, 2010: 143-150).

I. Abdiilmecid doneminde sarayda Avrupali miizisyenlerin vermis olduklari
konserlerin yani sira saray disinda miizikli tiyatro oyunlar1 ve operalar da
sahnelenmektedir. Bu sayede toplumun saray disinda kalan kesimi de Bati miizigi
kiiltiiriinii takip etme olanagina sahip olmaktadir. Mantran (1999: 190), Istanbulda 1839
yilinda Fransiz Tiyatrosunun opera, operet ve miizikli oyunlar sergiledigini, 1840’l
senelerde ise Italyan operasinin Naum tiyatrosunda opera gosterileri sergiledigini
belirtmistir. Sultan 1. Abdulmecid, opera ve tiyatro gosterilerinin sergilenmesi adina
Dolmabahge’de bir opera binasi yaptirmistir, ayrica bu donemde Mizika-i Humayun’da
gdrev alan miizisyenlerin sayis {i¢ yiiz bir kisiye ulasmistir (Oztuna, 1990: 1/20). Yapilan
aciklamalardan, Sultan I. Abdiilmecid’in Bati miizigine, tiyatro ve opera binasi yaptiracak
kadar diigkiin oldugu, ayrica Bati kiiltiiriiniin saray disinda yasasyan toplumca da kabul

gordiigii anlagilmaktadir.

I. Abdiilmecid, Bat1 miizigine duymus oldugu yakinlik ve sunmus oldugu destegin
yaninda doneminin 6nde gelen Tiirk musikisi besteci ve icracilarini da bir nebze himaye
etmeye calismustir. (Oztuna (1990: 1/20), Dede Efendi, Dellalzade, Zekai Dede, Hac1 Arif
Bey’in Abdiilmecid doneminin en Onemli bestekarlar1 oldugunu ifade etmistir.
Oztuna’nin belirtmis oldugu bestekarlardan Dede Efendi bu dénem igerisinde ayri bir
oneme sahiptir. Klasik iislupta bestelemis oldugu eserlerle bilinen Dede Efendi. I.
Abdllmecid déneminde destek gérmeyen ve adeta sahipsiz kalan Turk masikisini
canlandirarak destek gérmesini saglamak adina “Yine Bir Giilnihal” adl1 eseri bestelemis
fakat umdugunu bulamamis ardindan talebesi Dellalzadeyi de alarak Hacca gitmistir.
Dede Efendi’nin bu tavri aslinda Tiirk masikisinin yok sayilmasia kars1 bir serzenis

olarak nitelendirilebilir.

I. Abdilmecid’in saltanatinin son yillarinda siyasi alanda yasanan bir diger 6nemli
gelisme ise 8 Subat 1856 tarihinde Islahat Fermaninin kabul edilmesidir. Colakoglu Sar1
(2014: 42), bu fermanla Miisliiman olmayanlara parali askerlik yapabilme, kendi mektep,

hastane ve ibadethanelerini agma, devlet kurumlarinda memurluk yapma gibi haklar
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verildigini belirtmistir. Bu baglamda 1. Abdilmecid déneminde Avrupa kiltirinin
Osmanli kiiltlrQ igerisine iyice yerlestigi ve adeta kendini kabul ettirdigi agik sekilde
gorulmektedir.

4.9.4. Sultan Abdtilaziz Doneminde Masiki Kultirs (1861-1876)

Sultan I. Abdiilmecid’in ardindan Osmanli tahtina Sultan Abdiilaziz ¢ikmustir. 1.
Abdiilmecid’in saltanat doneminde kabul edilen Tanzimat Fermani ve Islahat Fermaninin
etkisiyle toplum hayatindaki Bat1 kiiltliriinlin etkisi Abdiilaziz doneminde de devam
etmektedir. Kunt vd (1997: 146), Abdiilaziz’in saltanat donemi boyunca reformlara 6nem
verdigini, bu baglamda merkezi yonetimin ylUkini azaltarak toplumun 6nde gelen, yerli
isimlerine bazi yetkiler verildigini ifade etmistir. Abdiilaziz saltanati boyunca Avrupayla
olan iligkisini kesmemis ve yasanan gelismeleri yakindan takip etmistir. Toker (2013:
166), Abdiilaziz’in Avrupaya savas disinda ziyaret amacgli giden ilk padisah oldugunu
ayrica burada dinledigi bir konserde kendisine ait olan “La Gondolle Barcarolle” isimli
eserin icra edildigini belirtmistir. Toker’in yapmis oldugu aciklamadan Sultan
Abdiilaziz’in Bat1 miizigini sevmesinin yani sira eser besteleyecek kadar da iyi bildigi
acik sekilde anlasilmaktadir. Araci (1998: 29), Sultanin “La Gondolle Barcarolle” adli
bestesinin yani sira “La Harpe Caprice”, “Polka” ve “Invitation A la Valse” adli
eserlerinin de oldugunu belirtmistir. Sultan Abdiilaziz, Bati miiziginin yani sira Tiirk
musikisi ile de ilgilenmistir. Kendisi iyi bir neyzendir, Ayrica lavta ve ney icracisidir
(Oztuna, 1987: 99). Sultanin Sevkefza, Evcara, Muhayyer makaminda ve sarki formunda

lic adet eseri ile Sirto formunda da bir adet eseri mevcuttur (Oztuna, 1990: 11/68).

4.9.5. V. Murad Doneminde Masiki Kulttri

Sultan Abdiilaziz’in ardindan Osmanli tahtina V. Murad ¢ikmustir. Kendisinden
Once saltanat siiren Abdiilaziz gibi hem Bati miizigine hem de Tirk mdsikisine ilgi
duymustur. Padisah Donizetti ve Lombardi’den dersler almis, vals, mars gibi formlarda
eserler bestelemis, piyano icraciligmin yani sira ud ve keman calmis, ayrica siirlerde
yazmistir. Yazmis oldugu siirlerden bazilart Haci1 Arif Bey tarafindan bestelenmistir.
Donemin 6nemli bestekarlar1 Zekai Dede, Tanbiri Osman Bey, haci Arif Bey ve Tanbdri
Ali Efendi’dir (Oztuna, 1990, II: 68). V. Murad’a iliskin verilen bilgilerden sultanin
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icracilik, bestecilik ve sairlik yonlerinin bulundugu anlasilmakla birlikte déneminde

musiki adina 6nemli bir gelisme yasanmadig1 goriilmektedir.
4.9.6. 11. Abdulhamid Déneminde MUsiki Kaltiru

V. Murad’in ardindan Osmanli tahtina II. Abdiilhamid ¢ikmustir. II. Abdiilhamid
donemi siyasi anlamda dnemli gelismelerin yasandigi bir donem olmus ve bu baglamda
Mesrutiyet ilan edilmistir. Konuyla ilgili olarak Kunt vd. (1997: 154-165), II.
Abdilhamid tahta ¢iktiginda Osmanli mali sikintilar i¢inde oldugunu, ulusguluk
akimlariyla isyanlarin bagladigini, II. Abdiilhamid’in bu koti gidisati durdurmak adina
23 Aralik 1876 tarihinde Kantini Esaslyi ilan ederek Meclis-i Meblisan’1 kurdugunu, bu
sayede halkin da yonetime katiliminin saglandigini fakat son sozii yine padisahin
sOyledigini ve ilan edildikten sonra Osmanli-Rus savasi bahane edilerek kaldirildigini
belirtmistir. Siyasi anlamda yasanan bu gelismeler Bati tarzi modern bir yonetim
anlayisinin oturtulmaya calisildigini fakat basarili olunamadigini géstermekle birlikte bu

anlayis II. Abdiilhamid’in misiki anlayisina ve zevkine de sirayet etmistir.

I1. Abdilhamid Tirk masikisinden ziyade Bati miizigine daha fazla ilgi duyan bir
padisahtir. Lombardi ve Guatelliden Bati miizigi dersleri almistir. Piyano ve keman
calmaktadir. Italyan operalarma ayr1 bir sempatisi vardir ve bu durum sayesinde Yildiz
saray1 bahgesinde bir tiyatro ve opera salonu insa ettirmistir. Batt miizigine olan ilgisinin
yam sira Tiirk masikisi bestekarlarmi da himaye etmistir. Sevki Bey, Ismail Hakki Bey,
Zekai Dede, Tanbliri Osman Bey, Tanbtri Ali Efendi, Hac1 Arif Bey, déneminin en

onemli bestekar ve icracilarindandir (Oztuna, 1990: 1/17).

Il. Abdulhamid donemi ile ilgili olarak yapilan agiklamalardan Tanzimattan
itibaren siirekli olarak bir Bat1 kiiltlirtinii Osmanli kiiltiirii igerisine entegre etme ¢abasinin
oldugu, siyaset ve musiki alaninda eskisi kadar olmasa da gelenekselligin bir nebze de
olsa muhafaza edildigi anlasilmaktadir. On dokuzuncu yiizyilda hiikiim siirmiis olan
padisahlarin saltanat donemleri i¢erisinde degindigimiz siyasi olaylarin ve sosyo-kiltirel
hayatta yasanan degisimin (Batililasma) 6zellikle bestecilik alanina biiyiik yansimalari
olmus ve bu asir klasik ekol besteciliginin zayifladigi, romantik ekol besteciliginin gui¢
kazandig1 bir siireci simgelemistir. Ozalp (2000: 1/487), klasik ekol besteciliginin

zayiflamasinin sebebini, eserlerin nota ile bestelenerek akiciliginin yok olmasi ve sirf nota
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sisteminde isareti olmadigi igin icra hususunun unutulmasi olarak gostermistir (2000:
1/487). Ozalp’in yapmis oldugu aciklamadan klasik ekol bestelerinin en &nemli
Ozelliklerinden bir tanesinin icra esnasindaki UslUp-tavir oldugu, nota sistemleri igerisinde
kullanilan isaretlerin yetersiz kaldig1 anlasilmakla birlikte mesk sisteminin 6nemi bir kez
daha gorulmektedir. Tlrk Masikisinde Uslup-tavir farklart on dokuzuncu yiizyil igerisinde
Tiirk makam miizigi besteciliginde yasanan degisimin daha net sekilde anlagilmasini
saglayacaktir. Klasik olarak isimlendirilen Uslupta eserler genellikle buyuk usullerle ve
Kar, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai gibi formlarda bestelenmis, giifteleri, aruz vezniyle
yazilmis divan edebiyati siirlerinden secilmistir. Klasik tisliibun on dokuzuncu yiizyildaki
en biiyiik temsilcileri Dede Efendi, Dellalzade Ismail Efendi, Hac1 Faik Bey, Zekai Dede,
Hiiseyin Fahreddin Dede, Seyda Dede’dir.

Ondokuzuncu yliz yilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk musikisi besteciliginde
romantik ekol hakim olmaya baslamistir. Bu sayede klasik masiki iislubundan kopmalar
gerceklesmis ve Haci Arif Bey ile birlikte sarki formu Tiirk masikisinin en fazla
bestelenen formu haline gelmistir. Sarki formu klasik formlarin aksine genellikle on
zamanl aksak semai usuliine kadar olan usullerle ve divan edebiyati siirlerine nazaran
sOzleri daha kolay anlasilan akilda kalici, murabba (dort musrali) siirlerden alinmis
giiftelerle yazilan, ilk dizenin, zemin, ikinci dizenin, nakarat, t¢tinct dizenin, meyan ve
dordiincii dizenin yine nakarat olarak isimlendirildigi bir formdur. Klasik bestecilerden
Dede Efendi, Zekdi Dede, Haci Faik Bey gibi isimler de sarki formunda eserler
bestelemislerse de bu durum onlarin klasik bestekar olduklar1 gercegini degistirmez.
Oztuna (1987: 96), klasik bestekarlarin daima biiyiikk usl ve formda eserler
bestelediklerini arada sarki formunda eserler de bestelediklerini, buna karsin romantik
ekol-sarki bestekarlariin biiyiikk usQl ve formda eserlerinin yok denecek kadar az

oldugunu belirtmistir.

Sarki formu Tiirk Miusikisinde Hacit Arif Beyden once on sekizinci ylizyildan
itibaren kullanilan bir formdur. Bu formun on sekizinci yiizyildaki en biiyiik temsilcisi
Tanb(ri Mustafa Cavus’dur. Ozalp (2000: 1/182), bestekarin biitiin eserlerinin sarki
formunda oldugunu, sadece bir eserinin biiyilk formda oldugunu belirtmistir. On
dokuzuncu yiizyilla birlikte Hac1 Arif Bey sarki formunun en 6nemli temsilcisi olmustir

Tohumcu (2009: 715), Hac1 Arif Bey’den 6nce sarki formunun giiftelerinin aruz vezninin
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dort dizeli (murabba) seklinden baska bes, alt1 ya da yedi dizeli siirlerinden de alindigini,
yirmi alt1 zamanliya kadar olan usullerle de bestelendigini belirtmistir. Romantik ekoliin
en 6nemli bestekarlar1 arasinda Haci Arif Bey, Sevki Bey, Rahmi Bey, Muallim Ismail
Hakki Bey, Kemani Tatyos Efendi, Kemenceci Nikolaki 6rnek olarak gosterilebilir. On
dokuzuncu yiizyil igerisinde hiikiim siirmiis padisahlarin saltanat donemlerinde musiki
alaninda bestecilik ve icraciligin yani sira kuramsal alanda da gelismeler yasanmustir.
Asagida on dokuzuncu yiizyillda kaleme alinmis olan kuramsal eserlere kisaca

deginilmistir.

Hafiz Hizir Ilyas Efendi’ye ait ola “Letaif-i Endertin” adl1 eserde Enderiin igerisinde
yasanan olaylara deginilmis ve II. Mahmud dénemi Tiirk masikisi adina énemli bilgiler

verilmistir (Oztuna, 1987: 101-102).

Hasim Bey’e ait olan MecmUa-i Karha ve Nakisha ve Sarkiyat (Hasim Bey
Mecmuasi) ile ilgili olarak Yal¢in (2013: 756), eserin bes yuz on iki sayfadan olustugtnt.
Ilk seksen yedi sayfada kuramsal bilgilerden bahsedildigini, sonraki 425 sayfada ise eser

giiftelerine yer verildigini belirtmistir.

Mehmed Halid Efendi tarafindan kaleme alinan “Galatat I¢inde Miusik?” Turk
misikisi nazariyati ile ilgili bir eserdir (Uslu, 2009: 56-57).

“Risale-1 Kaniini Ferahniimlin” adl1 eserle ilgili olarak Uslu (2009: 57), kitabin
kanun odakl1 nazariyat kitabi oldugunu, yazarinin belli olmadigini ve 1860 yilinda kaleme

alinmis oldugunu belirtmistir

Bolahenk NUri Bey’e ait olan ve 1873 yilinda kaleme alinan “Nota Mecmuas1”

icerisinde yirmi ii¢ makam ve yetmis ii¢ eser barmdirmaktadir (Oztuna, 1987: 103).

Kanlni Samli Hasan Dede ve Ahmed Rifat Bey tarafindan kaleme alinan “Miftah-

1 Nota” adl1 eser misiki kurami ve kullanilmayan bir nota yazim sistemi ile ilgili bilgileri

icermektedir (Feyzi, 2018: 1899).

Mehmed Emin Efendi’nin yazmis oldugu “Nota Muallimi” adli kitapta notanin
tanimi, gegmisi, onemi, gerekliligi, nota degerleri, isaretleri kisacasi nota egitiminden

bahsedilmistir (Yalgin, 2014: 48-50).

77



Neyzen Kami Bey’in yazmis oldugu “irde-i Misiki” adli eserde makam ve
perdelerden bahsedilmis, ayrica Osmanli misikisinin kural ve kaidelerini bozmadan Bat1

notasi ile icra edilmesi diisiincesi savunulmus ve 1888 yilinda basilmistir (Ozden, 2013:
82).

Mustafa Safvet (Atbinen) tarafindan kaleme alinmis olan “Solfej yahut Nazariyat-1
Musiki” adli eser 1891 yilinda basilmistir. Kitpta alafranga ve alaturka masikiden ve
notalardan bahsedilmistir (Ozden, 2013: 83).

1899 yilinda Ahmed Avni (Konuk) tarafindan kaleme alinmis olan “Hanende:
Miintehab ve Miikemmel Sarki Mecmuasi” adli eser, girisinde nazariyat boliimii olan bir

giifte mecmuasi niteligindedir (Uslu, 2009: 58).

Genel olarak bakildiginda on dokuzuncu yiizy1l Batililasmanin zirve noktasina
ulastigi, bu baglamda Tanzimat Fermani, Islahat Ferman1 ve Kanini Esasi ile saiyasi ve
sosyo-kiilturel hayatta 6nemli degisimlerin yasandigi, “Vaka-i Hayriyye” olay1 ile Tiirk
masikisine verilen destegin iyice zayifladigi, Bati miiziginin tamamen 0On plana
cikartilarak desteklendigi, buna bagli olarak eglence kiiltiiriiniin degistigi, opera ve
tiyatrolarin daha fazla destek gorerek sergilendigi, Tiirk musikisinde kuramsal anlamda
eserlerin ve bilhassa giifte mecmualarinin yazilmaya devam edildigi, bestecilik alaninda
asrin ikinci yarisindan itibaren Haci Arif Bey ile sarki formunun Tirk mdsikisine

neredeyse hakim olmaya basladig bir yiizyil olmustur.

5-TURK MAKAM MUZiGINDE iCRA EDILEN FORMLAR

Tiirk musikisinde formlar icra edilis amaglarina, icra edildikleri yerlere, icrada
kullanilan iislup-tavra, icra esnasinda enstruman kullanilip kullanilmamasina, calgisal
veya sozel olusuna, sozlerin yapisina, usullii veya usulsiiz olarak icra edilislerine gore
farkliliklar gostermektedir. Bu baglamda Tiirk musikisi Dini musiki, Din dis1 masiki ve

Askeri Misiki olmak tizere {i¢ ana baslik altinda ele alinmistir (Tanrikorur, 2016: 48-49).
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5.1. Dini Miisiki Formlar

Dini musiki formlar1 genel olarak Tanriya yakarmak, Tanrinin yiiceligini, birligini
vurgulamak, évmek, Hz. Muhammed’i 6vmek, dogumunu, hayatini, gége yiikselisini ve
Oliimiinii anlatmak, ibadet edenleri namaza ¢agirmak, vefat edenlerin 6liimiinii duyurmak
ve onlara dua etmek amaciyla icra edilen formlardir. Cami ve Tekke masikisi olmak Gizere

ikiye ayrilmaktadir.

5.1.1. Cami Miisikisi ve Formlari

Cami musikisinde herhangi bir ¢alg1 kullanilmaz. Tiirler s6zel olarak dini metinler
tizerinden icra edilmekle birlikte, Mustan Dénmez (2015: 37), iran ve Arap cografyasinda
ezan, Kur’an, mevlid, ildhi gibi dini metinlerin miizikal icralarina sdylemek veya icra
etmek yerine, Farsga “Khandan” sozciigiine karsilik gelen “okumak” kelimesinin
kullanildigin1  belirtmistir. Cami musikisi formlarinda makam ve okuma iislubu,
Geleneksel Tiirk Sanat Masikisi ayni yapidadir. Ezan, Miraciye, Kamet, Terdiye, Tesbih,
Mevlid, Temcid-Miinacat, Tevsih, Sala, Mahfel Siirmesi, Tekbir Cami musikisi

formlaridir (Kaplan, 1991: 53). Belirtilen formlara asagida kisaca deginilmistir.

5.1.1.1. Ezan

Muslimanlar i¢in namaz zamaninin geldigini belirtmek amaciyla camilerden giin
igerisinde sabah, 6gle, ikindi, aksam ve yats1 vakitlerinde usulsiiz ve dogaglama olarak

okunan formdur.

Giinde bes vakit olarak okunan ezanlar miiezzinin insiyatifinde istenilen makamda
okunabilecegi gibi her vakit ezaninin belirli makamlarda okunmasi gelenek haline
gelmistir. Yahya Kagar (2012: 321), ezanlarin sabah, saba, Dilkeshaveran veya Hiiseyni,
0glen, Ussak veya Hicaz, ikindi, Ev¢ veya Hicaz, Aksam, Rast veya Hicaz, yats1 vaktinde
ise Evg, Bayati, Rast, Neva veya Hicaz makamlarindan biriyle okunabilecegini

belirtmistir.

Ezanin dogaglama olarak okunmasi, miiezzinlerin iyi bir makam ve nota bilgisine
sahip olmalarin1 gerektirmekle birlikte keyfiligi de beraberinde getirmis, her miiezzin
kendi bilgi ve tecriibesi oraninda ezan okumustur. Miezzinlerin okuma Gslubunda bir

beraberlik olusturmak amaciyla Sadi Hosses ve Durrli Turan gibi bestekérlar ezan
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bestelemislerdir (Akdogu, 1996: 325). Dini agidan miistesna zamanlarda miiezzinlerin
karsilikli olarak minarelerden vakit ezani okumaktadirlar. Bu ezanlara cifte ezan
denmektedir (Yavasca, 2002: 623). Giinde bes defa okunan vakit ezanlar1 disinda okunan
ezanlar da vardir. Karadeniz (2013: 164), sozleri vakit ezanindan farksiz olan ve Cuma

hutbesi baslamadan evvel okunan ezanin “i¢ Ezan” olarak isimlendirildigini belirtmistir.

5.1.1.2. Kédmet

Cami igerisinde icra edilen formlardan olan kdmet, namazin basladigini belirtmek
amaciyla “Kad-Kameti’s Salat” ciimlesinin “Hayy-al-el Felah” climlesinin ardindan iki

defa arka arkaya okunmasi ile olugsmus olan bir formdur (Akdogu, 1996: 327).

5.1.1.3. Miraciye

Adindan da anlasilacagi tizere Hz. Muhammed’in miraca yiikselmesini konu alan,
Mirac Kandilinde, herhangi bir usul olmaksizin serbest olarak okunan formdur. Ozalp
(2000: 109-110), bu formun unutulmamasi igin Istanbul’da vakif kuruldugunu
belirtmisgtir.

Miraciye, mevlid formunda oldugu gibi bahir adi verilen boliimlerden
olugmaktadir. Zamanimiza ulagan tek Miraciye Kutb’in Nayi Osman Dedeye aittir eser
Segéh, Mustear, Diigah, Neva, Saba ve Hiseyni makamlarinda bestelenmistir (Yahya
Kagar, 2012: 319). Miraciyelerin bahir denen ve farkli makamlari igeren boliimlerden
olusmasi1 formun biinyesinde bircok makam geckisinin yer aldigim1 ve bu baglamda
miréciye bestecilerinin ¢ok iyi makam bilgisine sahip olmalari gerektigini

gOstermektedir.

5.1.1.4. Terdiye

Bayram ve Cuma hutbeleri esnasinda hatip’in dort halife ile beraber Hz. Hasan ve
Hz. Hiiseyin’in isimlerini zikretmesiyle miiezzinin giir bir tonda “Radiyallahu anhiim”
(Allah raz1 olsun) cumlesini irticalen bir ezgiyle okumasi sonucu olusan formdur (Kaplan,
1991: 71).
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5.1.1.5 Teshih

Namaz sonrasinda Allah’in niteliklerini ve kusursuzlugunu anlatan sozlerin kiigiik,

bazen de biiyiik usullerle ezgilendirilmesi ile olusan ilahilerdir (Akdogu, 1996: 346).

5.1.1.6. Mevlid

Hz. Muhammed’in dogumundan 6liimiine kadar gecen siire¢ i¢erisindeki agamalari
konu alan ve Miraciye formunda da bahsedildigi iizere bahir adi verilen boliimlerden
olusan formdur. Siileyman Celebi ve Semsi efendinin mevlitleri gliniimiize ulasabilen en
unli mevlitlerdir (Yavasca, 2002: 643). Siileyman Celebi’nin mevlidi on {i¢iincii asirda
kaleme alinmistir. Boliim (bahir) sayist daha goktur. llerleyen donemde alti bahire
diistiriilmiisttir (Tfekgi, 2001: 45). Cok uzun soluklu ve dogaglama olarak okunan mevlit
formuna drnek olarak Siileyman Celebi’nin mevlid’i verilebilir. Unkan (1984: 103), ilgili
eserin yedi bin yedi yiiz beyitten meydana geldigini ve failatiin-failatiin-failin vezniyle

kaleme alindigini belirtmistir.

Mevlid formunun yedi bin yedi yiiz beyitten meydana gelmesi icrasinin ¢ok uzun
sirmesine sebebiyet vermekle birlikte bu denli uzun bir icranin belirli kurallart
beraberinde getirmesi de kagmnilmazdir. Kaplan (1991: 70), mevlidin okunmasinda
birtakim geleneklere uyulmasi gerektigini, okumaya baslamadan 6nce Kur’an-1 Kerim
okundugunu, miinacat bahrinin Saba, Veladet bahrinin Rast-Ussak makaminda, Mirag
bahrinin Hiizzam, son dua bahrinin ise Hicaz ya da Hiiseyni makamlarinda okundugunu
ifade etmistir. Bahirler arasinda da bazi formlar okunmakla birlikte bu formlar Ilahi ve
tevsihlerden segilmekte ve mutlaka okunacak bahrin makaminda ezgilendirilmektedir
(Akdogu, 1996: 401). Mevlid bahirleri arasinda olenleri anmak amaciyla, serbest ve
dogaclama olarak okunan dortliiklere de Mersiye adi verilmistir (Tiifekei, 2001: 51).

5.1.1.7. Temcid ve Minéacéat

Cami masikisinde okunan formlardandir. Celikkol (1996: 401), temcid kelimesinin
Allah’in yiiceligini belirtmek anlamina geldigini ifade etmistir. Miinacat kelimesi ise
Tanriya yakarma ve ondan af dileme anlamlarina karsilik gelmektedir (Kaplan, 1991: 54).
Temcid ne Miinacat kelmelerinin Turkge karsiliklarindan da anlasilacagi tizere bu formlar

miislimanlarca Tanrinin affediciliginin hat safhaya ulastigi kabdl edilen mubarek
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giinlerde okunmaktadir. Yavasca, (2002: 624), bu formlarin Ramazan ayinda, persembe
geceleri yatsi ezanindan once ve cuma giinii 6glem ezanindan 6nce okundugunu

belirtmistir.

Temcid ve Miinacatlarin sozleri ¢ogunlukla Arapca olarak kaleme alinmistir.
Yahya Kacar (2012: 321), giiniimiize ulasan en {inli Miindcat’in, Irak makaminda

oldugunu ve Hatip Zakiri Hasan Efendi tarafindan bestelendigini ifade etmistir.

5.1.1.8. Tevsih

Tevsih kelimesi bezeme, siis, tezhip manasma gelmektedir (Ozalp, 2000: 125).
Miraciye ve Mevlidlerin icerisinde yer alan bolim (bahir) lerin arasinda okunan
llahilerdir (Karadeniz, 2013: 167). Tevsihler, Hz. Muhammed’i ve Tanriy1 &ven
sozlerden olusmaktadir (Unkan vd. 1984: 105). Unkan’m yapmis oldugu bu agiklamadan
Tevsihlerin bir nevi Na’t oOzelligi gosterdigi goriilmektedir. Tifekgi (2001: 45),
Tevsihlerin Na’tlardan farkli olarak toplu sekilde ve Miraciye ile Mevlid bahirleri
arasinda okundugunu belirtmistir. Tevsihler hem biiyilk hem de kiigiik ustllerde
bestelenebilirler. Yavasca (2002: 676), tevsihlerin Hfif, Muhammes, Evsat’in yani sira
Sofyan ve Yiiriik Semai gibi usullerle de bestelenebilecegini belirtmistir (2002: 676).

5.1.1.9. Sala (Salat)

Cami misikisinde okunan formlardan olan Salat namaz, dua manasindadir (Unkan,
1984: 104). Salatlar serbest (herhangi bir usul kullanilmadan), dogaglama ve Arapca
olarak okunmaktadirlar. Kaplan (1991: 56), Salatlarin s6zlerinin, Tanrinin, Peygamber
Efendimize olan rahmet ve selamini igerdigini ifade etmistir. Sald kelimesi genellikle
cenazeyi ¢agristirmakta ve cenaze namazlari dncesinde okunmakla birlikte Yahya Kagar
(2012: 322), Salatlarin okunduklar1 vakit ve mevzularina gére Salat-1 Ummiye, Bayram

Salasi, Sabah Salasi gibi adlarla anildiklarini belirtmistir.

5.1.1.10. Mahfel Strmesi

Cami miusikisinin formlarindan olan Mahfel Siirmesi namazin ardindan, namaz
kildiran kisinin 6nderliginde, cemaate tesbih ¢ektirilmesi esnasinda, dogaclama, serbest

ve Arapca olarak okunan dortliiklerden meydana gelmektedir (Karadeniz, 2013: 169).
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5.1.1.11. Tekbir

Cami musikisi formlar1 icerisinde yer alan Tekbir, Tanrmin kudretini ve
bliyiikliglinii belirtmek amaciyla vakit namazlarinin farz olan rekatlarinin ardindan,
mevlidlerde, bayram namazlarinda toplu olarak “Allahu Ekber Allahu Ekber La ilahe
illallahu Allahu Ekber Allahu Ekber ve li'l-lahi'l-hamd” s6zlerinin tekrar edilerek serbest

(usul olmaksizin) okunmasi ile meydana gelen bir formdur (Kaplan, 1991: 55).

Segah makaminda okunan tekbirin Itri’ye ait oldugunu savunanlarin yan sira Hatip
Z&kiri Hasan Efendi’ye ait oldugunu savunanlar da bulunmaktadir. Konuyla ilgili olarak
Karadeniz (2013: 165), Tekbir’in Arak makaminda ve usullii olarak yazilmis notasinin
Istanbul Konservatuvarinda bulundugunu, eserin bestekarinin Hatip Zakiri Hasan Efendi
olarak belirtildigini, fakat notanin glinlimiizde icra edilen tekbirle alakasinin olmadigin
ifade etmistir. Karadeniz’in yapmis oldugu bu agiklamadan Tekbirin Buhirizade Mustafa

Itri’ye ait oldugu ve Segah makaminda bestelendigi ihtimali kuvvetlenmektedir.

5.1.2. Tekke Misikisi ve Formlari

Tekke misikisini cami musikisinden ayiran en 6nemli Ozellik icra esnasinda
enstriiman kullanilabilmesidir. Tekke msikisi formlarinda kullanilan makam, usul ve
icra anlayist Geleneksel Tiirk Sanat Musikisiyle ayn1 yapidadir. Tekke masikisi kendi
arasinda Mevlevi misikisi ve Bektasi musikisi olmak iizere iki alt baslik altinda ele

alinmistir.

5.1.2.1. Mevlevi Miisikisi ve Formlari

Mevlevi masikisi Sultan Veled’in XIII. Yiizyilda babasi Mevlana Celaleddin
Rimi’nin diisiince tarzi1 ve hayat felsefesini sistemlestirerek kurmus oldugu
Mevlevihanelerde icra edilen masikidir. Mevlevi masikisi turleri, usdl, makam ve icra
acisindan Geleneksel Tiirk Sanat Misikisiyle ayn1 yapidadir. Icra edilen formlar sézel ve
calgisal formlar olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. 1lahi, Na’t, Durak, Mersiye,
Mevlevi Ayini sozel formlardir. Akdogu (1996: 451-453), Mevlevi Ayinlerinin birinci ve
dordiincii selamlariin sozel, ikinci ve tiglincii selamlarinin ise sozel ve ¢algisal olarak
icra edildigini belirtmistir. Bu agiklamanin 1s13inda Mevlevi Ayinlerinin hem sézel hem

de calgisal bir form oldugu goriilmektedir.
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Mevlevi misikisinde ¢algisal olarak icra edilen tiirler ise Sema Ayinleri esnasinda
icra edilen Pesrev, Son Pesrev, Son Yiiriikk Semai ve Son Taksimdir (Yahya Kacar, 2012:
291).

Tekke misikisi basligi altinda verilmis olan Mevlevi misikisinde icra edilen s6zli

formlara asagida kisaca deginilmistir.

5.1.2.1.1. i1ahi

Tiirk musikisi dini formlar igerisinde en ¢ok kullanilamidir. Hem tekkelerde hem
de camilerde okunur. Yavasca (2002: 649), Tekke ve camilerde okunan sozlii formlarin
genellikle 1lahi olarak isimlendirildigini, zikir ilahilerinin ise sadece tekkelerde

okunabilecegini belirtmistir.

llahilerin sozleri genellikle mutasavvif sairlerin yazmis oldugu siirlerden alinir.
Kicuk veya buyuk usullerle bestelenebilir. Yahya Kacar (2012: 322-323), bu formun
genel olarak sofyan, Yiiriik Semai gibi kiigiik usullerle bestelendigini, bunun yani sira
Devr-i Kebir ve Evsat gibi biiyiik usullerle bestelenmis ilahilerin de oldugunu ifade

etmistir.

[lahilerin genellikle kiiciik usullerle bestelenmesi ve dini formlara genel bir tabirle
ilahi ad1 verilmesi din dis1 s6zlii eser formlarindan sarki formu ile benzerlik gostermekle
birlikte Oztuna (1990: 1/385), 1lahilerin genellikle iki boliimden meydana geldigini fakat
form yapist farkli olan ilahilerin de bestelendigini belirtmistir. Ilahiler icra edildikleri
tarikta gore de farkli isimler almaktadir Unkan (1984: 102), Ilahi formunun Halvetilikte
“durak”, Mevlevilikte “ayin”, Bektasilikte, “nefes”, Giilsenilikte, “tapug” olarak

isimlendirildigini belirtmistir.
5.1.2.1.2. Na’t

Na’t’in kelime anlami, “medh etmek”tir. Peygamberi medh etmek ve anlatmak igin
bestelenmis eserlerdir. Hem tekkelerde hem de camilerde okunmaktadir. Kaplan (1991:
88), Na’tlarin tekkelerde zikir esnasinda, camilerde ise namaz oncesinde okundugunu
belirtmistir Na’tlar, serbest (usul kullanmadan) veya usul ile bestelenebilir. Usulli olarak
bestelenen Na’tlar dini hissiyatin tam olarak yansitilmasina engel olmaktadir (Yavasca,

2002: 637). Cami ve tekkelerde Na’t okuyanlara Na’than, giiftelerini kaleme alanlara ise
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Na’t-gi denmektedir (Yahya Kagcar, 2012: 320). Buhurizade Mustafa Itri’nin Rast

makaminda bestelemis oldugu Na’t-1 Mevlana bu formun en énemli érneklerindendir.

5.1.2.1.3. Durak

Duraklarin s6zleri Allah ve Peygamber askini igeren tasavvufi dortliikklerden alinir.
Tekke mUsikisi formlarindan olan duraklar Ayin’in boliimleri arasinda okunmaktadir
(Ozalp, 2000: 125). Duraklar tek kisi tarafindan veya koro halinde okunabilir. Durak
okuyanlara “Durakhan” ismi verilmektedir. Kaplan (1991: 100), Toplu olarak okunan
duraklarin “Cumhur Durak” olarak adlandirildigini ve neredeyse tamaminin dogaglama

ezgilerle usulsiiz sekilde okundugunu belirtmistir.

Durak formunun usulsiiz olmas1 gerektigini savunanlarin yani sira Durak Evferi
usuliinde bestelenen duraklar da vardir. Karadeniz (2013: 166), Suphi Ezgi’nin “Ameli
ve Nazari Tiirk Masikisi” baslikli kitabinda savundugu fikir dogrultusunda duraklarin
“Durak Evferi” usuliiyle bestelenmeye c¢alisildigini, fakat durak formunun eskiden beri
serbest olarak bestelendigini ve bu formun ilk, ikinci ve dérdlncii dizelerinin ayni ezgiyle

ticlincii dizesinin ise farkli bir ezgiyle (meyan) bestelendigini ifade etmistir.
5.1.2.1.4. Ayin-i Serif

Sozleri, Mevlana Celaleddin-i ROmi’nin Divan-1 Kebir ve Mesnevi adli
eserlerinden alinan, selam ad1 verilen dort b6limden meydana gelen, tasavvufi konularin
islendigi, misikimizin en kapsamli formlarindandir. Selam denen boliimlerin her biri
kendine 6zgii 6zelliklere sahiptir. Akdogu (1996: 451-453), 1. Selamin s6zlii bir bolim
oldugunu, ikinci selamin s6zlii ve ¢algisal kisimlardan meydana geldigini, kesinlikle
dokuz zamanli Agir Evfer usuliiyle icra edildigini ve calgilarin seslendirdigi kisimlara
terenniim dendigini, ligiincii selamin hem s6z1ii hem de ¢algisal olmak tizere iki kisimdan
meydana geldigini ve bu selamda Devr-i Kebir, Aksak Semai ve Yrik Semai usullerinin
kullanildigini, 4. Selamin ise sozlii bir bolim oldugunu, mutlak surette ikinci selamda

kullanilmis olan Agir Evfer usuliiyle ezgilendirildigini belirtmistir.

Turk masiki tarihinde Ayin besteleyen bir¢ok bestekar olmustur ilk Ayinlerin
bestekarlart bilinmemekle birlikte Yahya Kacgar (2012: 319-320), Bu ayinlerin Diigah,

Pencgdh ve Hiiseyni makamlarinda oldugunu ve “Beste-i Kadim” olarak
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isimlendirildigini ifade etmistir. Bestecisi bilinmeyen bu ii¢ ayin’in disinda bestesi
Hamam-i zade Ismail Dede Efendi, Zekai Dede, Hafiz Seyda, Nayi Osman Dede, Ismet
Aga, Hasim Bey, Ahmet Avni Konuk, Hac1 Faik Bey, Ahmet Irsoy, Saadettin Arel ve
Cinugen Tanrikorur gibi bestecilerin yiiz otuz kadar ayin formundaki bestesi glinimuze
kadar ulagsmistir (Kaplan, 1991: 94-95).

5.1.2.2. Bektasi Misikisi ve Formlari

Bektasi misikisi, Anadolu kokenli, Bektasi tarikati tekkelerinde icra edilen
masikidir. Oztuna (1990: 152), Bektasi misikisinin halk misikisine ¢ok yakin bir misiki
oldugunu belirtmistir. Bu durum Bektasi tekkelerindeki icralarda halk misikisi
calgilarinm kullamldigini kamtlar niteliktedir. Ozcan (1992: 372), Tekke mdsikisinde
basta baglama olmak iizere, climbiis, kabak kemane, ud gibi ¢algilarin da kullanildigin
ayrica formlarin Rast, Hiiseyni, Ussak, Karcigar gibi basit makamlarin yani sira
Nihavend, Hiizzam, Segdh makamlarinda da icra edildigini belirtmistir. Bu bilgiler
1s18inda, Bektasi masikisinin icrasinda kullanilan gerek calgilar gerekse makamlar, bu
masikinin Geleneksel Halk Miusikisi ve Klasik Tirk Musikisi arasinda bir kopri
olusturdugunu gostermektedir. Bektasi mdsikisinde icra edilen formlar Nefes, Deyis,
Miraglama, Dilivaz-1 Imam, Mersiye, Tevhid, Sathiye, Semah, Methiye, Devriye ve
Nevruziye olarak isimlendirilen edebi formlarin ezgilendirilmesiyle mizik formlarini da
temsil etmektedir (Oral, 2018: 59-65).

5.1.2.2.1. Deyis

Deyis, Alevi-Bektasi tekkelerinde okunan formlardandir. Konusu Tanriya, Hz.
Muhammed’e ve Hz. Ali’ye olan itikat, sevgi ve sadakattir. Kova (2014: 11), Deyislerin
sozel igeriklerinde ¢ok sik¢a yasama iliskin nasihatlerin de verildigini belirtmistir.
Deyisler, yedili, sekizli ve on birli hece 6l¢iisii ile en az li¢ dortliikkten olusacak sekilde
kaleme alinmis, ayrica sozlerine Ali, dost hudey gibi kelimelerin eklenmesiyle sozel
olarak anlam pekistirilmistir (Duygulu, 1997: 37-38). Deyislerde genellikle iki
zamanlidan on zamanliya kadar olan usuller kullanilmakla birlikte, usullii, usulsiiz ve
blnyesinde hem usullii hem de usulsiiz béliimleri barindiran deyisler de bulunmaktadir
(Oral, 2018: 59).
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5.1.2.2.2. Nefes

Bektasi tekkelerinde okunan formlardandir. Konusu Hz. Ali’nin vasiflar1 ve tarikat
inanci olan dortliiklerin ezgilendirilmesinden meydana gelmistir. Akdogan (2003: 365),
Nefeslerin yalnizca bektasi ayinlerinde okundugunu ve bestelenmemis olanlarina ise
“Nutuk” dendigini ifade etmistir. Nefeslerin sozleri genellikle Pir Sultan Abdal ve
Kaygusuz Abdal’in yazmis oldugu dértliiklerden alinmistir (Unkan, 1984: 104). Nefesler,
kiiciik usullerle bestelenen ilahilere Bektasi tekkelerinde verilen isimdir (Kaplan, 1991:
106). Bu agiklamadan da nefeslerin iki zamanlidan on zamanliya kadar olan usullerde

bestelenebilecegi anlagilmaktadir.

5.1.2.2.3. Miraclama

Miraglama, adindan da anlasilacag iizere cami musikisindeki Miraciye formu ile
benzerlik gostermektedir. Ergun, Peygamberin Miragtan dondiigii esnada kirklar
meclisinde yasananlar1 konu alan dortliiklere miraglama dendigini ve miraglamalarda

genellikle Sah Hatayi'nin siirlerinin kullanildigini belirtmistir (akt. Sahin, 2015: 103).

Miraglamalar Cem tdrenlerinin igerisinde kamber ad1 verilen kisiler tarafindan ilk

Cem’i tasvir etmek amaciyla sdylenmektedir (Sahin, 2015: 108).

5.1.2.2.4. Diivaz-1 imam

Diivazdeh, diivaz, duaz gibi isimlerle de telaffuz edilmis olan, kelime anlam1 olarak
Fars dilinde on iki manasina gelen, Alevi-Bektasi inancindaki on iki imam’1 anlatan, ven
ve yad eden sézlere sahip siirlerin, cem torenleri icerisinde 2/4, 4/4, 7/8, 8/8 gibi kucik
usullerle ve baglama esliginde ezgilendirilmesi ile olusan formdur (Coskun Elgi, 2011:
134-139).

5.1.2.2.5. Mersiye

Mersiyeler dini mdsikimizin hem cami mdsikisi hem de tekke mu{sikisi
formlarindandir. Daha 6ncede bahsedildigi iizere vefat edenleri anmak amaciyla okunan
stirlerdir ve camilerde okundugu i¢in herhangi bir enstruman esligi yapilmaz. Bektasi
tekkelerinde ise durum daha farklidir. Tiifek¢i (2001: 51), Mersiyelerin, sehit olan

kimseler i¢in kaleme alinmig dortliiklerden olustugunu, “Agit” niteligi tasidigini, serbest
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(usulsiiz) ve dogaclama seklinde, genellikle Muhayyer ve Hiiseyni makamlarinda
ezgilendirildiklerini bunun yan1 sira mutlaka baglama ile yapilan ve “yol gosterme” adi

verilen bir acisin ardindan okundugunu belirtmistir.

5.1.2.2.6. Tevhid

“La Ilahe II’I-Allah Muhammed’in Resflllah” ciimlesini icerisinde barmdiran
dortliiklerin, ezgilendirilmesi ile olusan formdur. Konusu, Allah’in tek ve bir olusudur
(Akdogu, 1996: 348). Tevhidler de genellikle i1ahi formunda oldugu gibi iki zamanlidan

on zamanliya kadar olan kiiciik usuller kullanilarak bestelenmistir.

5.1.2.2.7. Sathiye

Icerisinde Tanri ile laubali sekilde konusmalarin da bulundugu, yersiz ve anlamsiz
goriinen fakat dikkatlice incelendiginde derin manélar iceren sdzlerden olusan
dortliiklerdir (Ozdemir, 2016: 210). Genellikle sekizli ve on birli hece 6lgisii ile kaleme

alinmis olan sathiyeler, deyis formu ile ayni ezgisel yapiya sahiptir (Oral, 2018: 64).
5.1.2.2.8. Semah

Semah Allah’a iman, yalvarma ve sadakatin tasvir edildigi, kadin ve erkeklerin
beraber istirak ettigi dans ile birlikte transa gecilen ibadet seklidir. Kokeni, Hz. Ali’nin
onderliginde, kirklar meclisinde gergeklestirilen Semaha dayanmakatadir (Aytas, 2010:
25). Semabhlar, zakirler tarafindan icra edilen, baglama refakatiyle okunan ezgiler ile,
“semahg¢1” denen kisilerce yapilan mistik danslardir (Tirker ve Celik, 2012: 91).
Semabhlar ii¢ kisimdan meydana gelmekle birlikte bu kisimlar, Agirlama, Yeldirme ve
Sahlama olarak isimlendirilmektedir. Bu isimlendirme icranin hizina gore belirlenmis

olup, Andante, Allegretto ve Allegro hiz terimleriyle ayrilmistir (Akdogu, 1996: 264).
5.1.2.2.9. Methiye

Methiye, Adindan da anlasilacagi lizere meth etmek anlamina gelmektedir.
Calismada Mevlevi misikisi bagligi altinda da bahsedilen ve Hz. Muhammed’i 6ven Na’t
formu ile benzerlik gostermektedir. Tiragg1 (2013: 303), Methiyelerin ¢ogunlukla Hz. Ali
ve Haci Bektas Veli’yi 6vmek amaciyla kaleme alindigini belirtmis ve bu formu bektasi

tarikatlarinda okunan “Nefes Tiirleri” baslig1 altinda tanimlamistir. Yapilan bu tanimlama
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dogrultusunda formlarin melodik acidan degil, islenen konu bakimindan farklilik
gosterdigi goriilmistiir. Methiyelerin nefes formu igerisinde degerlendirilmesi, miizikal
yapinin da nefes formu ile ayn1 oldugunu gdstermektedir. Bu baglamda formun kiiclik
usullerle ezgilendirildigi  sdylenebilir. Makamsal olarak ise her makamda
bestelenebilecegi gibi Yahya Kacar (2010: 223), Nefeslerin ekseriyetle Huseyni, Hicaz,

Hiizzam Segah ve Rast makamlarinda bestelendiklerini ifade etmistir.

5.1.2.2.10. Devriye

Devriye, insanin tanridan gelip, belirli evreleri tamamlayarak olgunlasip tanriya
doniisiinti anlatan siirlere verilen isimdir (Ciftlikci, 2016: 12). Sekizli ve on birli hece
Olciisiiyle kaleme alinan devriyeler, net bir melodi kurulusuna sahip olmamakla birlikte
deyis formundaki miizikal yapinin aynist devriyeler igin de gegerlidir (Oral, 2018: 64).
Oralin yapmis oldugu bu tanimlamanin 1s18inda devriyelerin kiigiik usullii veya serbest

olarak ezgilendirildigi anlasilmaktadir.
5.1.2.2.11. Nevruziye

Bahar mevsiminin baslamasi1 vesilesiyle hece vezni ile yazilmis dortliikklerin
ezgilendirilmesi ile olusmus formdur (Sarigigek, 2007: 232). Nevruziye, yalin, diiz ve
gosterigsiz bir formdur. Ezgisel olarak Tiirkii formu ile aynmi yapidadir (Sen, 2018: 215).
Bu baglamda nevruziyelerde iki zamanlidan on bes zamanliya kadar olan usullerin

kullanilabildigi anlagilmaktadir.
5.2. Din Dis1 Misiki

Din Dis1 masiki, icra edilisine (calma ve okuma iisliibuna) gore, icra esnasinda
kullanilan ¢algilara gore, kullanilan perde sistemine gore, s6zlerine gore, Geleneksel Tiirk

Sanat Masikisi/Klasik Turk Masikisi ve Halk MUsikisi olmak lizere ikiye ayrilmaktadir.

5.2.1. Geleneksel Tiurk Sanat Masikisi S0zel Formlari

Geleneksel Tiirk Sanat Musikisi/Klasik Tirk Masikisi icralarinda, genel olarak
makami olusturan 6gelere (Durak, gii¢lii perdeleri, seyir karakteristigi, dortlii-besliler) ve
usulsel 6gelere (usul darblarina) kesin olarak riayet edilir. Geleneksel Turk Sanat

Misikisi/Klasik Tiirk Muasikisinin icrasinda tanbur, kanun, klasik kemence, ud, lavta,
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kudlm, bendir, halile gibi enstriimanlar kullanilmaktadir. Eserlerin s6zleri siklikla Divan
edebiyat1 formlarindan, nadiren Halk edebiyati formlarindan alinmaktadir. Eserler
genellikle sevgiliye duyulan agk, sarap, kadin, ayrilik, 6zlem gibi konular1 igermektedir.
Icra edilen tiirler, sdzel ve calgisal formlar olmak iizere iki guruba ayrilmaktadir. Kar,
Beste, Agir Semai, Sarki, Yirik Semai, Kocekee, Tavsanca, Gazel, sozel tiirlerdir.
Calgisal olarak icra edilen tiirler ise, Pesrev, Saz Semaisi, Medhal, Sirto, Longa, Oyun

Havasi, Zeybek, Mandra, Taksim ve Aranagmedir.

Geleneksel Turk sanat masikisi formlar1 bashig: altinda yapmis oldugumuz genel
siiflandirmanin ardindan, Tiirk makam miiziginde din dis1 s6zlii eser formlarina ve bu

formlarin 6zelliklerine asagida ayrintili olarak deginilmistir.
52.1.1. Kar

Kér, Turk masikisinde kullanilan sozel ve biiyiikk usullii formlardandir. Klasik
fasillarda Pesrevden sonra icra edilir. Icerisinde terenniim boliimii barindiran formlardur.
Genellikle terenniimle baslar ve terenniimle biter. Bu terenniimler her dizeden sonra
tekrarlanir. Yavasga (2002: 403), terenniim yerine gufte ile baslayan karlarin da oldugunu

belirterek Buhdri-Zade Itri’nin Neva Karimni bu duruma 6rnek olarak gostermistir.

Muhammes, Hafif, Devr-i Kebir, Sakiyl, Evsat gibi on bes zamanlidan biiyiik
usQllerle bestelenen kérlar, istisnai olarak Devr-i Hindi, Dilyek, Yiiriik Semai gibi on bes
zamanli usullerden daha kiigiik usillerle de bestelenmistir. Karlarin sozleri genellikle
Farsgadir. Ozalp (2000: 135), Ik Kar drneklerini veren Abdiilkadir Meragi’nin yaklasik
bes yiiz elli sene Once eserlerini Farsga giiftelerle bestelemesi sonucu bu durumun gelenek
halini aldigin1 fakat ilerleyen donemde eserlerin Tiirkge giiftelerle bestelendigini ifade

etmistir.

Karlar’in sozleri iki dizeden sekiz dizeye kadar ¢ikabilir. Ilk dize, ikinci dize ve
dordiincii dize ayni ezgiyle seslendirilirken, ii¢lincli dize meyan (miyanhane) adi altinda
genellikle farkli bir ezgi ile seslendirilir. Yukarida da belirtildigi iizere her dizeden sonra
terenniim boliimiiniin seslendirilmesi, Karlarin uzun soluklu formlar oldugunu kanitlar
niteliktedir. Karlarin icra siirelerinin uzun olmasi, igerisinde birgok makama ve usle
gecki yapilmasina zemin olusturmus, bu da Karlarin biinyesinde barindirdigi makam ve

usullerin adlarma, sayilarina, bestelenis amaclarima gore isimlendirilmesine olanak
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saglamistir. Yahya Kacar (2012: 307), Karlarin, makamina, bestelenis amacina, igerisinde
kullanilan makam adedine gore Kar-1 Muhtesem, Kar-1 Nev, Kar-1 Sesavaz, Kar-1
Murassa, Kar-1 Lalezar gibi ismler aldigini belirtmistir, ayrica birka¢ bestecinin bir arada
besteledigi karlara da Kar-1 Miisterek dendigini ifade etmistir. Yavasc¢a (2002: 404), Kar-
1 Miisterek eserlere ornek olarak Hamam-i Zade Ismail Dede Efendi ve Reis Mahmut
Efendi’nin Rast-1 Cedid makaminda, Hafif usiliinde bestelemis olduklar1 eserlerin bu tarz

eserlere 6rnek oldugunu belirtmistir.

Turk Masikisinde, Kéar formunda eser besteleyen bircok besteci olmustur.
Abdiilkadir Meragi, Buhtiri Zade Mustafa Itri, II1. Selim, Dede Efendi, Dellal Zade Ismail
Efendi, Hac1 Faik Bey, Hac1 Saadullah Aga yasadiklar1 donemin 6nde gelen Kar formu
bestecileridir. Glntimiizde de Cinugen Tanrikorur ve Ahmet Avni Konuk Kar formunda

eser bestelemis 6nemli bestecilerdendir.

5.2.1.2. Kérge

Karce kelimesi kiiciik kar anlamina gelmektedir. Kérlara gére daha kisa ve kiiclik
solukludurlar. Terennimll ve terennimsiz olabilirler. Buyuk ve kucik usallerle
bestelenmiglerdir. Misikimizde ¢ok fazla karce 6rnegi bulunmamakla birlikte Yavasca
(2002: 468), Giiftesi Sestari Murad Aga’ya ait olan Biselik makamindaki Karge ile
giiftesi Bekir Sidki Sezgin’e ait olan Acem makamindaki kargeyi karlarin bu sekline

ornek gostermistir.
5.2.1.3. K&r-1 Natik

Sozel bir formdur. Kelime anlami konusan, bildiren sdyleyen kar anlamlarina
karsilik gelmektedir. Karlardan ayri bir form degildir. Kar-1 Natiklarin giiftelerinde birgok
makam ve usill ismi yer almaktadir. Bu formun 6zelligi Icra esnasinda giiftede bir
makamin adi gectigi anda bestede de adi gegen makamin dizisinin, gegkisinin veya
cesnisinin duyurulmasi ya da giiftede bir usuliin ad1 gectigi anda bestede de ad1 gecen
usulun darblarmin duyurulmasidir. Kar-1 Natiklar bu 6zelliklerinden dolay1 biinyelerinde
cok sayida makam dizisi ve makam geckisinin yani sira usul geckisi de
barindirmaktadirlar. Bu bakimdan Kar-1 Natik formu adeta bir makam dersi
niteligindedir. Kar-1 Natiklar giiftelerinde yazan makam ve usul isimlerinden dolay1 ¢ok

sayida makam ve usule gecki yapilmasi sebebiyle Kar-1 Natik giifteci ve bestecilerinin
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cok iyi derecede makam, usul ve gecki bilgisine sahip olmalar1 gerekmektedir. Akdogu
(1996: 307), ilk misrainda Rast makaminin ismini sdyleyen giiftekarin, eserin ikinci
misrainda bu makama uzak olan Suz-i Dil makaminin ismini sdylemesinin akla yatkin
olmadigini belirtmistir. Kar-1 Natiklar biiytik usullerle bestelenmektedirler. Igerisinde cok
sayida makam ve usul kullanilarak bu makam ve usullere geckiler yapildig: i¢in uzun
soluklu formlardir. Yahya Kagar (2012: 308), Kar-1 Natiklarin icra siirelerinin
uzunlugundan dolay1 Sofyan, Aksak, Miisemmen, Yiiriik Semai, Devr-i Revan gibi kuiglik

usullerle de bestelendigini ifade etmistir.

Icerisinde bu denli yogun makam ve usul geckileri barindiran Kar- Natiklar kabul
edilecegi lizere donemlerinin en O6nemli bestekarlar1 tarafindan bestelenmistir. Hafiz
Seyda Abdurrahim Dede’nin Yiiriikk Semai usullindeki Hiizzam Kar-1 Natigi 38 makam,
Ismail Dede Efendinin Sengin Semai usuliindeki Rast Kar-1 Natigi 4 makam, Zekai
Dedenin Evsat ustInde ve Saba makamindaki Kar-1 Natigi 36 makami, Refik Fersan’in
Rast kér-1 Natig1 49 makam ve dokuz usulii, Ahmet Avni Konuk’un Rast Kar-1 Natig yliz

on dokuz makam ve yedi usulii barindirmaktadir (Yavasca, 2002: 442).

5.2.1.4. Beste

Tirk masikisinin din dis1 s6zel formlarindandir. Klasik fasil icerisinde kéar
formundan sonra icra edilir. Eger Fasil igerisinde iki adet Beste formunda eser varsa usulii
blyik olan ve ilk seslendirilen besteye birinci beste, usulli daha kiclk olan ve birinci
besteden sonra seslendirilen besteye ise ikinci beste adi verilir. Besteler biinyelerinde
terenniim boliimii barindirirlar. Her dizeden sonra terenniim tekrarlanir. Oztuna (1990:
155), Cok nadir olarak terenniimii olmayan bestelerin de oldugunu ve bu durumda beste
formunu sark: formundan her dizesinin bir kez okunmasi ile ayrildigini belirterek Hafiz
Komiir’iin Nahavend-1 Kebir makamindaki eserini terenniimii olmayan Beste formuna

ornek olarak vermistir.

Muhammes, Hafif, Cenber, Devr-i Kebir, Remel, Berefsan, Havi, Sakiyl, Darb-1
Fetih gibi on bes zamanlhidan biiyUk usullerle bestelenen beste formu nadiren Sofyan ve
Diiyek usulleriyle de bestelenmistir. Bestelerin soézleri Divan edebiyatinin Gazel
formunda yazilmis siirlerinden alimaktadir. Oztuna (1990: 155), Gazellerin ilk iki

beytinin Bestelerde kullanildigini1 ifade etmistir. Beste formunda kullanilan sozler
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dortliklerden olusmakla beraber Akdogu (1996: 294), bestelerin kesinlikle dort dizeden
olustugunu belirtmistir. Beste formunda yazilmis olan eserlerin birinci, ikinci ve
dordiincii dizeleri ayn1 makam ve yapidaki ezgiyle seslendirilirken, {i¢ilincii dize meyan
(miyanhane) genellikle farkli bir ezgiyle seslendirilir. Big¢imleri AT+AT+BT+AT
seklindedir. Bu bi¢imde ayni ezgi ile seslendirilen bir, iki ve dordiincii dizeler “A”
harfiyle, farkli ezgiyle seslendirilen iigiincii dize (meyan) “B” harfi ile, her dizeden sonra
seslendirilen terenniim ise “T” harfi ile gosterilmistir. Her dizeden sonra terenniim
bolumunin seslendirilmesi tipki kar formunda oldugu gibi eserlerin uzun soluklu

olmasina sebebiyet vermektedir.

Bestelerin dort dizeli sézlerden meydana gelmesi bu formun “Murabba Beste”
olarak isimlendirilmesini saglamistir. Yahya Kagar (2012: 312), “Murabba” kelimesinin
dortgen anlamina geldigini ifade etmistir. Murabba Besteler yukarida bahsettigimiz Beste
formundan farkli bir form degildir. Beste formunun biitiin 6zelliklerini biinyelerinde
barindirmaktadirlar. Ozalp (2000: 136-137), Edebiyatta, her boliimi dort dizeden olusan
siirlere “Murabba” dendigini, buradan yola ¢ikarak musikimizde de sozleri dort dizeden
olugmus, biiylik usullerle bestelenmis ve her dizenin ardindan terenniimiin seslendirildigi
eserlere genel olarak “Murabba” dendigini ifade etmistir. Murabba besteler, Beste
formundan ayr1 bir tir olmamakla birlikte geleneksellesmis bazi ozellikler
tasimaktadirlar. Yavascga (2002: 479), “Murabba” isminin Cifte Diiyek, Fahte, Cenber,
Devr-i Kebir usullerinin kullanilmasi ile olusturulmus besteler i¢in kullanildigini, Agir
Cenber usuliiyle ezgilendirilmis eserlerin dizi baslarinda 2/4 liik diim ve te darblarini
kapsayan bir “Ah” kelimesiyle basladigini, Zencir usuliindeki Murabba Bestelerin her
dortliigliniin “Yar” kelimesiyle basladigini, igerisinde birden ¢ok ustliin kullanildigi
Murabba bestelerin usullerinin “Darbeyn” olarak isimlendirildigini belirterek Dede
Efendiye ait olan “Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil-1 seyda” adli Suznak makamindaki
eserini bu tur bestelere ornek olarak vermistir. Beste formunda her dizeden sonra
terenniimiin tekrarlandig1 bilinmekle birlikte bazi1 Beste formlarinda terenniimler iki
dizeden sonra icra edilmektedir. Bu sekilde icra edilen Bestelere “Nakis Beste” denmistir.
Tanrikorur (2016: 49) da Nakis bestelerin terenniimlerinin, Bestelere gére daha uzun
bestelendigini belirtmistir. Nakis Bestelerde, Beste formunda oldugu gibi terenniimlerin
her dizeden sonra degil de iki dizeden sonra icra edilmesi eserlerin daha kisa soluklu

olmasmi da saglamistir. Nakis bestelerin Bigimleri AA+T+BA+T seklindedir. Bu
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bicimde ayni1 ezgi ile seslendirilen bir, iki ve dordiincii dizeler “A” harfiyle, farkli ezgiyle
seslendirilen ii¢iincii dize (meyan) “B” harfi ile, her iki dizeden sonra seslendirilen
terennim ise “T” harfi ile gosterilmistir. Nakis besteler, Beste formunun ozelliklerini
yansitmaktadir ve Beste formundan farkli bir form degildir. Bunun yani sira Murabba
Bestelerde oldugu gibi Nakis Bestelerin de geleneksellesmis bazi  ozelliklere
bulunmaktadir. Oztuna (1990: 155), Nakis Bestelerin, agir Diiyek ve Lenk Fahte gibi

usullerde bestelenmesinin gelenek halini aldigini ifade etmistir.

5.2.1.5. Agir Semai

Semal formunun Ozelliklerine gegmeden 6nce Semai formunun anlatilmasi bu
formu daha iyi kavramamiza yardimci olacaktir. Semai formunun o6zellikleri ile ilgili
olarak Akdogu (1996: 289), Formun mutlaka terennim veya teslim bdolumlerini
barmdirdigini, 6 veya 10 zamanl usullerden biriyle bestelendigini ve bu formun Agir
Semai, Yiirlik Semai ve Saz Semai olmak {iizere ii¢ sekilde bestelenip icra edildigini
belirtmistir. Agir Semai, Tirk masikisinin din dis1 sozel formlarindandir. Klasik fasil
icerisinde Besteden sonra icra edilir. Biinyelerinde terennniim boliimii barindirirlar ve her
dizeden sonra terenniim tekrarlanir. Genellikle 10/8 (Aksak Semat) usulliyle bestelenirler.
Icerisinde birden fazla usiil barindiran Agir Semailer de vardir. Yavasca (2002: 502),
Meragal1 Abdiilkadir’in bestelemis oldugu Pen¢gah Agir Semai icerisinde Aksak Semai
usuliinden, Sengin Semai usuliine gecki yapildigini, yine bestesi Tab’i Mustafa Efendi’ye
ait olan Bayati Agir Semaide ise Aksak Semai usuliinden, Yiirik Semai ve Curcuna

usullerine gegkiler yapildigini belirtmistir.

Agir Semailerin sozleri dort dizeli (Murabba) siirlerden alinmakla birlikte
Tanrikorur (2016: 50), giftelerin genellikle Aruzun dort mefailtinlu olarak olusturulmus
gazellerin beyitlerinden alindigini ifade etmistir. Giifteleri dort dizeden (Murabba) olugan
Agir Semailerin her dizesinden sonra terenniim seslendirilir. Birinci, ikinci ve dordiincii
dizeler aynmi ezgiyle, Ugiincii dize (meyan) farkli ezgiyle bestelenir. Bigimleri
AT+AT+BTHAT seklindedir. Bu bicimde ayni1 ezgi ile seslendirilen bir, iki ve dordiincii
dizeler “A” harfiyle, farkli ezgiyle seslendirilen ti¢iincii dize (meyan) “B” harfi ile her
dizeden sonra seslendirilen terenniim ise “T” harfi ile gosterilmistir. Agir Semai
formunda her dizeden sonra terenniimiin tekrarlandigi bilinmekle birlikte bazi Agir

Semailerde terennim her iki dizeden sonra icra edilmektedir. Bu sekilde icra edilen
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Bestelere “Nakis Beste” denmistir. Bigimleri A+A+T+B+A+T Bu bigimde ayni ezgi ile
seslendirilen birinci ve ikinci dizeler “A” harfi ile, ikinci misradan sonra seslendirilen
terenniim “T” harfi ile, ti¢iincii dize (meyan) “B” harfi ile, dordincu dize ise A harfi ile

gosterilmistir.

Nakis Beste formunda oldugu gibi Nakis Agir Semai formu da terennimin her
dizeden sonra degil, her iki dizeden sonra seslendirilmesi eserlerin daha kisa siireli (kiigiik

soluklu olmasini saglamistir.

5.2.1.6. Yuruk Semai

Tiirk musikisinin din dis1 sézel formlarindan olan Yiiriik Semai, klasik fasil
icerisinde Agir Semaiden sonra icra edilir ve terenniim boliimii barindirir. Yiiriik Semailer
6/8’lik Yiiriik Semai, 6/4’liik Sengin Semai usulleriyle bestelenmektedir. Ozalp (2000:
139), Bu formdaki eserlerin 6/2°lik usullerle de bestelenebildigini ve Agir Sengin Semai

adin1 aldigini belirtmistir.

Yuruk Semailerin gifteleri, Aruz vezninin, Hezec bahrine ait vezinlerde kaleme
alimmis gazellerden olusmaktadir (Tanrikorur, 2016: 50). Yiirlik Semai formunda
kullanilan sozler genellikle dortliiklerden (Murabba) olusmaktadir. Eserlerin birinci,
ikinci ve dordiincii dizeleri aynt makam ve yapidaki ezgiyle seslendirilirken, ti¢lincii dize
meyan (miyanhane) genellikle farkli bir ezgiyle seslendirilir. Bicimleri AT+AT+BT+AT
seklindedir. Bu bigimde ayni ezgi ile seslendirilen bir, iki ve dordiincii dizeler “A”
harfiyle, farkli ezgiyle seslendirilen ii¢iincii dize (meyan) “B” harfi ile, her dizeden sonra
seslendirilen terenniim ise “T” harfi ile gosterilmistir. Her dizeden sonra terenniim
boliimiiniin seslendirilmesi tipki kar, beste ve agir semai formunda oldugu gibi Yiiriik
Semai formundaki eserlerin de uzun soluklu olmasina sebebiyet vermektedir. Yiiriik
Semal formunda her dizeden sonra terenniimiin tekrarlandigi bilinmekle birlikte bazi
Yiiriikk Semailerde terenniimler iki dizeden sonra icra edilmektedir. Bu sekilde icra edilen
Yiriik Semailere “Nakis Yiirik Semai” denmistir. Tanrikorur (2016: 49), Nakis Yiiriik
Semailerin terenniimlerinin, Yiirlik Semailere kiyasla daha uzun ve bezekli olarak

bestelendigini belirtmistir.
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Nakis Yiiriik Semailerde, Semai formunda oldugu gibi terenniimlerin her dizeden
sonra degil de iki dizeden sonra icra edilmesi eserlerin daha kisa soluklu olmasini da

saglamistir.
5.2.1.7. Sarki

Turk masikisinin din dis1 s6zel formlarindandir. Klasik olmayan fasillarda Agir
Semai formundan sonra icra edilir. Sarkilar biinyelerinde terenniim barindirmazlar.
Sarkilarda terenniimiin bulunmamasi bu formun kiiciik soluklu olmasini saglayan
etkenlerdendir. Cogunlukla kiigiik ustil olarak isimlendirilen ve on bes zamanlidan daha
klcuk olan 9/8 Aksak, 10/8 Aksak Semai, 10/16 Curcuna, 8/8 Diiyek ve Miisemmen, 7/8
Devr-i Hindi, 5/8 Tiirk Aksag1, 4/4 Sofyan usulleriyle bestelenirler. Oztuna (1990: 332),
giintimiize kadar ulasan sarki formundaki eserin neredeyse yarisinin 9/8 Aksak usuliinde
bestelendigini belirtmistir. Giinlimiizde sarki formu, yukarida belirttigimiz kii¢iik
usullerle besteleniyorsa da Yavasga (2002: 134), Eski mecmualarda Muhammes, Hafif,
Berefsan gibi biiyiikk usullerde bestelenmis sarkilarin yer aldigii fakat higbirinin
notasinin mevcut olmadigini, giinlimiize ise yirmi alti zamanli Evsat usuliinde bestesi
Seyyid Nuh’a ait olan Sehnaz makamindaki “Nice Sevmeyeyim Dostlar Bir Acaip Hali

Var” adli eserin ulasabildigini ifade etmistir.

Sarkilarda genellikle ask, keder, karamsarlik, sevgi, ayrilik gibi konular
islenmektedir. Ozalp (2000: 141-142), Sarkilarm Divan Edebiyati sairleri tarafindan
yazilan, dort dizeli (murabba) seklindeki siirlerin XV. Yizyildan itibaren Halk
Edebiyatindaki Tiirkii ve Kosmalara benzetilme ¢abasiyla meydana geldigini ve XVIIL.
Yiizyildan itibaren sarki olarak isimlendirildigini belirtmistir. Sarki formunda giifteler
cogunlukla dort dizeden (Murabba) olugmakla birlikte repertuarimizda soézleri sekiz
dizeye kadar ¢ikan sarkilar da bulunmakta ve her biri farkli isimler almaktadir. Yahya
Kacar (2012: 317), Sarkilarin {i¢ dizeli olanlarina “Miiselles”, dort dizeli olanlarina
“Murabba”, bes dizeli olanlarina “Muhammes”, alt1 dizeli olanlarina “Miiseddes”, yedi
dizeli olanlarina “Miisebba” ve sekiz dizeli olanlarina “Miisemmen” adi verildigini
belirtmistir. Cogunlukla Murabba (dort dizeli) seklinde bestelenen sarkilarin ilk dizesi:
Zemin, ikinci dizesi: Nakarat, Giglincu dizesi: Meyan ve dordiincu dizesi: Nakarat olarak

isimlendirilmekte ve bicimleri A+B+C+B seklinde olugsmaktadir. Bu bigime gore “A”
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harfi ile sarkinin giris béliimiind (birinci dize), “B” harfi ikinci dizeyi (nakarat), “C” harfi

uclincu dizeyi (meyan) bélimini sembolize etmektedir.

Sarkilar biinyelerinde “aranagme” olarak isimlendirilen calgisal bolmeleri de
barindirirlar. Bu aranagmeler, sarkilarin basinda veya sonunda olabilir ve adeta sarkilarin
biitiinliigiinii saglayan kisimlardir. Oztuna (1990: 334), Sarki sdzlerinin bir dértliikten
fazla olmas1 durumunda bu dortliiklerin aranagmeyle birbirine baglandigini, ayrica klasik
olmayan fasillarda da art arda seslendirilen sarkilarin yine aranagme ile birbirine

baglandigini ifade etmistir.

Hac1 Arif Bey, Sevki Bey, Rahmi Bey, Muallim Ismail Hakk: Bey, Tanbiri izak,
Tanb(iri Mustafa Cavus, Sakir Aga, Latif Aga sarki formunda eser bestelemis onemli

bestekarlardan bazilaridir.

II. Mahmud ve Sultan Abdiilmecid donemlerinde 6zellikle sarayda yasanan
batililagsma, baz1 bestecilerimizi etkilemis ve bu sayede sanatsalliktan uzak, sozleri kolay
anlasilir, ticari kazang amaclh sarkilar bestelenmis, 1920’li yillardan itibaren bu tarz

bestelerin sayisi ¢ogalmis ve misikinin yozlasmasina sebep olmustur (Yavasca, 2002:

323).
5.2.1.8. Kog¢ekce Takimi

Kogekceler Tiirk makam miizigi sozli eser formlarindandir. Adindan da
anlasilacagi lizere kogek ve gengilerin rakslarina eslik amaciyla icra edilirler. Yahya
Kacar (2012: 319), raks edenlerin erkek olanlarina kogek, kadin olanlarina ise gengi

dendigini belirtmistir.

Kiiclik usullerle bestelenen sarkilardan olusan kogek¢e takimlarinin en onemli
ozellikleri sarkilarin ayn1 makamda olmalari, aranagmelerle birbirlerine baglanarak,
agirdan hizliya dogru art arda icra edilmeleridir. Bu durumda sarkilar1 birbirine baglayan
aranagmelerin hem kendinden Once icra edilen eserin, hem de kendinden sonra icra
edilecek olan eserin 6zelliklerini tasir nitelikte olmasi gerekmektedir. Yavascga (2002:
385), Kogekge takimlarinda aranagmelerin son derece ritmik ve ahenkli oldugunu, bu
ritmik boliimlerin arasinda serbest ya da agirca sOylenen “agirlama” boliimlerinin yer

aldigini ve serbest boliimlerin bir solist tarafindan okundugunu belirtmistir. Kogekgelerin
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icrasinda Tiirk Sanat masikisine ait tim sazlar kullanilmakla birlikte kemence ve lavta

sadece kogekge takimlarinin icrasi sirasinda kullanilmaktadir (Oztuna, 1990: 461).

Tiirk musikisi s6zlii eser repertuarinda Gerdaniye, Karcigar, Bayati Araban, Hicaz,
Hiizzam, Tahir, Muhayyer makamlarinda kocekce takimlar1 bestelenmistir. Yavasca
(2002: 385), kogekge takimlarinin igerisinde yer alan sarkilarin bazilarinin Sakir Aga, II.
Mahmud, Dede Efendi, Sultan Abdiilaziz, ismet Aga, Latif Aga ve Rifat Aga gibi
bestekarlar tarafindan bestelendigini, bazilarinin ise anonim oldugunu (besteci ve s6z

yazarlarinin bilinmedigini) ifade etmistir.

5.2.1.9. Tavsanca Takim

Turk Masikisinde kictk usullerle bestelenen formlardandir. Yahya Kacar (2012:
319, Tavsancalarin, kdgekce takimi icerisinde sozlii veya sozsiiz olarak icra edilen bir
oyun havasi oldugunu, sézlii olan tavsancalarin giiftelerinin en az li¢ kitadan olustugunu
belirtmistir. Sultan II. Mahmud’un Mahur makaminda ve Aksak usuliiyle bestelemis
oldugu “Ald1 Aklim Bir Gonca Leb” isimli sarkisi tavsanca takimi igerisinde icra edilen

giifteli eserlere 6rnek olarak verilebilir (Yavasca, 2002: 94).

Bu formun icrasi esnasinda raks edenlere tavsan adi verilir. Tavsanlar erkek veya
kadin olabilir. Yavagca (2002: 94), Erkek tavsanlarin rakslarini padisahin huzurunda,
kadin tavsanlarin ise Harem-i Humayunda sergilediklerini belirtmistir. Tavsanlar,
padisahin huzurunda ve Harem-i Humayunda raks etmeleri disinda baska hizmetlerde de
bulunmaktadirlar. Oztuna (1990: 384), Tavsanlarin eglence ortamlarinda sakilik de

yaptiklarini ifade etmistir.

5.2.1.10. Gazel

Gazel, masikimizin usulsiiz, enstriiman esliginde, dogaglama olarak icra edilen
sOzel bir formudur. Tanrikorur (2016: 49), Bu forma gazel isminin Tirkler tarafindan
verildigini, gazel formunun Acemlerde “Avaz”, Araplarda “Maval ya da Leyali” olarak
isimlendirildigini belirtmistir. Gazellerin sozleri Divan Edebiyati siirlerinden alinir.
Yavasc¢a (2002: 391), Gazellerin giiftelerinin ¢ogunlukla dort dizeden veya iki beyitten
olustugunu belirtmistir. Gazellerin genellikle iki beyit veya dort dizeden meydana

gelmesi sarki formunda oldugu gibi zemin, nakarat, meyan, nakarat bolimlerini akla
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getirmekle birlikte, Yahya Kacar (2012: 318), gazelin her dizesinden 6nce bir sazende
tarafindan taksim yapildigini, bu esnada belirli perdelerde kalislar yapilarak hanendenin
zemin, nakarat ve meyan boliimlerine yonlendirildigini, dordiincii dizenin ardindan
yapilan son taksim ile gazel icrasinin sona erdigini belirtmistir. Gazel bashig altinda
verilen bilgilerden de anlasilacag: lizere gazel formunun icrasinda hem gazelhanin hem
de sazendenin kabiliyetli olmasinin yani sira iyi bir makam, gecki ve seyir bilgisine de

sahip olmasi1 gerekmektedir.

Gazel formunun icrasinda giifteler arasinda yar, goniil ey, aman, of, medet ey gibi
sozlerin kullanimma da rastlanmaktadir. Oztuna (1990: 299), Bu durumun gftelerin
seslere yanlis taksim edilmesinden kaynaklandigin1 ve igerisinde bu tarz sdzlerin

geemedigi gazellerin kusursuz gazeller oldugunu ifade etmistir.

Gunumuzde gazel formunun icrast yok denecek kadar azalmigtir. Bu durum masiki
kiiltiirimiizde yasanan yozlasmadan ve ses sanatkarlarmin bilgisizligi sonucu gazel

icrasinin resmi kurumlarda yasaklanmasindan kaynaklanmaktadir (Ozalp, 2000: 154).

Gazel formu her ne kadar usulsiiz ve dogaglama olarak icra edilse de Oztuna (1990:
299), Hiiseyin Saadettin Arel’in 1947-1949 yillar1 arasinda sézleri Nedim, Fuzuli ve
Yahya Kemal’e ait elli bir tane gazel besteledigini belirtmistir. Hafiz Kemal, Hafiz Sami,
Hanende Nedim, Haci Kerami Efendi, Kani Karaca, Zeki Arif Ataergin, Saadettin

Kaynak gibi isimler dnemli gazelhanlar arasinda yer almaktadir (Yavasga, 2002: 391).

5.3. Askeri MQsiki

Akeri Masikide Geleneksel Tirk Sanat MUsikisi/Klasik Tiirk Misikisinde oldugu
gibi makami olusturan 6gelere 6nem verilmesinin yani sira usullere de buyik 6nem
verilmektedir. Mehter misikisinin icrasinda Geleneksel Tiirk Sanat Masikisi/Klasik Tiirk
Masikisinden farkli olarak, davul, kos, nakkare, ¢evgan, zurna, zil gibi sazlar
kullanilmakla beraber Popescu-Judetz (2007: 66), mehterin son dénemlerinde klarnetin

de enstriimanlar arasina eklendigini belirtmistir.

Mehter musikisinin kullanilis amaci genel olarak diismanin savas esnasinda
moralini bozarak motivasyonunu diisiirmek ve isgal edilen yerin diisman tarafindan bir

an evvel terk edilmesini saglamaktir. Bununla birlikte Mehter masikisi savas disinda,
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bayramlarda, namaz vakitlerinde, devlet biiyliklerinin karsilanmas1 esnasinda, sehzadeler

icin diizenlenen torenlerde ve zaferle sonuglanan savaslarin ardindan da icra edilmektedir.

Mehter masikisinde icra edilen turler ile ilgili olarak Popescu-Judetz (2007: 66) da
diiyek usuliiyle ezgilendirilmis semai ve pesrevlerin, bu misikinin temelini teskil ettigini,
pesrev ve semailerin yani1 sira bayram ve 0zel glinlerde halk konseri mahiyetindeki

eglencelerde, ilahi, tiirkii ve oyun havalarinin da icra edildigini belirtmektedir.

Mehter tarafindan icra edilen bir diger tiir ise “Ceng-1 Harbi” dir. Ceng-i Harbi, ayni1
zamanda Turk mdsikisinin on zamanl usullerindendir. Oztiirk (2010: 47), Ceng-i
Harbinin, savas esnasinda fethin basariyla sonuglanmasi sonucu ¢alinan hava oldugunu
belirtmistir. Eugenia Popescu Judetz ve Okan Murat Oztiirk ’{in vermis oldugu bilgilerden
de anlasilacag: iizere mehter misikisinde Tiirkii, ilahi ve Semailerin sézel, pesrev, oyun

havasi ve ¢eng-i Harbinin ise ¢algisal tiirler oldugu anlagilmaktadir.

6. BULGULAR ve YORUMLAR

TRT repertuarinda yer alan, bestesi Hatib Zakiri Hasan Efendi, Hafiz Post,
Buhiirizdde Mustafa Itr, Dede Efendi, Hac1 Arif Bey ve Muallim Ismail Hakki Bey’e ait
olan Rast makamindaki sozlii eserlerin dlgiileri detayli olarak incelenmis ve bu dlgiilerde
kullanilmis olan makam dizisi, dortli, besli, gecki, ¢esni, asma kalis gibi makami

meydana getiren unsurlar tespit edilerek makamsal analizi yapilmistir.

Eserler melodik yapilart dogrultusunda boliimlere ve climlelere ayrilarak form

agisindan da analiz edilmistir.
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Her analizin sonunda eserin, Rast makaminin geleneksel 6zelliklerini yansitip

yansitmadigiyla alakali olarak yorumlar yapilmistir.

Calismada, Onur Akdogu’nun analiz yontemleri kullanilmistir. Akdogu, (1996:
126-127) de eser analizi yapilirken 6ncelikle eserin sézel veya ¢algisal olup olmadiginin
belirlenmesi gerektigini, ardindan eserin ezgisel gidisatt dogrultusunda bolim ve
climlelerinin belirlenmesi ile formun ortaya ¢ikacagini belirtmis, makamsal analizin ise
eser icerisinde kullanilmis olan dortlii, besli, gegki, ¢esni ve makam dizilerinin
belirlenmesi ve ilgili makamin geleneksel seyir anlayisina uygun olup olmadiginin
saptanmasi ile gerceklestirilebilecegini ifade etmistir. Asagida makam ve form olarak
incelenen eserlerin makam ve form ozellikleri tablolar halinde verilmis, ardindan makam

ve form analizine gecilmistir.

On yedinci yiizyil icerisinde incelenen toplam yedi adet eserden “Gelse O Sth
Meclise Naz-ii Tegafiil Eylese” adli bir eserin Yiiriik Semai, “Biz Altde-i Sagar-i
Badeyiz” adl1 bir eserin Nakis Yiiriik Semai, “Askinla Cihan Beste Litfeyle” ve “Fazlin
Y4 Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel” adl1 iki eserin i1ahi, “Ne Biilbiil- Stiz Ne Giriftar-
1 Reng-1 Bl Oluruz” adli bir eserin Agir Semati, “Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziini Husnun
Glinesi” adli bir eserin Tevsih ve “Ya Habiballah Restl-i Halik-i Yekta Tiyi” adli bir
eserinde Na’t formunda oldugu belirlenmis olup eserlerin form dagilimi ile ilgili grafik

asagida verilmistir.

120
100.0
100
80
M Seriesl
0 M Series2
40 786 28.6 28¢ Series3
M Series4
20 -
0 .
Yiriik Semai Agir Semai ilahi Tevsih Na't Nakis Yirak
Semai

Sekil 1. 17. Yiizyll Form Dagilimm
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On sekizinci ylizy1l igerisinde incelenen toplam on bir adet eserden “Bu Hiisn ile
Sen Dilbera”, “Gordiik¢e Ben Ey Meh Cemal”, “Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni
Gorsem”, “Mahmur Goziin Gayet Giizel”, “Uftaddenim Ey Bi Vefa”, “Yine Ahlar Etti
Peyda”, “Yine Bir Giilnihal Ald1 Bu Gonliimii” ve “Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden”
adli sekiz tanesinin sarki, “Rast Getirip Fend Ile” adl1 bir eserin Kar-1 Natik, “Géziimde
Daim Hayali Cana” adl bir eserin Kar ve “Dil Bir Glizele Meyletti Hele” adl1 bir eserin
ise Sengin Semai formunda oldugu belirlenmis olup eserlerin form dagilimi ile ilgili

grafik asagida verilmistir.

80
70
60
50
40
30
20
10
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N
~

M Seriesl

M Series2

Sarki Kar Kar-1 Natik  Sengin
Semai

Sekil 2. 18. Yiizyll Form Dagilimi

On dokuzuncu yiizyil igerisinde incelenen toplam otuz bes adet eserden, “Asik
Oldur Kim Kilar Canin Feda Cananina”, “Ehl-i Dil Isen Kendine Zevk Eyle Cefay1”,
“Vuslatindan Gayr1 El Cektim”, “Esti Nesim-1 Nev Bahar Acildi Giiller Suph Dem”, “Ey
Vatanperver Yine Gel Gayrete”, “Hatirnmdan Cikmaz Asla Akd’i Peymanin”,
“Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi”, “Neyledi Gor Bana Ol Mah-1 Mehi”, “Penbe-i
Dag-1 Ciinlin Icre Nihandir Bedenim”, “Aksamki Baloda”, “Bir Dans Giizeli Aldatt:
Beni”, “Ciida Diistiim Sevdigimden Neyleyim”, “Dagda Giideriz Koyun Biz Cobaniz”,
“Ey Sevgisi Ay Nes’esi Mihrab-1 Hayatim”, “Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok”,
“Gelince Meclise Cana”, “iltifat Etmeyeli Hayli Zamandir”, “Kestim Unnid-i Ifakat Sine-
i Sad Pareden”, “Kiskanir Her Gece Senden Beni”, “O Dil-rubanin Herkes Esiri”, “Cesmi
Mahmurun Sebebdir Nale vii Feryadima”, “Elaya eyyuhes-saki edir ke’sen ve navilha”,
“Ben Isterim ki Miisliman Kadmlar1”, “Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda Cénanma”,

“Ey Giilnihal-i Isvebaz” ve “Seyl-ii Atasten Emin Olmaz Yapilmis Haneler” adli yirmi
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alt1 tanesinin Sarki, “Derman Aramam Derdime Gozyasimi Silmem” ve “ Giilsende Yine
Ah-ii Enin Eyledi Biilbiil” adl1 iki tanesinin Yiirikk Semat, “Dil-i Zarim Dem-& dem Cevr-
i Yar-i Firkatin Soyler” adl1 bir tanesinin Agir Semai, “Dogdu Ol Sems-i Hakikat adl1 bir
tanesinin Tevsih, “Sarmis Matem Buralar1 Saz Benizli Ovalar1” adli bir tanesinin 11ahi,
“Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak i Zemin” ve “Payi a4 da dan Halas Oldu Yurdumuz iki
tanesinin mars “Otomobilim Siiratli” ve “Giilistanda Var Bir Fidan” adli iki tanesinin
kanto formunda oldugu belirlenmis olup eserlerin form dagilimi ile ilgili grafik asagida

verilmigtir.

M Seriesl

M Series2

Sarki Agir  Yurik Mars Kanto ilahi Tevsih
Semai Semai

Sekil 3. 19. Yiizyll Form Dagilim

On yedinci yiizyil baglig1 altinda incelenen “Gelse O Sth Meclise Naz-U Tegaftl
Eylese”, “Biz Altde-i Sagar-i Badeyiz”, “Askinla Cihan Beste Litfeyle”, “Fazlin Y4
Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel”, “Ne Biilbiil- S0z Ne Giriftar-1 Reng-i B Oluruz”,
“Clin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi” ve “Ya Habiballah Restl-i Halik-i
Yekta Tiiyi” adli yedi adet eserin yedisinde de ezgisel dolasimlarin Durak-Gucli sesleri

arasinda oldugu belirlenmis olup ezgisel dolasim ile ilgili grafik asagida verilmistir.
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120
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100 -

60 -

M Rast-Neva
40 -

Sekil 4. 17. Yiizy1l Ezgisel Dolasim

On sekizinci ylizyil baglig altinda incelenen on bir adet eseden “Bu Hiisn ile Sen
Dilbera”, “Goérsem Seni Doyunca Doyunca Seni Gorsem”, “Goziimde Daim Hayali
Cana”, “Mahmur Goziin Gayet Giizel”, “Rast Getirip Fend ile”, “Uftddenim Ey Bi Vefa”,
“Yine Ahlar Etti Peyda” ve “Yine Bir Giilnihdl Aldi Bu Gonlimii” adli sekiz eserde
ezgisel dolasimin durak-gucli sesleri yani Rast-Neva perdeleri arasinda oldugu
“Yiiziindiir Cihan1 Miinever Eden”, “Dil Bir Gilizele Meyletti Hele” ve “Gordiikge Ben
Ey Meh Cemal” adli ii¢ eserde ise ezgisel dolagimin giiglii-tiz durak yani Neva-Gerdaniye
perdeleri arasinda yogunlastig1 belirlenmis olup ezgisel dolasim ile ilgili grafik asagida

verilmistir.

80

72.7

70

60

50

40 H Rast-Neva

m Neva-Gerdaniye
30

20

10

104



Sekil 5. 18. Yiizyll Ezgisel Dolasim

On dokuzuncu yiizyil baslig1 altinda incelenen “Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda
Cananina”, “Elaya eyyuhes-saki edir ke’sen ve navilha”, “Esti Nesim-i Nev Bahar Ac¢ildi
Giiller Suph Dem”, “Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi”, “Neyledi Gér Bana Ol Mah-1
Mehi”, “Ey Vatanperver Yine Gel Gayrete”, “Aksamki Baloda”, “Ciidd Diistiim
Sevdigimden Ne’yleyim”, Kestim Ummid-i ifakat”, “Giilsende Yine Ahu Enin Eyledi
Biilbiil”?, Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak i Zemin”, “Otomobilim Siiratli”, “Giilistanda
Var Bir Fidan”, Payi a4 da dan Halas Oldu Yurdumuz”, “Sarmis Matem Buralar1 Saz
Benizli Ovalar1” ve “Dogdu Ol Sems-i Hakikat” adli on alt1 eserin ezgisel dolagiminin
durak-gicli yani Rast-Neva perdeleri arasinda yogunlastigi, buna karsin “Cesm-i
Mahmurun Sebebdir Nale vii Feryddima”, “Ehl-i Dil isen Kendine Zevk Eyle Cefay1”,
“Ey Giil Nihal-i isvebaz”, “Hatirimdan Cikmaz Asla Akd-( Peymanimn Senin”, Penbe-i
Dagi1 Ciinun I¢re Nihandir Bedenim”, “Seyl-ii Atesten Emin Olmaz Yapilmis Haneler”,
“Vuslatindan Gayri El Cektim”, “Dil-i Zarim Dem-& dem Cevr-i Yar-i Firkatn Soyler”,
Kiskanir Her Gece Senden Beni”, “Ben Isterim ki Miisliiman Kadmlar1”, Bir Dans Guizeli
Aldatt1 Beni”, “Dagda Giideriz Koyun”, “Ey Sevgisi Ay Nesesi Mihrab-1 Hayatim”, Gel
Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok”, “Gelince Meclise Cana”, “Iltifat Etmeyeli Hayli
Zamanlar Gordim”, “Mevsim-i Giil Geldi Yine”, “ O Dilrubanin Herkes Esiri” ve
“Derman Aramam Derdime Gozyasimi Silmem” adli on dokuz eserin ezgisel dolagiminin
guclu-tiz durak yani Neva-Gerdaniye pereleri arasinda yogunlastigi belirlenmis olup

ezgisel dolasim ile ilgili grafik asagida verilmistir.

60 5473

50

40

30 B Rast-Neva

W Neva-Gerdaniye
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Sekil 6. 19. Yiizyil Ezgisel Dolasim
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On yedinci yiizyil bagligi altinda incelenen “Gelse O Sth Meclise Naz-0 Tegaful
Eylese”, “Biz Alade-i Sagar-i Badeyiz”, “Askinla Cihan Beste Litfeyle” , “Fazlin Y4
Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel” , “Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi”
ve “Ya Habiballah Restil-i Halik-1 Yekta Tiiy1” adl1 alt1 eserin climle ve ciimleciklerinin
odak sesi Rast perdesi, “Ne Biilbiil- Sz Ne Giriftar-1 Reng-i Bt Oluruz” adli bir eserin
ise climle ve cumleciklerinin odak sesinin Nevé perdesi oldugu belirlenmis olup odak sesi

ile ilgili grafik agsagida verilmistir.

120
100.0 100.0 100.0

100
85.7 85.7 85.

80 -
M Rast
60 -
M Neva

40 - Total

20 -

Sekil 7. 17. Yiizyill Cimle ve Cumleciklerin Odak Sesleri

On sekizinci yiizy1l baghig: altinda incelenen “Bu Hiisn ile Sen Dilbera”, “Goérsem
Seni Doyunca Doyunca Seni Gérsem”, “Géziimde Daim Hayali Cana”, “Mahmur G6ziin
Gayet Giizel”, “Rast Getirip Fend Ile”, “Uftadenim Ey Bi Vefa”, “Yine Bir Giilnihal Ald
Bu Gonlimii” ve “Yiizlindiir Cihdn1 Miinever Eden” adli sekiz eserin ciimle ve
cuimleciklerinin odak sesinin Rast perdesi, “Yine Ahlar Etti Peyda” , “Dil Bir Giizele
Meyletti Hele” ve “Gordikge Ben Ey Meh Cemal” adhi ii¢ eserin ciimle ve
climleciklerinin odak sesinin ise Neva perdesi oldugu belirlenmis olup, odak sesi ile ilgili

grafik asagida verilmistir.
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Sekil 8. 18. Yiizyil Ciimle ve Ciimleciklerin Odak Sesleri

On dokuzuncu yiizy1l baglig1 altinda incelenen Elaya eyyuhes-saki edir ke’sen ve
navilha”, “Esti Nesim-i Nev Bahir Acildi Giiller Suph Dem”, “Miikedder Derdi
Peyderpeyle Simdi”, “Neyledi Gor Bana Ol Mah-1 Mehi”, “Ey Vatanperver Yine Gel
Gayrete”, “Dil-i Zarim Dem-& dem Cevr-i Yar-i Firkatn Soyler”, “Ciida Diistim
Sevdigimden Ne’yleyim”, “Kestim Ummid-i Ifakat”, “Giilsende Yine Ahu Enin Eyledi
Biilbiil”, “Mevsim-i1 Giil Geldi Yine”, Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak i Zemin”,
“Otomobilim Siiratli”, “Giilistanda Var Bir Fidan”, “Sarmis Matem Buralar1 Saz Benizli
Ovalarn”, “Dogdu Ol Sems-1 Hakikat”, ve “Derman Aramam Derdime Go6zyasimi
Silmem” adli on alt1 eserin ciimle ve ciimleciklerinin odak sesinin Rast perdesi, “Asik
Oldur Kim Kilar Canin Fedd Cananina”, “Aksamki Baloda”, Payi 4 da dan Halas Oldu
Yurdumuz”, “Cesm-i Mahmurun Sebebdir Nale vii Feryadima”, “Ehl-i Dil isen Kendine
Zevk Eyle Cefayr”, “Ey Giil Nihal-i Isvebaz”, “Hatinmdan Cikmaz Asla Akd-i
Peymanin Senin”, Penbe-i Dag1 Ciinun I¢re Nihandir Bedenim”, “Seyl-ii Atesten Emin
Olmaz Yapilmig Haneler”, “Vuslatindan Gayr1 El Cektim”, “Kiskanir Her Gece Senden
Beni”, “Ben Isterim ki Miisliiman Kadmlar1”, Bir Dans Giizeli Aldatt1 Beni”, “Dagda
Giideriz Koyun”, “Ey Sevisi Ay Nesesi Mihrab-1 Hayatim”, Gel Giilsene Gonce ki
Giilsende Safa Yok”, “Gelince Meclise Cana”, “Iltifat Etmeyeli Hayli Zamanlar Gordiim”
ve “ O Dilrubanin Herkes Esiri” adli on dokuz eserin climle ve ctimleciklerinin odak
sesinin Neva perdesi oldugu belirlenmis olup odak sesleri ile ilgili grafik asagida

verilmistir.
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Sekil 9. 19. Yiizyil Ciimle ve Ciimleciklerin Odak Sesleri

On yedinci yiizyil bashig1 altinda incelenen “Agkinla Cihan Beste Lutfeyle” ve “Ya

Habiballah Resdl-i Halik-i Yekta Tiiyi” adli iki eserde tiz durak sesi Gerdaniye perdesine

¢ikilmadigy, “Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi” adl1 bir eserde Gerdaniye

perdesine kadar ¢ikildigi, “Gelse O Sth Meclise Naz-ii Tegafiil Eylese” ve “Fazlin Ya

Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel” adli iki eserde Muhayyer perdesine kadar cikis

yapildig1, “Biz Alide-i Sagar-i Badeyiz” adl 1bir eserde Tiz Neva perdesine kadar ¢ikis

yapilarak Gerdaniye perdesi lizerinde Rast ¢esnisinin duyuruldugu, “Ne Biilbiil-Stz Ne

Giriftar-1 Reng-i Bl Oluruz” adli eserde ise Tiz Cargah perdesine kadar ¢ikis yapilarak

Gerdaniye perdesi iizerinde Rast ¢esnisinin duyuruldugu belirlenmis olup Gerdaniye

perdesi tizerindeki ezgisel hareket ile ilgili grafik asagida verilmistir.
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Sekil 10. 17. Yiizyil Gerdaniye Perdesi Uzerindeki Ezgisel Hareketlilik

On sekizinci yiizyil basligi altinda incelenen on bir adet eserden, “Goérsem Seni
Doyunca Doyunca Seni Gorsem adli bir eserde Gerdaniye perdesi iizerine ¢ikis
yapilmadigi, “Goziimde Daim Hayali Cana” ve “Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden” adli
iki eserde Muhayyer perdesine kadar ¢ikildigi, . Yine Bir Giilnihal Ald1 Bu Gonlimii”
adli eserde Tiz Segah perdesine kadar ¢ikilsa da burada bir soylemle kalis yapildig1 ve
herhangi bir ezgisel dolasimin olmadigy, “Dil Bir Giizele Meyletti Hele”, “Gordiikce Ben
Ey Meh Cemal”, “Mahmur Goziin Gayet Giizel”, “Uftadenim Ey Bi Vefa”, “Yine Ahlar
Etti Peyda” adl1 bes eserde Gerdaniye perdesi iizerinde Rast ¢esnisinin duyuruldugu “Bu
Hiisn ile sen dilbera” adl1 bir eserde Gerdaniye perdesi Uzerinde hem Rast, hem de Biselik
cesnisinin duyuruldugu, “Rast Getirip Fend ile Seyretti Hiimay1” adli bir eserde ise

Gerdaniye perdesi iizerinde Rast’l1, Cargdh’li ¢cesnilerin duyurulmus oldugu belirlenmis

olup Gerdéaniye perdesi tzerindeki ezgisel hareket ile ilgili grafik asagida verilmistir.
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Sekil 11. 18. Yiizy1l Gerdaniye Perdesi Uzerindeki Ezgisel Hareketlilik

On dokuzuncu ylizy1l basligi altinda incelenen otuz bes adet eserden “Elaya
Eyytlihes-Saki edir ke’sen ve Navilha”, “Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi”, “Kestim
Ummid-i Ifakat”, “Mevsimi Giil Geldi Yine”, “Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak-i
Zemin”, “Otomobilim Siiratli”, “Payi a4 da dan Halas Oldu Yurdumuz”, “Sarmis Matem
Buralar1 Saz Benizli Ovalar1”, “ adl1 sekiz eserde Gerdaniye perdesi lizerine ¢ikilmadigi,
“Asik Oldur Kim Kilar Canin Fedd Céndnma”, “Esti Nesim-i Nev Bahar Acild: Giiller
Suph Dem”, “Ey Giilnihal-i Isvebaz”, “Hatirirmdan Cikmaz Asla Akd-ii Peymanm
Senin”, “Seyl-ii Atesten Emin Olmaz Yapilmis Haneler”, “Ey Vatanperver Yine Gel
Gayrete”, “Vuslatindan Gayr1 El Cektim”, “Dil-i zarim Dem-a dem Cevr-i Yar-i Firkatin
Soyler”, “Aksamki Baloda”, “Bir Dans Giizeli Aldatti Beni”, “Ciidd Diistiim
Sevdigimden Ne’yleyim”, “Ey Sevgisi Ay Nesesi”, “Giilistanda Var Bir Fidan”, “Dogdu
Ol Sems-1 Hakikat”, “Derman Aramam Derdime Gozyasimi Silmem” adli on bes eserde
Mubhayyer perdesine kadar ¢ikis yapildigr fakat Gerdaniye perdesi tizerinde herhangi bir
ezgisel dolasim gerceklesmedigi, “Cesm-i Mahmirun Sebebdir Nale vii Feryadima”,
“Giilsende Yine Ah-ii Enin Eyledi Biilbiil”, “O Dilrubanin Herkes Esiri” adl ii¢ eserde
Gerdaniye perdesi iizerinde Rast ¢esnisi duyuruldugu, “Ehl-i dil Isen Kendine Zevk Eyle
Cefay1”, “Neyledi Gér Bana O Mah-1 Mehi”, “Penbe-i Dagin Ciinun Igre Nihandir
Bedenim”, “Kiskanirlar Her Gece Senden Beni”, “Ben Isterim ki Miisliman Kadinlar1”,

“Dagda Giideriz Koyun”, “Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok”, “Gelince Meclise

110



Cana”, “Iltifat Etmeyeli Hayli Zamanlar Gérdiim” adli dokuz eserde Gerdaniye perdesi
tizerinde Biselik ¢esnisinin duyuruldugu belirlenmis olup Gerdaniye perdesi iizerindeki

ezgisel hareket ile ilgili grafik agsagida verilmistir.
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Sekil 12. 19. Yiizy1l Gerdaniye Perdesi Uzerindeki Ezgisel Hareketlilik

On yedinci ylizy1l baslig altinda incelenen yedi adet eserden “Askinla Cihan Beste
Lutfeyle”, “Gelse O Suh Meclise Naz-ii Tegafiil Eylese”, “Biz Altde-i Sagar-i Badeyiz
“, “Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hisniin Giinesi”, “Y4a Habiballah Restl-i Halik-i
Yekta Tiiyi” adli bes eserde makmin pest genisleme bolgesinin duyuruldugu, buna kargin
“Fazlin Ya Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel” ve “Ne Biilbiil-SGz Ne Giriftar-1 Reng-i
Bi Oluruz”  adhi iki eserde pest genisleme bolgesinin gosterilmedigi belirlenmis olup

pest genisleme bolgesi ile ilgili grafik asagida verilmistir.

80
70
60
50
40
30
20
10 5 2

0 | —

Frequency Percent

M Seriesl

M Series2

Sekil 13. 17. Yiizy1l Pest Genisleme Bolgesi
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On sekizinci yiizyl basligr altinda Incelenen on bir adet eserden “Bu Hiisn ile sen
dilbera”, “Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni Gorsem”, “Goziimde Daim Hayali
Cana”, “Rast Kar-1 Natik”, “Uftddenim Ey Bi Vefa”, “Yine Ahlar Etti Peyda”, “Yine Bir
Giilnihal” ve “Yiziindiir Cihan1 Miinevver Eden” adli sekiz adet eserde pest bolge
seslerinin duyuruldugu, “Gordiik¢ce Ben Ey Meh Cemal”, “Mahmur Goziin Gayet Giizel”
ve “Dil Bir Giizele Meyletti Hele” adl1 U¢ eserde ise pest bolge seslerinin duyurulmadigi

belirlenmis olup pest bolge ile ilgili grafik asagida verilmistir.
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Sekil 14. 18. Yiizyil Pest Genisleme Bolgesi

On dokuzuncu ylizyil basligi altinda incelenen otuz bes adet eserden “Elaya
Eyylihes-Saki edir ke’sen ve Navilha”, “Ey Giilnihal-i Isvebaz”, “Hatirrmdan Cikmaz
Asla Akd-ii Peymanin Senin”, “Neyledi Gor Bana O Mah-1 Mehi”, “Kiskanirlar Her Gece
Senden Beni”, “Kestim Ummid-i Ifakat”, “Payi 4 di dan Halas Oldu Yurdumuz”,
“Derman Aramam Derdime Gozyasimi1 Silmem”, “Cesm-i Mahmdrun Sebebdir Nal vi
Feryadima”, “Ehl-i dil isen Kendine Zevk Eyle Cefay1”, “Esti Nesim-i Nev Bahar A¢ild
Giiller Suph Dem”, “Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi”, “Vuslatindan Gayr1 El
Cektim”, “Ben Isterim ki Miisliman Kadmlar1”, “Ciidd Diistim Sevdigimden
Ne’yleyim”, “Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok”, “Mevsimi Giil Geldi Yine”,
“Q Dilrubanin Herkes Esiri”, “Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak-ii Zemin”, “Otomobilim
Stiratli”, “Sarmig Matem Buralar1 Saz Benizli Ovalar1” adli yirmi bir eserde Rast
makaminin pest genisleme bolgesi gosterilirken, “Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda

Cananina”, “Seyl-i Atesten Emin Olmaz Yapilmis Haneler”, “Dil-i zarim Dem-& dem
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Cevr-i Yar-i Firkatin Soyler”, “Aksamki Baloda”, “Dagda Giideriz Koyun”, “Ey Sevgisi
Ay Nesesi” “Penbe-i Dagmn Ciinun igre Nihandir Bedenim”, “Ey Vatanperver Yine
Geldin Gayrete”, “Bir Dans Giizeli Aldatti Beni”, “Gelince Meclise Cana”, “Iltifat
Etmeyeli Hayli Zamanlar Gordiim”, “Giilsende Yine Ah-ii Enin Eyledi Biilbiil”,
“Glilistanda Var Bir Fidan”, “Dogdu Ol Sems-i Hakikat” adli on dort eserde ise Rast
makaminin pest genisleme bolgesinin gosterilmedigi belirlenmis olup pest bolge ile ilgili

grafik agsagida verilmistir.
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Sekil 15. 19. Yiizyil Pest Genisleme Bolgesi

On yedinci ylizy1l baglig altinda incelenen yedi adet eserden “Askinla Cihan Beste
Latfeyle”, “Fazlin YA Rabbeni Kaldir Kuvamizdan Kesel” ve “Biz Alide-i Sagar-i
Bédeyiz” adli ii¢ eserde Rast makami iginde yer almayan herhangi bir ¢esni veya geckinin
duyurulmadigi buna karsin “Gelse O Suh Meclise Naz-ii Tegafiil Eylese”, “Ne Biilbiil-
S0z Ne Giriftar-iReng i Bl Oluruz”, “Ya Habiballah Restl-i Halik-i Yekta Tiiyi”, “Ciin
Dogup Tuttu Cihan Yiizini Hiisniin Gilinesi” adli dort eserde farkli ¢esnilerin

duyuruldugu belirlenmis olup ¢esnilerle ilgili grafik asagida verilmistir.
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Sekil 16. 17. Yiizyll Cesni Kullanimi

On yedinci ylizyilda bestelenmis olan Rast makamindaki yedi eserde ¢esni
kullanilanlarin yogunlugunun ¢esni kullanilmayanlara oranla daha fazla oldugu tespit
edilmistir. Ayrica on yedinci yiizyilda bestelenen eserler igerisinde hangi c¢esnilerin

kullanildigina iliskin hazirlanan tablo asagida verilmistir.

Eser Adi Kullanilan Cegniler
Askinla Cihan Beste Litfeyle Herhangi bir ¢esni kullanilmamis
Fazlin Y4 Rabbend Kaldir Kuvamizdan | Herhangi bir ¢esni kullanilmamais
Kesel
Biz Allde-i Sagar-i Badeyiz Herhangi bir ¢esni kullanilmamis

Gelse O Suh Meclise Néz-0 Tegafll | Evc perdesinde Segéah
Eylese
Ne Bulbul-Stz Ne Giriftar-iIReng i Ba | Biselik  perdesinde  Nisabur, Rast

Oluruz perdesinde Pencgéah
Yéa Habiballah Resil-i Halik-i Yekta Tlyi | Bliselik  perdesinde  Nisabur, Rast

perdesinde Pencgah, Irdk perdesinde
Segah ve Kirdi perdesi
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Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziini Hiisniin

Giinesi

Biselik perdesinde Nisabur

Tablo 6.1. 17. Yiizyil Cesnilerin Dagilim

On sekizinci ylizyil baslig altinda incelenen on bir adet eserden “Yine Ahlar Etti

Peyda” adli bir eserde Rast makami igerisinde yer almayan herhangi bir gecki veya

cesninin kullanilmadigi buna karsin “Bu Hiisn ile sen dilbera”, “Dil Bir Giizele Meyletti

Hele”, “Gordiik¢ce Ben Ey Meh Cemal”, “Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni Gérsem”,

“Yiizlindiir Cihan1 Miinevver Eden”, “Go6ziimde Daim Hayali Cana”, “Mahmur Go6ziin

Gayet Giizel”, “Uftadenim Ey Bi Vefa”, “Yine Bir Giilnihal Ald1 Bu Génliimii” ve “Rast

Getirip Fend ile” adli on eserlerde ise farkli gecki ve gesnilerin duyuruldugu belirlenmis

olup ¢esni ve geckilerle ilgili grafik asagida verilmistir.
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Sekil 17. 18. Yiizyll Cesni Kullanimi

On sekizinci ylizy1lda Rast makaminda bestelenmis olan on bir adet eseri ¢erisinde

gecki ve ¢esni kullanilan eser sayisinda on yedinci ylizyila oranla artis oldugu tespit

edilmistir. Ayrica on sekizinci ylizyilda bestelenen eserler icerisinde hangi gecki ve

cesnilerin kullanildigina iliskin hazirlanan tablo asagida verilmistir.

Eser Adi

Kullanilan Cesni ve Gegkiler

Yine Ahlar Etti Peyda

Herhangi  bir g¢esni  veya

kullanilmamis

gecki
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Bu Husn ile sen dilbera Rast perdesinde Pencgéh, Kirdi perdesi

Dil Bir Guzele Meyletti Hele Rast perdesinde Pencgah

Gordikce Ben Ey Meh Cemal Rast perdesinde Pencgah, Kurdi perdesi

Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni | Rast perdesinde Penggéh

Gorsem

Yizlndur Cihan1 Miinevver Eden Rast perdesinde Pencgah

Gozumde Daim Hayali Cana Rast perdesinde Pencgdh, Buselik
perdesinde Nisabur, Diigdh perdesinde
Blselik

Mahmur Gézin Gayet Glzel Rast  perdesinde  Pencgdh, Neva
perdesinde Zirguleli Hicaz

Uftadenim Ey Bi Vefa Rast perdesinde Penggah, Rast perdesinde
Nikriz

Yine Bir Giilnihal Ald1 Bu Gonliimii Huseyni perdesinde Baselik

Rast Getirip Fend Ile Rast, Miustear, Pencgah, Mahur, Neva,

Ussak, Bayati, Nisabur, Nihavend,
Hiiseyni asiran, Saba, Dugah, Huseyni,
Hisar, Muhayyer, Buselik, Hicaz, Sehnaz,
Rehatil Ervah, Bestenigar, Irak, Evg

Tablo 6.2. 18. Yiizyil Gegki ve Cesnilerin Dagilimi

On dokuzuncu yiizyil baslig1 altinda incelenen otuz bes adet eserden, “Ey
Vatanperver Yine Gel Gayrete”, “Aksamki Baloda”, “Bir Dans Giizeli Aldatt1 Beni” ve
“Otomobilim Siiratli” adli dort eserde, Rast makami dizisi igerisinde bulunmayan
herhangi bir dortlii, besli veya gesninin kullanilmadigi, buna karsin “Cesm-i Mahm0run
Sebebdir Nal vii Feryddima”, “Ey Sevgisi Ay Nesesi”, “Giilistanda Var Bir Fidan”, “Payi
a da dan Halas Oldu Yurdumuz”, “Ciida Diistiim Sevdigimden Ne’yleyim”, “Giilsende
Yine Ah-ii Enin Eyledi Biilbiil”, “Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak-ii Zemin”, “Dogdu
Ol Sems-i Hakikat”, “Esti Nesim-i Nev Bahar Acildi1 Giiller Suph Dem”, “Hatirimdan
Cikmaz Asla Akd-ii Peymanin Senin”, “Kestim Ummid-i Ifakat”, “Gel Giilsene Gonce
ki Giilsende Safa Yok”, “Ey Giil Nihal-i Isvebaiz”, “Mevsimi Giil Geldi Yine”, “Sarmus

Matem Buralar1 Saz Benizli Ovalar1”, “Derman Aramam Derdime G6zyasimi Silmem”,
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“ Gelince Meclise Cana”, “Penbe-i Dag1 Ciinun i¢re Nihandir Bedenim”, “Vuslatindan
Gayr1 El Cektim”, “Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi”, “Elaya Eyyiihes-Saki edir
ke’sen ve Navilha”, “Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda Cananma”, “Ehl-i dil isen
Kendine Zevk Eyle Cefayr”, “Iltifat Etmeyeli Hayli Zamanlar Goérdiim” , “O Dilrubanin
Herkes Esiri”, “Seyl-ii Atesten Emin Olmaz Yapilmig Haneler”, “Kiskanir Her Gece
Senden Beni”, “Ben Isterim ki Miisliiman Kadmlar1”, “Dil-i zarim Dem-& dem Cevr-i
Yar-i Firkatin Soyler”, “Dagda Giideriz Koyun”, “G6r Bana O Mah-1 Mehi”, adli otuz
bir eserde farkli ¢esnilerin duyuruldugu belirlenmisolup ¢esnilerle ilgili grafik asagida

verilmistir.
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Sekil 18. 19. Yiizyll Cesni Kullanimi

On dokuzuncu yiizyllda Rast makaminda bestelenmis olan otuz alt1 adet
eserigerisinde ¢esni kullanilan eser sayisinda on yedinci ylizyila oranla artig yasanirken
on sekizinci ylizyila oranla kiiciik de olsa bir azalma yasandigitespit edilmistir. Ayrica on
dokuzuncu ylizyilda bestelenen eserler igerisinde hangi ¢esnilerin kullanildigina iliskin

hazirlanan tablo asagida verilmistir.

Eser Adi Kullanilan Cesniler
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Ey Vatanperver Yine Gel Gayrete

Herhangi bir ¢esni kullanilmamig

Aksamki Baloda

Herhangi bir ¢esni kullanilmamais

Bir Dans Giizeli Aldatti1 Beni

Herhangi bir ¢esni kullanilmamais

Otomobilim Siratli

Herhangi bir ¢esni kullanilmamig

Cesm-i Mahmirun Sebebdir Nal vi | Rast perdesinde Pencgah
Feryadima
Ey Sevgisi Ay Nesesi Rast perdesinde Pencgéh

Gilistanda Var Bir Fidan

Rast perdesinde Pencgéh

Payi a da dan Halas Oldu Yurdumuz

Rast perdesinde Pencgah

Ciida Diistiim Sevdigimden Ne’yleyim

Buselik Perdesinde Nisabur

Giilsende Yine Ah-U Enin Eyledi Builbil

Baselik Perdesinde Nisabur

Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak-U Zemin

Biiselik Perdesinde Nisabur

Dogdu Ol Sems-i Hakikat

Buselik Perdesinde Nisabur

Esti Nesim-i Nev Bahar Acildi Giiller
Suph Dem

Nevé perdesinde Hicaz, Rast perdesinde

Nihavend

Hatirnmdan  Cikmaz  Asla  Akd-0

Peymanin Senin

Neva perdesinde Hicaz

Kestim Ummid-i ifakat

Neva perdesinde Hicaz

Ey Gl Nihal-i Isvebaiz

Neva perdesinde Hicaz

Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok | Nevd  perdesinde  Hicaz,  Cargéh
perdesinde Nikriz

Mevsimi Gul Geldi Yine Rast perdesinde Nihavend

Sarmis Matem Buralar1 Saz Benizli | Rast perdesinde Nihavend

Ovalari

Derman Aramam Derdime Gozyasimi | Rast  perdesinde  Pencgah,  Baselik

Silmem perdesinde Nisabur

Gelince Meclise Cana Neva perdesinde Hicaz, Gerdaniye
perdesinde Baselik

Penbe-i Dagin Ciinun I¢re Nihandir | Nevd perdesinde Hicdz, Gerdaniye

Bedenim

perdesinde Baselik
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Vuslatindan Gayri1 El Cektim

Neva perdesinde  Hicdz, Cargah

perdesinde U Nikriz

Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi

Rast perdesinde Pencgah ve Nikriz

Elaya Eyylhes-Saki edir ke’sen ve

Navilha

Rast perdesinde Nikriz, Dlgah perdesinde
Hicaz

Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda

Neva perdesinde Hicaz, Segah perdesinde

Cananina Hiizzam, Rast perdesinde Nikriz

Ehl-i dil Isen Kendine Zevk Eyle Cefiyr | NevAd perdesinde Hiciz ve Ussak,
Gerdaniye perdesinde Blselik

[ltifat Etmeyeli Hayli Zamanlar Gordiim | Nevd perdesinde Hicaz, Gerdaniye
perdesinde Bdaselik, Rast perdesinde

Biselik (Nihavend)

O Dilrubanin Herkes Esiri

Neva perdesinde Hicaz, Rast perdesinde

Pencgah, Cargah perdesinde Nikriz

Seyl-ii Atesten Emin Olmaz Yapilmis
Haneler

Rast  perdesinde  Nikriz,  Baselik
perdesinde Nisabur, Diigdh perdesinde

Rast

Kiskanir Her Gece Senden Beni

Gerdaniye perdesinde Bdaselik, Acem
perdesinde Cargah, Digah perdesinde
Kardt

Ben Isterim ki Miisliiman Kadinlar1

Rast perdesinde Nikriz, Neva perdesinde
Hicdz, Neva ve Yegah perdesi Uzerinde
Saba

Dil-i zArim Dem-a4 dem Cevr-i Yar-i

Firkatin Soyler

Neva perdesinde Hicaz, Segah perdesinde
Hizzam, Rast perdesinde Nikriz ve

Pencgah

Dagda Giideriz Koyun

Neva perdesinde Hicaz, Segéah perdesinde

Hizzam, Rast perdesinde Pencgah,

Gerdaniye perdesinde Blselik

Gor Bana Neyledi O Mah-1 Mehi

Nevé perdesinde Hicaz ve Kirdi, Rast
perdesinde Pencgah ve Nikriz

Tablo 6.3. 19. Yiizy1l Gegki ve Cesnilerin Dagilimi
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6.1. Bestesi HatipZakiri Hasan Efendi’ye Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer

Alan Rast Makamindaki Sézlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan incelenmesi

6.1.1. Fazlin ile Ya Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel Adli Eserin Makam Analizi

ve Yorumu

[1ahi formunda bestelenen ve iki boliimden olusan eserin A béliimii geleneksel
anlayis icerisinde Rast perdesi ve makamin giigliisii olan Neva perdesi arasinda seyretmis,
Rastli kalislarda yine makamin karakteristigine uygun olarak yeden (Irak) perdesi
duyurulmus, arada Segah perdesinde kalislar yapilmistir. Eserin ikinci boliimii olan B
boliimili ise giiclii perdesi olan Neva ve tiz durak sesi olan Gerdaniye perdeleri arasinda
seyretmis, burada ana diziden ayirt edilmese de Acemli Rast dizi gosterilmemistir. Bu
durum makamin geleneksel yapisini degistirmez. Eser i¢erisinde makamin pest genisleme
bolgesinde yer alan Yegah perdesine de herhangi bir inis yapilmamig genel melodik yap1
Rast-Neva perdeleri arasinda seyretmistir. Eserin ses sahasi Irak ve Gerdaniye perdeleri
arasinda yer almakla birlikte bu durum on yedinci ylizy1l Rast makami 6zelliklerine
uygundur. Eserde Rast makaminin ana dizisi igerisinde yer almayan herhangi bir dortlii,

besli veya ¢esni kullanilmamastir.

6.1.1.1. Fazhin ile Ya Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel Adh Eserin Form Analizi

ve Yorumu

[14h7 formunda bestelenmis olan ve iki bolimden olusan eserin form semasi,
Ala(ar+az+ag+arl+azt+ast)]+B[b(bi+bo+bs+ba+bs)] seklindedir. Eserin form yapisi
incelendiginde genel olarak Ilahilerde oldugu gibi giiftesi ve bestesinin akilda kalici
oldugu ciimle tekrarlarinin kullanildig1 gériilmiis olup eserin {1ahi formunun 6zelliklerini

tam anlamiyla yansittig1 tespit edilmistir.
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_ Rast Ilahi
Fazlin Ile Ya Rabbena Kaldir Kuvamizdan Kesel

Giifte: Hatip Zikiri Hasan Efendi
A Beste: Hatip Zikiri Hasan Efendi
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Nota 1 Rast ilahi Fazlin YA Rabbeni Kaldir Kuvamizdan Kesel
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6.1.2. Askinla Cihan Beste Lutfeyle indyet Kil Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

[1ahi formunda bestelenen ve bir boliimden olusan esere Rast makami dizisinin
ticiincii derece sesi olan Segah perdesinden giris yapilmistir. Eser genel olarak Rast-Neva
perdeleri arasinda seyretmektedir. Neva perdesi iizerine c¢ikilmamistir. 5-6 ve 11.
Olgiilerde Hiiseyni asiran perdesine inen motifler kurulmustur. Eserin 12. Olgiisiinden
itibaren A boliimii aynen tekrar edilmistir. Eserin ses sahasi Hiiseyni asiran-HUseyni
perdeleri arasinda yer almaktadir. Eserde Rast makaminin ana dizisi igerisinde yer

almayan herhangi bir dortlii, besli veya ¢esni kullanilmamastir.

Eser genel olarak Rast-Neva perdeleri arasinda seyretmekle birlikte makamin ana

iskeletini en sade sekilde yansitmaktadir.

6.1.2.1. Askinla Cihan Beste Lutfeyle Inayet Kil Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

[lahi formunda bestelenmis olan ve tek bolimden olusan eserin form semasi
Ala(ar+az)+b(b1+b2)+a(azt)+b(bicezl)+al(arl+azt)+bl (b1 +bot)+a(a?+bicez1l)]
seklindedir. Eserin form yapisi incelendiginde, tek boliimlii olmasinin gerek beste gerekse
giiftesinin daha akilda kalict olmasina imkan sagladigi, bunun yani sira cumle
tekrarlarinm kullanildigi gériilmiis olup eserin {1ahi formunun 6zelliklerini tam anlamiyla

yansittig1 tespit edilmistir.

Rast I1ahi
Askinla Cihan Beste Lutfeyle

Giifte: Seyh Abdiilehad Niri
!- Beste: Hatib Zikiri Hasan Efendi
i
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Nota 2 Rast I1ahi Askinla Cihan Beste Lutfeyle

6.2. Bestesi Hafiz Post’a Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan Rast

Makamindaki Sozlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan Incelenmesi

6.2.1. Rast Nakis Yiiriik Semai Biz Alide-T Sagar-T Badeyiz Adl Eserin Makam

Analizi ve Yorumu

iki boliimden olusan eserin A boliimiine Hiseyni perdesinden Rast perdesine
yapilan bir inisle giris yapilmis, ardindan makamin giiclii olan Neva perdesi her ciimlenin
sonunda bolca vurgulanmis ve bdliimiin sonunda makamin genisleme bdlgesinde yer alan

Yegah perdesine yapilan inisin ardindan Rast perdesinde boliim sonlandirilmistir.

B bolimi olarak isimlendirilen meyan béluminde ise Gerdaniye, Tiz Neva
perdeleri arasindaki Rast beslisi kullanilmis bu sayede makamin tiz bolgedeki
genislemesi gosterilerek esere bir dinamizm katilmis, ardindan Acemli Rast dizisi
gosterildikten sonra A boliimiinde oldugu gibi Neva perdesi ve pest bolgede Yegah

perdesi gosterildikten sonra Rast perdesinde yedensiz olarak karar edilmistir.

Eser igerisinde A boliimiinde kullanilan ciimle ve cilimleciklerin B boliimi
icerisinde tekrarlanmasi1 A ve B bdliimleri arasinda ezgisel bir biitlinliigiin oldugunu
kanitlar niteliktedir. Eserin ses sahasi Yegadh ve Tiz Neva perdeleri arasinda yer
almaktadir. A boliimiinde, Rast-Hiiseyni arasindaki seslerde dolasilarak giiclii Neva
perdesine odaklanilmis, meyan boliimiinde ise Gerdaniye perdesinin iizerine ¢ikilmasi
eserin on yedinci yiizyil nazariyatiyla uyusmadigini gdstermektedjir. Konuyla ilgili
olarak Levendoglu, (2002: 163) de on besinci ylizyilda Kirsehirli Nizameddin, Seydi ve
Hizir bin Abdullah gibi kuramcilarin Rast makmiminin ses sahasini Rast-Gerdaniye

perdeleri arasinda tanimladiklarini belirtmistir. Eserde Rast makaminin ana dizisi
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icerisinde yer almayan herhangi bir dortlii, besli veya ¢esni kullanilmamis olup eser Rast

makamu 6zelliklerini tam olarak yansitmaktadir.

6.2.1.1. Rast Nakis Yiiriik Semai Biz Aliide-T Sagar-i Badeyiz Adh Esesrin Form

Analizi ve Yorumu

Nakis Yiiriik Semai formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form
semasi, Ala(ar+az+aigeza+azgezo+arl+as)|+B[b(bi+b2)+c(ci+azcezot) [+ Aar2+ast)]
seklindedir. Eserin genel form yapisi incelendiginde, Nakis Yiiriik Semai’lerin
karakteristik 6zelligi olan her iki dizeden sonra terenniim bélmesinin daha susli (bezekli)
olarak bestelennmesi gelenegi bu eserde de goze c¢arpmaktadir. Bu durumda eserr
1.misra+2.misra+terenniim—+ii¢iincli misra (meyan+dordiincii misrat+terenniim diizeni
igerisinde bestelenmis olup Nakis Yiiriik Semai formunun 6zelliklerini yansittig1 tespit

edilmistir.

Rast Naks Yiiriik Semai
"Biz Aliide-i Sagar-i Badeyiz"

Giifte: Vewsi ( Kads Uveys Efendi)

A Beste: Hafiz Post
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Nota 3. Rast Yuruk Semai Biz alGde-i Sagar-i Badeyiz

6.2.2. Rast Yuruk Seméi Gelse O Siih Meclise Naz-ii Tegafiil Eylese Adl Eserin

Makam Analizi ve Yorumu

Iki boliimden olusan eserin A bdliimiine Rast perdesinin yedenli kullanimiyla giris
yapilmis, ardindan giiclii perdesine yonelinmistir. Neva perdesinden Gerdaniye perdesine
yapilan atlamanin ardindan Acemli Rast dizisi ile Rast perdesine inilmis bu sayede Rast
makaminin ana dizisi gosterilmistir. Yine A boliimii icerisinde, makamin pest bolgede

Yegah perdesi lizerinde Rast dortliisii ile genisleme gosterdigi de belirlenmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan béliimiinde ise makamin gii¢lii perdesinden
Muhayyer perdesine kadar ¢ikildigi, iniste ise Evg’de Segah ve Acemli Rast dizilerinin

kullan1ldig1 bu sayede eserin ezgisel canliliginin muhafaza edildigi ve bitis kisminda yine
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Rast makaminin karakteristik ozelligi geregi yedenli olarak karar edildigi tespit
edilmistir. Eserin ses sahasi Yegdh ve Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.
Eserde Gerdaniye perdesi lizerine ¢ikilmasi, Hafiz Post’un Nakis Yiiriik Semaisinde de
belirtildigi iizere on besinci yiizy1ll Rast makami nazariyatinda yer almamakla birlikte
birlikte Tokag, (2018: 70) de 6zellikle eve merkezli Rast, Baselik ve Segah gibi ¢esnilerin
on yedinci yiizyildan sonra kaleme alinan kaynaklarda yer aldigini belirtmistir. Eser Rast

makami 6zelliklerini tam olarak yansitmaktadir.

6.2.2.1. Gelse O Sith Meclise Naz-U Tegafiil Eylese Adli Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Yiiriik Semai formunda bestelenmis olan ve Iki béliimden olusan eserin form

semasi

Ala(ait+agz+art+azt+b(b1+bo+bs+ba+ss:|[+s2)]+B[c(ci+C2)+d(di+d2)+b(bsl+bst) |+ AL
[al(ail+azt+ai®+ap?)+b(b1 +ho +bs?+b4?+s1'] seklindedir. Eserin genel form yapisi
incelendiginde her misradan sonra terenniim bdlmesine gecildigi bu baglamda birinci
misrat+terenniim bdlmesi+ikinci misra+terenniim bolmesi kullanildig tespit edilmis olup

eserin Yiiriik Semai formu 6zelliklerini yansittig1 belirlenmistir.

Rast Yiiriik Semai
Gelse O Siih Meclise Naz-ii Tegafiil Eylese

Giifte: Beheeti Celebi

! Beste: Hale Post
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Nota 4 Rast Yiiriik Semai Gelse O Sith Meclise Naz-u Tegaful Eylese

6.3. Bestesi Buhiirizade Mustafa Itri’ye Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan

Rast Makamindaki S6zIii Eserlerin Makam ve Form Agisindan incelenmesi

6.3.1. Rast Agir Semai Ne Biilbiil-SGz Ne Giriftar-1 Reng ii Bii Oluruz Adh Eserin

Makam Analizi ve Yorumu

Iki boliimden olusan eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, Rast
perdesine Rast beslisi ile inis yapildiktan sonra Nim Hicaz ve Bdselik perdeleri
kullanilarak bir Nigabur ¢esnisi duyurulmustur. Bu ¢esni her ne kadar Rast makami dizisi
icerisinde yer almasa da bu eserde géze carpmaktadir. Eserin b climlesinde makamin
giiclii perdesi olan Neva perdesine yonelinmis, Neva ve Muhayyer perdeleri arasinda
dolasildiktan sonra Acemli Rast dizisi ile Rast perdesine inis yapilmistir. B boliimii olarak
isimlendirilen meyan boliimiinde ise makamin tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesinden
Tiz Cargédh perdesine kadar Rast dortlisu seslerinde dolasildig: tespit edilmistir. Eser
igerisinde, pest bolgede yani Yegah perdesi iizerinde bir genisleme kullanilmadigi Neva
ve Gerdaniye lizerindeki tiz bolgelere bir yonelim oldugu belirlenmistir. Bu durum Hafiz
Post’un Nakis Yiiriik Semaisinde de belirtildigi lizere on besinci yiizyll Rast makami
nazariyatinda yer almayan daha ziyade 17. Yiizyil ile birlikte ortaya ¢ikan bir durumdur.
Eserin ses sahas1 Rast ve Tiz Cargah perdeleri arasinda yer almaktadir. Eserde Rast
makaminin ana dizisi igerisinde yer almayan herhangi bir dortlii veya besli kullanilmamas

olup eser Rast makamu 6zelliklerini yansitmaktadir
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6.3.1.1. Rast Agir Semati Ne Biilbiil-SGz Ne Giriftar-1 Reng ii Bii Oluruz Adh
Eserin Form Analizi ve Yorumu

Agir Semail formunda bestelenmis olan ve Iki bélimden olusan eserin form
semasi|:A[a(a1+az)+b(b1+b2)+c(ci+CotCa+Cates+Ce)+d(di+do+da+ds)+e(er+er) ] +B[f(fi+
fo+fa+fa)]+ Alct(cil+col+cst+eal+est+cet)+d(di+do +dst+dat)+e(er+e2)]:|| seklindedir.
Eserin 10/8’lik Aksak Semai usuliinde bestelenmis oldugu ayrica Her misradan sonra
terenniim boOlmesine gecildigi bu baglamda birinci misratterenniim bodlmesi+ikinci
misratterenniim bolmesit+iiglinci misra (meyan)+4. Misra+terenniim bdlmesinin
kullanildig1 tespit edilmis olup eserin Agir Semai formunun Ozelliklerini yansittig

belirlenmistir.

Rast Agir Semai
Ne Biilbiil-Siiz Ne Giriftar-1 Reng-i Bi Oluruz

Giifte: Mechiil
A Beste: Buhiirizdide Mustafa Itri
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Nota 5 Rast Agir Semai Ne Biilbiil-SGz Ne Giriftar-1 Reng-i B4 Oluruz

6.3.2. Rast Na’t-1 Serifi YA Habiballah Resil-i Halik-i Yektd Tldyi Adh Eserin

Makam Analizi ve Yorumu

Bir boliimden olusan eserin A bdliimiiniin a climlesine Rast perdesinden giris
yapilmis, Kiirdi perdesi kullanilarak Rast perdesi iizerinde yapilan Buselikli kalisin
ardindan pest bolgede Hiiseyni Asiran perdesine kadar inilerek climle sonunda yer alan
Rast perdesinde kalinmistir. Burada dikkat ¢ekici olan durim Rast makami dizisinde yer
alan Segéh perdesi yerine Kiirdi perdesinin kullanilmasidir bu kullanima Dede Efendi’nin

eserlerinde de rastlanmaktadir.

Eserin b climlesinde Rast perdesi lizerinde Rast beslisinin ilk {i¢ derecesi seslerinde
dolasilmig, Segah perdesi lizerinde yapilan asma kalisin ardindan yine Rast perdesi

tizerinde Rast beslisinin ilk ii¢ derecesi sesleriyle kalis yapilmustir.
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Eserin ¢ ciimlesine gegcmeden Once a clmlesinin a; ve a» clmlecikleri tekrar
edilerek yani Rast perdesi iizerinde Buselik beslisinin ilk ii¢ derecesi ve makamin pest
bolgesinde yer alan Hiiseyni Asiran perdesi duyurularak, b clmlesinin bs climleciginde
Rast perdesi lizerinde Rast’l1 kalis ile yine pest bolgede yer alan Hiiseyni Asiran perdesi
duyurulduktan sonra c ciimlesine gecilmistir. Bu ciimlede Diigadh perdesi iizerinde
Ussak’l1 asma kalig yapilmig ve b climlesinin bs climlecigi tekrar edilerek Rast perdesi

tizerinde Rast dortliisii ile kalig yapilmustir.

C ciimlesinden sonra b ciimlesi tekrar edilmis ve d ciimlesine gecilmistir. Bu
climlede Segéh perdesi iizerinde Ferahnak’li asma kalis yapilmis, ardindan Rast perdesi
tizerinde Rastl’l1 kalis yapilmis ve ciimlenin devaminda 6nce Biselik perdesinden Neva
perdesine Nisabur’lu, daha sonra Segah perdesinden Neva perdesine Ferahnak’li ¢ikis

yapilmistir.

D cilimlesinin ardindan ¢ ciimlesinin c1, b climlesinin b4 ciimlecigi ile a climlesinin
a2 ve az cimlecikleri tekrarlanarak yani makamin pest bolgesinde yer alan Hiiseyni Asiran
perdesine kadar inildikten sonra, Rast perdesinde kalinmis ve e ciimlesine ge¢ilmistir. Bu
climlede Diigadh perdesi lizerinde Ussak’li asma kalig yapilmis, ardindan Irak perdesi
tizerinde Segah cesnisi duyurulmus ve ciimle sonunda tekrar Diigdh perdesi ilizerinde

Ussak’l1 asma kalisg yapilmastir.

E cilimlesinin ardindan a cimlesinin a; ciimlecigi tekrar edilerek makamin
genisleme bolgesi Hiiseyni Asiran perdesine kdar duyurulmus, Rast perdesinde kalinmis
ve f cimlesine gecilmistir. Bu climlede Rast perdesinden Segah perdesine Rast beslisinin
ilk ii¢ derecesi ile ¢ikis yapilmis, ardindan, Diigah perdesi iizerinde Ussak’l1 asma kalig
duyurulmus ve Rat perdesi iizerinde bir Penggéah ¢esnisi duyurulduktan sonra yine Rast

perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmastir.

F ciimlesinin ardindan, ¢ climlesinin c1 climlecigi tekrar duyurulmus ve g
ciimlesinin gi climlecigine gegilmistir. Bu climlecikte Diigah pedesi lizerinde Ussak
dortliisii ile yapilan asma kalisin ardindan b ctimlesinin bs, ¢ cimlesinin ci ve tekrar b
ctimlesinin bs ctimlecigi duyurularak Rast perdesi tizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmis

ve h climlesine gecilmistir.
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H ciimlesinde Rast perdesi tizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmis, ardindan Segah
perdesi tizerinde Segah’li asma kalis duyurulmus ve tekrar ¢ climlesinin c¢1 ve b
ciimlesinin bs ciimlecikleri tekrar edilerek Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis

yapilmustir.

Eserin i ciimlesinde Segah perdesi iizerinde Eksik Ferahnak’l1 asma kalig yapilmas,
ardindan b climlesinin bs climlecigi tekrar edilerek Diigah perdesi tizerinde Ussak’l1 asma
kalis yapilmis ve yeniden a ciimlesinin az climlecigi tekrar edilerek yani Hiiseyni Asiran

perdesi duyurularak Rast perdesi lizerinde karar edilmistir.

Eser Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda seyretmesi, ezgisel yogunlugun Rast-Neva
perdeleri arasinda olmasi, ciimle ve climleciklerin Rast odakli sonlanmasi, makamin pest
genisleme bolgesinin duyurulmasi, Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak’li, Diigah
perdesi lizerinde Ussak’l1 ve Rast perdesi lizerinde Peng¢gah’li asma kalislari, makamin
yeden sesinin duyurulmasi, Dede Efendi’nin Rast eserlerinde de rastlandig: tizere Kiirdi
perdesinin duyurulmasi itibatiyla eser Rast makami 6zelliklerini en sade sekilde ve tam
manasiyla yansitmaktadir. Eser icerisinde Biselik perdesi iizerindeki Nisabur ¢esnisi ise
esere ayr1 bir canlilik kazandirmistir. Eserin ses sahas1 Hiiseyni Asiran-Hiiseyni perdeleri

arasinda yer almaktadir.

6.3.2.1. Rast Na’t1 Serifi Ya Habiballah Resil-i Halik-i Yekta Tiiyi Adlh Eserin

Eserin Form Analizi ve Yorumu

Na’t formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+az+az)+b(b1+bo+bs+bs)+a(aicezl+azt+aicez2) +b(bagez1)+c(c1)+b(bagez2+bil+b
26ez1+bst+bs)+d(di+do+ds+ds+ds)+b(bacez2t) +a(az?+ast) +e(er+er) +a(ad) +(f1+f+f3)+
c(c16ez2)+g(g1)+b(bagez3)+c(cigez3)+h(bagez2?)+h(hi+hy)+c(cigez4) +b(bagez23)+i(in)+
b(bacez4)+a(az*)] seklindedir. Eser formu geregi serbest sekilde bestelendigi icin
climleler porte sonlarinda yer alan puandorglu kaliglara gore belirlenmis, climlecikler ise
climleler igerisinde yapilan kaliglara gore tespit edilmistir. Eser, bir bolimden meydana
gelmesi, ciimle ve climlecik tekrarlarii sik¢a kullanilmasi itibartyla Na’t formu

ozelliklerini yansitmaktadir.
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Rast Na't-1 Serif
Ya Habiballah Resiil-i Halik-i Yekta Tiiyi

Gibfee: Sems-i Tebrizd
Beste: Bubirizide Muostafa ltri
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Nota 6 Rast Na’t Ya Habiballah Resiil-i Hahk-i Yekta Tuyi

6.3.3. Rast Tevsih Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi Adh Eserin

Makam Analizi ve Yorumu

Bir boliimden olusan eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, ardindan

makamin giiclii perdesi olan Neva perdesine yonelinmis ve bu perde iizerinden Acemli
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Rast dizi ile Rast perdesine inisler yapilmistir. Neva perdesinden Rast perdesine yapilan
inigler esnasinda Segah perdesinde Eksik ferahndk ve Diigdh perdesinde Ussak asma
kaliglar1 gosterilmis bunun yani sira onaltinci ve on sekizinci 6lgiillerde Nim Hicaz
perdesinin duyurulmas1 Miistear diziyi ¢agristirsa da Ozkan’n (1984: 421) de belirtmis
oldugu Peng¢géh-1 Zaid makami dizisini de akla getirmektedir. Eser igerisinde giiglii Neva
perdesine odaklanilmis olup giiclii iizerinde Gerdaniye perdesine kadar ¢ikis yapilmis,
pest bolgede ise yegah perdesine kadar degil, Hiiseyni Asiran perdesine kadar inis
yapilmistir. Bu baglamda, eserin ses sahas1 Hiiseyni Asiran ve Tiz Gerdaniye perdeleri
arasinda yer almaktadir. Eserde Rast makami dizisi, kullanilan asma kaliglarla net bir
sekilde belirtilmis olup, melodik yap1 igerisinde Peng¢gdh-1 Zaid makaminin
animsatilmasi Rast makaminin yalin ve bir o kadar da wustalikla islendigini

gostermektedir. Eser Rast makami 6zelliklerini yansitmaktadir.

6.3.3.1. Rast Tevsih Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi Adh Eserin
Form Analizi ve Yorumu

Tevsih formunda bestelenmis olan ve bir bolimden olusan eserin form semasi
Ala(ait+az)+b(bi+b2)+c(c1+co+c3)+d(di+d2)+e(ert+er)+(f1+f2)+g(gi+g2)+h(hi+hy)]
seklindedir. Eserin giiftesinin ve bestesinin akilda kalic1 olmasi i1ahi formu ile 6zellikleri
ile benzesse de eserin tek boliimden olusmasi, genellikle iki boliimden olusan il1ahi formu
ile farklilk gostermektedir. Konuyla ilgili olarak Yavasca, 2002: 676) da Tevsihlerin,

ezgisel agidan Ilahilere kiyasla daha sanatl sekilde bestelendigini belirtmistir.

Rast Tevsih
Ciin Dogup Tuttu Cihén Yiiziinii Hiisniin Giinesi

A Giife: Omer Riseni Dede
Beste: Buhdirizdde Muostala Iird
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Nota 7 Rast Tevsih Ciin Dogup Tuttu Cihan Yiiziinii Hiisniin Giinesi

6.4. Bestesi HamAmizAide Ismail Dede Efendi’ye Ait Olan ve TRT Repertuarinda
Yer Alan Rast Makamindaki Sozlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan

incelenmesi.
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6.4.1. Bu Hisn ile Sen Dilbera Bir bi-vefa Cananesin Adh Eserin Makam Analizi

ve Yorumu

Iki boliimden olusan eserin A boliimiine Rast perdesi ile baslayan aranagme ile giris
yapilmis, on altilik notalardan olusan tartimlarla Rast-Neva perdesi arasindaki seslerde
dolasilarak tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmis, Segah perdesinde
yapilan Ferahnadk’l1 kalisin ardindan Kiirdi perdesi altere ses olarak kullanilarak Rast
perdesinde Biuselik’li kalis yapilmistir. Aranagme bolmesinde Rast makami dizisi
gosterilmis olup, Rast makmu igerisinde Kiirdi perdesi kullanimi Itri ve Dede Efendi’nin

Rast makaminda bestelemis oldugu ¢algisal ve sozlii eserlerinde rastlanan bir durumdur.

Yine A boliimii icerisinde yer alan sozel bolmeye Rast perdesiyle giris yapilmis,
Rast-Huseyni perdeleri arasindaki seslerde dolasilarak Rast perdesi odakli kalislar
yapilmis, ¢ ciimlesinin yer aldig1 8-10. Olgllerde giicli Neva perdesine bir yonelim
olmustur. Bu esnada Nim Zirgiile perdesi altere ses olarak kullanilmis ve bir Biselik hissi
yaratilmistir. Ardindan makamin tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesinden Rast
perdesine Acemli Rast makami dizisi ile inigler yapilarak tekrar Rast perdesine
odaklanilmis, makamin pest genisleme bdlgesinde yer alan Hiiseyni asiran perdesine de

inis yapilarak bir aranagmeyle meyan boliimiine gecilmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan boéliimiine Gerdaniye perdesiyle giris
yapilmis, Gerdaniye perdesi iizerinde Rast dortliisii seslerinde dolasilmistir. Bu durum
Rast perdesi iizerindeki Rast beslisinin, Gerdaniye perdesi iizerindeki simetrigidir.
Ardindan Acemli Rast makami dizisine gecilmis bu esnada Acem perdesi ilizerinde
Cargah dortliisii ile bir kalis yapilarak Acem Asiran hissi uyandirilmis ve tekrar Acemli
Rast makami dizisine doniilerk Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmistir.
Meyan boliimiiniin ardindan eserin form analizi baslig1 altinda da bahsedildigi iizere
nakarat niteligindeki ¢ climlesinde tekrar Nim Zirgiile perdesi kullanilarak bir Biaselik
hissi uyandirilmig, ardindan g ciimlesi igerisinde Rast perdesi iizerinde dnce Nisabur,

sonra Nikriz ¢esnileri kullanilarak Rast perdesi iizerinde Rast’l1 karar edilmistir.

Eserde aranagme bolmesinde Rast-Neva sesleri arasinda dolasilip Rast perdesine
odaklanilmasi, Rast makam dizisinin gdsterilmesi, Kiirdi perdesinin duyurulmasi, A

boliimiiniin sézel bolmesinde yine Rast perdesi odakli olmak iizere Rast Hiiseyni
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perdeleri arasindaki ezgisel dolasim ve Hiiseyni Asiran perdesine inis yapilmasi makamin
klasik islupla islendigini gostermektedir. Yine ayni boliim igerisinde Nim Zirgule
perdesinin duyurulmasi yukarida da belirtildigi lizere bir Biselik hissiyati yaratmakla
birlikte bu durum bestekarin hem klasik makam {slibuna bagliliginin yani sira

farkliliklara agik oldugunu gostermektedir.

Eserin Meyan boliimiinde ise Gerdaniye perdesi iizerinde Rast dortliisiiniin disinda,
Siinbiile perdesinin kullanilmast ve Tiz Cargdh perdesine kadar ¢ikilmast makam
dizisinin on yedinci yilizylldan sonra daha da genisledigini ayrica yeni ¢esnilerin

kullanilmaya baslandigin1 géstermektedir.

Eserin g ciimlesi igerisinde Nisabur ve Rast perdesi lizerinde Nikriz ¢esnilerinin
duyurulmasi da makamin on yedinci yiizyila kiyasla baska makamlarla daha fazla ilski

icerisinde olmaya bagladigin1 géstermektedir.

Eserin ses sahasi, Hiiseyni Asiran-Tiz Cargdh perdeleri arasinda yer almakla

birlikte eser Rast makmi 6zelliklerini yansitmaktadir.

6.4.1.1. Bu Husn ile Sen Dilbera Bir bi-vefa Cananesin Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve Iki béliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+az+az+as):||+b(b1+b2+bi+bs)+||:c(ci+cicezl):||[+d(di+da+bicezl+ds)+||:e(e1+er):]
[1+BIf(fu+ 41 +fa+fa) [+ Ald(d2") +h(bigez1")+d(ds")]:c(ca ' +eagez L")l +g(g1+02)+b(bage
71%)+d(ds?)] seklindedir. Esere A boliimii igerisinde yer alan Aranagme bdlmesi ile giris
yapilmistir. Aranagme bolmesinin ardindan sézel bélmeye gecilmistir. B bolimu olarak
isimlendirilen ikinci boliim ise eserin meyan boliimiidiir. Bu boliimiin ardindan A boliimii
icerisinde yer alan ¢ climlesine geilmistir. Bu durum c climlesinin bir nakarat bélmesi
oldugunu gostermektedir. Eser ¢ climlesinin devaminda yer alan ve d cumlesinin
icerisinde bulunan ds? ciimlecigiyle sonlandirilmistir. Eser igerisinde b, ¢ ve d
climlelerinin igerisinde yer alan ciimleciklerin tekrar siklig1 dikkat ¢ekicidir. Bu durum
tekrar edilen climle ve climleciklere, pesrev ve saz semailerindeki teslim bolmesi
niteligini kazandirmaktadir. Eser gilinlimiizde icrd edilen sarki formu o6zelliklerini

yansitmaktadir.
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Rast Sarki
Bu Hiisn ile Sen Dilbera

Giifte: Mechiil
! Beste: Hamiimiziide ismail Dede Efendi
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Nota 8 Rast Sarki Bu Hiisn le Sen Dilbera

6.4.2. Dil Bir Giizele Meyletti Hele Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Iki béliimden olusan eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, Nim Hicaz
perdesi de kullanilarak Neva perdesine yonelinms Dede Efendi’nin yine Rast

makamindaki “Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni Gorsem” adli eserinde de oldugu
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gibi bir Pen¢gah-1 Zaid duyumu olusturulmustur. Ardindan Gii¢lii Neva perdesi lizerine
bir yonelim olmus burada Neva perdesi lizerinde Rast beslisi ile Muhayyer perdesine
kadar ¢ikis yapildiktan sonra Rast perdesinde Rast beslisi ile kalis yapilmis ve makamin

ana dizisi gosterilmistir.

Eserin B bolimi olarak isimlendirilen ikinici béliminde ise Tiz Cargah perdesine
ve makamin tiz durak sesi olan Gerdaniye perdelerine ¢ikis yapilmig giiglii perdesi olan

Neva perdesine inisler yapilmis ve eser Rast perdesinde Rast beslisi ile sonlandirilmistir.

Eserde makamin pest genisleme bolgesi gosterilmemistir, daha ziyade giiclii
perdesine odaklanilmistir. Eserin ses sahasi Rast ve Tiz Tiz Cargah perdeleri arasinda yer
almaktadir. Bu bakimdan eser on yedinci yiizyil kuramcilarinin belirtmis olduklaru Rast
makamu ses sahasi ile uyusmakla birlikte Gerdaniye perdesi tizerindeki ezgisel hareketler
on sekizinci ylizyil ile birlikte yogunlagsmaktadir. Melodik yapi igerisinde Penggah-1 Zaid
makaminin animsatilmasi Rast makaminin yalin ve bir o kadar da ustalikla islendigini

gOstermektedir.

6.4.2.1 Dil Bir Giizele Meyletti Hele Adlh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Yiiriik Semai formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form
semasiA[a(a1+az)+o(b1+b11+0b2)]+B[c(ci+cit)+d(di+dicez1) [+A[b(b2)+e(e1+b2?)]
seklindedir. Eserin genel form yapisi incelendiginde her misradan sonra terenniim
bolmesine  gecildigi bu baglamda birinci misratterenniim  bdlmesi+ikinci
misrat+terenniim bdlmesi+iiglincli misrat+terenniim bdlmesi kullanildig: tespit edilmis

olup eserin Yuruk Semari formu 6zelliklerini yansittigi belirlenmistir.

Rast Sengin Semai
Dil Bir Giizele Meyletti Hele

Giifte: Hamimizide lsmail Dede Efendi
A Beste: Hamamizide ismail Dede Efendi
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Nota 9 Rast Sengin Semai Dil Bir Guzele Meyletti Hele

6.4.3. Gordiik¢ce Ben Ey Meh Ceméal Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

A boliimii igerisinde yer alan s6zel bolmeye Rast perdesi ile giris yapilmig, Dede
Efendi’nin “Bu Hiisn ile sen Dilberd Bir bi-vefa Cananesin” adli eserinde de goriildiigi
tizere Kiirdi perdesi altere ses olarak kullanilmistir. Segah perdesi iizerinde Segahli bir
asma kalis yapilarak, Acem perdesinden Diigdh perdesine inilmis bu perde iizerinde
yapilan Ugsak’l1 kalis ile bir Bayati hissiyati yaratilmistir. Ardindan Rast perdesi tizerinde
Acemli Rast makami dizisi ile kalis yapilmistir. A boliimii igerisinde yapilan kalislardan
da anlagilacag lizere Rast, Segah, Diigah ve Neva perdelerine odaklanilarak hem makam

dizisi, hemde makam icerisindeki asma kaliglar gosterilmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiine ise giiclii Neva perdesinden giris
yapilmis, Itri ve Dede Efendi’nin eserlerinde rastlandigi lizere Nim Hicaz perdesi

kullanilarak bir Pen¢ggdh duyumu olusturulmustur. Ardindan Muhayyer perdesine ¢iks
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yapilarak bu perde {lizerinde Ussak’l1 kalis ve bir oktav pestinde yer alan Diigah perdesi
tizerinde Ussak makamu dizisi ile kalis yapilarak bir Bayati makami dizisi duyurulmustur
ki bu diziye Rast makami dizisi i¢erisinde rastlanabilir. Clinkli Diigah perdesi iizerinde
Ussakl1 kalis ve Acem’li Rast makami dizisinden kaynakli kullanilan Acem perdesi Rast
makami icerisinde yer almaktadir. B bolimii igerisinde Gerdaniye, Muhayyer ve Neva
perdelerine odaklanilmistir. Ardindan eserin nakarati niteligindeki bz ve bs climlecikleri
seslendirilerek eser sonlandirilmistir. Eserin ses sahasi Irak-Tiz Cargah perdeleri arasinda
yer almaktadir. Bu bakimdan eser on yedinci yiizyil dncesi nazariyatgilarinin ypmis
olduklar1 Rast makami dizisinden daha genis bir ses alanina sahiptir. Konuyla ilgili olarak
Levendoglu (2002: 166) da on yedinci yiizyil kuramcilarindan Abdiilbaki Nasir Dede’nin
de on yedinci yilizy1l Oncesi kuramcilari gibi Rast makaminin ses sahasimi Yegéah-
Gerdaniye perdeleri arasinda verdigini belirtmistir. Eser gerek asma kaliglar1 gerekse

melodik yapisi itibartyla Rast makami 6zelliklerini yansitmaktadir

6.4.3.1. Gordikce Ben Ey Meh Cemal Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form semast,
||:Ala(ai+az+as+as+as):||+B[b(b1+ba+bs+ba+bs+be) ] +A[a(as’+ast)+||:c(Ca+co+cit+cogez
1):][] seklindedir. Eserin genel form yapisi incelendiginde, esere A bolimii ve sozel bdlme
ile giris yapilmis, eserin nakarati niteliginde olan bs ve bs cimleciklerinden sonra meyan
bolimii olan B boliimiine gegilmis, daha sonra tekrar nakarat bolmesi olan bz ve b4
cumlecikleriyle eser sonlandirilmistir. C ciimlesi olarak isimlendirilen aranagme bdlmesi
ise eserin sonunda yer almaktadir. Eser yapisi itibartyla giiniimiizde icra edilen sarki

formu 6zelliklerini yansitmaktadir.

Rast Sark
Gordiik¢ce Ben Ey Meh Cemal

Gifte: Mechil .
! Beste: Hamdmizide lsmail Dede Efendi

i SISO i
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Nota 10 Rast Sarki Gordiik¢e Ben Ey Meh Cemal

6.4.4. Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni Gorsem Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Eserin ilk boliimii olan A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, ardindan giiglii
Neva perdesine yonelinmis, makamin tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesine kadar ¢ikis
yapildiktan sonra Rast perdesine inilmistir. Bu sayede ilk iki portede eserin ana dizisi
ustalikla gosterilmistir. Eserin {igiincii ve dordiincii portelerinde pest genisleme bolgesi
gosterilmis, Hiiseyni agiran perdesine kadar inilmis ardindan yine giiclii perdesi olan

Neva perdesine yonelinmis bu esnada kullanilan Nim Hicaz perdesi hem Mistear hem de
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Pencgah-1 Zaid makamlarini ¢agristirmistir. A boliimii genel olarak Rast-Neva perdeleri
arasinda gegmektedir. B boliimii olarak adlandirilan meyan bolimi ise Neva-Gerdaniye
perdeleri arasinda seyretmis, ardindan Rast perdesine inis yapilmistir. Eserin Aranagmesi
ise Rast-Gerdaniye perdeleri arasinda on altilik notalardan olusan ve esere dinamizmini
destekleyen bir yapidadir. Eserin ses sahasi Hiiseyni Asiran ve Gerdaniye perdeleri
arasinda yer almaktadir. Bu baglamda eser on besinci yiizy1ll Rast makami dizisinin
Ozelliklerine uygun olarak bestelenmistir. Eserde Rast makami dizisi, igerisinde yer
almayan herhangi bir dortlii besli kullanilmamis olup eser Rast makamini tam manasiyla

yansitmaktadir.

6.4.4.1. Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni Gérsem Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form semast,
|l:A[a(ai+az)+b(b1+b2):||+c(ci+cot+azgezl)+ca+s1)+||:B[d(d1+da+sz.||+k1) +||:e(e1+eicez
2+ko:||+ks)] seklindedir. Eserin form yapisi, giiniimiizde icra edilen sarki formuyla
farklilik gostermektedir. Esere gilinlimiizdeki sarki formunda oldugu gibi zemin
boliimiiyle giris yapilmistir. Ardindan 9-10-11-12. Olgiileride kapsayan ¢ ciimlesi adeta
eserin terenniim bolimiinii olusturmus ve esere Kar, Beste gibi biiyiikk form havasi
katmistir. B bolumi olarak isimlendirilen meyan béliminden sonra ginimizde icra
edilen sarki formunda oldugu gibi nakarat bolimiine doniis yapilmadan eser

sonlandirilmistir.

Rast Sarka
Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni Giorsem

Giifte: Mahii
A Beste: Hamdmzdde lsmail Dede Efendi
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Nota 11. Rast Sarki Gorsem Seni Doyunca Doyunca Seni Gorsem

6.4.5. Rast Kar Gozimde Daim Hayéal-i Cana Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Ug béliimden olusan eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmistir, Diigdh
perdesi iizerinde Ussak dortliisiiniin ilk ii¢ derecesi ile yapilan kalisin ardindan giiglii
Neva perdesine bir yonelim olmustur. Dede Efendi’nin eserlerinde siklikla rastlandigi
Uzere Nim Hicaz perdesi de kullanilarak bir Penggah ¢esnisi duyurulduktan sonra Rast
perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmistir. Yine A bolimi icerisinde yer alan b
climlesinde, Segah perdesi iizerinde bir Segah ¢esnisi duyurulmus, ardindan Bdselik ve

Nim Hicaz perdeleri kullanilarak bir Nisabur c¢esnisi duyurulmustur. Ciimlenin
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devaminda Biselik perdesi devam ettirilerek Diigah perdesi lizerinde Biselik beslisinin
ilk ii¢ derecesi ile yapilan kalisin ardindan tekrar Rast makami dizisine gecilmis ve Rast

perdesinde Rast’l1 kalig yapilmustir.

Ayni boliimiin ¢ ciimlesinde de yine b climlesinde oldugu gibi Diigadh perdesi
tizerinde bir Biselik ¢esnisi duyurulduktan sonra tekrar Rast makami dizisine ge¢ilmis
makamin pest bolgesinde yer alan Hiiseyni Asiran perdesine kadar inilip Rast perdesi

tizerinde Rast’l1 kalis yapilmistir.

Yine A boliimiiniin igerisinde yer alan d ciimlesinde Nim Hicaz perdesi kullanilaak
bir Penggah ¢esnisi duyurulmus, ardindan tekrar Diigah perdesi iizerinde Biselik gesnisi

kullanildiktan sonra Rast perdesinde Rast beslisi ile kalig yapilmustir.

Eserin A boliimiinde Rast beslisi disinda Biselik ve Penggah ¢esnileri kullanilmig
olup ciimleler genellikle Rast ve Neva perdeleri aasinda olusturulmus ve Rast pedesine
odaklanilmistir. Makamin pest genigsleme bolgesinin de belirtilmesi makamin ¢ikici

ozellikte kullanildigini géstermektedir.

Eserin B boliimiinde 6/8°lik Yiiriik Semai usuliine gegilmistir. Bu boliimde yapilan
ustl degisikligi Kar formunun 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Bu boliime de yine Rast
perdesi ile giris yapildiktan sonra makamin tiz durak perdesi olan Gerdaniye perdesinden
Neva perdesine Rast dortliisii ile inig yapilmig ve Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile

kalis yapilmistir.

C boliimii eserin meyan boliimii niteligindedir. Bu boliimde yer alan f ciimlesinde
ezgisel hareket agirlikli olarak Neva-Muhayyer perdeleri arasinda gergeklesmistir.
Gerdaniye perdesinden Rast perdesine Pencgah dizi ile inis yapilarak tekrar giiclii Neva

perdesi vurgulanmistir.

C boliimiiniin ardindan B boliimiiniin e climlesine ge¢ilmis ve Rast perdesi tizerinde

Rast makami dizisi ile eser sonlandirilmistir.

Eserin A boliimlerinde ezgisel dolagimin Rast odakli ve Rast-Neva perdeleri
arasinda olmasi, pest bolgede Yegah perdesinin duyurulmasi, Diigah perdesi lizerinde
yapilan Ussak’li asma kalis ve Acem’li Rast makami dizisi geleneksel Rast makami

ozelliklerine uygun olmakla birlikte Nisabur ve devaminda Biselik ¢esnileri Rast makami
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dizisi igerisinde yer almamaktadir. Bu g¢esnilere genellikle on yedinci yiizyildan sonra

bestelenmis eserlerde karsilasilmaktadir.

Eserin B boliimiinde bir usil geckisi gergeklestirilmekle birlikte daha once de

belirtildigi izere Kar formunda bu tarz ustl gegkilerine rastlanmaktadir.

Meyan niteligindeki C boliimiinde ise Muhayyer perdesine kadar ¢ikis yapilarak
on yedinci yiizyil dncesi nazariyatinda belirtilen Rast makami dizisinin digina ¢ikilmasi
makamin ses sahasmin genislemeye basladigin1i ve dizi igerisinde farkli cesniler

kullanilmaya basladigin1 géstermektedir

6.4.5.1. Rast Kar Goziimde Daim Hayal-i Cana Adh Eserin Form Analizi ve
Yorumu

Kar formunda bestelenmis olan ve (¢ boliimden olusan eserin form semasi,
AJa(ar+ax+az)+b(bi+bo+bs+bs)+c(ci+co+catcigezl+ca+Cs+csgezl)+d(dr+do+ds+cagezl+
cscez1Y)]+B[e(ertestestest+si+8)|+Cf(fi+f+f1 1 +f20ez1)]+B[e(est +eal +s11+5,1)]
seklindedir. Eser Terenniim bdlmesi igermesi agisindan Kar formu 6zelligi gostermekle
birlikte 8/4’liik Agir Diiyek usuliiyle bestelenmesi her ne kadar kar formu 6zelligine

uymasa da nadiren kii¢iik usullerle bestelenen karlara da rastlanmaktadir.

Rast Kar
Goziimde Diaim Hayal-i Cana

Giifte: Meghiil

! Beste: Haméimizide ismail Dede Efendi
a, a,
i« , , ! ! ! ,
T | | - — y— vy
a 1 1| = | - | = T
[ [ | - 1 1 1 11 | | | | ]
1 . i o T T T —
o ! —7
Gi zlim de  da im ha wva i ca

L
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BEE
1
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4
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Nota 12 Rast Kar Goziimde Daim Hayal-i Cana

6.4.6. Mahmur Goéziin Gayet Giizel Adl Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Bir boliimden olusan esere Irak perdesi ile giris yapilmis, ardindan giiclii Neva
perdesine yonelinmis ve tekrar Rast perdesine donulerek bu perde iizerinde Rast beslisi
ile kalis yapilmistir. Bu durum klasik Rast makami anlayisini sergilemektedir. Ardindan
b climlesinde bir Acemli Rast dizi duyurulduktan sonra Dede Efendi’nin eserlerinde
karakteristik olarak sik¢a rastlanan Mistear-Penggah-1 Zaid g¢esnisi kullanilmis ve tiz
durak perdesi olan Gerdaniye perdesine kadar ¢ikilip yine Acemli Rast makami dizisi ile
Rast perdesine inilmistir. Eserin e climlesinde Neva perdesi iizerinde bir Zirgiileli Hicaz
¢esnisi duyurulmus, daha sonra Acem’li Rast dizisine doniilerek tekrar Miistear-
Pencgah-1 Zaid ¢esnisi duyurulmus ve aranagme bdlmesine gegilmistir. S6zel bélme
icerisinde Mustear-Penggah-1 Zaid ¢esnilerine Itri’nin eserlerinde de rastlanmaktadir bu
durum Dede Efendi’nin klasik makam anlayisini ortaya koymakla birlikte Neva perdesi

tizerinde kullanilan Zirgiileli Hicaz gesnisi Rast makami dizisinde yer almamaktadir. Bu
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durum Dede Efendi’nin makamsal yaklasimindaki farkliligi ve renkliligi ortaya

koymaktadir.

Eserin ¢algisal bolmesinde tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesi Uzerine
yogunlasilmis bu perde iizerinde Rast dortliisii seslerinde dolasilarak Neva perdesinde
Rast’l1, Segah perdesinde Eksik Ferahnak’li kaliglar yapilmis ve Irdk perdesi yeden sesi
olarak kullanilmak iizere aranagme sonlandirilmistir. Aranagme bolmesinde Neva ve
ozellikle Gerdaniye perdelerinin iizerine yogunlasilmasi makamin on yedinci yiizyilla
birlikte ses sahasinin ne denli genisledigini gosterir niteliktedir. Eserin ses sahasi, Irak-
Tiz Cargah perdeleri arasida yer almaktadir. Eser genel olarak Rast makami 6zelliklerini

yansitmaktadir.

6.4.6.1. Mahmur Goéziin Gayet Giizel Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az)+b(b1+b2)+c(C1+C2)+d(di+da+s1)+e(er+e2)+h(bigezl+bacez2)+ct(cit+cat)+d*(
dit+dot+s)+ f(fi+f2)+g(g1+02) +i(Fil+f2cez3)+g(gi1+9s)] seklindedir. Eserin form yapist,
giiniimiizde icra edilen sarki formuyla farklilik gostermektedir. Esere A bolumi
icerisinde yer alan sozel bolmesi ile giris yapilmig, ardindan aranagme boélmesine
gecilmistir. S6zel bolme igerisinde gliniimiizde icra edilen sarki formunda oldugu gibi bir
meyan boliimii yer almamaktadir. Bu baglamda eser tek boliimden olusmaktadir. Ayrica
eserin sozel bolmesinin ardindan nakarat veya zemin bdlmesine herhangi bir doniis

yapilmamigtir.

Rast Sarka
Mahmur Géziin Gayet Giizel

Giifte: Mechiil
A Beste: Hamiimiziide ismail Dede Efendi
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6.4.7. Rast Kar-1 Natik Rast Getirip Fend ile Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin ilk bolimi olan A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, Rast-Segah
perdeleri arasinda dolasilmis, ardindan giiclii Neva perdesine yonelindikten sonra tekrar
Rast perdesine inis yapilmis, makamin genisleme bolgesi olan Yegah perdesinde Rast
dortliisii duyurulmus ve Rast perdesinde kalis yapilmistir. A boliimiinde giiclii Neva
perdesi lizerine ¢gikilmasada makam seyrinin ¢ikici olarak baglamasi, buna bagli olarak
pest genisleme bolgesinin duyurulmasi ve Rast perdesinde kalinmasi Rast makami

hissiyatini tam olarak vermektedir.

Eserin B boliimiine Rast makaminin gii¢lii sesi olan Neva perdesi ile giris yapilmis,
Neva perdesinden makamin pest genisleme bolgesinde yer alan Yegah perdesine kadar
inilerek bu perde de Rast dortliisii ile kalis yapilmis, ardindan Rast perdesi tizerinde kalis
yapilmistir. B boliimii, A bolumu ile benzer 6zelliklere sahip olmakla beraber karar sesi
olan Rast perdesine gidilirken Yegih perdesi lizerinde Rast dortliisiiniin duyurulmasi
Rehavi makmini ¢agristirmaktadir. Dokuzuncu 6l¢iiniin sonunda ise Nim Hicé z perdesi

kullanilarak bir Miistear duyumu olusturulmustur.

Eserin C boliimiine Neva perdesi ile giris yapilmis bu perde ilizerinde Buselik
beslisinin ilk ii¢ derecesi ile yapilan kalisin ardindan Rast perdesi tizerinde Nikriz beslisi

ile Nikriz makami dizisi kullanilmistir.

Eserin D boliimiine Neva perdesi ile giris yapilmig, Rast makaminin tiz durak
perdesi olan Gerdaniye perdesine yapilan ¢ikisin ardindan Rast-Neva perdeleri arasinda

Nim Hicaz perdesi duyurularak bir Penggah dizi olusturulmustur

Eserin E bolimune Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis, ikinci derece giiglii sesi
olan Neva perdesi iizerinde Cargahli kalisin ardindan, Gerdaniye perdesi lizerinde Cargah
dortliisti ile kalis yapilmistir. E boliimiinde Mahur makaminin karar sesi olan Rast
perdesine inilmese de Gerdaniye ve Neva perdeleri iizerinde Cargah dortliisii ile yapilan

kaliglar Sed Mahur dizisinin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Eserin F boliimiine Neva perdesi ile giris yapilmis, arada Nim Hicaz perdesi
kullanilarak bir Miistear g¢esnisi duyurulmus, Neva perdesi {izerinde Rast ve Baselik

beslisinin ilk {i¢ derecesi seslerinde dolasildiktan sonra Muhayyer perdesinden Diigah
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perdesine Ussak makami dizisi le inig yapilmis. Bu baglamda Diigah perdesi iizerinde bir

Neva makami dizisi meydana gelmistir.

Eserin G boliimiine Neva perdesi ile giris yapimis, bu perde tizerinde Buselik beslisi
seslerinde dolasildiktan sonra Diigah perdesi iizerinde Ussak dortliisii ile kalis yapilarak

bir Ussak makami dizisi olusturulmustur.

Eserin H boliimiine Acem perdesi ile giris yapilmis, Neva perdesi iizerinde Hicaz
dortliisii seslerinde dolasilmis, Diigah perdesi iizerinde Ussak dortliisii ile yapilan kalisin
ardindan Muhayyer perdesine ¢ikilarak bu perdeden Neva perdesine Buselik’li ve
Hicaz’li inigler yapilmis, ardindan Diigdh perdesi iizerinde Ussak dortliisii ile kalig

yapilarak Bayati makami dizisi olusturulmustur.

Eserin I boliimiine Neva perdesi ile giris yapilmis bu perde ilizerinde Buselik
beslisinin ilk ii¢ derecesi ile yapilan kaliglarin ardindan Nim Hicaz ve Biselik sesleri de

kullaniarak Biselik perdesi iizerinde Nisaburlu kalis yapilmistir.

Eserin 1 béliimiine Neva perdesi ile giris yapilmis, bu perde iizerinde Kiirdi
dortliistiniin ilk ti¢ derecesi seslerinde dolasilmis, ardindan Rast perdesi ilizerine Bulselik

beslisi ile inis yapilarak bir Nihavend beslisi olusturulmustur.

Eserin J boliimiine Neva perdesi ile giris yapilmis, Hiiseyni perdesi lizerinde Ussak
dortliisiiniin ilk {i¢ derecesi ile yapilan kaligin ardindan, Diigah perdesi tizerinde Hiiseyni
beslisi seslerinde dolasilmis ve Hiiseyni Asiran perdesi lizerinde ussak dortliisii ile kalis

yapilarak Hiiseyni Asiran makami duyurulmustur

Eserin K boéliimiine Cargah perdesi ile giris yapilmig, bu perde lizerinde Hicaz
beslisi seslerinde dolasilarak yine Cargah perdesinde bir kals yapilmis ve bir Saba

duyumu olusturulmustur.

Eserin L boliimiine Diigah perdesi ile giris yapilmis, Cargah perdesi iizerinde
Zirgiileli Hicaz beslisi seslerinde dolasildiktan sonra Diigadh perdesi iizerinde Segah’li

kalinmis ve Diigah makami dizisi olusturulmustur
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Eserin M bolimine Neva perdesi ile giris yapilmig, Hiiseyni perdesi {izerinde
Ussak dortliisii ile yapilan kalisin ardindan Diigdh perdesi tizerinde Hiiseyni beslisi

kullanilarak Hiiseyni makami dizisi olusturulmustur.

Eserin N boliimiine Hiiseyni perdesi ile giris yapilmis ve Diigah perdesi lizerinde

Ussak dortliisii ile kalis yapilarak bir Hisar duyumu olusturulmustur.

Eserin O boliimiine Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis, Muhayyer perdesi
tizerinde Hiiseyni beslisinin ilk {ic derecesi seslerinde dolasildiktan sonra Neva
perdesinde Blselik beslisi ile kalis yapilmig, ardindan Diigah perdesi iizerinde Ussak

dortliisii ile kalis yapilarak Muhhayyer makami dizisi olusturulmustur.

Eserin O boliimiine Cargah perdesi ile giris yapilmis, ardindan Diigdh perdesi

tizerinde Biselik beslisi ile yedenli kalis yapilarak Baiselik duyumu meydana getirilmistir.

Eserin P boliimiine Neva perdesi ile giris yapilmig, Diigah perdesi tizerinde Hicaz
dortliisii, Rast perdesi tizerinde Nikriz beslisi ve Neva perdesi tizerinde Buselik beslisinin
ilk li¢ derecesi ile yapilan kaligin ardindan tekrar Duigéh perdesi tGzerinde Hicaz dortlisu

ile kalis yapilmis bu sadyede Hicdz makami dizisi olusturulmustur.

Eserin R boliimiine Muhayyer perdesi ile giris yapilmis, ardindan Muhayyer
perdesinden Diigah perdesine Zirgiileli Hicdz makamu dizisi ile inis yapilarak bu perde

tizerinde Hicaz beslisi ile kalis yapilmis ve Sehnaz makami dizisi meydana gelmistir.

Eserin S boliimiine Neva perdesi ile giris yapilmig, ardindan Diigdh perdesi
tizerinde Ussak dortliisii selerinde dolasilarak Irdk perdesi lizerinde Segah dortliisii ile

kalis yapilmis ve Rehatii’l Ervah makami dizisi olusturulmustur.

Eserin § boliimiine Cargah perdesi ile giris yapilmig, ardindan Diigdh perdesi
tizerinde Saba dortliisii ile kalis yapildiktan sonra Irdk perdesi lizerinde Segah dortliisii

ile yapilan kalisla Bestenigar makamu dizisi olusturulmustur.

Eserin T bdliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, ardindan Neva perdesine
yonelinmis ve Irak perdesi lizerinde Segah dortliisii ile kalig yapilarak Irak makami dizisi

meydana getirilmistir.
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Eserin U bolumune Evg perdesi ile giris yapilmig, bu perde ilizerinde Segah
seslerinde dolasilmis, ardindan Diigah perdesine Ussak dortliisii ile inis yapilmis ve Irak

perdesi lizerinde Segah dortliiiisii ile kalis yapilarak Eve makami dizisi olusturulmustur.

Eserin U bolumine Cargah perdesi ile giris yapilmis, Neva perdesi bolca
vurgulanarak Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmistir. Ardindan Rast-Neva
perdeleri arasindaki Rast beslisi seslerinde Rast perdesi odakli dolasilarak makamin
genisleme bolgesinde yer alan Yegah perdesi lizerinde Rast dortliisii ile kalig yapilmis ve

Rast perdesi iizerinde Rast dortliisii ile karar edilmistir.

Eser biinyesinde ihtiva ettigi yirmi ii¢ adet gecki ile makamsal agidan bir saheser
niteligindedir. Eserin ses sahas1 Yegah-Tiz Cargah perdeleri arasinda yer almaktadir ve

eser A ve T boliimlerinde goriildiigii iizere Rast makami 6zelliklerini yansitmaktakdir.
6.4.7.1. Rast Kar-1 Natik Rast Getirip Fend ile Adl Eserin Form Analizi ve Yorumu

Kér-1 Natik formunda bestelenmis olan ve yirmi iki b6limden olusan eserin form
semast,A[a(aitaz):||+B[(b1+bot+k1:|[+s1)]+C[c(citc2)]+D[d(d1+do+s2:||+s3) ] +E[e(e1+exte
g+ea) [+ F[f(fr+To+fs) [+ Glg(01+ Qo]+ GIE(Er+Ea+kz: [I+8a) ]+ HIN(ha+ ha+hagez1+hagez 1 J+I[1(
1+12) ] H[i(+iz+ss: | +56) [ +I[[(j1+j2) ] HK [K(Ki+k2) [+ L (11 +12+57) [ +M[m(m1+ma+ks+sg)]+N
[N(N1+n2+59)]+O[0(01+02+01G¢eZ1+03+S10]+||:O[6(61+062)]+P[p(P1+Ka+S11)[+R[r(r1+r2+512
+513)]+S[S(S1+S2+514) [+S[s(s1+52) ]+ T[t(t1+t2+Ks+515) | +U[(Ur+U2)+0 (U1 +12) [+ U [v(Va+va+
v3+Vva)]+V[y(y1+ket+k7)] seklindedir. Eserin Kér-1 Natik formunda olmasi, igerisinde
bircok makam geckisini barindirmasina olanak saglamaktadir. Bu baglamda eser, biiyiik
soluklu bir yapiya sahiptir ve guniimuzde fazla bestelenmese de Kar-1 Natik formu

ozelliklerini yansitmaktadir.

Rast Kar-1 Natk
Rast Getirip Fend ile

Caiifioe: Kegeciz"nde i.u_-rt Aalla
A Beste: Hamimiza*de lsmail Dede Efendi

ey & o o g W ., 0 W & " 0 L 0 L W O F 00" g

Rasl __ g bG_—mp Tenads
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Nota 14 Rast Kar-1 Natik Rast Getirip Fend ile

6.4.8. Uftadenim Ey Bi Vefa Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin ilk boliimii olan A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, ardindan Rast-
Hiseyni perdelere arasinda dolasildiktan sonra karar sesi olan Rast perdesinde Rast
beslisi ile kalis yapilmistir. ilk portede yapilan bu kalis Rast makammin geleneksel
ozelliklerindendir. B cmlesinde gii¢lii Neva perdesine yonelinmis, bu esnada Nim Hicaz
perdesi kullanilmistir. Nim Hicaz perdesinin kullanimi ile bir Miistear ¢esnisi olusmakla
birlikte Pencgah-1 Zaid makamini da ¢agrigtirmaktadir. C ctimlesinde bu ¢esni devam
ettirilmis ardindan Segadh perdesi Dik Kiirdi perdesine doniistiiriilerek Rast perdesi
tizerinde bir Nikriz beslisi kullanilmistir. Bu besli Rast makami dizisi igerisinde yer
almamakla birlikte on yedinci yiizyil Bestekar ve nazariyatcilarindan Nayi Osman Dede,
Rast makaminin Nikriz, Niihiift, Nihavend ve Selmek, Mahur, Rehavi gibi subelerle
yakindan iliskili oldugunu belirtmistir (Levendoglu, 2002: 165). Ayni climlenin
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devaminda Yegah perdesine kadar Rast’l1 inilmis ve Rast perdesi lizerinde Rast beslisi

ile kalis yapilarak meyan boliimiine gecilmistir.

B boliimii olarak adlandirilan meyan boliimiinde Gerdaniye perdesinden Rast
perdesi Uzerine Nikriz makami dizisi ile inis yapildiktan sonra tekrar tiz durak Gerdaniye
perdesine ¢ikilmis bu perde iizerinde Rast beslisinin ilk ii¢ derecesi ile kalis yapilmistir.
Daha 6ncede belirtildigi izere 6zellikle on yedinci yiizyildan sonra Rast eserlerde Yegah-
Neva perdeleri arasindaki ezgisel dolasimin yani sira Neva-Gerdaniye ve Gerdaniye

tizerindeki ezgisel dolasima daha sik rastlanmaktadir.

Eser genel olarak Rast makami &zelliklerini yansitmakla birlikte Rast perdei
tizerinde kullanilan Nikriz beslisinin yani sira Gerdaniye perdesinin tzerindeki seslere
cikilmasi Rast makaminin on yedinci ylizyilldan sonra kullanilan ¢esniler ve geckiler
itibariyla degisime ugradigini gostermektedir. Eserin ses sahasit Yegdh ve Tiz Segah

perdeleri arasinda yer alamaktadir.

6.4.8.1. Uftadenim Ey Bi Vefa Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki bdlimden olusan eserin form semasi
Ala(ait+az+b(bi+Ku:||[+S1)+C(Cr+Co+Ca+Ca+Sa:|[+53)+B[d(d1+da+sst:[|+s21)]+A[ct(cit+ct+c
st +Cal+sot+Ci2+Co?+Ca?+Ca?)] seklindedir. Esere giiniimiizdeki sarki formunda oldugu gibi
zemin bolimiiyle giris yapilmistir. Ardindan nakarata gecilmis, B boliimii olarak
isimlendirilen meyan boliimiinden sonra tekrar nakarata doniilerek eser sonlandirilmastir.

Eserin formu, giiniimiizde icra edilen sarki formuyla ayni 6zelliklere sahiptir.

) Rast Sarka
Uftidenim Ey Bi Vefa

Giifhe: Semsi Siviisi
A Beste: Hamimizide Ismail Dede Efendi
Ell a,
VS IR PP PR S i T T S R
o 4 i = =]
0 W . PR
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Nota 15 Rast Sarki Uftadenim Ey Bi Vefa

6.4.9. Yine Ahlar Etti Peyda Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin ilk boliimii olan A boliimiine Rast perdesinin yedenli kullanimiyla ile giris
yapilmigtir. Irak perdesinin duyurulmasi Rast makaminin geleneksel 6zelliklerindendir.
Ardindan giicli Neva perdesine yonelinmis, bu perdeden inici nagmelerle Yegah
perdesine gelinerek makamin pest genisleme bolgesi gosterilmis, makamin asma
kalislarindan olan Segéh perdesinde Ferahnakli kalis yapildiktan sonra Gerdaniye
perdesinden, Rast perdesine Acemli Rast dizi ile inis yapilmig, devaminda tekrar

makamin pest genisleme bolgesi gosterilerek meyan boliimiine gegilmistir.

B bolimi olarak isimlendirilen meyan bolimunde ise Tiz durak Gerdaniye-Tiz
Neva perdeleri arasinda Rast beslisi ile dolasildiktan sonra giiglii Neva perdesine bir
yonelim olmus ardindan Rast-Neva perdesi arasindaki seslerde dolasilarak bir koprii ile

aranagmeye gegilmistir.
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Eserin A boliimiinde makamin yeden sesi olan Irak perdesinin duyurulmasi, giiglii
Neva perdesine kadar ¢ikilip yani Rast makaminin ana iskeletini olusturan seslerde
dolasildiktan sonra Yegah perdesine kadar inilmesi, Segah perdesi Uzerinde Eksik
Ferahnak’li asma kalisin duyurulmasi eserin geleneksel o6zelliklere uygun olarak
bestelendigini gostermekle birlikte B boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiinde ve
aranagme bolmesinde Gerdaniye perdesi lizerinde Rast dortliisii ve beslisiyle yapilan
ezgisel dolagimiar Rast perdesi tizerindeki Rast beslisinin Gerdaniye perdesi tizerindeki
simetrigi niteliginde oldugu ve on yedinci ylizyildan sonra makamin ses sahasinin
genigledigini gostermektedir. Eser Rast makami Ozelliklerini gostermekle birlikte eserde
Rast makami dizisi igerisinde yer almayan herhangi bir dortlii, besli ya da c¢esni

kullanilmamustir.

6.4.9.1. Yine Ahlar Etti Peyda Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki bolimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+az)+b(b1+b2)]+B[c(ca+C2)+b (b1 +b2l+s)+d(di+d2+ds+da+di +d2 +dscezl+ds)]
seklindedir. Eserin form yapisi, glniimiizde icra edilen sarki formuyla farklilik
gostermektedir. Esere giiniimiizdeki sarki formunda oldugu gibi zemin bdlimiyle giris
yapilmustir. Bu boliim iki kez seslendirildikten sonra B boliimii olarak isimlendirilen
meyan boliimiine gecilmistir. Meyan boliimiiniin ardindan giiniimiizde oldugu gibi A

boliimiine veya nakarata donlilmemis eser aranagmeyle sonlandirilmistir.

Rast Sarki
Yine Ahlar Etti Peyda

Giifte: Mechiil

!_ Beste: Hamimizide ismail Dede Efendi
al a,
a f) & ﬂ |r_1 i ]I | ﬁ - L) ]
L3 |—]
Yi ne ah lar et di___ pey da____
b, b,
Bt e b, — _— =
b e | o £, i i'r' i
:@3 ] f T i o 1 —1 F_d_ﬁi_&__.%
5 === = ——
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Nota 16 Rast Sarki Yine Ahlar Etti Peyda

6.4.10. Yine Bir Gulnihal Aldi1 Bu Gonliimi Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Esere A bolimi icerisinde yer alan aranagme bolmesi ile Rast makaminin
genisleme bolgesinde yer alan Yegéh perdesinden giris yapilmis, kromatik sesler
kullanilarak Hiiseyni perdesine kadar ¢ikis yapilip, Rast perdesinde aranagme bdlmesi
sonlandirilmistir. Aranagme bdlmesinde kullanilan kromatik sesler ve ezgisel yap1 Bati
miiziginin vals formunu ¢agristirmaktadir. Sozlerin basladigi b climlesine yine Rast
perdesiyle giris yapilmis, Yegah perdesi lizerinde Rast dortliisii ile genisleme bolgesi

gosterilmis ardindan makamin asma kaliglar1 igerisinde yer alan Segah perdesinde
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Ferahnakli kaliglar gosterildikten sonra Yegah perdesinden Rast perdesine ¢ikilarak bu

perde lizerinde kalis yapilmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiinde ise makamin tiz durak perdesi
olan Gerdaniye perdesinden Hiiseyni perdesine Biiselik beslisinin ilk ii¢ derecesi ile inis
yapilmis bu esnada Hiiseyni perdesi vurgulanmistir. Oysaki Hiiseyni perdesi iizerinde
Buselik’li kaliglar Rast makami igerisinde kullanilmaz. Buna karsin bestekarlarin
bestelemis olduklari sdzlii eserlerin meyan boliimiinde bagka makamlara gegki yapmalari
gelenek haline gelmistir. Eserde meyan boliimiintin ardindan A boliimii igerisinde yer
alan nakarat bélmesine ge¢ilmis ve eser Yegah perdesinden Rast perdesine Rast dortliisii
ile yapilan ¢ikisin ardindan sonlandirilmistir. Eserin ses sahasi Yegah-Tiz Bulselik

sesleriarasinda yer almaktadir.

Eser Rast perdesinden baglamasi, pest bolgenin sik¢a gosterilip Rast perdesine
odaklanilmasi, Segdh perdesinde Eksik Ferahnakli kalisin duyurulmasi itibariyla Rast
makami Ozelliklerinin gostermekle birlikte meyan boliimii igerisinde, Hiiseyni perdesi
tizerinde Biselik ¢esnisinin duyurulmast ve A bolimii igerisinde kullanilan kromatik
seslerle yapilan ¢ikislar Rast makaminin geleneksel 6zelliklerinin degismeye basladigini

gostermektedir.

6.4.10.1. Yine Bir Giilnihal Aldi1 Bu Génliimii Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ait+az+ail+azcezl)+||:b(b1+bit+se:|[+S2+||:b2+bs+ss:|[+511)]+||:B[c(Ci+Ca+sa:||+S5)]A[b
(bl +bsl+s3'+51%)] seklindedir. Eserin form yapist giiniimiizde icra edilen sarki formu ile
ayni ozelliklere sahiptir. Esere aranagme ile giris yapilmistir. Zemin olarak isimlendirilen
sozIli giris ve nakarat bolmeleri seslendirildikten sonra meyan boliimiine gegilmis ve

nakarat boliimiiyle eser sonlandirilmistir.
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Rast Sarki
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Nota 17 Rast Sarki Yine Bir Giilnihal Ald1 Bu Gonliimii

6.4.11. Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden Adl Eserin Makam Analizi ve Yorumu

A bolimi igerisinde yer alan sozel bolmeye Rast perdesiyle giris yapilmis, Rast-
Neva perdeleri arasinda dolasildig1 esndda Nim Hicaz perdesi kullanilarak bir Miistear-
Pencgéh-1 Zaid hissi yaratilmistir. Bu duruma Dede Efendi’nin Rast Tevsihinde, sarki
formundaki “Dil Bir Giizele Meyletti Hele” ve “Gorsem Seni Doyunca” adl1 eselerinde
de rastlanmaktadir. Ayni boliimiin dordiincii 6l¢iisiinde makamin pest genisleme bolgesi
olan Yegah perdesinde Rast dortliisii kalis yapilmis, ardindan Neva perdesinden
Gerdaniye perdesine Penggah’li ¢ikistan sonra Gerdaniye perdesinden Rast perdesine
Acemli Rast makami dizisi ile inig yapilip bir sdylemle B boliimii olarak isimlendirilen

meyan boliimiine gecilmistir.

B bolumiinde Gerdaniye-Neva perdeleri arasinda Rast dortliisii seslerinde
dolasildiktan sonra yine Acemli Rast makami dizisiyle Rast perdesinde kalis yapilmis,
ardindan Gerdaniye perdesinde bir soylemle kalig yapilip, nakarat bolmesine dontlmeden
Segah perdesinde Eksik Ferahnak’li kalinmigtir. Ardindan Rast perdesi (izerinde Rast

beslisi ile karar edilmistir.

Esere A bolimu icerisinde yer alan aranagme bdlmesine gii¢lii Neva perdesiyle
giris yapilmis, hemen tiz durak Gerdaniye perdesine gegilerek bu perdeden Acemli Rast
makami dizisi ile inis yapilmis, ardindan Segah perdesine eksik Ferahnak beslisi ile kalis
yapilarak yine Acemli Rast makami dizisi ile Rast perdesinde Rast beslisi ile aranagme
sonlandirilmistir. Dort 6l¢iiden olusan kisa bir aranagme bdlmesi igerisinde bile Acemli

Rast makamu dizisi ustalikla sergilenmistir.
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Eserin gerek A bolimi gerekse B boliimii igerisinde Rast makami dizisinden ayr1
disiiniilmeyen Acemli Rast makami dizisi biiyiik bir ustalikla islenmis bu esnada
makamin pest genisleme bolgesi de gosterilmis olup, Miistear-Pencgah- Zaid ¢esnilerine
de yer verilmistir. Eserin ses sahas1 Yegah-Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.
Bu bakimdan on besinci ylizyilda belirtilen Rast-Gerdaniye sahasinin disina ¢ikmaktadir
Eser dzellikle A bolimiinde Rast-Neva perdeleri arasina, B boliimiinde ise Neva perdesi

Uzerine odaklanmasi itibartyla Rast makami 6zelliklerini tam manasiyla yansitmaktadir.

6.4.11.1. Yiiziindiir Cihan1 Miinevver Eden Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ar+az+k:[|[+s):|[+b(b1+bo+sa:|[+53)+||:B[c(Ci+CotKa:|[+5a)+d(d1+d2) +b (b2 +hs+s1 ||+
s5)te(eite2)]:|| seklindedir. Eserin form yapisi giintimiizde icra edilmekte olan sarki formu
ile farkliliklar gostermektedir. Eserin A bélimUne aranagme bolmesi ile giris yapilmis bu
bolim icerisinde yer alan zemin ve nakarat bdlmelerinden sonra B bolumu olarak
isimlendirilen meyan boliimiine gecilmistir. Eser bu bdliime kadar gilinlimiiz sarki
formunun G&zelliklerini yansitmakla birlikte, meyan boliimiinden sonra giintimiizde
oldugu gibi nakarat bolmesine doniis yapilmamig, buraya d ciimlesi olarak

isimlendirdigimiz bir ciimle daha eklenmis ve eser bu ciimlenin bitiminde

sonlandirilmistir.
Rast Sarki
Yiiziindiir Ciham Miinevver Eden
Gritfie: Hamimizide ismail Dede Efendi
A Beste: Hamimizide ismail Dede Efendi
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6.5. Bestesi Hac1 Arif Bey’e Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan Rast

Makamindaki S6zIU Eserlerin Makam ve Form A¢isindan Incelenmesi

6.5.1. Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda Cananina Adl Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Eserin A bolimda icerisinde yer alan s6zel bolmesine Rast perdesi ile giris yapilmis,
Rast perdesi iizerinde Rast beslisi gosterildikten sonra, Segah perdesi iizerinde Hiizzam
beslisi ile kalis yapilmis, ardindan Neva perdesi lizerinde Hicaz dortlisiiniin ilk ii¢
derecesi sesleri duyurulmus ve Rast perdesi lizerinde Rast’l1 kalis ile bir Basit Stiznak
hissi yaratilmistir.  Eserin nakaratini olusturan ¢ ve d ciimlelerinde Rast perdesi
tizerinde Rast beslisi seslerinde dolasildiktan sonra d climlesinin sonunda yer alan Rast

perdesi lizerinde Nikriz beslisi ile kalis yapilmistir

E ve f climlelerinde Acem’li Rast makami dizisi seslerinde dolasilmis ve f

climlesinin sonunda Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak’l1 asma kalis yapilmistir

Eserin galgisal bolmesini olusturan g climlesine ise Rast perdesi ile giris yapilmis,
giiclii Neva perdesi odakli olarak Rast perdesi iizerinde Acemli Rast makami dizisi

kullanilmistir.

Esere Rast perdesi iizerinde Rast beslisi sesleri ile girilmesi, Acem’li Rast makami
dizisinin duyurulmasi, f ciimlesinin sonunda yer alan Segah perdesi lizerinde Eksik
Ferahnak’li kalis yapilmasi her ne kadar Rast makami ozelliklerini yansitiyor gibi
goriinse de eserin giris kisminda yer alan b climlesinde Neva perdesi lizerinde Hicaz
sesleri duyurulduktan sonra Segéh perdesinde kalinarak olusturulan Hiizzam c¢esnisi,
ayrica eserin nakarat bolmesi igerisinde yer alan d climlesinde, Rast perdesi {lizerinde
Nikriz beslisi ile yapilan kalis eserin Rast makami Ozelliklerini yansitmadigini
gostermektedir. Kald1 ki Neva perdesi iizerindeki Rast’li ve Buselik’li kaliglar Nikriz
makami dizisi igerisinde de yer almaktadir. Eser icerisinde makamin pest genisleme
bolgesi gosterilmemistir. Eserin ses sahasi Irdk-Muhayyer perdeleri arasinda yer

almaktadir.
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6.5.1.1. Asik Oldur Kim Kilar CAnin Feda Cananma Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form semasi,
Afa(ar+az)+b(b1+b+Kye:||+s1)+c(Cr+Co)+d(di+da+s2+53)+e(er+e2)+(f1)+b (b2 +ss+s2t)+g
(01+g2+011+03)] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icrd edilmekte olan sarki
formu ile ayni ozelliklere sahip degildir. Eser tek bolimden meydana gelmektedir ve
meyan bolimi yoktur. Eserin A bélimiine aranagme ile giris yapilmis, zemin ve
nakarattan sonra d, e ve f ciimleleri seslendirilmis, daha sonra ¢ climlesine geri dontlerek
eser sonlandirilmistir. g climlesi olarak isimlendirilen aranagme boélmesi ise eserin

sonunda yer almaktadir.

A Rast Sarka
Asik Oldur Kim Kilar Camin Feda Cananina

Giifte: Fuzili

A Beste: Hae Arif Bey

o
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Nota 19 Rast Sarki Asik Oldur Kim Kilar Canin Feda CAninina

6.5.2. Ehl-i Dil Isen Kendine Zevk Eyle Cefiy1 Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, Rast perdesi {lizerinde Rast
beslisi seslerinde dolasilmis, Yegah perdesi iizerinde Rast dortliisii sesleri ile makamin

genisleme bolgesi de gosterildikten sonra Rast perdesi lizerinde Rast’l1 kalis yapilmastir.
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Yine A boliimiiniin igerisinde yer alan b ciimlesinde makamin gii¢lii sesi olan Neva
perdesine odaklanilarak bu perde lizerinde Hicaz dortliisii ile kalis yapilmis olup bir Basit
Slznak hissiyati olusturulmustur. Neva perdesi tizerinde kullanilan Hicaz dortliisti veya
beslisi Hac1 Arif Bey’in basta “Vuslatindan Gayr1 El Cektim” adli eseri olmak tizere Rast

makaminda bestelemis oldugu eserlerde sik¢a rastlanan bir dortlii-beslidir.

Yine A bolimi igerisinde yer alan ve eserin nakarat bdlmesini olusturan c
climlesinde Muhayyer perdesine ¢ikis yapilip once Hiiseyni perdesi iizerinde Ussak
dortliisli ve Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak beslisi ile yapilan kaliglarin ardindan
ciimle sonunda yer alan Rast perdesi tizerinde Acem’li Rast makami dizisi ile kalis

yapilarak bir sdylem ile B boliimiine gecilmistir.

Eserin B boliimiine Cargah perdesi ile giris yapilmis Neva perdesi iizeinde Ussak
dortlust yani Arazbar ve Gerdaniye perdesi zerinde Biselik beslisinin ilk {i¢ derecesi

seslerinde dolasilarak Neva perdesi iizerinde bir Ussak makmu hissiyati olugturulmustur.

C bolumi olarak isimlendirilen meyan bélimine Gerdaniye perdesi ve Aksak
Semai usuliine yapilan gegki ile giris yapilmis bu perde iizerinde Buselik dortlisu ve
giiclii sesi olan Neva perdesi tizerinde Ussak dortliisii sesleri kullanilarak Neva perdesi
tizerinde bir Ussak makami duyumu olusturulmis, ardindan A boliimiiniin ¢ ciimlesine
doniis yapilmis ve koda ile aranagme blmesine gegilmistir. Eserin aranagme bolmesi
gerek usdl gerekse seyir karakteristigi agisindan A boliimii igerisinde degerlendirilmis
olup bdlmenin sonunda Rast perdesi lizerinde Acem’li Rast makami dizisi ile kalig

yapilmistir.

Esere Rast perdesi iizerinde Rast beslisi sesleri ile girilmesi, yine ilk clmle
icerisinde Yegah perdesinden Rast perdesine Rast dortliisii ile ¢ikis yapilmasi, nakarat
bolmesinde Acem’li Rast makami dizisi ile birlikte Segéh perdesi lizerinde Eksik
Ferahnak’li kalis duyurulmasi, eserin geleneksel Rast makami ozellikleinden izler
tagidigin1 gostermekle birlikte, Hact Arif Bey’in Rast makamindaki eserlerinde siklikla
gorildiigii tizere Neva perdesi iizerinde Hicaz dortliisiiniin duyurulmasi bir Basit Stiznak
hissiyat1 yaratmistir. Yine B ve C bélumlerinde Neva perdesi tizerinde Ussak (Arazbar)
dortliisii ve devaminda Gerdaniye perdesi iizerinde Biselik sesleri ile yapilan ezgisel

dolasim eseri gelenksel Rast makami dizisinden uzaklastirmakla birlikte makam dizisinin
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ne denli degistigini gostermekle birlikte Haci arif Bey’in bestekarliktaki renkli yapisini
ve ustaligini da ortaya koymaktadir. Eserin ses sahasi Yegah-Tiz Cargah perdeleri

arasinda yer almaktadir.

6.5.2.1. Ehl-i Dil isen Kendine Zevk Eyle Cefay1 Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve {i¢ bolimden olusan eserin form semasi,
Ala(aitaz)+b(b1+ba+s1)+c(ci+CotCatCatsz)]+B[d(di+da+ds+ds+s3)+e(er+ex+es)+d(dsgez
1)]+C[f(Fi+f2+s3)+g(g1+02+sa) [+A[C (Cil +cot+cs+cab)]|:h (hai+h2) Jseklindedir.  Eserin
form yapis1 gliniimiizde icrd edilmekte olan sarki formu ile ayni 6zelliklere sahiptir.
Eserin A boliimiine sozel bolme ile giris yapilmis, zemin ve nakarattan sonra giiglii Neva
perdesi tizerinde Ussak makami gegkisi kullanilarak B boliimiine gegilmis, ardindan
Meyan olarak isimlendirilen, ayn1 zamanda usil gegkisinin de yer aldigi C boélimine
gecilmis ve tekrar a boliimiiniin ¢ climlesine doniis yapilarak eser sonlandirilmistir. Eserin
aranagmesi gerek usll gerekse seyir karakteristigi agisindan A bolimii igerisinde
degerlendirilmistir.

) Rast Sarka
Ehl-i dil Isen Kendine Zevk Eyle Cefay:

Gl ?’i}i!‘:pi\'ﬂirl
A Beste: Hac Aril Bey
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Nota 20 Rast Sarki Ehl-i dil isen Kendine Zevk Eyle Cefayi
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6.5.3. Elaya eyyuhes-saki edir ke’sen ve navilha Adli Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

A bolimanin a cimlesine Yegah perdesi ile giris yapilarak Yegah-Neva perdeleri
arasindaki seslerde dolasilmis ve ciimle sonunda yer alan séylemle Rast perdesi tizerinde

Rast beslisi ile tam kalis yapilmustir.

B climlesine Yegah perdesi ile giris yapilarak Yegah-Acem perdeleri arasinda yer
alan seslerde dolasilmistir. Bu ezgisel dolasim sirasinda makamin giiglii sesi olan Neva
perdesine odaklanilmis ve climle sonunda yer alan Neva perdesi (zerinde Baselik

beslisinin ilk {i¢ derecesi ile kalis yapilarak Acemli Rast makami dizisi duyurulmustur.

C ve d climleleri makamsal agidan ele alindiginda, ¢ ciimlesine Hiiseyni perdesi ile
giris yapildig ve climle sonunda yer alan Diigah perdesi lizerinde Ussak dortliisii ile asma
kalis yapildig1 goriilmiis, Yine ayn1 bolum igerisinde yer alan d climlesine Yegah perdesi
ile giris yapildig1 ardindan Rast perdesinde bir Nikriz duyumu olusturuldugu ciimlenin
devaminda ise Rast dortliisii ile kalis yapildigi gortilmistir. D clmlesi icerisinde
duyurulan Nikriz duyumuna besli veya ¢esni denmemesinin sebebi hem Rast perdesi
tizerinde bir kalis yapilmamasindan, hem de nazarl acidan Dik Kiirdi perdesi

kullanilmadigi icin bir Nikriz beslisi olusmamasindan kaynaklanmaktadir.

A boliminun e cumlesi makamsal agidan ele alindiginda, cumleye makamin
genisleme bolgesinde yer alan Yegah perdesinden giris yapildigi ve ciimle sonunda yer

alan Rast perdesi lizerinde Rast beslisinin ilk {i¢ sesi ile kalis yapildig1 belirlenmistir.

A boliminun eser icerisinde Uc kez tekrar edilen f climlesi makamsal olarak ele
alindiginda, ciimleye e ciimlesinde oldugu gibi Yegah perdesinden giris yapildig1 ve
climle sonunda yer alan Diigah perdesi tizerinde Ussak dortliisii ile asma kalis yapildigi
gorilmis, ardindan gelen d ciimlesine ise Yegah perdesinden giris yapildigi ardindan
Rast perdesinde bir Nikriz duyumu olusturuldugu ve climlenin sonunda bulunan Rast

perdesi lizerinde Rast dortliisii ile kalis yapildig tespit edilmistir.

A boliimiiniin g ciimlesi makamsal agidan incelendiginde climle sonunda yer alan

Rast perdesi Uzerinde Buselik (Nihavend) beslisi ile kalis yapildigi belirlenmistir. Rast

178



perdesi iizerinde kullanilan bu besli Rast makami dizisi igerisinde yer almayan bir

beslidir.

Yine A bolimi icerisinde bulunan h, ¢ ve d ciimleleri makamsal agidan
incelendiginde, h cimlesinde Yegah-Neva perdeleri arasinda dolasilip climle sonunda yer
alan Diigah perdesi lizerinde Ussak dortliisii ile asma kalis yapildigi, ¢ climlesinin tekrari
olan ve c! olarak isimlendirilen ciimlede Diigah-Hiiseyni perdeleri arasinda dolasilip
cumle sonunda bulunan Diigah perdesi tizerinde Ussak dortliisti ile asma kalis yapildigi,
d ciimlesinin di ciimleciginin tekrar1 olan ve di! olarak isimlendirilen ciimlecikte Rast
perdesi lizerinde Nikriz beslisi seslerinde dolasilarak ciimle sonunda bulunan Diigadh
perdesi Uzerinde Hicaz beslisi ile kalis yapildigi tespit edilmistir. DUgéh perdesi tizerinde

Hicaz beslisi Rast makami igerisinde yer almayan bir beslidir.

A boliimiiniin i climlesi makamsal ac¢idan incelendiginde, ilk 6lc¢liniin sonunda
bulunan Neva perdesinde ¢esnisiz kalis yapildigi, ardindan Diigdh-Gerdaniye araliginda
bulunan seslerde dolasildigi ve climle sonunda bulunan Cargah perdesi tzerinde Cargéh

beslisi ile asma kalis yapildig1 belirlenmistir.

A bolimanin icerisinde yer alan j ciimlesi makamsal olarak incelendiginde ilk
Olcliniin sonunda yer alan Diigdh perdesi lizerinde bir Rast duyumu olusturuldugu,
ardindan Segdh perdesinin pestlestirilmesiyle ciimle sonunda yer alan Rast perdesi
tizerinde Nikriz beslisinin ilk dort derecesi ile kalis yapildigi tespit edilmistir. Nikriz
beslisinin ilk dort derecesi ile yapilan kalig Rast makami diziisi igerisinde yer almayan

bir kalistir.

Adeta eserin nakarati niteligindeki d ciimlesi makamsal acidan incelendiginde
mkamin genisleme bolgesinde yer alan Yegih perdesi ile cliimleye giris yapildigi,
ardindan Rast perdesi Uizerinde bir Nikriz duyumu olusturuldugu ve ctimlenin sonunda

yer alan Rast perdesi lizerinde Rast dortliisii ile tam kalis yapildigi belirlenmistir.

14/8’lik usllden 6/4°liikk usule gegki yapilmast ile ayr1 bir boliim olarak ele alinan
B boliminun k cimlesine makamin karar sesi olan Rast perdesi ile giris yapildigi Rast
Hiiseyni perdeleri arasinda dolasilarak ki ciimleciginin sonunda yer alan Rast perdesi

tizerinde Rast beslisi ile kalis, Segah perdesinde Ferahnak beslisinin ilk ti¢ derecesi ile
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asma kalis, yine Diigah perdeleri tizerinde Ussak dortliisii ile asma kalig ve Cargah perdesi

tizerinde ¢esnisiz olarak kalis yapildigi tespit edilmistir.

6/4’1liik usulden, 6/8’lik usule gecki yapilmasi ile ayr1 bir boliim olarak incelenen C
bolumundn I ciimlesine Cargah perdesi ile giris yapilmis ve climle sonunda bulunan Neva

perdesi lizerinde Rast beslisinin ilk ii¢ derecesi ile kalis yapilmistir.

C bolimandn m clmlesine giiglii Neva perdesi ile giris yapilmis, Segah perdesi
tizerinde Ferahnak beslisinin ilk dort derecesi ve Diigah perdesi lizerinde Ussak dortliisii

ile asma kalis yapilmistir.

D bolumunin n clmlesine Diigah perdesi ile giris yapildigi Neva perdesinde
cesnisiz olarak kalis yapildigr ve climlenin sonunda yer alan Diigdh perdesi tizerinde
Hicaz begslisi ile kalis yapildigr belirlenmistir. Diigah perdesi lizerinde kullanilmis olan

Hicaz beslisi Rast makami dizisi igerisinde yer almayan bir beslidir.

Yine D bolimd icerisinde yer o climlesi makamsal agidan ele alindiginda, cimleye
Nim Hicaz perdesi ile giris yapildigi, Diigah perdesi lizerinde Hicaz dortliisii ile kalis
yapildigi ardindan Diigah perdesinin bir tam perde altinda yer alan Rast perdesi lizerinde
Nikriz duyumunun olustugu goriilmistir. O cimlesi igerisinde duyurulan Nikriz
duyumuna besli veya ¢cesni denmemesinin sebebi nazari agidan Rast perdesi iizerinde Dik
Kiird1 perdesi kullanilmadigi i¢in bir Nikriz beslisi olusmamasindan kaynaklanmaktadir.

Ayrica Hicaz ve Nikriz beslileri Rast makami dizisi igerisinde yer almayan beslilerdir.

D bolimadnun 6 climlesine giiclii Neva perdesi ile giris yapildigi ardindan Dugéh
perdesi tizerinde Hicaz beslisi ile kalis yapildig1 ve yine ayni climlecigin sonunda yer alan

Neva perdesi iizerinde Biselik beslisinin ilk ii¢ derecest ile kalis yapildigi tespit edilmistir

14/8’lik uslle yapilan gecki ile yeniden A bolimiine gegilen eserin p cumlesinde

Rast perdesi tizerinde Rast beslisi ile kalis yapildig1 goriilmiistUr.

A bolimiiniin r ciimlesi makamsal agidan incelendiginde climleye makamin
genisleme bolgesinde yer alan Yegah perdesi ile giris yapildig1 ve ciimle sonunda yer alan

Neva perdesi tizerinde Biselik beslisinin ilk ii¢ derecesi ile kalis yapildig: belirlenmistir.
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A bolimiiniin ¢ ciimlesi makamsal agidan incelendiginde daha daha 6nce de
belirtildigi lizere cimleye Hiiseyni perdesinden giris yapildig1 ve climle sonunda yer alan

Diigah perdesi tizerinde Ussak dortliisii ile asma kalis yapildig: tespit edilmistir.

Yine ayni boliim igerisinde yer alan d climlesi makamsal agidan ele alindiginda
ciimleye Yegah perdesinden giris yapildig1 ardindan Rast perdesinde bir Nikriz duyumu
olusturuldugu ciimlenin devaminda ise Rast perdesi iizerinde Rast dortliisii ile tam kalig
yapildig1 belirlenmistir. D ciimlesi igerisinde duyurulan Nikriz duyumuna besli veya
cesni denmemesinin sebebi hem Rast perdesi lizerinde bir kalis yapilmamasindan, hem
de nazari ag¢idan Dik Kiirdi perdesi kullanilmadigi i¢in bir Nikriz beslisi olusmamasindan

kaynaklanmaktadir.

Eser makamsal acidan ele alindiginda Yegah perdesi ilizerinde Rast dortliisiin
(makamin genigleme bolgesinin) gosterilmesi, Diigah perdesi tizerinde Ussak dortliileri
ile yapilan asma kalislar, Neva perdesi lizerinde Buselikli (Acamli Rast), Segah perdesi
tizerinde Eksik Ferahnak cesnileri makamin geleneksel seyir karakteristigine uygun
olarak bestelendigini gosterse de Diigah perdesi Uzerinde yapilan Hicazli kalislar, Rast
perdesi iizerinde Nikrizli kalislar, yine Rast perdesi lizerinde yapilan Buselikli
(Nihavend’li) kalislar sik¢a kullanilmis olup bu durum eserin makaminin geleneksel
makam anlayisindan uzaklasmasina neden olmustur. Eser igerisinde 14/8’lik Devri Revan
usuliinden, 6/4’liik Sengin Semai ve 6/8’lik Yiriik Semai usullerine yapilan geckiler

eserin monotonluktan kurtulup canlilik kazanmasini saglamigstir.

6.5.3.1. Elaya eyyuhes-saki edir ke’sen ve navilha Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Dort boéliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az)+b(bi+ba)+c(Ci+ca)+d(di+d2)+e(er+er) +i(fr+o+fil+f +F12+H,2)+d  (di t+dat) +
9(91+g2)+h(ho+ha)+ch(cat+eot)+d?(dr?+da)+i(in iz +is+ia)+(j1+j2) +d3(da>+d2®) ]+ Bk(ku+k
2+ka+Ka+ks+ks)]+C[1(11+12)+m(ma+m2)]+D[n(n1+Nn2+n3)+0(01+02+03+04)+0(61+02+03+0
2)]+A[Pp(p1+p2)+h(hit+hs)+c(ci?+c22)+d*(d1*+d2*)] seklindedir. Esere A bolumu ile ve bu
boliim igerisinde yer alan sozel bélme ile giris yapilmis, ardindan 6/4°liik Sengin Semai
usuliiyle birlikte B boliimiine gecilmis, B boliimiiniin ardindan 6/8’lik Yiiriik Semai

usuliiyle beraber C boliimiine ge¢ilmis, Hicaz makamina yapilan gegki ile D bolimiine
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gecilmis, ardindan A bolimiiniin usulii olan 14/8’lik usule gecki yapilarak eser
sonlandirilmistir. Eser A, B, C, D béliimlerinin ardindan A boliimiiniin sonunda ¢ ve d
climlelerinin tekrar edilmesi ¢ ve d ciimlelerinin nakarat boélmesi oldugunu
gostermektedir bu baglamda eser Haci arif Beyin belli bir sistematige oturtmus oldugu

sarki formu Ozelliklerini yansitmaktadir.

Rast Sarki
Elaya Eyyiihes-Saki edir ke'sen ve Navilha

q Giifte: Hafiz-1 Sirizi
Beste: Hae Arif Bey
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Nota 21 Rast Sarki Elaya Eyyiihes- Saki edir ke’sen ve Navilha

6.5.4. Vuslatindan Gayri El Cektim Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiine Segah perdesi ile giris yapilmig, Rast perdesi lizerinde Rast

beslisi ile yapilan kaligin ardindan giiclii Neva perdesi iizerinde Hicaz dortliisii ile kalig
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yapilarak bir Basit Suznadk makami dizisi olusturulmustur. Neva perdesi tzerindeki
Hicaz’li kaliglara Haci Arif Bey’in Rast makamindaki eserlerinde siklikla
rastlanmaktadir. Yine esrin A boliimiiniin devaminda Acemli Rast makdmi dizisine
gecilerek Segah perdesi tizerinde Eksik Ferahnak beslisi ile yapilan asma kalisin ardindan
Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmis ve bir sdylem ile B boliimiine

gecilmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiine Gerdaniye perdesi ile giris
yapilmis, Neva perdesi lizerinde Hicaz dortliisti ve Cargah perdesi lizerinde Nikriz beslisi
ile yapilan kalisin ardindan bir sdylem ile eserin nakarati olan b climlesine doniis

yapilarak Rast perdesi lizerinde Rast beslisinin ilk {i¢ derecesi ile eser sonlandirilmistir.

Eserin Aranagme bdlmesine Segah perdesi ile giris yapilmis, Yegah perdesine Rast
dortliisii ile inis yapilarak genisleme bolgesi gosterilmis, ardindan Rast pedesi tizerinde

Acemli Rast makam dizisi ile aranagme sonlandirilmistir.

Eserin girigsinde hemen Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile yapilan kalig, Acem’li
Rast makami dizisinin kullanilmasi, Segéh perdesi lizerinde Eksik Ferahnak’l1 asma kalig
ve Yegah perdesine yapilan Rast’l1 inis klasik Rast makami 6zelliklerinin izlerini yansitsa
da on yedinci ve on sekizinci yiizyillardan farkli olarak Rast perdesi yerine Neva
perdesinin daha fazla vurgulanmasi, ezgisel hareketin Neva-Gerdaniye arasinda
yogunlasmasi, gerek A bdliimiinde, gerekse B boliimiinde Neva perdesi iizerinde tekrar
edilen Hicaz’l1 kalislar, buna bagli olarak Segéh perdesi tizerinde Hiizzam’l1 asma kalisin
makama Basit S0zndk havasi kazandirmasi, on dokuzuncu ylizyilda bestelenen
eserlerdeki makamsal degisimi gostermektedir. Eserin ses sahasi Yegah-Muhayyer

perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.5.4.1. Vuslatindan Gayri El Cektim Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve ki béliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az)+b(b1+bo+ky:||+h2t+51)+c(C1+Cot+Ca+Catso+Cal+53)]+B[d(d1+d2+ds+da+s5 +d4t
+5p1) +e(er+extestestestester+es)] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra
edilmekte olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A bdliimiine s6zel bolme
ile giris yapilmis, zemin ve nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyan

boliimiine gegilmis, ardindan A bdoliimiiniin b cumlesine donulerek yani nakarata
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gecilerek eser sonlandirilmistir. Eserin sonunda yer alan aranagme bdlmesi ise e climlesi
ad1 altinda ele alinmistir. Bu aranagmenin fasil diizeni icerisinde eseri kendinden sonra

gelecek olan bir esere baglamak amaciyla kullanilmis oldugu muhtemeldir.

Rast Sarki
Vuslatindan Gayn El Cektim

Giifte: Mechiil
Beste: Haer Arif Bey
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Nota 22 Rast Sarki Vuslatindan Gayr El Cektim

6.5.5. Esti Nesim-i Nev Bahar Ac¢ildi Giiller Suph Dem Adh Eserin Makam Analizi

ve Yorumu

Eserin A boliimiine aranagme ile giris yapilmis Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda
dolagilarak 6nce makamin Yegah perdesi lizerinde yer alan Rast’li genisleme bolgesi
dosterilmis, ardindan Rast pedesi iizerinde Rastli kalis yapilmistir. Aranagme bolmesinde

daha ziyade Rast perdesine odaklanilmugtir.

Yine A bolimi igerisinde yer alan sozel bolmeye aranagmedekine benzer bir
ezgiyle giris yapilmis Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda dolasilmig, ardindan Yegah
perdesi tizerinde Rast dortliisii ile makamin genisleme bolgesi gosterildikten sonra Rast
perdesinde Rast beslisi ile kalis yapilmistir. A boliimii icerisinde yer alan s6zel bolmede

de aranagmede oldugu gibi Rast perdesine odaklanilmistir.

A boliimiiniin ¢ climlesinde ise Rast perdesi iizerinde Biselik (Nihavend) beslisi ile
yapilan kaligin ardindan yeniden Rast makamina doniilmiis Rast-Huseyni perdeleri
arasinda dolasildiktan sonra Yegah perdesi lizerinde Rast’li genisleme bolgesi de

gosterilmis ve bir koprii ile meyan boliimiine gegilmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiine Acem perdesi ile giris yapilmus,
Neva perdesi lizerinde Buselik beslisi ile yapilan kalisin ardindan, yine Rast makami
icerisinde yer alan Segdh perdesi lizerindeki Eksik Ferahnak beslisi ile asma kalis

yapilmis ve Rast perdesi lizerinde Acemli Rast makamu dizisi ile eser sonlandirilmistir.

Eserin girisinde Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda dolasilip, Yegah perdesine yapilan
Rast’l1 inisin ardindan yine Rast perdesi tizerinde Rast’l1 kalig, B boliimii i¢erisinde Segéah
perdesi tizerinde Eksik Ferahnak’li asma kalis Rast makaminin karakteristik 6zelliklerini
yansitmaktadir. Eserin A boliimiiniin ¢ ciimlesinde Rast perdesi lizerinde Buselik

(Nihavend) cesnisi Rast makami dizisi igerisinde yer almamakla birlikte on sekizinci
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yiizy1l sonrasinda Rast makaminde bestelenen eserlerde rastlanan bir ¢esnidir. Eserin ses

sahas1 Yegah-Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.5.5.1. Esti Nesim-i Nev Bahar Ag¢ildi Giiller Suph Dem Adh Eserin Form Analizi
ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki béliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az+ki:[|Ko+art+as)+o(bi+ba+ks+si)+c(Ci+c2)+bi(b1l+bot)+d(di+do+ds+da+kat|[+s
2)]+B[e(e1+er+es+es)+f(fi+f2)+A[b(b1%+b2?)] seklindedir. Eserin form yapis giiniimiizde
icra edilmekte olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine aranagme
ile giris yapilmis, zemin ve nakarattan sonra B bolumi olarak isimlendirilen meyan
boliimiine gegilmis, ardindan A boliimiiniin b ciimlesine yani nakarata gecilerek eser

sonlandirilmistir.

Rast Sarki
Esti Nesim-i Nev Bahar Acildi Giiller Suph Dem

Caiifre: Neli_
Beste: Hact Aril Bey
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Nota 23 Rast Sarki Esti Nesim-i Nev Bahar Ac¢ild1 Giiller Suph Dem

6.5.6. Ey Giilnihal-i isvebaz Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiiniin a ciimlesine Segah perdesi ile giris yapilarak, giiclii Neva
perdesine yonelinmis, ardindan tiz durak Gerdaniye perdesinden Rast makami dizisi
sesleri ile inis yapilarak makamin pest bolge genisleme sesleri (Yegah perdesi uUzerinde

Rast dortlisi) duyurulduktan sonra Rast perdesi Gizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmstir.
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B climlesinde Acemli Rast makami dizisi duyurulmus, ardindan Neva perdesi
tizerinde Hicaz beslisi ile kalis yapilarak tekrar a climlesine gecilmis ve Rast perdesi

tizerinde Rast makamui dizisi ile kalis yapilmistir.

Eserin aranagme bolmesine ise Rast perdesi ile giris yapilmis, Acemli Rast makami
dizisi duyurulduktan sonra Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak’l1 asma kalis yapilmais,
ardindan Yegah perdesine Rast dortliisii sesleri duyurulmus ve Rast perdesi tizerinde Rast

beslisi ile kalis yapilaak aranagme sonlandirilmastir.

Eserin girisinde hemen Rast perdesi ilizerinde Rast beslisinin ilk ii¢ derecesinin
duyurulmasi, Acem’li Rast makami dizisinin kullanilmasi, Yegah perdesine yapilan
Rast’li inisler klasik Rast makami 6zelliklerinin izlerini tasisa da on yedinci ve on
sekizinci ylizyillardan farkli olarak Rast perdesi yerine Neva perdesinin daha fazla
vurgulanmasi, ezgisel hareketin Neva-Gerdaniye arasinda yogunlagmasi, Neva perdesi
tizerinde yapilan Hicaz’li kalislarin makama Basit Stznak havasi kazandirmasi on
dokuzuncu yiizyildaki degisimi gozler Oniline sermektedir. Eserin ses sahasi Yegah-

Mubhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.5.6.1. Ey Giilnihal-i isvebaz Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve bir bolimden olusan eserin form semasi,
Ala(ar+az+si+az+ky:||[+kz)+b(b1+b2)+c(Cr+ca+sz)+a(ast+as+az?+kot) +d(di+d2+ds+da+Ks:|
[+s3)] seklindedir. Eserin form yapisi gliniimiizde icra edilmekte olan sarki formu ile
farklilik gostermektedir. Eserin Meyan boliimii bulunmamaktadir. Eserin A bolimine
s6zel bolme ile giris yapilmig, zemin ve nakarattan sonra d cimlesi olarak isimlendirilen
aranagme bolmesi seslendirilerek eserin basina doniis yapilmis, yine ayni boliimiin a

ctimlesi ile eser sonlandirilmistir.
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Rast Sarki
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6.5.7. Ey Vatanperver Yine Gel Gayrete Adh Eserin Makamsal Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiine Yegah perdesi ile giris yapilmis, Rast perdesi odakli olarak
mkamin genisleme bolgesi olan Yegah perdesi ilizerinde Rast dortliisii seslerinde
dolasilmis, gliclii Neva perdesine yonelinmis ve bu perde lizerinde Biselik beslisinin ilk

tic derecesi ile kalis yapilmustir.

A boliimii icerisinde bulunan nakarat bolmesine giiclii Neva perdesinden giris
yapilmis, tiz durak Gerdaniye perdesine kadar ¢ikilmis, ardindan makamin pest genisleme
bolgesinde yer alan Yegah perdesine kadar inis yapilarak Rast perdesi lizerinde Rast
dortliisii ile kalis yapilmistir. Bu sdyede A boliimii igerisinde genisleme bolgesi de dahil
olmak iizere Rast makami dizisi ustalikla islenmis ve bir sOylemle B bdoliimiine

gecilmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan bolimiine Evg perdesi ile giris yapilmus,
Rast perdesi iizerinde Rast makami dizisi seslerinde dolasildiktan sonra yine gii¢lii Neva
perdesi lizerinde Biselik beslisinin ilk ii¢ derecesi sesleri ile yapilan kalisin ardindan bir
soylem ile eserin nakarati olan b ciimlesine doniis yapilmis ve Rast perdesi Gizerinde Rast

dortliisii ile eser sonlandirilmistir.

Eserin girisinde Rast perdesi lizerinde yapilan Rast’li kalis, Yegah perdesine
yapilan Rast’li inis ardindan Acem’li Rast makami dizisinin duyurulmasi, nakarat
bdlmesinde yine pest bélgede Yegah perdesine kadar ininlip, tekrar Gerdaniye perdesine
c¢ikilmasiyla Rast makami dizisinin duyurulmasi, B boliimii olarak isimlendirilen meyan
boliminde Neva-Gerdaniye perdeleri arasina odaklanilarak gerek Acem’li Rast dizisinin
tekrar duyurulmasi, gerekse Segah perdesi iizerinde yapilan Eksik Ferahnak’li asma kalig
eserin on yedinci yiizil Rast makami 6zelliklerini yansitmakta oldugunu gostermekle
birlikte Hac1 Arif Bey’in eserlerinde klasik dénemin izlerinin yer aldigini da ortaya

koymaktadir. Esesrin ses sahas1 Yegah-Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.5.7.1. Ey Vatanperver Yine Gel Gayrete Adlh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve Iki béliimden olusan eserin form semasi,
Afa(ar+az+ait+az+s1)+|:b(b1+bz+sit:|[ki)]+B[b(c1+c2+cs)+Ala(as +s12)]+[b (b1 t+bot+s:2

+k12)] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra edilmekte olan sarki formu ile ayni
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Ozelliklere sahiptir. Eserin A bdoliimiine sézel bolme ile giris yapilmis, zemin ve
nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyan bdliimiine gecilmis, ardindan A
bolimiiniin b ciimlesine yani nakarata gegilerek eser sonlandirilmistir. Eserin A
boliminin a ve b clmlelerinin girisindeki ezgisel hareketler mars formunu akla

getirmektedir

Rast Sark
Ey Vatanperver Yine Gel Gayrete

Giifte: Mechil

i_ Beste: Haci Arif Bey

[ T ] himn N,

Nota 25 Rast Sarki Ey Vatanperver Yine Gel Gayrete
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6.5.8. Cesmi Mahmurun Sebebdir Nale vii Feryaddima Adh Eserin Makamsal Analizi
ve Yorumu

Eserin A boliimiine Segah perdesi ile giris yapilmis Rast perdesi iizerinde Rast
beslisinin ilk {i¢ derecesi ve Rast beslisi ile yapilan kaliglarin ardindan Yegah perdesine
kadar inilerek makamin genisleme bolgesi gosterildikten sonra bu perdeden Rast

perdesine Rast dortliisii ile ¢ikis yapilmustir.

A bolimii igerisinde yer alan b climlesine gii¢lii Neva perdesi ile girig yapilmas,
Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile yapilan kalisin ardindan Tiz durak sesi olan
Gerdaniye perdesine ¢ikilmis ve Nim Hicdz perdesi de kullanilarak Neva perdesi iizerinde
Buselik dortlisii ile kalis yapilmis bu sidyede Acem’li Rast makami dizisi de

duyurulmustur

Eserin nakarat bolmesini olusturan ¢ ciimlesine Neva perdesi ile giris yapilmus,
Muhayyer perdesine kadar ¢ikis yapilarak ciimle sonunda yer alan Rast perdesi tizerinde

Acem’li Rast makam dizisi ile kalis yapilmistir.

D ciimlesine Neva perdesi ile giris yapilmis, Rast perdesi lizerinde Rast beslisi
seslerinde dolasilarak on besinci 6l¢iiniin sonunda yer alan Neva perdesinde bir sdylemle
kalis yapilmis, ardindan on altinci 6l¢iiniin altinct sesi olan Rast perdesi iizerinde Rast
beslisi ile yine bir kalis yapilmis ve 6l¢ii sonunda yer alan Neva perdesinde yine bir

sOylemle B boliimiine geg¢ilmistir.

B bolimi olarak isimlendirilen meyan bolumiinin e climlesine tiz durak sesi olan
Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis, Neva perdesi ilizerinde Rast beslisi ile yapilan
kaliglarin ardindan ciimle sonunda yer alan Gerdaniye perdesi iizerinde Rast dortliisii ile

kalis yapilmistir.

7/4’liik usulden, 3/4'liikk usule gecgki yapilan C boliimiine Neva perdesi ile giris
yapilmis, Neva perdesi iizerinde Buselik beslisi seslerinde dolasildiktan sonra ciimle

sonunda yer alan Neva perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmistir.

Eserin A boliimiiniin a ciimlesinin hemen girisinde Rast perdesi izerinde Rast
beslisinin ilk ii¢ dercesi ile yapilan kalig, yine ayni climle i¢erisinde Yegah-Rast perdeleri

arasindaki ezgisel hareket, Acem’li Rast makami dizisinin duyurulmasi, ayrica eserde
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Rast makami dizisinde yer almayan herhangi bir dortlii beslinin kullanilmamasi eserin
Rast makami dizisi Ozelliklerini yansittigin1 gostermekle birlikte B boliimiiniin e
ciimlesinde Gerdaniye perdesi lizerinde Rast dortliisii ile olusturulan ezgisel dolagim
makamin ses genisliginin Yegah-Tiz Cargah perdeleri arasinda olmasina imkan
tanimistir. Bu durum Rast makami dizisinin tiz bolgesinde dokuzuncu yiizyilla birlikte

ezgisel hareketliligin arttiginin goéstergesidir.

6.5.8.1. Cesmi Mahmurun Sebebdir Nile vii Feryadima Adh Eserin Form Analizi

ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve {i¢ boliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+az)+b(bi+bz)+c(ci+c2)+d(di+si:||+52)]+B[e(e1+er+sst+ert+es)]+C[fi+fo+a+fa)]
+Al[al(a +a2t)+b (b t+b)+ct (et +cot)+di(dit+s1t+s2Y)] seklindedir. Eserin form yapist
giinimuzde icrd edilmekte olan sarki formu ile ayni ozelliklere sahiptir. Eserin A
boliimiine sozel bolme ile giris yapilmis, zemin ve nakarattan sonra B boliimii olarak
isimlendirilen meyéan boliimiine gecilmis, ardindan yapilan ustl geckisi ile C boliimiine
gecilmis ve nakarat climlesi olan ¢ ciimlesine doniis yapilarak d climlesi ile eser

sonlandirilmustir.

Rast Sarka
Cesm-i Mahmiirun Sebebdir Nale vii Feryadima

A Giifte: Mechiil

Beste: Hac1 Arif Bey
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Nota 26 Rast Sarki Cesm-i Mahmiirun Sebebdir Nale vii Feryadima

6.5.9. Hatinnmdan Cikmaz Asla Akd’ii Peymanin Senin Adh Eserin Makamsal

Analizi ve Yorumu

Eserin A bdlimiine Segah perdesi ile giris yapilarak, makamin genigleme
bolgesinde yer alan Yegah perdesine Rast dortliisii ile inis yapilmis, ardindan gii¢lii Neva
perdesine yonelinmis, ciimlenin devaminda tiz durak perdesine ¢ikilarak bu perdeden
durak sesi olan Rast perdesine Acemli Rast dizi ile inigler yapilmistir. Yine A boliimi
icerisinde yer alan ve eserin nakarat bolmesini olusturan b climlesinde ise 6nce Neva
perdesi tizerinde Hicaz beslisi ile kalis yapilmis ardindan makamin tiz durak sesi olan
Gerdaniye perdesinde kullanilan bir koprii ile meyan bolimiine gegilmistir. Giiglii Neva
perdesi lizerinde kullanilmig olan Hicaz beslisi Haci Arif Bey’in eserlerinde kullandig:

bir beslidir.

Eserin B boliimiine tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis, ardindan
giiclii Neva perdesi ilizerinde Hicaz beslisi ile kalis yapilarak bir Basit Stiznak ¢esnisi

duyurulmus, tekrar A boliimiine gecilmis Once Rast perdesi lizerinde Acemli Rast
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makami dizisi ve Neva perdesi iizerinde Buselik’li kaligin ardindan Rast perdesi tizerinde

Rast beslisi ile eser sonlandirilmistir.

Eserin a ve b climlelerinde Rast-Neva perdesi arasindaki ezgisel dolasim, pest
bolgede Yegah perdesinin duyurulmasi, Acem’li Rast makami dizisinin duyurulmasi Rast
makaminin gelencksel yapisina uygun olsa da nakarat bolmesi ve B bolumu olarak
isimlendirilen meyan boluminde Neva perdesi (zerindeki Hicaz dortlii ve beslisiyle
yapilan kalislar makamin dizisi igerisinde yer almayan fakat Haci Arif Bey’in eserlerinde
sikca kullandig1 kaliglardir. Ayrica on yedinci ve on sekizinci yiizyilin aksine Neva-
Gerdaniye odakli ezgisel hareketler, bunun yani sira Yegah-Gerdaniye ses sinirinin
lizerine ¢ikilmasi da tiz durak sesi ilizerindeki hareketliligin arttigin1 gostermektedir.

Eserin ses sahas1 Yegah-Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.5.9.1. Hatinmdan Cikmaz Asla Akd’ii Peymanin Senin Adh Eserin Form Analizi

ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki béliimden olusan eserin form semast,
Ala(ai+az+s1)+b(bi+ba+ka:|[+s1)+||:c(Cr+CatCa+Catsit:||+s2)]+B[d(d1+d2)+A[b (b1 +b2t+s
2ti||+s1t)+e(e1+kz:||[+ks)] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra edilmekte olan
sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine s6zel bolme ile giris yapilmus,
zemin ve nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyéan boliimiine gecilmis,
ardindan A bolimanun b cumlesine gegilmis ve nakarat ciimlesi olan ¢ ciimlesi ile eser

sonlandirilmistir.

Rast Sarka
Hatirnmdan Cikmaz Asla Akd-ii Peymanin Senin

Giifte Hac Arif Bey
!- Beste: Hac dirif Bey

al az 4 S 1
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6.5.10. MiUkedder Derdi Peyderpeyle Simdi Adh Eserin Makamsal Analizi ve

Yorumu

Eserin A bolimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, bu perde iizerinde Rast beslisi
seslerinde dolasilmis, Segdh perdesi lizerinde Ferahnak beslisinin ilk ii¢ dercesi ile
yapilan kalisin ardindan makamin genisleme bolgesi olan Yegah perdesi lizerinde Rast
beslisi gosterilmistir. Ciimlenin devaminda a ciimlesinin a; ve a> cimlecikleri tekrar
edilmis yani Rast perdesi iizerinde Rast dortliisii ile Segah perdesi iizerinde Ferahnak
beslisinin ilk ii¢ derecesi ile yapilan asma kalisin ardindan Rast perdesi lizerinde Acemli

Rast makami dizisi gosterilerek bir sdylemle B boliimiine gegilmistir.

Eserin B boliimiine giiglii Neva perdesi ile giris yapilmis, Neva-Gerdaniye perdeleri
arasindaki seslerde dolagildiktan sonra Neva perdesi iizerinde Rast dortliisii ile kalis
yapilmig, ardindan Diigah perdesi Uzerinde Hicaz dortlisi seslerinde ve Neva perdesi
tizerinde Biselik beslisinin ilk {i¢ derecesi seslerinde dolasilarak bir Hiciz Humaytn dizi
duyurulmus daha sonra Neva perdesi lizerindeki Biiselik beslisinin ilk {i¢ derecesi
seslerinden de yararlanilarak Rast perdei lizerinde Acemli Rast maakami dizisi ile kalig

yapilmistir.

Eser icerisinde hem Rast makami dizisi hem de Acemli Rast makami dizisi
kullanilmig, makamin genisleme bolgesi gosterilmis, genel anlamda giiclii Neva
perdesine odaklanilmis ve Segah perdesi Uzerindeki Ferahnak’li asma kalig gosterilmistir
bu bakimdan eser Rast makami 6zelliklerini yansitmaktadir. Eserin B boliimii igerisinde
yer alan Hicaz ¢esnisi her ne kadar Rast mkami dizisi igerisinde yer almasa da esere renk

katmistir. Eserin ses sahast Yegah-Gerdaniye perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.5.10.1. Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve Iki béliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ar+az+si+az+as+aicezl+asgezl+si)+b(bi+bz)+c(Ci+Cot+sy)]+B[d(di+da+ss)+e(er+er
+512)]+A[b(bat+bot+ct(cit+c2l]  seklindedir. Eserin form yapisi  giiniimiizde icra
edilmekte olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A bdliimiine s6zel bolme
ile giris yapilmig, zemin ve nakarattan sonra B boliimU olarak isimlendirilen meyéan
boliimiine gegilmis, ardindan A boliimiiniin nakarat bolmesine yani b climlesine gecilmis

ve ¢ ciimlesi ile eser sonlandirilmistir.
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Rast Sarki
Miikedder Derdi Peyderpeyle Simdi

Giifte: Mehmed Sidi Bey

1 Beste: Hae Arif Bey
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Nota 28 Rast Sarki Miikedder Derd-i Peyderpeyle Simdi
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6.5.11. Neyledi Gor Bana Ol Mah-1 Mehi Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiine makamin genisleme bolgesinde yer alan Yegah perdesi ile giris
yapilmis, Rast perdesi vurgulandiktan sonra gii¢lii Neva perdesine ¢ikilmis, ciimlenin ilk
dolabinda tekrar Yegah perdesine Rast dortliisii ile inis yapilarak makamin genisleme
bolgesi gosterilmis, ardindan ikinci dolabinin sonunda ve aranagme 6lgisuniin sonunda

yer alan Diigah perdesi lizerinde Ussak dortliileri kullanilarak asma kalislar yapilmustir.

Eserin b climlesinde ise Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak beslisi ile yapilan
asma kalisin ardindan, climle sonunda Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis

yapilmustir.

A boliimii igerisinde yer alan ¢ ciimlesine Yegah perdesi ile giris yapilmis Nim
Hicaz perdesi de kullanilarak Penggah-1 Zaid-Eksik Miistear ¢esnisi duyurulduktan sonra

climle sonunda yer alan Rast perdesi tizerinde Rast makami dizisi ile kalis yapilmistir.

A boliimii igerisinde yer alan d climlesine giiclii Neva perdesi ile giris yapilmis,
Digah perdei iizerinde Hicaz ve Rast perdesi lizerinde Nikriz ¢esnileri duyurulduktan
sonra Dugéh-Acem atlamasiyla climle sonunda yer alan Diigah perdesi {izerinde bir

Bayati ¢esnisi duyurulmustur.

D ciimlesinin ardindan tekrar b ciimlesine ge¢ilmis, Segah perdesi tizerinde Eksik
Ferahnak beslisi ile yapilan asma kalisin ardindan, Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile

kalis yapilmig

B bolimi olarak isimlendirilen meyan bdoliimiine Gerdaniye perdesi ile giris
yapilmis, Neva perdesi lizerinde Hicaz dortliisti ve Cargah perdesi iizerinde Nikriz beslisi

seslerinde dolagildiktan sonra, Neva perdesi iizerinde Kiirdi dortliisii ile kalis yapilmistir

B bolumu icerisinde yer alan f climlesine Gerdaniye perdesi Uzerinde Baselik
beslisinin ilk ii¢ derecesi ve Neva perdesi lizerinde Kiirdi dortliisiinden olusan bir Kurd?
¢esnisiyle giris yapilmis, ardindan iki kez Segah perdesi tizerinde Eksik Ferahnak beslisi
ile asma kalis yapilmis ve tekrar b climlesi seslendirilerek Rast perdesi iizerinde Rast

beslisi ile eser sonlandirilmstir.
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Eserin basinda yer alan a ciimlesinde Rast perdei lizerinde Rast beslisinin ilk ii¢
derecesi seslerinin duyurulmasi, Yegah perdesine yapilan Rast’li inig, climle sonunda
Diigah perdesi lizerinde Ussak dortliisii ile yapilan asma kalis, b climlesinde ise Rast-
Neva perdeleri arasindaki ezgisel dolasim ve Segah perdesi tizerinde Eksik Ferahnak’l1
asma kaliglar, ¢ ciimlesinde Nim Hicdz perdesi de kullanilarak olusturulan Penggah
cesnisi Rast makaminin geleneksel 6zelliklerini yansitmakla birlikte, d ciimlesinde Diigah
perdesi Uzerinde Hicdz dortlisi ve Rast perdesi Uzerinde Nikriz beslisi ile yapilan
cesniler, B boliimiiniin e ciimlesinde Neva perdesi ilizerinde Hicaz ve Cargah perdesi
tizerinde Nikriz g¢esnileri Rast makami dizisi icerisinde yer almamaktadir. Ayrica
Gerdaniye perdesi tizerinde Biselik beslisinin ilk {i¢ derecesi sesleri ile yapilan ezgisel
hareket makamin tiz bolgesindeki ezgisel hareketliligi gostermektedir. Eserin ses sahasi,

Yegah-Siinbiile perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.5.11.1. Neyledi Gor Bana Ol Mah-1 Mehi Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki béliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+Ki+ko+ks)+b(b1+b2+b3)+C(Cr+Co+Ca+Ca)+d(d1+da+ds+kst) +hi (b1t +bot+bst)]+B[e(
e1+ex+es)+f(Fi+f2+f3)+A[b(b2?+bs?)] seklindedir. Eserin form yapist giiniimiizde icra
edilmekte olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine sdzel bolme
ile giris yapilmis, zemin ve nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyan
boliimiine gec¢ilmis, ardindan eserin nakarat bolmesini olusturan A bolimdnin b

cumlesine gecilerek eser sonlandirilmustir.

Rast Sarka
Neyledi Gor Bana O Mah-1 Mehi

Giifte: Mechil

A Beste: Hac Arif Bey
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Nota 29 Rast Sarki Neyledi Gor Bana O Mah-1 Mehi

6.5.12. Penbe-i Dag-1 Ciiniin i¢cre Nihandir Bedenim Adh Eserin Makamsal Analizi

ve Yorumu

Eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, giiclii Neva perdesine
yonelinmis, bu perde lizerinde Hicaz dortliisii ile kalis yapilarak bir Basit Suznak makami
dizisi olusturulmustur. Giiglii Neva perdesi tizerinde Hicaz dortliisii ve beslisi ile yapilan
kaliglara Hac1 Arif Bey’in Rast makaminda bestelemis oldugu “Asik Oldur Kim Kilar
Canin Feda Cananina”, Ehl-i Dil Isen Kendine Zevk Eyle Cefay1, “Vuslatindan Gayr1 El
Cektim”, “Ey Giilnihal-i Isvebaz” adli eserleri basta olmak iizere pek ¢ok eserinde

rastlanmaktadir.

Eserin A bolumu icerisinde yer alan b climlesinde tiz durak Gerdaniye perdesine
cikilmis, Acemli Rast makamu dizisi kullanilarak Segéah perdesi iizerinde Eksik Ferahnak
beslisi ile kalis yapilmistir. Bu kalis Rast makaminin asma kaliglar1 arasinda yer
almaktadir. Ardindan Rast perdesi iizerinde Rast makami dizisi ile kalis yapilarak B

boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiine gecilmistir.

Eserin B boliimiine tiz durak perdesi olan Gerdaniye ile giris yapilmis, giiclii Neva
perdesine odaklanilmis ve bu perde iizerinde Hicaz beslisi ile kalis yapilmis, ardindan
Gerdaniye perdesi lizerinde Biiselik beslisinin ilk ii¢ derecesi seslerinde dolasilarak tekrar

Neva perdesi Uzerinde Hicaz dortlisu ile kalis yapilmastir.
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Eserin sonunda yer alam Aranagme bolmesine Rast perdesi ile giris yapilmis, Neva
perdei iizerinde Hicaz beslisi ile yapilan kalisin ardindan Rast perdesi iizerinde Acemli

Rast makamu dizisi ile kalis yapilmigstir.

Eserin A boliimiiniin a ciimlesinin hemen girisinde Rast perdesi iizerinde Rast
beslisinin ilk ii¢ dercesi ile yapilan kalis, b climlesi igerisinde Acem’li Rast makaminin
duyurulmasi, ardindan Segah perdesi iizerinde Eksik Ferahnak beslisi ile yapilan asma
kalis, yine c climlesi igerisinde Diigah perdesi iizerinde Ugsak’l1 asma kalis eserin Rast
maami Ozelliklerini yansittigini gosterse de 6zellikle eserin giriginde yer alan a climlesi
icerisinde, B boliminun d ve e cimleleri icerisinde Neva perdesi tizerinde Hicaz dortlusu
ile yapilan kaliglar esere Basit Suznak hissi katmistir. Ayrica B bolimi olarak
isimlendirilen meyan boliminin e clmlesi icerisinde Gerdaniye perdesi (zerinde
Biselik seslerinde dolasilarak Siinbiile perdesine kadar ¢ikilmast makamin tiz durak sesi
tizerindeki hareketliligin arttigin1 gostermektedir. Eserin ses sahasi Rast-Sunbile

perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.5.12.1. Penbe-i Dag-1 Ciiniin i¢re Nihandir Bedenim Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve Iki boliimden olusan eserin form semast,
Ala(ai+az)+b(bi+bz)+c(ci+c2)]+B[d(di+d2)+e(er+er) +H(f1+F2)]+Al[bl(bil+bat)+ct(cit+c2
1] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra edilmekte olan sarki formu ile ayni
ozelliklere sahiptir. Eserin A béliimiine sozel bolme ile giris yapilmis, zemin ve
nakarattan sonra B bolima olarak isimlendirilen meyan bélumine gecilmis, ardindan A
boliminde yer alan ve nakarat ciimlesi olan b ciimlesine gegilmis ve nakaratin sonunda

yer alan ¢ climlesiyle eser sonlandirilmistir.
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Rast Sarki
Penbe-i Dag: Ciinun I¢re Nihandir Bedenim

Giifte: Mechil

q Beste: Haer Arif Bey
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Nota 30 Rast Sarki Penbe-i Dag1 Ciinun i¢re Nihandir Bedenim

6.5.13. Seyl-ii Atasten Emin Olmaz Yapilmis Haneler Adh Eserin Makam Analizi

ve Yorumu

Eserin A boliimiiniin a ciimlesine Rast perdesi ile giris yapilmis, Rast perdesi
tizerinde Rast beslisi seslerinde dolasilmis, ardindan 6nce Rast perdesinde Nikriz, daha
sonra Blselik perdesinde Nisdbur ¢esnisi duyurularak Neva perdesi {izerinde Biiselik

beslisinin ilk ti¢ derecesi ile yedenli olarak kalis yapilmistir.

Eserin nakaratini olusturan c ciimlesinde Rast makami dizisi duyurulmus, ardindan
Segah perdesinde yedenli olarak kalis yapilmis ve d ciimlesinde, A boliimiinde oldugu
gibi once Nikriz, daha sonra da Nisabur cesnisi kullanilarak Neva perdesi {izerinde

kalinmustir.

Eserin e climlesinde Diigah perdesi lizerinde Rast dortliisii seslerinde dolagildiktan
sonra gucli Neva perdesi tzerinde dnce Rast beslisi, ardindan Biselik beslisinin ilk {i¢

derecesi ile kalig yapilmustir.

E climlesinden sonra eserin nakarati olan ¢ ciimlesine doniilerek Segah perdesi
tizerinde Segah’l1 asma kalisin ardindan d ciimlesinde Rast perdesi tizerinde Nikriz

beslisi ile eser sonlandirilmstir.
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6.5.13.1. Seyl-ii Atasten Emin Olmaz Yapilmis Haneler Adh Eserin Form Analizi

ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ar+az)+b(b1+bo+Ke:||+ka2)+||:c(Cr+c2) +d(di+dz+kot: || +ks)+e(e1+er+es+est+kst:|+ko?) +
ct(cit+ch)+di(dit+dot++ko3+s1)]  seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra
edilmekte olan sarki formu ile aym1 Ozelliklere sahip degildir. Eserin meyan bolimii
bulunmamaktadir. Esere A boliimiiniin a ctimlesi ile giris yapilmis ardindan b, c, d, e ve
f ctimlelri seslendirildikten sonra eserin nakarat bolmesini olusturan ¢ ve d ctimlelri tekrar
edilerek eser sonlandirilmistir.

Rast Sarka
Seyl-ii Atesten Emin Olmaz Yapilmis Haneler

Giifte: Kegecizide izzet Molla

A Beste: Haer Arif Bey
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Nota 31 Rast Sarki Seyl-ii Atesten Emin Olmaz Yapilmis Haneler

6.6. Bestesi Muallim Ismail Hakki Bey’e Ait Olan ve TRT Repertuarinda Yer Alan

Rast Makamindaki Sézlii Eserlerin Makam ve Form Acisindan incelenmesi

6.6.1. Aksamki Baloda Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiine gii¢lii Neva perdesi ile giris yapilmig, Rast Hiiseyni perdeleri
arasinda dolasilmis ve Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilarak meyan olarak

isimlendirilen B boliimiine gegilmistir.

Eserin B boliimiine tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis giiclii
Neva perdesi lizerinde Rast beslisi ile yapilan kalisin ardindan Gerdaniye perdesinde bir

sOylemle kalis yapilarak A boliimiiniin a climlesine doniis yapilmustir.

Eserin aranagme bolmesine ise giiglii Neva perdesi ile giris yapilmis, Diigah perdesi
tizerinde Ussak dortliisii ve Segah perdesi iizerinde Ferahnak beglisinin ilk dort derecesi
ile yapilan asma kalisin ardindan tiz durak sesi Gerdaniye perdesine ¢ikilmis ve Rast

perdesi lizerinde Rast beslisi ile aranagme sonlandirilmistir.

Eser makamsal yapist itibariyla aranagme bodlmesinde Segah perdesinde
Ferahnak’l1 ve Diigah perdesinde Ussak’l1 asma kalislariyla, B boliimii igerisinde giiclii
Neva perdesi tizerindeki Rast’l1 kalis ile Rast makami 6zelliklerini az da olsa yansitmakla
birlikte A bolima igerisinde Segah-Rast, Diigah-Hlseyni, Diigah-Neva, Neva-Rast, B
bolimda icerisinde Segah-Muhayyer, Evg-Muhayyer, Aranagme bolmesinde Neva-Segéah,
Gerdaniye-Rast atlamalarinin kullanilmasi geleneksel Rast makami ezgisel hareketlerini
yansitmamaktadir. Arica eserde semai usuliiniin kullanilmasi vals formun animsatmaistir.

Eserin ses sahasi, Irdk-Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.1.1. Aksamki Baloda Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve ki béliimden olusan eserin form semast,

Ala(ar+az+agtas+art+azt+sy:||+k1)]+B[b(b1+bat+ka:|[+s2) |+ A[a(art+at+s1 ke ) +||:c(ci+c
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otcigezl+ca+cicez2+c4)+d(di+d2):|[] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra
edilmekte olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine s6zel bolme
ile giris yapilmis, zemin ve nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyan
bolimine gecilmis, ardindan A boliimiiniin a ciimlesine yani nakarat bélmesine gecilerek

eser sonlandirilmistir.

Rast Sarki
Aksamki Baloda
Giifte: Meghiil
Beste: Muallim Ismail Hakk: Bey
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Nota 32 Rast Sarki Aksamki Baloda

6.6.2. Ben isterim ki Miisliiman Kadinlar1 Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin A bolimune sozel bolme ve gucli Neva perdesi ile giris yapilmis, Acem’li
Rast makami dizisi seslerinde dolasildiktan sonra a climlesinin sonunda yer alan Rast
perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmis ve Neva perdesinde bir sdylemle b

climlesine gegilmistir.

A bolimd icerisinde yer alan b climlesine tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesi ile
giris yapilmis, bu perdeden Rast perdesine Rast makam dizisi ile inis yapildiktan sonra
makamin genisleme bdlgesinde yer alan Yegah perdesine kadar Rast dortliisii ile inis
yapilmis ve ciimle sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisinin ilk {i¢ derecesi

ve 3/4’liik ustl geckisiyle B boliimiine gecilmistir.

3/4’ liik Semai usulii ile ¢ 6l¢liden meydana gelen B bélimindn ¢ cumlesinde Ggli
olarak Rast-Segah-Neva ve Irdk-Dligah-Cargah atlamali seslerinden meydana gelmistir

ve sozel bolmeye giris nitelgi tagimaktadir.
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12/8’lik ustl geckisinin yapildigi C boliimiine gii¢lii Neva perdesi ile girig yapilmis
bu perde vurgulanarak d ciimlesinin sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi

ile kalis yapilmustir.

D bolimine e climlesine giiglii Neva perdesi ile giris yapilmis Dik Kiirdi, Nim
Hicaz, Neva ve Nim Hisar seslerinde dolasilarak Hicaz veya Nikriz ¢esnisine bir hazirlik

yapilmis olup climle sonunda yer alan Neva perdesinde bir sdylemle kalis yapilmistir.

D bolum icerisinde yer alan f ciimlesine Muhayyer perdesi ile giris yapilmuis, gii¢lii
Neva perdesi lizerine Hicaz beslisi ile inig yapildiktan sonra climle sonunda yer alan Rast
perdesi lizerinde Nikriz beslisi ile kalis yapilmig ve Rast perdesi tUzerinde bir Neveser

makami dizisi olusturuumus ardindan tekrar giiglii Neva perdesine odaklanilmistir.

E boliimiinlin g climlesine Acem perdesi ile giris yapilmis, giiglii Neva perdesi
tizerinde Saba dortliisii ile yapilan kalisin ardindan ciimle sonunda yer alan Acem

perdesinde bir sdylemle kalis yapilmistir.

Yine E bolumi igerisinde yer alan h ciimlesine Acem Asiran perdesi ile giris
yapilmis, Yegah perdesine Saba dortliisii ile yapilan inisin ardindan, climle sonunda yer

alan Acem Asiran perdesi lizerinde Hicaz dortliisiiniin ilk ii¢ derecesi ile kalis yapilmaistir.

F bolimiine giiglii Neva perdesi ile giris yapilmis, Cargah perdesi tizerinde Biselik
beslisi ile yapilan kaligin ardindan climle sonunda yer alan Neva perdesi lizerinde Biselik
beslisinin ilk {i¢ derecesi ile kalis yapilmis ve cumle Nihavend duyumuyla

sonlandirilmistir.

G boliimiiniin j climlesine 2/4’liik Nim Sofyan usulii ve Rast perdesi ile giris
yapilmis Rast-Neva perdeleri arasinda Biselik (Nihavend) sesleri ile dolasildiktan sonra

cumle tekrarlanarak Neva perdesinde bir soylemle kalig yapilmustir.

G boliimiiniin k ciimlesine Nihdvend makaminin tiz durak sesi olan Gerdaniye
perdesi ile giris yapilmis ve ciimle sonunda yer alan Rast perdesi {izerinde Nihavend

makamu dizisi ile kalig yapilmstir.

Eser, icerisinde Acem’li Rast makamu dizisinin kullanilmasi, gli¢lii Neva perdesine

odaklanilmasi, Yegah perdesine Rast dortliisii ile inis yapilarak makamin genisleme
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bolgesinin duyurulmasi Rast makami ozelliklerini yansitmakla birlikte, Rast makami
dizisinde yer almayan Neveser makmi dizisinin kullanilmasi, ayrica Nikriz, Nihavend ve
Saba cesnilerinin bolca duyurulmasi eseri Rast makamindan uzaklastirmistir. Eserin ses

sahas1 Yegah-Siinbiile perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.2.1. Ben Isterim ki Miisliiman Kadinlar1 Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve alti bolimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+az+az+as)]+B[b(s1)]+C[c(ci+c2)+d(d1+d2+d3)]+D[e(e1+e2) +EFf(fi+f2+f3)+g(g1+02
+g11+g3)+|:h(ha+ho+ha):||+F[ (i1 +iz+is+in i +iscez1)+j(ja+jo+js]  seklindedir.  Eser
icerisinde yapilan makam ve us@l geckileri ile glinlimiizde icrd edilen sarki formlarina

kiyasla daha uzun solukludur.

_ Rast Sarki
Ben Isterim ki Miisliiman Kadinlar

Gifie: Muoallim Arifl Efendi

A Beste: Muallim lsmail Hakks Bey
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Nota 33 Rast Sarki Ben Isterim ki Miisliiman Kadinlar:
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6.6.3. Bir Dans Giizeli Aldatt1 Beni Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin A Dboliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, giiclii Neva perdesine
odaklanilarak Rast-Neva perdeleri arasinda dolagilmis, Cargah perdesi lizerinde Cargah’li
asma kalisin ardindan Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilarak B boliimiine

gecilmistir.

Eserin B bolima olarak isimlendirilen meyan boltimiane tiz durak sesi olan
Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis, giiclii Neva perdesi iizerinde Rast beslisi ile
yapilan kaligin ardindan nakarat niteligindeki A bolimuinin a climlesinin as ciimlecigi

tekrar edilmis ve Rast perdesi lizerinde Rast beslisi eser sonlandirilmistir.

Eser, Neva perdesine odaklanilmasi, bu perde iizerinde Rast beslisi ile kalis
yapilmasi, Cargdh perdesi lizerinde Cargah’li asma kalislar1 itibariyla Rast makami
oOzelliklerini gostermekle birlikte A bolumu igerisinde Segah-Neva, Neva-Gerdaniye,
Cargah-Huseyni, Digah-Cargah atlamalarinin ard arda kullanilmmasi, B bolimiinde ise
tiz durak Gerdaniye perdesi ve Hiiseyni perdesinin ard arda tekrarlanarak vurgulanmasi
esere mars formu havasi katmistir. Eserin ses sahas1 Rast-Muhayyer perdeleri arasinda

yer almaktadir.

6.6.3.1. Bir Dans Giizeli Aldatti Beni Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve Iki béliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az+as)]+B[(b1+b2)]+A[a(as)] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra
edilmekte olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine sézel bolme
ile giris yapilmis, zemin ve nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyan
boliimiine gecilmis, ardindan A boliimiinlin nakarat niteligindeki a ciimlesinin as

climlecigi tekar edilerek eser sonlandirilmistir.

Rast Sarka
Bir Dans Giizeli Aldati Beni

Criifte: Muoallim Dsmail Hakks Bey

A Beste: Muallim t\.mu'll Hakki H-rp.
a, 4,
fi & p— —
P - 1 | > 1 FH@:‘
a 1 1 1 1 . ¥  — 1 1 1
ey e T I 1 = T I I | — — 1 I 1
el T T T T — T
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Nota 34 Rast Sarki Bir Dans Giizeli Aldatt1 Beni

6.6.4. Ciida Diistiim Sevdigimden Neyleyim Adli Eserin Makam Analizi ve
Yorumu

Eserin A bolimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda
Rast beslisi seslerinde dolasilarak ticiincii 6l¢iiniin sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde
Rast beslisi ile kalig yapilmis, ardindan dordiincii ve yedinci 6l¢iiniin sonunda yer alan
Segéh perdesi Uzerinde Ferahnak’li asma kalig yapilmis ve climle sonunda tekrar Rast

beslisi ile kalis yapilmistir.

Eserin A boliimii igerisinde yer alan ve ayn1 zamanda nakarat bolmesini olusturan
b climlesinde Neva perdesine odaklanilarak Biselik perdesi tizerinde Nisabur gesnisi
duyurulmus, ardindan ciimle sonunda yer alan Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak’l1

asma kalis yapilmistir

A boliimii igerisinde yer alan ve ayn1 zamanda aranagme bdlmesi olan ¢ climlesinde
Rast perderdesi iizerinde Rast beslisi ile yapilan kalisin ardindan Acem’li Rast makamina
gecilmis ve climle sonunda yer alan Segah perdesi iizerinde Eksik Ferahnak’l1 asma kalis

yapilmistir.

Sofyan usuliine gegilen B boliimiine giiclii Neva perdesi ile giris yapilmis ve d
cuimlesinin sonunda yer alan Rast perdesi tizerinde Acem’li Rast makamu dizisi ile kalis

yapilmistir.
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B boliimiiniin ardindan eserin nakarat bolmesini olusturan A boliimiiniin b ciimlesi
tekrar edilmis ve climle sonunda yer alan Rast perdesi ilizerinde Rast beslisi ile eser

sonlandirilmistir.

Eserin makamsal acidan A boliimii i¢erisinde degerlendirilen aranagme bolmesine
Diigah perdesi ile giris yapilmis, pest genisleme bolgesinde yer alan Yegah perdesi
duyurulmus, Rast perdesi lizerinde Acem’li Rast makami dizisi seslerinde dolagildiktan
sonra aranagmenin sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis

yapilmustir.

Eserin A boliimiiniin a ciimlesinin hemen girisinde Rast perdesi iizerinde Rast
beslisinin ilk ii¢ dercesi ile yapilan kalis, ayn1 climle igerisinde, Segah perdesi iizerinde
yapilan Ferahnak’li asma kalig, yine A bolimunin ¢ cumlesi icerisinde Rast perdesine
odaklanilmasi, Acem’li Rast makami dizisi seslerinde yaplan ezgisel dolasim ve Segah
perdesi iizerinde yapilan Eksik Ferahnak’li asma kalis, eserin e cilimlesi olarak
adlandirilan aranagme bolmesinde Yegah perdesinin duyurulmasi eserin on yedinci
yiizyll Rast makami 6zelliklerini gésterdigini ortaya koymakla birlikte b climlesinde
duyurulan Nisabur ¢esnisi Ozellikle on sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarda Rast
makaminda bestelenmis eserlerde siklikla kullanilan bir ¢esnidir. Eserin ses sahasi ise

Yegah-Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.4.1. Ciida Diistiim Sevdigimden Neyleyim Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve Iki béliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+ka:|[+kzo+az+az+as)+b(b1+b2+bs)+c(Ci+Co+Cil+Cs+Ca)[+B[d(di+d2) | +A[a(azt +ast+
ast)+e(er+ezterl+es):||] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra edilmekte olan
sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine s6zel bolme ile giris yapilmus,
zemin ve nakarattan sonra Sofyan usuliine gegki yapilarak B boliimiine ge¢ilmis, ardindan
A bolimunin b cumlesine yani nakarat bolmesine gegilerek eser sonlandirilmistir. Eserin
aranagme bolmesi makamsal yapisi itibariyla A boliimii igerisinde degerlendirilmis olup
bu aranagmenin fasil diizeni icerisinde eseri kendinden sonra gelecek olan bir esere

baglamak amaciyla kullanilmis oldugu muhtemeldir.
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Rast Sarki
Ciida Diistiim Sevdigimden Ne'yleyim

Giifte: Niyiizi Bey
Beste: Muallim Ismail Hakki Bey
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Nota 35 Rast Sarki Ciida Diistiim Sevdigimden Ne’yleyim

6.6.5. Dagda Giideriz Koyun Biz Cobamiz Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiine ¢algisal bolme ve Rast perdesi ile giris yapilmis, once giiglii
Neva perdesine odaklanilarak bu perde i{izerinde Hicaz dortliisii seslerinde dolagilmis
daha sonra tiz durak Gerdaniye perdesinne ¢ikis yapilarak tekrar giiglii Neva perdesi
tizerinde Hicaz dortlisii ile kalis yapilmis ve b climlesinin sonunda yer alan Rast perdesi

tizerinde Acem’li Rast makamui dizisi ile kalis yapilmistir.
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A boliimii icerisinde yer alan c¢ climlesine sdzel bolme ve Rast perdesi ile giris
yapilmis, Rast perdesi iizerinde Basit Stiznak makami dizisi seslerinde dolasildiktan sonra

ctimle sonunda yer alan Neva perdesi tizerinde Hicaz dortliisi ile kalis yapilmistir.

Yine A bolumu icerisinde yer alan d ciimlesinde tiz durak Gerdaniye ve gucli Neva
perdelerine odaklanilmis, Segah perdesi lizerinde Hiizzam beslissi ile yapilan kalisin

ardindan ciimle sonunda yer alan Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmustir.

B bolimi olarak isimlendirilen meyan bélimine tiz durak sesi olan Gerdaniye
perdesi ile giris yapilmis bu perde iizerinde Buselik beslisinin ilk {i¢ derecesi ile kalig
yapilmis, ardindan giiclii Neva perdesine yonelinerek bu perde iizerinde Buselik
beslisinin ilk ii¢ derecesi ile kalig yapilmis ve ciimle sonunda yer alan Neva perdesi
tizerinde Hicaz dortliisiiniin ilk ti¢ derecesi ile kalig yapilarak yine Basit Stiznak dizisi

animsatilmastir.

B Dbolimiiniin ardindan Eserin en basina doniis yapilmis, calgisal bolme
seslendirildikten sonra yine s6zel bolmeye gecilerek ¢ ciimlesi ve eserin nakarat bolmesi
olan d ctimlesi de seslendirilmis ve cimle sonunda yer alan Rast perdesi (izerinde Rast

beslisi ile kalis yapilmistir.

Eserin aranagme bolmesine Rast perdesi ile giris yapilmis, Muhayyer perdesine
kadar cikis yapilarak Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak beslisi ile kalig yapilmus,
ardindan aranagme bolmesinin sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile

kalis yapilmistir.

Eser giiclii Neva perdesine odaklanilmasi, b1 perde iizerinde Rast’l1 ve Blselik’li
kaliglari, Acem’li Rast makmi dizisinin duyurulmasi, Segah perdesi iizerinde Eksik
Ferahnak beslisi ile kaliglar yapilmasi itibartyla Rast makami 6zelliklerini yansitmakla
birlikte Neva perdesi tizerinde Hicaz dortliisiiniin sik¢a duyurulmasi, buna bagli olarak
Segah perdesi tizerinde Hiizzam beslisi ile yapilan kalis esere makamsal agidan bir
dinamizm katmakla birlikte esere Basit Stiznak makami havasi vermektedir. Eserin ses

sahasi Irak-Siinbiile perdeleri arasinda yer almaktadir.
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6.6.5.1 Dagda Giideriz Koyun Biz Cobaniz Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve Iki boliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az+ag+as)+o(b1+ba+bs+bs)+c(Cr+catCatsi+sz)+d(di+di +d2+ds+ds+ds+ds)]+B[e(
e1text+estes)|+Hf(fi+fo+f3+f4)+g(g1+g2+g3+gst+gacezl)] seklindedir. Eserin form yapisi
giinimiizde icra edilmekte olan sarki formu ile ayni Ozelliklere sahiptir. Eserin A
boliimiine calgisal bolme ile giris yapilmis, zemin ve nakarattan sonra B bolimi olarak
isimlendirilen meyan boliimiine gegilmis, ardindan A boliimiine doniis yapilmamis ve
eser sonlandirilmistir. Eserin aranagme bolmesi makamsal yapisi itibariyla A boliimii
icerisinde degerlendirilmis olup bu aranagmenin fasil diizeni igerisinde eseri kendinden

sonra gelecek olan bir esere baglamak amaciyla kullanilmis oldugu muhtemeldir.

Rast Sarki
Dagda Giideriz Koyun

Giifte: Mechiil

A Beste: Muallim ismail Hakk: Bey
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Nota 36 Rast Sarki Dagda Giideriz Koyun Biz Cobaniz

6.6.6. Derman Aramam Derdime Goézyasimi Silmem Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Eserin A boliimiiniin a climlesine Rast perdesi ile giris yapilmis giliclii Neva
perdesine yonelinmis, Acem’li Rast makami dizisine gegilerek Segéh perdesi tzerinde
yapilan Eksik Ferahnak’l1 kalisin ardindan Nim Hicaz perdesi de kullanilarak bir Penggah

¢esnisi duyurulmustur.

A boliimii igerisinde yer alan b ciimlesinde Cargah perdesi tizerinde Cargah’li ve
Segah perdesi iizerinde Ferahnak’li asma klaislarin ardindan makamin genisleme
bolgesinde yer alan Hiiseyni Asiran perdesine kadar inis yapilarak climle sonunda yer

alan Rast prdesi tizerinde yine Acem’li Rast makami dizisi ile kalis yapilmistir.

Eserin ¢ climlesine gii¢lii Neva perdei ile giris yapilmis, Blselik perdesi lizerinde
yapilan Nisabur ¢esnisinin ardindan a3 climlecigi tekrar edilerek Nim Hicaz perdesiyle

beraber bir Pen¢géah cesnisi duyurulmustur

Eserin A boliimiiniin a ciimlesinin hemen girisinde Rast perdesi lizerinde yedenli
olarak yapilan kalis, yine ayni climle igerisind Segah perdesi lizerindeki Eksik Ferahnak’l1
asma kalis, ayrica Itri ve Dede Efendi’nin Rast makamindaki eserlerinde rastlanan
Penggah cesnisi, b climlesi igerisinde Acem’li Rast makaminin duyurulmasinin ardindan
Segéh perdesi lzerinde Eksik Ferahnak’li ve Cargah’li asma kalislar, ayni ciimle

icerisinde pest bolgede Hiiseyni Asiran perdesine kadar yapilan inis eserin on yedinci
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yiizyildan izler tagidigint géstermekle birlikte ¢ climlesinde kullanilan Nisdbur ¢esnisi
Ozellikle on sekizinci yiizy1l sonrasinda Rast makaminda bestelenen eserlerde kullanilan
bir ¢esnidir. Eser icerisinde Gerdaniye perdesi odakli herhangi bir ezgisel dolasim yer
almamakla birlikte eserin ses sahasi Hiiseyni Asiran-Muhayyer perdeleri arasinda yer

almaktadir.

6.6.6.1. Derman Aramam Derdime Gozyasimi Silmem Adh Eserin Form Analizi ve
Yorumu

Yurik Semai formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form
semasi, A[a(ar+az+az)+b(b1+ba+bs+ha):||+c(ci+co+ast)+bl (bt +bo+bsl+bat)] seklindedir.
Eserin genel form yapist incelendiginde her misradan sonra terenniim bdlmesine gegildigi
bu baglamda birinci misratterenniim bolmesit+ikinci misrat+terenniim  bolmesi
kullanildig1 tespit edilmis olup eserin Yiirik Semail formu ozelliklerini yansittigi

belirlenmistir.

Rast Yiiriik Semai
Derman Aramam Derdime Gozyasimi Silmem

A Giifte: Nevres

Beste: Muallim ismail Hakki Bey
a a

[ T
LN T I — —
[y T I T I T I

Ten nmem mni tem men mni ten nen Nie le nec nen ten nem mni fen men mi lem nem mie e ne nen
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Nota 37 Rast Yiiriik Semii Derman Aramam Derdime Gozyasimi Silmem

6.6.7. Dil-i Zarim Dem-a Dem Cevr-i Yar-i Firkatin Soyler Adli Eserin Makam

Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmis, as ciimleciginin sonunda Rast
perdesi lzerinde Rastli kalis yapilmis, Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda Rast beslisi
seslerinde dolasildiktan sonra tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesine kadar ¢ikilip giiclii
Neva perdesi iizerinde Biiselik beslisi ile kalis yapilarak Acem’li Rast makami dizisine
gecilmis ardindan climle sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis

yapilmugtir.

Eserin A boliimii igerisinde yer alan ve aym1 zamanda nakarat bolmesi olan b
climlesine Segah perdesi ile giris yapilmis bu perdeden Ev¢ perdesine Hiizzdm beslisi
sesleri ile ¢ikis yapildiktan sonra Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalig yapilmis,
ardindan b ciimlesi tekrar edilerek yine Segah perdesinden Evg¢ perdesine Hiizzam beglisi
ile ¢ikis yapilmis ve climle sonunda yer alan Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak ‘li

asma kalis yapilmistir.

Eserin A boliimii igerisinde yer alan c¢ ciimlesine giiglii Neva perdesi ile giris
yapilmis bu perde iizerinde Rast beslisi seslerinde dolasildiktan sonra Rast perdesi
tizerinde Nikriz beslisi ile kalis yapilmis, ardindan f climlesinin ilk 6l¢iisii tekrar edilerek
cumle sonunda giicli Neva perdesinden tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesine Rast

dortliisii ile ¢ikis yapilmistir.
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F climlesinden sonra a ctimlesinin as, as, a2 ve ar ctimlecikleri tekrar edilmis

ardindan B béliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiine gegilmistir.

Eserin B bolimi olarak isimlendirilen meyan boélumine tiz durak sesi olan
Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis, Muhayyer-Neva perdeleri arasinda dolasildiktan
sonra a cumlesinin as, as, as, a2 Ve a7 climlecikleri tekrar edilerek nakarat bolmesine doniis
yapilmis ve Neva perdesi iizerinde Biselik beslisi ile kalis yapilmistir ki bu durum

Acem’li Rast makami dizisinin kullanildiginin géstergesidir.

B boliimiiniin ardindan A bolimii igerisinde yer alan a climlesine gegilerek a7

climlecigiyle eser sonlandirilmistir

Eser A boliimiiniin a ciimlesinin girisinde yeden perdesi kullanilarak yapilan Rast’l1
kalis, Acem’li Rast makami dizisinin duyurulmasi, Nim Hicaz perdesi de kullanilarak
Penc¢gah cesnisinin duyurulmasi ve ciimleciklerin Rast odakli olmasi itibariyla on yedinci
ve on sekizinci ylizy1l Rast makami 6zelliklerini yansitmakla birlikte b climlesi i¢erisinde
Segah perdesi lizerinde Hiizzam’l1 ezzgisel dolagim, Neva perdesine odaklanilmasi ve
yine ayni ciimle icerisinde Rast perdesi iizerinde Nikriz ¢esnisi eseri Rast makamindan
uzaklastirmakla birlikte bir canlibk da kazandirmistir. Eserin ses sahasi ise Irak-

Mubhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir

6.6.7.1. Dil-i Zarim Dem-a Dem Cevr-i Yar-i Firkatin Soyler Adh Eserin Form
Analizi ve Yorumu

Nakis Agir Semai formunda bestelenmis olan ve iki béliimden olusan eserin form
semas1,A[a(ar+az+as+as+si+as+ast+azgezl+ar)+b(bi+bo+bil+bacezl)+c(ci+co+cil+cs)+a
(as'+as’+agcezll+arl+sy)]+B[d(di+d2+ds)+A[a(asgezl+s: H+as?+as’+ascezl?+az?) +h i (bit
+hol+h 2 +hocez1)+cl(cil+cot+ea?+est) +a(asirag?+axcez1?+as?)]  seklindedir.  Eserin
10/8’lik Aksak Semai usuliinde bestelenmis oldugu ayrica Her iki misradan sonra
terenniim bolmesine gecildigi bu baglamda birinci misra+ ikinci misra+terenniim
bolmesi+iigiincli misra+dordiincii misra+terenniim bolmesi kullanildigi tespit edilmis

olup eserin Nakis Agir Semai formunun 6zelliklerini yansittigi belirlenmistir.
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Rast Agir Semai
Dil-i zarim Dem-4 dem Cevr-i Yar-i Firkatin Soyler

Giifte: Mechiil |
! Beste: Muallim Ismail Hakk: Bey

dem cev

(-] B -] ai e Ben ] = L] i e nes [SAL)
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de bir___dem__ri

Nota 38. Rast Agir Semai Dil-i zarim Dem-a dem Cevr-i Yar-i Firkatin Soyler

6.6.8. Dogdu Ol Sems-i Hakikat Burc-i Vahdetden Bu Seb Adlh Eserin Makam

Analizi ve Yorumu

Bir boliimden olusan esere Rast perdesi ile giris yapilmis, Rast-Neva perdeleri
arasinda dolasildiktan sonra Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmistir.

Ardindan tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesine ¢ikilmistir.

Ayni boliim igerisinde yer alan b ciimlesinde gii¢lii Neva perdesine odaklanilarak
bu perde lizerinde Rast beslisi seslerinde dolasilmis ve Rast perdesi tizerinde Rast makami

dizisi ile kalis yapilmistir.

Eserin c climlesine ise Nisabur cesnisi ile giris yapilmis, giiclii Neva perdesi
tizerinde Biselik beslisinin ilk ii¢ derecesi ile yapilan kalisin ardindan b climlesine doniis

yapilarak Rast perdesi lizerinde Rast makamu dizisi ile karar edilmistir.

Eser makamsal yapisi itibariyla a ve b climlelerinde Rast-Neva perdeleri arasinda

yaptig1 ezgisel dolagimla, Rast perdesine odaklanmasiyla, tiz bolgede Gerdaniye perdesi
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Uzerinde dortli veya besli olusturacak bir ezgisel hareket barindirmamasi itibarryla Rast
makaminin geleneksel o6zelliklerini yansitmaktadir. C climlesi igerisinde Nisabur
¢esnisinin duyrulmasi on yedinci ylizyil sonrasinda bestelenen eserlerde rastlanan bir
durumdur. Ozellikle calismamizda da incelenen Haci Arif Bey’in eserlerinde bu gesniye

sikca rastlanmaktadir Eserin ses sahasi Rast-Gerdaniye perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.8.1. Dogdu Ol Sems-i Hakikat Burc-i Vahdetden Bu Seb Adh Eserin Form

Analizi ve Yorumu

Tevsih formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form semast,
A[a(ai+az)+|:b(b1+b2):|[+c(ci+c2)+|:b (bal+b2h):|]] seklindedir. Tevsih formu genellikle
bir veya iki boliimden meydana gelen, bestesi akilda kalici olan ve kiigiik usullerle

bestelenen dini formlardir bu bakimdan eser tevsih formu 6zelliklerini yansitmaktadir.

Rast Tevsih
Dogdu Ol Sems-i Hakikat

Giifte: Mechil

! Beste: Muallim ismail Hakki Bey
al
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Al € R . e . R —
] f e
o) [ |
Dog du ol sem sl ha ki kat
3 a,
!:' .ﬁ - 'F_'_i. - - ]
1 1= i ! 1 — | | ¥ |
Lo ] e —— e e~ e — ]
L2
bur cu vah det den bu giin
. % b,
il u - | )
P a—_ I 1 1} T F ]
g o JF ™ I I - | 1 [ i = P |
b5 | L— 2 1 1 r |
o) N _# |
kap la d ni ri te [ I
kil du lar seC de a fag lar

230



.
H & 1 1 I — I il |
e s s === - — ¥ |
D . 1 } I i i L — - H
SEES== === =
i ! mi fim le, bu giin
da; lar. L lar. bu seh

s
|
'&dr o
E
w1
‘.IL:‘
2 I
%V :
Hy
T
T

ya n a yan

noG %
fi_ & - ko

" S— 1 L I F- ’ i |
F - 1 ! ! r e 1 = F = ] 4 |
| i T T 1 — T 1T T I T -~ 1 |
AN I I [ — | ] I 1 1 |
e

ol duk bz sch ri vil ciid

Nota 39 Rast Tevsih Dogdu Ol Sems-i Hakikat

6.6.9. Ey Sevgisi Ay Nes’esi Mihrab-1 Hayatim Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

iki boliimden olusan eserin A bdliimiiniin a ciimlesine giiclii Neva perdesi ile giris
yapilmis, Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda Rast beslisi seslerinde dolagilmis, Segah
perdesi tizerinde Ferahnak’l1 asma kaligin ardindan Nim Hicaz perdesi de kullanilarak bir
Penggah duyumu olusturulmus ve ciimle sonunda yer alan Nevéa perdesi lzerinde Rast

beslisi ile kalis yapilmistir.

A boliimiiniin b ciimlesine tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesi ile giris yapilmus,
giiclii Neva perdesi tlizerinde Biiselik beslisi ile kalis yapilmig, ardindan Cargah perdesi
Uzerinde Cargah’li asma kalis yapilmig, tekrar giicli Neva perdesine yonelinerek
climlenin ilk dolabinin sonunda yer alan Neva perdesi lizerinde Biselik beslisinin ilk {i¢
derecesi ile kalis yapilmis ve ciimle sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi

ve kalis 3/4’liikk Semai usulii ile B boliimiine gegilmistir.

Eserin B boliimiine giiclii Neva perdesi ile giris yapilmis, Diigah perdesi lizerinde
Ussak dortliisii ile yapilan asma kalisin ardindan ciimlenin ilk dolabinda bir koprii ile
Segah perdesi Uzerine Eksik Ferahnak beslisi ile inilmis, ikinci dolpta ise tiz durak

Gerdaniye perdesi iizerinde bir sdylemle kalis yapilmistir.

3/4’liik Semai usuliinden, 6/4’liik Sengin Semai usuliine yapilan gegki ile tekrar A

boliimiiniin b ciimlesine gegilmis ve daha dncede belirtildigi tizere gucli Neva perdesi
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tizerinde Buselik beslisi ile kalis yapilmis, ardindan Cargah perdesi tizerinde Cargah’l
asma kalig yapilmis, tekrar giiclii Neva perdesine yonelinerek ciimlenin ilk dolabinin
sonunda yer alan Neva perdesi lizerinde Biselik beslisinin ilk ii¢ derecesi ile kalig
yapilmis ve climle sonunda yer alan Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis

yapilmustir.

Makamsal yapis1 itibartyla A bolimi igerisinde degerlendirilen aranagme
bolmesine Rast perdesi ile giris yapilmig, Rast-Gerdaniye perdeleri arasinda Nim Hicéz
perdesi de kullanilarak Pen¢gdh makami dizisi seslerinde dolagilmis, Segah perdesi
tizerinde Eksik Ferahnak beslisi ile yapilan asma kalisin ardindan Rast perdesi iizerinde

Rast beslisi ile kalig yapilarak aranagme sonlandirilmistir.

Eser gicli Neva perdesi iizerinde Rast’li ve Buselik’li kalislari, Acem’li Rast
makmi dizisinin duyurulmasi, Cargah perdesi tizerinde Cargah’li, Segah perdesi tizerinde
Eksik Ferahnak’l1, Diigah perdesi iizerinde Ussak’l1 asma kaliglar1 ve Penggah ¢esnisi ile
on yedinci yiizy1ll Rast makami 6zelliklerini yansitmakla birlikte. Esere gii¢lii Neva
perdesi ile giris yapilmasi, climle ve ciimleciklerin Rast perdesi odakli degil, Neva perdesi
odakli sonlanmasi bu baglamda ezgisel dolasimin Rast-Neva araligindan ziyade Neva-
Gerdaniye arasinda yogunlagmasi ve Irak perdesinden daha pest bolgeye inilmemesi
makamin on yedinci ve on sekizinci yiizyilda ki Rast makamina kiyasla degisim
gosterdigini ortaya koymaktadir. Eserin ses sahasi Irak-Muhayyer perdeleri arasinda yer

almaktadir.

6.6.9.1. Ey Sevgisi Ay Nes’esi Mihrab-1 Hayatim Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+az+az+as)+b(bi+ba+bs+ka:|[+k2)]+B[c(Ci+Co+Cat+Catks:||[+51) [+ A (b1l +b2t+bsl+
Kil:||+ko1)+d(di+do+ds+dscezl):|[] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra
edilmekte olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A bdliimiine s6zel bolme
ile giris yapilmig, zemin ve nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyan
boliimiine gecilmis, ardindan A boliimiine gecis yapilarak nakarat bolmesini olusturan b
climlesi seslendirildikten sonra eser sonlandirilmistir. Eserin aranagme bodlmesi

makamsal yapisi itibartyla A boliimii igerisinde degerlendirilmis olup bu aranagmenin
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fasil diizeni igerisinde eseri kendinden sonra gelecek olan bir esere baglamak amaciyla

kullanilmis oldugu muhtemeldir.

Rast Sarki
ihrab-1 Hayatim

Ey Sevgisi Ay Nesesi

Beste: Muallim ismail Hakki Bey

Giifte: Muallim Arif Efendi
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Nota 40 Rast Sarki Ey Sevgisi Ay Nesesi Mihrab-1 Hayatim

6.6.10. Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmig, Diigah perdesi lizerinde Ussak
dortliisiiniin ilk ii¢ derecesi ile yapilan asma kalisin ardindan gii¢lii Neva perdesine
yonelinmis bu perde lizerinde Biselik beslisinin ilk {i¢ derecesi seslerinde dolagilarak
Rast perdesi lizerinde Acem’li Rast makami dizisi ile kalis yapilmis ve daha sonra

Hiiseyni perdesi iizerinde bir sdylemle b ciimlesine gecilmistir.

A boliimii i¢erisinde yer alan ve ayn1 zamanda eserin nakarat bdlmesini de olusturan

b cimlesinde, Rast perdesi tizerindeki Acem’li Rast makamu dizisi seslerinde dolasilarak
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Segah perdesi lizerinde Eksik Ferahnak’li asma kalis yapilmis, ardindan ciimle sonunda

yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmistir.

Eserin meyaninit olusturan B boliimiiniin ¢ climlesine Gerdaniye perdesi ile giris
yapilmis bu perde iizerinde Biselik beglisinin iilk {i¢ derecesi seslerinde dolasildiktan
sonra gii¢lii Neva perdesi iizerine Hicaz dortliisii ve Cargah perdesi iizerine Nikriz beslisi
ile inis yapilmis ve climle sonunda yer alan Neva perdesi lizerinde Hicaz beslisi ile kalis

yapilmustir.

Yine A bolumi icerisinde yer alan ve b cumlesi ile birlikte nakarat bolmesini
olusturan ¢ climlesinde Rast-Hiiseyni pedeleri arasindaki seslerde dolasilarak ciimle
sonunda yer alan Rast perdesinde Rast beslisi ile kalis yapilmig ve bir sdylemle B

boliimiine gecilmistir.

Sozel bolme ve Rast perdesi ile giris yapilan B boluminde Rast perdesi (izerinde
Basit Stiznak makami dizisi seslerinde dolasildiktan sonra ciimle sonunda yer alan Neva

perdesi Uzerinde Hicaz dortliisii ile kalig yapilmustir.

B boliimiiniin ardindan Eserin en basina yani A bdliimiiniin a ciimlesine doniis
yapilmis, eserin nakarat bolmesi olan b ciimlesi de seslendirildikten sonra aranagme

bolmesine gecilmistir.

Eserin makamsal agidan A boliimii igerisinde degerlendirilen aranagme bdlmesine
Rast perdesi ile giris yapilmig, Muhayyer perdesine kadar ¢ikis yapilarak Segéah perdesi
tizerinde Eksik Ferahnak beslisi ile kalis yapilmis, ardindan Yegah perdesine kadar inig
yapilarak makamin genisleme bolgesi gosterilmis ve aranagme bdlmesinin sonunda yer

alan Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilarak bolme sonlandirilmastir.

Eser gucli Neva perdesi iizerinde Rast’li ve Buselik’li kaliglari, Acem’li Rast
makmu dizisinin duyurulmasi, Diigah perdesi iizerinda Ussak’l1 ve Segah perdesi tizerinde
Eksik Ferahnak’li asma kalislari, aranagme bdlmesinde, pest bolgede yer alan Yegah
perdesine kadar yapilan inis ile Rast makami o6zelliklerini yansitmakla birlikte, Rast
perdesi yerini gii¢lii Neva perdesine odaklanilmasi, bu baglamda c ciimlesinde yine Neva
perdesi lizerinde Hicaz’l1 ve Cargah perdesi tizerindeki Nikriz’li kalislar1 ile Rast makami

ozelliklerinden uzaklagmaktadir. Ayrica tiz durak sesi Gerdaniye perdesi iizerinde
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Biselik sesleriyle olusturulan ezgisel dolasim itibariyla eserin ses sahasi Yegah-Sinbule
perdeleri arasinda bulunmaktadir. Bu durum on dokuzuncu yiizyil itibariyla Gerdaniye

perdesi iizerindeki ezgisel hareketliligin arttigini gostermektedir.

6.6.10.1. Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki bolimden olusan eserin form semas,
Ala(ar+az+ke:[|[+s1)+||:b(b1+b2+s+bs+ba+s3)]+B[C(C1+Co+Ca+Catsa) [ +A[DL (b1 1+ +s21+
bsl+bal)+||:d(d1+d2+d11+d3)] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra edilmekte
olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine s6zel bolme ile giris
yapilmis, a ve b cimlelerinden meydana gelen zemin ve nakaratt bolmelerinin ardindan
B bolimd olarak isimlendirilen meyén boliimiine gegilmis, bu bolimde yer alan ¢ ciimlesi
seslendirildikten sonra A bdoliimiine doniis yapilarak nakarat bolmesini olusturan b
cumlesi seslendirilmis ve eser sonlandirilmistir. Eserin aranagme bdlmesi makamsal
yapisti itibartyla A boliimii icerisinde degerlendirilmis olup bu aranagmenin fasil diizeni
icerisinde eseri kendinden sonra gelecek olan bir esere baglamak amaciyla kullanilmig

oldugu muhtemeldir.

Rast Sarka
Gel Giilsene Gonce ki Giilsende Safa Yok

Giifte: Mechiil

A Beste: Muallim ismail Hakk: Bey
a, a,
fi u , I [r— [— |
2 F a0 T - T I = - | | —
A" § . —_— = S s S
o) I I L4
Gel il ] ne Y an ce ki giil
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6.6.11. Gelince Meclise Cana Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiine Segah perdesi ile giris yapilmis, giicli Neva perdesine
odaklanilarak bu perde iizerinde Rast ve Buselik beslileri gosterildikten sonra bolim

sonunda yer alan Rast perdesi Gizerinde Acemli Rast mkami dizisi ile kalis yapilmistir.

Eserin B boliimiine tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis bu perde
tizerinde Biselik beslisinin ilk ii¢ derecesi seslerinde dolasildiktn sonra gii¢lii Neva
perdesi Uzerinde Hicaz dortlist sesleride duyurulmus, ardindan A boliimiiniin a3

cumlecigine gegilerek Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile karar edilmistir.

Eserin aranagme bolmesine Segah perdesi ile giris yapilmig, Rast-Muhayyer
perdeleri arasinda dolasiarak aranagmenin sonunda yer alan Rast perdesi Uzerinde

Acem’li Rast makami dizii ile kalis yapilmistir.

Eser, Acem’li Rast makami dizisi ve Neva perdesi lizerindeki Rast’l1 kalislariyla
klasik Rast makami Ozelliklerini yansitsa da yeden sesinin duyurulmamasi, pest
genisleme bolgesinin gosterilmemesi, Rast perdesi tizerinde Rast’l1 kaliglar yerine Neva
perdesine odaklanilmasi, ve ezgisel dolasgimin Neva-Gerdaniye perdeeri arasinda
yogunlagmasi bu baglamda Rast makami dizisi igerisinde yer almayan Hicaz ¢esnisinin
duyurulmas: eseri on yedinci ve on sekizinci yiizyill Rast makami ozelliklerinden
uzaklastirmakla birlikte tiz durak Gerdaniye perdesi lizerinde Biselik’li ezgisel dolasim
ise majkamin tiz durak sesitizerindeki hareketliligin arttigin1 gostermektedir. Eserin ses

sahas1 Rast-Siinbiile perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.11.1. Gelince Meclise Cana Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki bolimden olusan eserin form semasi,
Ala(ar+az+ag+si:||+k1)]+B[b(b1+b2)]+||: Ala(ast+s1t:|[+ki1)+||:c(Ci+Catcs+cal||]
seklindedir. Eserin form yapis1 giinlimiizde icrd edilmekte olan sarki formu ile aym
Ozelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine sozel bolme ile giris yapilmis, zemin ve
nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyan bdliimiine gecilmis, ardindan A
bolimanun a cimlesinin a3 ciimlecigine yani nakarat bolmesine gegilerek eser

sonlandirilmistir. Eserin aranagme bolmesi makamsal yapist itibariyla A bolimi
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icerisinde degerlendirilmis olup bu aranagmenin fasil diizeni igerisinde eseri kendinden

sonra gelecek olan bir esere baglamak amaciyla kullanilmis oldugu muhtemeldir.

Rast Sarki
Gelince Meclise Cana

Giifte: Mechil |
! Beste: Muallim Ismail Hakk: Bey
f)

—_ ye lel h— ah ye le lel le ye le lel li

Nota 42 Rast Sarki Gelince Meclise Cana

6.6.12. Giilistanda Var Bir Fidan Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Bir boliimden olusan esere calgisal bolme ile giliclii Neva perdesinden giris
yapilmis, Cargdh perdesinde Cargdh’li ve Segah perdesi iizerinde Ferahnak’li asma
kaliglarin ardindan Rast perdesi {izerinde Rast makami dizisi ile kalis yapilarak ¢algisal

bolmeden sozel bolmeye gecilmistir.
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Eserin sOzel bélmesine yani b climlesine Rast perdesi ile giris yapilmis, Diigdh
perdesi lizerinde Ussak dortliisii ile asma kalis yapilmis ve climlenin sonunda Nim Hicaz

perdesi de kullanilarak Rast perdesi iizerinde Penggah beslisi ile kalig yapilmistir.

Eserin ¢ ciimlesinde gii¢lii Neva perdesine odaklanilmi bu perde (zerinde Rast
dortliisii ile kalis yapilmis, ardindan Segah perdesi lizerinde Ferahnak beslisi ile asma
kalis yapilmis ve eserin sonunda yer alan Rast perdesi ilizerinde Rast beslisi ile kalig

yapilmustir.

Eser Segah perdesi ilizerinde Ferahnak’li asma aliglari, Dligdh perdesi {izerinde
Ussak’l1, Rast perdesi lizerinde Penggah’li asma kaliglari ile Rast makami 6zelliklerini
yansitmakla birlikte, esere gliclii Neva perdesi ile giris yapilmasi, on yedinci ve on
sekizinci yiizyilda bestelenen eserlerde goriildiigii iizere hemen giriste yapilan bir Rast’l1
kalisin olmamasi ezgisel dolasimin Rast odakli degil Neva odakli olmasi, ayrica iiglii
atlamalarin ti¢ dortliik usulle birlikte sik¢a kullanilmast eseri on yedinci ve on sekizinci
yiizyilda bestelenen Rast eserlerin makam anlayisindan uzaklastirmaktadir. Eserin ses

sahas1 Rast-Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.12.1. Giilistanda Var Bir Fidan Adh Eserin Eserin Form Analizi ve Yorumu

Kanto formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az+ast+as+ar+as+ag+ar):||+||:b(b1+b2+bs+ba):||c(Cr+CotCatCatcs+CotCrtcs)+at(as
+al+ast+asl+ai2+as+agl+ast)] seklindedir. Eserde 3/4’liik usulde bestelenmesi, ayrica
ticlii atlamalarin sik¢a kullailmasi esere bir kanto havasi katmistir. Akdogu, (1996: 319-
320) de Kantolarin kiigiik usullerde bestelendigini, sozlerinin akilda kalic1 oldugunu, bu
formda bestelenen eserlerin ses genisliginin bir oktav civarinda oldugunu, icrada Bati
miizigi enstriimanlarinin da kullanilabildigini belirtmistir. Akdogu’nun vermis oldugu

bilgiler dogrultusunde eserin Kanto formu 6zelliklerini yansittig1 goriilmektedir.
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Nota 43 Rast Kanto Giilistanda Var Bir Fidan

6.6.13. Giilsende Yine Ah-ii Enin Eyledi Biilbiil Adli Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Eserin A boliimiiniin a ciimlesine Rast perdesi ile giris yapilmis, Rast-Huseyni
perdeleri arasindaki seslerde dolasilarak Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis

yapilmustir.

Ayn1 boliimiin b climlesinde Diigah perdesi lizerinde Ussak dortliisii ile yapilan
asma kalisin ardindan tekrar Rast perdesi tizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmus, gicli

Neva perdesine yonelinmis ve bu perde iizerinde bir sdylemle kalis yapilmistir.

A bolima igerisinde yer alan ¢ climlesine gii¢lii Neva perdesi ile giris yapilmus,
Segah perdesi ilizerinde Ferahnak’li asma kalisin ardindan, Rast perdesi {izerinde Rast

beslisi ile kalis yapilmis ve Neva perdesi lizerinde bir sdylemle d ciimlesine gecilmistir.

A bolumi igerisinde yer alan d climlesine giiglii Neva perdesi ile giris yapilmis bu
perde tlizerinde Biselik beslisi seslerinde dolasilarak Biselik perdesinde Nisabur ¢esnisi
duyurulmus climlenin birinci dolabinda Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalig

yapilmus, ikinci dolapta ise Neva perdesinde bir sdylemle ¢ ciimlesi tekrar edilmistir.

Eserin B boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiine makamin tiz durak sesi
olan Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis, Tiz Cargah perdesine kadar Rast dortliisii ile
cikis yapilarak Tiz Cargdh-Gerdaniye perdeleri arasinda Rast dortliisii ile dolagildiktan
sonra gii¢lii Neva perdesi lizerinde Rast beslisi ile kaliglar yapilmis, Gerdaniye perdesinde
Rast beslisinin ilk {i¢ derecesi ile yapilan kalisin ardindan yine ayni perde iizerinde bir

sOylemle A boliimii i¢erisinde yer alan ¢ climlesine gegilmistir.

A boliimii igerisinde yer alan c ciimlesine gii¢lii Neva perdesi ile giris yapilmus,
Segah perdesi lizerinde Ferahnak’li asma kalisin ardindan, Rast perdesi {lizerinde Rast

beslisi ile kalis yapilmis ve Neva perdesi ilizerinde bir sdylemle d ciimlesine ge¢ilmistir.
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Yine A bolimii icerisinde bulunan d ciimlesine giicli Neva perdesi ile giris
yapilmis bu perde lizerinde Biselik beslisi seslerinde dolasilarak climle sonunda yer alan

Rast perdesi iizerinde Acem’li Rast makamui dizisi ile eser sonlandirilmistir.

Eser, gucli Neva perdesinde, Rast ve Biselik beslileri ile kaliglari, Acem’li Rast
makaminin duyurulmasi, Segah perdesi lizerinde Ferahnak’li, Diligah perdesi iizerinde
Ussak’li asma kaliglariyla, Rast makami 6zelliklerini yansitmakla birlikte Rast perdesi
yerine gii¢lii Neva perdesine odaklannmasi, ¢ ciimlesi igerisinde Nisdbur g¢esnisinin
duurulmasi, pest genigsleme bdlgesinin gosterilmemesi ayrica Tiz durak sesi Gerdaniye
perdesi iizerinde Rast dortliisii ile gergeklestirilen ezgisel hareket Rast-Tiz Cargah
perdeleri arasinda yer alan ses sahasi eserin on yedici yiizyilda bestelenen eserlere gibi
gerek kullanilan ¢esniler, gerekse ezgisel dolasim acgisindan izler tasidigini ortaya

koymaktadir.

6.6.13.1. Giilsende Yine Ah-Ui Enin Eyledi Biilbiill Adh Eserin Form Analizi ve
Yorumu

Yiiriik Semai formunda bestelenmis olan ve iki béliimden olusan eserin form
semasl,
Ala(ar+az)+b(b1+bz+s1)+c(Cr+Co+s2)+d(di+do+ki+s1)+c (Crl+co +53) [ +B[e(e1+er+ss) ]+
A[c?(ci2+c+st)+d(di*+d2 +ki?)] seklindedir. Eserde ilk iki musra seslendirildikten
sonra terenniim bolmesine gecilmis ardindan B boliimii olarak adlandirilan meyan
boliimiine geg¢ilmis ve dordiincli misradan sonra tekrar terenniim bolmesine doniilerek
eser sonlandirilmistir. Eserde her iki misradan sonra terenniim bdlmesinin seslendirilmesi
Nakis Yiiriik Semai formunun belirgin 6zelligidir. Bu baglamda eser Nakis Yiiriik Semai

formu 6zelliklerini yansitmaktadir.

Rast Yiiriik Semai
Giilsende Yine Ah-ii Enin Eyledi Biilbiil

Giifte: Mechiil

Q Beste: Muallim ismail Hakk: Bey
a, a,
9 .# y L — b 1 0 T =y ]
a i L 9 — T m‘P_P_Fh 0 —D T 1 r J |
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Nota 44 Rast Yiiriik Semai Giilsende Yine Ah-ii Enin Eyledi Biilbil

6.6.14. qltifat Etmeyeli Hayli Zamandir Giizelim Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Eserin A bolimiine Rast perdesi ile giris yapilmig Rast-Gerdaniye perdeleri
arasinda Rast makamu dizisi seslerinde dolagildiktan sonra Segah perdesi lizerinde Eksik
Ferahnak beslisi ile asma kalis yapilmis, ardindan ciimle sonunda yer alan Rast perdesi

tizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmustir.

A boliimiinlin b ciimlesine Rast perdesi ile giris yapilmig, Rast perdesi lizerinde
Rast beslisi ile yapilan kalisin ardindan climle sonunda Rast perdesi Uzerinde Baselik

(Nihavend) beslisi ile kalis yapilmastir.

A boliimiiniin ¢ ciimlesine giiclii Neva perdesi ile giris yapilmis, Segah perdesi
tizerinde Eksik Ferahnak beslisi ile yapilan asma kalisin ardindan Rast perdesi lizerinde
Rast beslisi ile kalis ve yine giiclii Neva perdesi tizerinde Blselik beslisinin ilk ii¢ derecesi
ile kalis yapilmis, climle sonunda ise Rast perdesi tizerinde Rast beslisi ile kalis yapilarak

hem meyan hem de 10/8’lik Aksak Semai usuliine gegki ile B boliimiine geg¢ilmistir.
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B boliminin d ciimlesine giiglii Neva perdesi ile giris yapilmig, Rast perdesi
tizerinde Basit Stiznak makami dizisi ile yapilan kalisin ardindan climle sonunda yer alan
giiclii Neva perdesi tizerinde Hicaz beslisi ile kalis yapilmistir. Bu sayede Neva perdesi
Uzerinde de bir Hicdz Humayun gesnisi duyurulmustur. B bolimiiniin ardindan A

boliimiiniin ¢ climlesi tekrar edilerek eser sonlandirilmistir.

Eser, A boliimiiniin, a ciimlesinin girisinde Rast perdesi iizerinde Rast’l1 kalisi,
Acem’li Rast makami dizisi, Segah perdesi iizerinde Eksik Ferahnak’li asma kaliglariyla
klasik Rast makami ozelliklerini yansitsa da Rast perdesi iizerinde Biselik (Nihavend)
cesnisi ve Neva perdesinde Hicaz ¢esnileri 6zellikle on dokuzuncu yiizyilda bestelenen
Rast makamindaki eserlerde siklikla kullanilmaktadir. Ayrica Gerdaniye perdesinin
tizerinde Buselik sesleri ile yapilan ezgisel dolagim ile Neva perdesi lizerinde bir
Humaytn ¢esnisi olsmustur. Bu durum makamin tiz durak perdesi izerinde on yedinci
yiizy1l sonras1 ezgisel hareketlilikte bir artis oldugunun gostergesidir. Eserin ses sahasi

Rast-Tiz Cargah perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.14.1. iltifat Etmeyeli Hayli Zamandir Giizelim Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve Iki béliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+az+at+az)+b(b1+ba+bs+0ba)+c(Cr+Co+Ca+CatCst+Ce)]+B[d(dr+d2+ds+ds+ds+ds+d7
+dg)[+A[c(cit+cot+cst+cal+cst+cet)]  seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra
edilen sarki formu ile ayn1 6zellikleritedir. Esere A boliimiinden calgisal bélme ile giris
yapilmig, ardindan sOzel bolmeyeye gecilerek zemin ve nakarat bolmeleri seslendirilip B
boliimii olarak isimlendirilen meyéan boliimiine gecilmis ve tekrar A boliimiiniin ¢ ciimlesi

yani nakarat bolmesi seslendirilerek eser sonlandirilmistir.
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Nota 45 Rast Sark iltifat Etmeyeli Hayli Zamanlar Gordiim

6.6.15. Kestim Unnid-i ifakat Sine-i Sad Pireden Adlh Eserin Makam analizi ve
Yorumu

Eserin A boliimiine Rast perdesi ile girig yapilmis, climlenin baginda Rast perdesi
tizerinde Rast’l1 kalisin ardindan Rast- Hiiseyni perdeleri arasindaki seslerde dolagiimus,
giiclii Neva perdesine odaklanilarak bu perde iizerinde Hicaz dortliisiiniin ilk ti¢ derecesi
seslerinde dolasildiktan sonra 6nce Rast perdesi lizerinde Rast’l1 daha sonra gliclii Neva
perdesi Uzerinde Hicéz dortlisiniin ilk ti¢ derecesi ile yapilan kalisla bir Basit Stiznak

makkamu hissi yaratilmastir.
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Eserin A boliimii icerisinde yer alan ve ayni zamanda nakarat bolmesi de olan b
ctimlesinde ise Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda yer alan seslerde dolasilmis, b climlesinin
sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast’l1 bir kalis yapilmamis, Dede Efendi’nin “Bu
Husn ile sen Dilbera” ve “Gordiik¢e Ben Ey Meh Cemal” goriildiigi tizere Kiirdi perdesi

kullanilarak Rast perdesi iizerinde Biiselik beslisinin ilk ii¢ derecesi ile kalis yapilmistir.

Eserin B boliimiine tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis giiclii
Neva perdesine odaklanilarak bu perde tizerinde Hicaz dortliisii ve Hicaz dortliisiiniin ilk
ti¢ derecesi seslerinde dolasilmis, A boliimiinde oldugu gibi yine bir Basit Saznak ¢esnisi
duyurulmus ve A boéliimiiniin b ciimlesine doniis yapilarak Rast perdesi lizerinde Kiirdi

dortlustndn ilk ¢ derecesi ile kalis yapilmistir

Eserin makamsal agidan A boliimii igerisinde degerlendirilen aranagme bolmesine
Segah perdesi ile giris yapilmis, Hiiseyni asiran perdesine kadar inis yapilarak makamin
pest genisleme bolgesi gosterilmis ve aranagme bolmesinin sonunda yer alan Rast perdesi

tizerinde Rast beslisi ile aranagme sonlandirilmistir.

Eser, A boliimiiniin, a ciimlesinin girisinde Rast perdesi iizerinde Rast’l1 kalisi,
aranagme bolmesinde Hiiseyni Asiran perdesine inisiyle, ayrica Itri ve Dede Efendi’nin
eserlerinde de rastlandig1 iizere Rast perdesi iizerindeki Rast’li kaliglarda Kiirdi
perdesinin kullanilmasi itibartyla on yedinci ve on sekizinci yiizyll Rast makami
ozelliklerinden izler tasisa da, eserin girisinde yer alan a climlesi igerisinde Neva perdesi
tizerinde Hicaz seslerinde dolasildiktan sonra Rast perdesinde Rast’l1 kalis ile bir Basit
Suznak hissiyat1 yaratilmsi, B boliimii olarak adlandirilan meyan bélimiinde yine Neva
perdesi lizerinde Hicaz seslerinde dolsilarak Basit Suznak hissiyati olusturulmasi eseri on
yedinci yiizyll Rast makaminin 6zelliklerinden uzaklastirmakla birlikte bu duruma on
dokuzuncu yiizyilda bestelenen eserlerde siklikla raslanmaktadir. Eserin ses sahasi

Hiiseyna Asiran-Gerdaniye perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.15.1. Kestim Unnid-i ifakat Sine-i Sad Pareden Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form semasi,
A[a(ar+az+ag+ky:||[+k2)+o(b1+ba+bs+ba)]+B[c(ci+c2) | +A[a(ast+ko)+b (b t+bot+bst+bat)

+d(d1+d2+ds+ds) seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra edilmekte olan sarki
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formu ile ayni 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine sdzel bolme ile giris yapilmis,
zemin ve nakarattan sonra B boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiine gegilmis,
ardindan A boliminiin b ciimlesine yani nakarat bdlmesine gecilerek eser
sonlandirilmistir. Eserin aranagme bolmesi makamsal yapist itibariyla A bolimi
icerisinde degerlendirilmis olup bu aranagmenin fasil diizeni igerisinde eseri kendinden

sonra gelecek olan bir esere baglamak amaciyla kullanilmis oldugu muhtemeldir.

Rast Sarki
Kestim Ummid-i Ifakat

Giifte: Mechiil
1- Beste: Muallim Ismail Hakk: Bey

_ dat ces mi ka re— den
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Nota 46 Rast Sarki Kestim Ummid-i ifakat

6.6.16. Kiskanir Her Gece Senden Adh Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Eserin A boliimiinlin a climlesine Rast perdesi ile giris yapilmis, Rast perdesi
tizerinde yapilan Rast’l1 kaligin ardindan Hiiseyni Agiran Asiran perdesine inis yapilarak
makamin genisleme bolgesi gosterilmis ve giliclii Neva perdesine odaklanilarak bu perde

tizerinde Buselik dortliisii ile kalis yapilmustir.

Eserin b ciimlesinde daha ziyade Neva perdesi vurgulanmis Acem’li Rast makami
ile birlikte Segah perdesi tizerinde Eksik Feranak ile yapilan asma kalisin ardindan Rast

perdesi Gzerinde Rast beslisi kalis yapilmis ve bir sdylemle B boliimiine gegilmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan bdliimiine Acem perdesi ile giris yapilmas,
bu perde iizerinde Cargah dortliisii ile kalis yapilmis ardindan Diigah perdesi iizerinde
Kiirdi dortliisii ile kalis yapilarak Acem Kiirdi makami dizisi duyurulmus, tekrar Rast
makami dizisine ge¢ilmis ve A boliimiiniin, b ciimlesine doniis yapilarak Rast perdesi

tizerinde Rast beslisi ile karar edilmistir.

Eserin aranagmesine giiglii Neva perdesi ile giris yapilmig, makamin genisleme
bolgesinde yer alan Yegah perdesine Rast dortliisii ile inis yapilmis ve Rast perdesi

tizerinde Rast beslisinin ilk ii¢ dercesi ile aranageme sonlandirilmistir.

Eser, girisinde yer alan a climlesinin baginda Rast perdesi iizerindeki Rast’11 kalisi,
pest bolgede Hiiseyni Asiran perdesinin duyurulmasi, Acem’li Rast makaminin

duyurulmasi, Segdh perdesi iizerinde Ferahndk’li, asma kalislartyla, Rast makami
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ozelliklerini yansitmakla birlikte B boliimiinde Acem Kiirdl makami dizisinin
duyurulmasi esere renk katmustir, ayrica Tiz durak sesi Gerdaniye perdesi iizerinde
Biselik beslisinin ilk {i¢ derecesi ile gergeklestirilen ezgisel hareket ve bu baglamda
Hiiseyni Asiran-Siinbiile perdeleri arasinda yer alan ses sahasi eserin on yedici yiizyilda
bestelenen eserlere gore tiz bolgedeki ezgisel dolasim agisindan farklilik gosterdigini

ortaya koymaktadir.

6.6.16.1. Kiskanir Her Gece Senden Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form semast,
Ala(ait+az+ki)+b(b1+ba+s1+bs+ba+s2)]+B[c(Cr+Catka)+d(di+do+ki ) [+ A[b (bt +bo +s, 1+
bsl+bst)+||:e(e1+e1cez1+e,):|]] seklindedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra edilmekte
olan sarki formu ile ayn1 6zelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine sézel bolme ile giris
yapilmig, zemin ve nakarattan sonra B bolimu olarak isimlendirilen meyan bolimane
gecilmis, ardindan A bolimiiniin b ciimlesine yani nakarat bélmesine gegilerek eser
sonlandirilmistir. Eserin aranagme bdlmesi makamsal yapisi itibariyla A bolimii
icerisinde degerlendirilmis olup bu aranagmenin fasil diizeni igerisinde eseri kendinden

sonra gelecek olan bir esere baglamak amaciyla kullanilmis oldugu muhtemeldir.

Rast Sarki
Kiskanmir Her Gece Senden Beni

Giifte: Mechil
A Beste: Muallim Ismail Hakki Bey
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Nota 47 Rast Sarki Kiskanir Her Gece Senden Beni

6.6.17. Mevsim-i Giil Geldi Yine Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Bir boliimden meydana gelen eserin A boliimiine Rast perdesi ile giris yapilmus,
pest genisleme bolgesinde yer alan Yegah perdesi duyurulduktan sonra Hlseyni Asiran

perdesi lizerinde Ussak dortliisii ile kalis yapilmistir.
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A bolumu iceisinde yer alan b ciimlesine, gii¢lii Neva perdesi ile giris yapilmis Rast
perdesi lizerinde Rast begslisi seslerinde dolagildiktan sonra pest genisleme bolgesinde yer
alan Yegah perdesine Rast’l1 inis yapilmis ve climlenin sonunda Rast perdesi iilizerinde

Rast dortliisii ile kals yapilmistir.

Eserin ¢ climlesinde tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesine ¢ikilarak birinci
dolapta Rast perdesi lizerinde Rast makami dizisi ve ikinci dolapta Neva perdesi izerinde
Rast beslisinin ilk ti¢ derecesi kullanilmig ve bir kdprii olusturulmus, ardindan climle
sonunda yine pest bolgede Yegéah perdesi duyurulduktan sonra Rast perdesi tizerinde Rast

makamu dizisi ile kalig yapilmistir.

Yine A bolumu icerisinde yer alan d climlesinde Rast perdesi tzerinde Blselik
(Nihavend) beslisi seslerinde dolasildiktan sonra Neva perdesi tizerinde Zirguleli Hicaz
dortliistiniin ik ti¢ derecesi ile kalig yapilmis, ardindan ¢, ve c3 climlecikleri tekrar edilmis
yani Rast perdesi tlizerinde Rast makami dizisi ile kalis yapilmistir. Eserin aranagme

bdlmesinde ise Rast perdesi tizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmustir.

Eser 6zellikle pest bolgede yer alan Yegah perdesine yapilan Rast’l1 inigleri, Rast
perdesi lizerinde Rast makami dizisi ile yapilan kaliglar1 ve giliclii Neva perdesine
odaklanimasi itibariyla Rast makaminin 6zelliklerini yansitmakla birlikte. Eser igerisinde
Rast perdesi iizerinde Buselik beslisi (Nihavend) ve Neva perdesi iizerinde Hicaz
dortliistiniin ilk ii¢ derecesinin ile yapilan kalisglar Rast makami igerisinde yer
almamaktadir. Rast perdesi iizerinde yapilan Nihavend’li kaliglara Muallim Ismail Hakk1
Bey’in Rast makaminda bestelemis oldugu eserlerde rastlanmaktadir. Eserin ses sahasi

Yegah-Gerdaniye perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.17.1. Mevsim-i Giil Geldi Yine Adh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Mars formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form semasi,
Ala(ai+az)+b(b1+b2)+c(Ci+ka:||+ko+co+Cs)+d(di+dz)+c(Cot+cah) e (Cat+ka kot +c2+¢32)
+||:e(e1t+e2):|| seklindedir. (Adogu, 1996: 514) de Marslarin askeri ya da sivil amaglarla
4/4’1iik veya 2/4’liik usullerle, ¢algisal ya da sozel olarak bestelenebildigini belirtmistir.
Akdogu’nun yapmis oldugu aciklamadan eserin mars formu ozelliklerini yansittigi

anlasilmaktadir.
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Rast Sarka
Mevsim-i Giil Geldi Yine

Giifte: Mechiil
A Beste: Muallim ismail Hakk: Bey
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Nota 48 Rast Sarki Mevsim-i Gul Geldi Yine

6.6.18. O Dil-rubianin Herkes Esiri Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Iki boliimden meydana gelen eserin A béliimiine Rast perdesi ile giris yapilmus,

pest genisleme bolgesinde yer alan Hiiseyni Asiran perdesi duyurulduktan sonra giiglii
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Neva perdesine yonelinmis birinci dolapta Rast perdesi iizerinde Rast beslisi, ikinci

dolapta ise Neva perdesi lizerinde Hicaz beslisinin ilk {i¢ derecesi ile kalig yapilmistir

A boliimii iceisinde yer alan b climlesine, gli¢lii Neva perdesi ile giris yapilmis, bu
perde lizerinde Rast beslisi ile yapilan kalisin ardindan Rast perdesi lizerinde Rast beslisi

ile kalig yapilarak Gerdaniye perdesinde bir sdylemle eserin meyan boliimiine gegilmistir.

B boliimii olarak isimlendirilen meyan boliimiine Gerdaniye perdesi ile giris
yapilmis, bu perde lizerinde Rast beslisinin ilk ii¢ derecesi seslerinde dolasildiktan sonra
giiclii Neva perdesi iizerinde Hicaz beslisi seslerinde dolasilmis, ardindan Cargah perdesi
tizerinde Nikriz beslisi ile kalig yapilarak climle sonunda Neva perdesi iizerinde Hicaz

dortlustindn ilk ¢ derecesi ile bir kalis daha yapilmustir.

D cilimlesi olarak isimlendirilen aranagme bolmesine Rast perdesi ile giris yapilmis
Nim Hicaz perdesi de kullanilarak Penggah duyumu olusturulduktan sonra Rast perdesi
tizerinde Rast makami dizisi ve Yegah perdesi tlizerinde Rast dortlist seslerinde
dolasilmis ve d ciimlesinin sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast makami dizisi ile

aranagme sonlandirilmistir.

Eser 6zellikle pest bolgede yer alan Yegah perdesine yapilan Rast’l1 inigleri, Rast
perdesi (zerinde Rast makami dizisi ile yapilan kalislar1 ve giicli Neva perdesine
odaklanimasi itibartyla Rast makaminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Eser igerisinde,
Neva perdesi lizerinde Hicaz’li ve Cargah perdesi tizerindeki Nikriz’li kalislar Hac1 Arif
Bey’in eserlerinde de rastlandigi lizere bir Basit Stiznak hissiyat1 yaratmaktadir. Ayrica
aranagme bolmesinde Penggah/Miistear ¢esnisine on yedi ve on sekizinci yiizyilda Rast
makaminda betelenen eserlerde de rastlanmaktadir. Bu duruum eserin klasik donemden
yani on yedinci yiizyildan izler tagidigin1 gostermektedir. Eserin ses sahasi Yegah-Tiz
Segadh perdeleri arasinda yer almaktadir. Tiz durak Gerdaniye perdesi iizerinde
gerceklesen ezgisel dolasim ise makamin tiz durak sesi tizerindeki hareketliligin arttigin

ortaya koymaktadir.

6.6.18.1. O Dil-rubianin Herkes Esiri Adli Eserin Form Analizi ve Yorumu

Sarki formunda bestelenmis olan ve iki boliimden olusan eserin form semasi,

Afa(artky:||+k2)+||:b(b1+bo+bs+bs+si)]+B[c(ci+CatCat+ca)] +A[bl(b11+b21+b31+b41)+d(d1
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+0dp+d11+d3)] sekdedir. Eserin form yapisi giiniimiizde icra edilmekte olan sarki formu ile
ayni Ozelliklere sahiptir. Eserin A boliimiine sézel bolme ile giris yapilmig, zemin ve
nakarattan sonra B bolimu olarak isimlendirilen meyan bolimine gegilmis, ardindan A
boliminan b climlesine yani nakarat bolmesine gegilerek eser sonlandirilmistir. Eserin
aranagme bdlmesi makamsal yapisti itibariyla A boliimil igerisinde degerlendirilmis olup
bu aranagmenin fasil diizeni igerisinde eseri kendinden sonra gelecek olan bir esere

baglamak amaciyla kullanilmis oldugu muhtemeldir.

Rast Sarki
O Dil-riibanin Herkes Esiri

A Giifte: Mechill
Beste: Muallim ismail Hakk: Bey
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Nota 49 Rast Sarki O Dilrubanin Herkes ESsiri

6.6.19. Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak G Zemin Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Bir boliimden meydana gelen eserin A boliimiiniin a cimlesine Rast perdesi ile giris
yapilmis, pest genisleme bolgesinde yer alan Yegah perdesine Rast dortliisii ile yapilan

inisin ardindan ciimle sonunda Rast perdesi lizerinde Rast beslisi ile kalis yapilistir

A bolimiiniin b cilimlesinde Buselik perdesi iizerinde bir Nisabur c¢esnisi

olusturulmustur.

C cilimlesinde, giiclii Neva perdesi lizerinde Rast dortliisii ile kalis yapilmus,
ardindan birinci dolabin sonunda yer alan Neva perdesinde bir soylem ile kalis yapilmus,
ikinci dolapta ise Rast perdesi Uzerinde Rast dortllisi ve ardindan bir sdylem ile kalig

yapilmugtir.

Eserin d climlesine giiclii Neva perdesi ile giris yapilmis, Cargdh perdesinde
Cargah’li, Segah perdesinde Ferahnak’li ve Diigah perdesinde Ussak’li asma kaliglarin
ardindan birinci dolapta Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis yapilarak Cargah
perdesinde bir soylem olusturulmus ve ikinci dolabin sonunda yer alan Rast perdesi

tizerinde Rast beslisi ile eser sonlandirilmistir.

Eser Ozellikle pest bolgede yer alan Yegah perdesine yapilan Rast’l1 inisleri, Rast
perdesi iizerinde Rast makami dizisi ile yapilan kalislar1t ve gii¢lii Neva perdesine

odaklanimasi, ayrica Cargah perdesinde Cargah’li, Segah perdesinde Eksik Ferahnak’li
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ve Diigdh perdesinde Ussak’li asma kaliglar1 ile Rast makaminin 6zelliklerini
yansitmaktadir. Eser igerisinde, Buselik perdesi iizerinde Nisabur ¢esnisi diginda Rast
makami igerisinde yer almayan herhangi bir dortlii, besli ya da ¢esns kullanilmamaistir.

Eserin ses sahast Yegah-Gerdaniye perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.19.1. Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak ii Zemin Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

Mars formunda bestelenmis olan ve bir bdliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az+as+as):||+|:b(01+b2):||+||:c(Cr+Co+sa:||+S2)+d(d1+do+ds+dat+so +ki)]
seklindedir. Eser, sozlerinden de anlasilacagi iizere askerl amagla 4/4’liikk usulle
yazilmasi, igerisinde calgisal ve sdzel bdlmeler barindirmasi itibariyla mars formu

ozelliklerini yansitmaktadir.

Rast Ordu Mars:
Ordumuz Etti Yemin Titredi Hak ii Zemin

Giifte: Mechiil

! Beste: Muallim ismail Hakki Bey
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Nota 50 Rast Ordu Mars1 Ordumuz Etti Yemin Titredi HaK ii Zemin

6.6.20. Otomobilim Suratli Adli Eserin Makam Analizi ve Yorumu

Bir béliimden meydana gelen eserin A boliimiiniin a climlesine aranagme bdlmesi
ve Rast perdesi ile giris yapilmig, Diigah perdesi tizerinde Ussak dortltsu ile yapilan asma
kalisin ardindan gii¢lii Neva perdesinden tiz durak sesi olan Gerdaniye perdesine Rast

dortlusu ile ¢ikis yapilmistr.

Eserin b ciimlesine Gerdaniye perdesi ile giris yapilmis, Cargah perdesi iizerinde
yapilan Cargah’li asma kalisin ardindan makamin genisleme bolgesinde yer alan Yegah
perdesi duyurulmus ve ciimle sonunda yer alan Rast perdesi ilizerinde Rast’li kalis

yapilmugtir.

Eserin A boliimiiniin ¢ climlesine Rast perdesi ile giris yapilmis Segah perdesi
tizeinde Frahnak’li asma kalis, Rast perdesi iizerinde Rast’li kalis, Cargdh perdesi
tizerinde Cargadh’li, Diigah perdesi tizerinde Ussak’li asma kaliglarin ardindan, Neva
perdesinden tiz durak Gerdaniye perdesine Rast dortliisii ile ¢ikis yapilarak eser

sonlandirilmistir.

Eser ozellikle pest bolgede yer alan Yegah perdesine yapilan Rast’l1 inigleri, Rast
perdesi lizerinde Rast makami dizisi ile yapilan kaliglar1 ve giiclii Neva perdesine
odaklanimasi, ayrica Cargah perdesinde Cargah’li, Segah perdesinde Ferahnak’li Diigah

perdesinde Ussak’l1 asma kaliglar1 ve Rast makamui dizisi igerisinde yer almayan herhangi

260



bir dortlii, besli ya da ¢esninin kullanilmamsi itibartyla Rast makaminin 6zelliklerini

yansitmakla birlikte yeden sesinin duyurulmamsi, ciimlecik ve ciimlelrin Rast odakl

degil, Neva odakli olmasi makamin on dokuzuncu ylizyildaki degisimini gostermektedir.

Eserin ses sahas1 Yegah-Muhayyer perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.20.1. Otomobilim Siiratli Adlh Eserin Form Analizi ve Yorumu

Kanto formunda bestelenmis olan ve bir bolimden olusan eserin form semast,

Ala(ar+az+ag+as):||[+b(b1+b2+bs+0b4)+C(C1+Co+Cs+Ca+Cs+Co+Cr+Cs+Co+C10)+a(azcezl+asl)
+b1(b1t+bot+bst+bsl] seklindedir. (Akdogu, 1996: 319-320) de, Kanto formunun iki

zamanlidan, on zamanliya kadar usullerle bestelenen sozleri akilda kalici olan, ses

genisligi ¢cogunlukla bir oktavi gegcmeyen, ritm olgusunun 6n plana ¢ikartildigi, icrasi

esnasinda dans, mimik ve jestlerin kullanildig1 bir form olarak tanimlamistir. Akdogunun

vermis oldugu bilgiler 15181nda eserin kanto formu 6zelliklerini yansittig1 anlagilmaktadir.

Rast Kanto
Otomobilim Siiratli

Giifte: Mechiil

Beste: Muallim ismail Hakki Bey
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Nota 51 Rast Kanto Otomobilim Suratli

6.6.21. Pay-i a’dadan Halas Oldu Mukaddes Yurdumuz Adh Eserin Makam
Analizi ve Yorumu

Bir bolimden meydana gelen eserin A bélumiinlin a cimlesine Rast perdesi ile giris
yapilmis, gliglii Neva perdesi vurgulanmis, pest genisleme bolgesinde yer alan Yegah
perdesine Rast dortliisii ile yapilan inisin ardindan climle sonunda Rast perdesi iizerinde

Rast makamu dizisi ile kalis yapilmigtir.

Eserin b cimlesine Rast perdesi ile giris yapilarak, birinci dolabin sonunda yer alan
Segah perdesi tizerinde Ferahnak beslisinin ilk ii¢ derecesi ile asma kalis yapilmis,
ardindan ikinci dolabin sonunda yer alan Neva perdesinde bir sdylemle kalis yapilmistir.
Yine ayni climlenin devaminda Segéh perdesi iizerinde Pen¢gah beslsinin ilk {i¢ derecesi
sesleri duyurulmus ardindan climle sonunda yer alan Rast perdesi iizerinde Rast beslisi
ile kalis yapilmistir. Eser, A boliimiiniin b ciimlesinin bir kez daha tekrar edilmesiyle

sonlandirilmigtir
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Eserin a cimlesine Rast perdesi ile giris yapilmasi, Rast-Neva perdeleri arasinda
dolasildiktan sonra tiz durak Gerdaniye perdesine ¢ikilmasi, ardindan pest bolgede Yegah
perdesinin duyurulmasi ve Rast perdesi lizerinde Rast makami dizisi ile yapilan kalis a

cumlesi icerisinde Rast makami dizisinin tam manasiyla sergilendigini gostermektedir.

Eserin b ciimlesine ise Rast perdesi ile giris yapilmasi Rast perdei iizerinde Rast
beslisinin ilk ii¢ derecesi ile kalis yapilmasi, Segah perdesi iizerinde Ferahnak beslisinin
Ilk Gi¢ derecesi ile yapilan kalis ve Dede Efendi ile Itri’nin Rast makamindaki eserlerinde
de goriildiigii lizere Pencgadh c¢esnisinin duyurulmasi eserin mars formunda olmasina
karsin on yedinci yiizy1l Rast makami dizisini yansittigini gostermektedir. Eserin ses

sahas1 Yegah-Gerdaniye perdeleri arasinda yer almaktadir.

6.6.21.1. Pay-i a’dadan Halas Oldu Mukaddes Yurdumuz Adh Eserin Form

Analizi ve Yorumu

Mars formunda bestelenmis olan ve bir bdliimden olusan eserin form semast,
Afa(ar+az):|[+b(b1+ky:||[+s1+b2+b3)+b(bat+kat:|[+s11+b2t+b3t) +b?(012+K12: ||+ 512+022+03?)
] seklindedir. Eser, sozlerinden de anlasilacagi tizere askeri amagla yazilmasi, igerisinde
calgisal ve sozel bolmeler barindirmasi itibariyla mars formu 6zelliklerini yansitmakla
birlikte genellikle 2/4 ya da 4/4’1iik usullerle bestelenen marslarin aksine bu mars 6/4°liikk

usulle bestelenmistir.

Rast Tahliyve Mars:
Piyi 4 da dan Halas Oldu Yurdumuz

Muallim Qmer Latif Bey
A Beste: Muallim lsmail Hakks Bey

ARAMACME

- -";“—‘— —{"—f'—f'—r—r—!'—!'—r.! = i ] m:l:’u
e | | | I — | L | F.' F ’ ']
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Nota 52 Rast Tahliye Mars1 Payi 4 Da dan Halas Oldu Yurdumuz

6.6.22. Sarmus Matem Buralar1 Saz Benizli Ovalar1 Adh Eserin Makam Analizi ve

Yorumu

Bir boliimden meydana gelen eserin A boliimiiniin a ciimlesine Rast perdesi ile giris
yapilmis, bu perde lizerinde Rast beslisi seslerinde dolasildiktan sonra pest genisleme
bolgesinde yer alan Yegah perdesine Rast dortliisii ile inis yapilmis ardindan Rast perdesi

tizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmustir.

A boliimii iceisinde yer alan b ciimlesine, yine Rast perdesi ile giris yapilmis ve

climle sonunda Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmistir.

Eserin ¢ climlesine Rast-Gerdaniye atlamasi ile giris yapilmig, Dik Kiirdi ve Nim
Hicaz perdeleri kullanilarak Nikriz makamina bir hazirlik yapiliyormus hissi verildikten
sonra ciimle sonunda yer alan Rast perdesi lizerinde Biiselik (Nihavend) beslisi ile kalig

yapilmustir.

Eserin d clmlesinde Rast perdesi {izerinde Rast beslisi seslerinde dolasildiktan

sonra climle sonunda yine Rast perdesi tizerinde Rast beslisi ile kalis yapilmigtir.
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Eser, a ciimlesinde Rast beslisi seslerinde dolasilmasi, Yegah perdesine Rast
dortliisii ile inis yapilmasi, b ve d climlelerinde yine Rast perdesi iizerinde Rast beslisi ile
yapilan ezgisel hareketler ve ciimlelerin Rast perdesi odakli bitmesi itibariyla Rast

makamu 6zelliklerini yansitmaktadir.

Eserin B boliimiiniin ¢ ciimlesi igerisinde duyurulan Nihdvend cesnisi ise Rast
makami dizisi igerisinde yer almamakla birlikte 6zellikle on dokuzuncu yiizyilda Rast
makaminda bestelenen eserlerde kullanilan bir ¢esnidir. Eserin ses sahasi Yegah-
Gerdaniye perdeleri arasinda yer almakla birlikte ilahi formunda bestelenen eserlerin ses

sahasi genellikle Yegéh-Gerdaniye perdelerinin disina ¢itkmamaktadir.

6.6.22.1. Sarmms Matem Buralar1 Saz Benizli Ovalar1 Adh Eserin Form Analizi ve

Yorumu

[1ahi formunda bestelenmis olan ve bir boliimden olusan eserin form semast,
Ala(ar+az+as+as):||:b(b:|[+b2+bs)]+B[c(Ci+c2)+d(di+d2)+Alal(arl+az +ast+asd):|:b (bst:
||+b21+bst)] seklindedir. Eser 4/4°liik usulle bestelenmesi, bir boliimden olusmas: kiiciik
soluklu ve sézlerinin akilda kalic1 olmast itibariyla [1ahi formu dzelliklerini yansitmakla
birlikte eser igerisinde kullanilan tartimlar ve ezgisel hareket ilahi formundaki esere bir

Mars kimligi de kazandirmustir.

Rast Makaminda Tiirk'iin [1ahisi
Sarmis Matem Buralar: Saz Benizli Ovalan

Giifte: Kemalettin Kamu
A Beste: Muallim ismail Hakk: Bey
f)
>
F

1

]
Sar  mg mi___ fem bu A la___ n saz be,
Bir  giin sa__ bah o lur— di ye kat lan
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k] h'3

Nota 53 Rast Tiirk’iin ilahisi Sarmis Matem Buralar1 Saz Benizli Ovalari

TRT nota arsivi igerisinde bestesi Muallim Ismail Hakki Bey’e ait oldugu belirtilen
8822 repertuar numarali ve “Rast Deyiib Girdim Bu Fihrist-i Makamat Seyrine” adl1 eser
notasi lizerinde de belirtildigi tizere bestekarinin mechul olmasi sebebiyle caligmaya dahil

edilmemistir.

266



7. SONUC ve TARTISMA

Calismada on yedinci ylizyil bestekarlart igerisinde ele aliman Hafiz Post, Hatip
Zakirl Hasan Efendi ve Buhirizdde Mustafa Itri’nin Rast makaminda toplam yedi adet
sozlii eseri, onsekizinci yiizyil bestekarlar1 igerisinde ele alinan Hamamizade Ismail Dede
Efendi’nin Rast makaminda on bir adet sozlii eseri, on dokuzuncu yiizyil bestekarlari
icerisinde ele alman Hac1 Arif Bey ve Muallim ismail Hakki1 Bey’in ise Rast makaminda
toplam otuz bes adet sozlii eseri form ve makam agisindan incelenmis olup yapilan

inceleme sonucunda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

On yedinci ylizyilda din dis1 biiyiik formlarin yani sira dini formlarin daha yogun
sekilde bestelendigi ve dini formda bestelenmis olan eserlerin geleneksel Rast makami

ozelliklerini tam manasiyla yansittig1 belirlenmistir.

On sekizinci yiizyilda, on yedinci yiiz yila kiyasla dini formda bestelenen eser
yogunlugunda bir azalma oldugu, Kar, Kar-1 Natik ve Sengin Semai gibi biiyiik formda
eserlerin bestelenmeye devam edildigi fakat sarki formu besteciliginin agirlik kazanmaya
basladig1 tespit edilmistir. Burada vurgulanmak istenen konu sarki formunda bestelenen
eser sayisinin dini formlarda bestelenen eser sayisina kiyasla daha fazla olmasidir ki bu
yiizyilda dini formlarda, 6zellikle Ayin formu besteciliginde canlilik en Ust diizeydedir.
Tanrikorur (2016), 18. Asirda bestelenen Mevlevi ayini sayisinin kirk iki oldugunu ifade
etmistir. Bu durum Tiirk makam miizigi sozlii eser besteciliginde 17. yilizyil klaasik

islibunun on sekizinci ylizyilda da devam ettigini gostermektedir.

On dokuzuncu yiizyilda ise din dis1 biiyiik formda eser besteciliginde ve dini
formda eser besteciliginde azalma yasandigi, buna karsin sarki formunda eser
besteciliginde artisin devam ettigi yespit edilmistir. Yavasga (2002), on dokuzuncu
yiizyilda batililagmanin tesiri ve ticari kazang¢ kaygisiyla sarki formunda bestelenen
eserlerin sayisinda biiyiik artis yasandigini ifade etmistir. Bu donemde Sarki formu
bestelerindeki artig ile Mars ve Kanto gibi Bati miizigi formlarinin bestelenmesi. Bati
miiziginin, Tiirk musikisi tizerindeki etkisinin arttigin1 ve geleneksel formlardan ne

derece uzaklasildigin1 gdstermektedir.

On yedinci yiizyilda Incelenen formlardan bir Yiiriik Semaf, bir Nakis Yiiriik Semai

ve bir Agir Semai’nin iki boliimden, dini formda bestelenmis olan iki ilahiden bir
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tanesinin iki boliimden olustugu, geriye kalan bir ilahi, bir tevsih ve bir na’t’in ise bir
boliimden meydana geldigi belirlenmistir. Oztuna (1990), i1ahi formunun sarki formu ile
benzestigini ve genellikle zemin-nakarat-meyan nakarat sekliyle bestelendigini, bazen
formun yapisinda degisiklikler olabildigini ifade etmisir. Oztuna’nin bu agiklamasindan
eserlerin boliim sayilarinin degisebilecegi anlagilmakla birlikte bu yiizyil igerisinde dini
ve din dis1 formlarda bestelenen eserlerin ilgili form Ozelliklerini yansittigi tespit
edilmistir. Bu durum Hafiz Post, Itri ve Hatip Zakiri Hasan Efendi’nin geleneksel tisldba

ne denli bagl olduklarini géstermektedir.

On sekizinci ylizyil basligr altinda ele alinan eserlerin form yapilari incelendiginde,
bir adet kér-1 Natik’in, igerisindeki makam gegkilerinden kaynakli olarak yirmi iki
boliimden meydana geldigi, bir adet Rast Kar’in’in ii¢ boliimden meydana geldigi, bir
adet Sengin Semai formundaki eserin iki b6limden meydana geldigi, geriye kalan sekiz
adet sark1 formundaki eserden dordiiniin ABA seklinde iki bolimden meydana geldigi ve
zemin-nakarat-meyan-nakarat diizenine gére yani giiniimiizde icrd edilen sarki formu
ozelliklerine uygun sekilde bestelendigi, U¢ tanesinin AB seklinde iki blumden meydana
geldigi fakat eserlerde zemin-nakarat A ve B boliml olarak isimlendirilen meyan
boliimiinden sonra nakarat bolmesine doniis yapilmadigi ve bir eserinde tek bélimden
meydana geldigi ayrica meyan boluminun bulunmadig: tespit edilmigtir. Goriildigii
tizere on sekizinci yiizyilda sarki formu besteciliginde bir artis yasandigi, bestelenen sarki
formundaki bazi eserlerin on dokuzuncu yiizyilda Hac1i Arif Bey’in adeta
standartlagtirdigi ~ zemin-nakarat-meyan-nakarat diizenine gore bestelenen sarki
formundan farkli oldugu belirlenmistir. Ozalp (2000), On sekizinci yiizyil bestecilerinin
gelenege bagli kalmalarinin yani sira sarki formuyla misikide bir yenilesmenin
basladigini ifade etmistir. Ozellikle on sekizinci yiizyilin sonundaa Avrupa’da yasanan
Ronesans doneminin Tirk makam mizigi sozlii eser besteciligini de etkiledigi

diistiniilmektedir.

On dokuzuncu yiizyilda bestelenmis olan eserlerin form yapilar incelendiginde
Sarki formundaki yirmi bes adet eserden yirmi tanesinin ABA seklinde iki boliimden
meydana geldigi ve bir tanesinin iki béliimden olusmasina karsin meyan boélimandn
bulunmadigi, bir eserin ABCA seklinde ti¢ boliimden, bir eserin ABCDA seklinde dort

bolimden, bir eserin ABCDEFA seklinde alt1 boliimden meydana geldigi ve eserlerin
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zemin-nakarat-meyan-nakarat diizenine gore yani giinimiizde icra edilen sarki formu
ozelliklerine uygun sekilde bestelendigi iki eserin ise bir bolimden meydana geldigi,
meyan boliimlerinin bulunmadigi yani giiniimiizde bestelenen sarki formundan farkli
Ozellikte oldugu bu baglamda sarki formundaki eserlerin biiyiikk cogunlugunun iki
boliimden meydana geldigi, li¢, dort ve alt1 boliimlii sarkilarin da bestelendigi, bunun yani
sira on sekizinci yiizyilda da karsilasildigi tizere tek boliimlii veya meyan bolimi olmyan
sarkilarinda nadiren bestelendigi tespit edilmistir. Meyan bolimi bulunmayan eserlerde
makamin tiz duragi olan Gerdaniye perdesi ilizerinde herhangi bir dortlii, besli veya

¢esninin kullanilmadig1 goriilmiistiir.

On dokuzuncu tiizyilda Ylrik Seméai formunda bestelenmis iki eserden bir tanesi
bir bolumden, bir tanesi ise iki boliimden, Nakis Agir Semai formunda bestelenmis olan
bir eserin de iki bolimden meydana geldigi ve din dis1 biiyik formlu dort eserinde

formlarinin 6zelliklerini tam manasiyla yansittigi tespit edilmistir.

Tevsih formunda bestelenmis olan bir adet eserin tek bélimden, 11ahi formunda
bestelenmis olan bir adet eserinde yine bir boliimden meydana geldigi ve her iki eserinde

formlarinin 6zelliklerini tam manasiyla yansittig tespit edilmistir.

Mars formunda bestelenmis olan {i¢ eserinde bir bdliimden meydana geldigi,
formlarinin 6zelliklerini gosterdikleri ayrica sarki formunda bestelenmis olan “Vatan
Sarkis” ve Il1ahi formunda bestelenmis olan “Sarmis Matem Buralari Saz Benizli
Ovalar1” adli eserlerin ezgisel yapilari itibartyla mars formunu cagristirdiklar:

gorilmiistiir.

Kanto formunda bestelenmis olan iki eserin de bir béliimden meydana geldigi ve
kanto formu 6zelliklerini yansittig1 belirlenmis olup yapilan agiklamalardan anlasilacag:
izere on dokuzuncu yiizyilda, on sekizinci yilizyilda oldugu gibi sarki formu besteciliginin
yogun sekilde siirdiigii, on yedinci yilizyilda yogun olarak devam eden fakat on sekizinci
yiizyilda duraksayan dini formlarda eser bestecilignde durgunlugun devam ettigi on yedi
ve on sekizinci ylizyilda din dis1 biiyiik formda eser besteciliginin on dokuzuncu ylizyilda
sarki formu besteciligine kiyasla azaldigi, bunun yani sira Tiirk bestecilerin Kanto ve
Mars gibi Bati miizigi formlarinda eserler besteledikleri tespit edilmistir. Kanto ve Mars

gibi formlarm Tiirk besteciler tarafindan bestelenmesi Bati miizik kiiltiiriiniin Tiirk
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makam miizigi igerisindeki agirliginin ne derece arttigim1 gostermekle birlikte mars
formunda bestelenen eserlerin sozel yapisi itibariyla milli duygulart yansittig

gorilmiustir.

On yedinci ylizyill basligi altinda incelenen yedi eserin yedisinde de ezgisel
dolasimin Durak-Giiglii yani Rast Neva perdeleri arasinda yogunlastigi belirlenmistir.
Tokag (2018), Ozellikle Itri’nin Rast makaminda ve dini formlarda bestelemis oldugu
eserlerde durak-giiglii arasini sik¢a kullandigini ifade etmistir On sekizinci yilizyil baslig
altinda incelenen on bir adet eserin sekizinde ezgisel dolasimin Durak-Gugli yani Rast
Neva perdeleri arasinda yogunlastigi, ti¢ adet eserde ise ezgisel dolasimin gii¢lii-tiz durak
yani Neva-Gerdaniye perdeleri arasinda yogunlastigi, On dokuzuncu yiizyil bashigi
altinda incelenen otuz alt1 adet eserin on altisinda ezgisel dolasimin Durak-Gugli yani
Rast Neva perdeleri arasinda yogunlastigl, buna karsin yirmi adet eserde ise ezgisel
dolagimin giiclii-tiz durak yani Neva-Gerdaniye perdeleri arasinda seyrettigi bu baglamda
on sekizinci ylizyilda, on yedinci yiizyila oranla ezgisel dolasimda Neva perdesi iizerine
bir yonelimin oldugu, on dokuzuncu yiizyilda ise on yedi ve on sekizinci yiiz yila oranla
Nevé-Gerdaniye perdeleri arasindaki ezgisel dolasim yogunlugunun daha da arttig1 ve
makamin inici-¢ikici bir hiiviyete biirlindiigii tespit edilmistir. Bu durum makamin aktif

olarak kullanilan ses sahasinin tiz bolgelere dogru yoneldigini gostermektedir.

On yedinci yiizyilda bestelenen eserlerde bulunan ciimle ve climleciklerin odak
sesinin Rast perdesi oldugu, On sekizinci yiizyilda bestelenen eserlerin climle ve
cumlecikler odak sesi olarak Rast perdesinin yogunlukta oldugu fakat on yedinci yiizyila
oranla odak sesi Neva olan climle ve ciimleciklerden olusan eserlerin sayilarinin arttigi,
On dokuzuncu yiizyilda ise bestelenen eserlerin ciimle ve climleciklerinde odak sesi
olarak on yedi ve on sekizinci ylzyilin aksine Neva perdesinin yogunlukta oldugu tespit
edilmistir Toka¢ (2018), On yedinci yiizyildan sonra makamin gii¢lii perdesine olan
yonelimin arttigini belirtmistir. Bu durum on yedinci yiizyildan itibaren gecen yaklasik
tic yiiz elli yillik siire icerisinde Rast makaminda bestelenen eserlerde giiclii Neva
perdesine daha fazla vurgu yapildigimi gostermektedir. Bu durumda yine makamin
eserlerde aktif olarak kullanilan ses sahasmin tiz bolgelere dogru kaydigim

gostermektedir.
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On yedinci yiizyilda bestelenen eserlerde Gerdaniye perdesine ¢ikilmayan ve
Muhayyer perdesine kadar ¢ikilan eserlerin daha yogun oldugu Gerdaniye, Tiz Cargah ve
Tiz Neva perdelerine daha az ¢ikildig1 dolayisiyla Gerdaniye perdesi iizerindeki
¢esnilerin daha az kullanildigi, On sekizinci yiizyillda bestelenen Rast eserler de on
yedinci yiizyilda bestelenen eserlere kiyasla Gerdaniye perdesine ¢ikilmayan eserlerde
azalma olurken, Muhayyer ve Tiz Cargah perdelerine olan ¢ikislarda bir artis yasandigi,
ayrica Tiz Segah perdesine de ¢ikiglar yapildigi bu baglamda on sekizinci ylizyilda
Gerdaniye perdesi iizerindeki ezgisel hareketliligin on yedinci yiiz yila oranla arttigi
goriilmiistiir. Levendoglu (2002), Kantemiroglunun vermis oldugu Rast makami

dizisinde Tiz Hiiseyni perdesine kadar ¢ikildigini belirtmistir.

On dokuzuncu yiizyilda Gerdaniye ve Muhayyer perdelerine ¢ikan eser sayisinda
on yedi ve on sekizinci yiizyila kiyasla artis oldugu, on yedi ve on sekizinci ylizyildan
farkli olarak on dokuzuncu yiizyilda Siinbiile perdesine c¢ikilarak Gerdaniye perdesi
uUzerinde Buselik ¢esnisinin duyuruldugu, on dokuzuncu yiizyilda, on yedi ve on sekizinci
yiizyillara oranla Tiz Cargah perdesine daha az ¢ikildigi, yine on dokuzuncu yiizyilda Tiz
Segah perdesine c¢ikis oranmnin on yedinci ylizyila kiyasla artis gosterdigi fakat on
Sekizincii yiizyila kiyasla azalis gosterdigi, Tiz Neva perdesine ¢ikis oraninin ise on
yedinci yiizyila kiyasla azaldigi fakat on dokuzuncu yiizyilda bestelenen Rast eserlerin
Gerdaniye perdeleri lizerindeki ezgisel hareketliligin on yedinci ylizyila oranla arttigi,
ayrica on yedinci ylizyil basgligi altinda incelenen eserlerde Gerdaniye perdesi tzerinde
yalnizca Rast ¢esnisi duyurulurken on sekizinci yilizyilda Rast’in yani sira Buselik
¢esnisinin de duyurulmaya baglandigi tespit edilmistir. Bu baglamda on dokuzuncu
yiizyilda bestelenen Rast makamindaki eserlerde Gerdaniye perdesi tzerindeki ezgisel
hareketliligin on sekizinci yiizyilda oldugu gibi devam ettigi, fakat on dokuzuncu
yizyilda Gerdaniye perdesi iizerindeki Buselik ¢esnisi kullaniminin Rast ¢esnisi

kullanimina kiyasla artis gosterdigi belirlenmistir.

On yedinci yiizyilda bestelenmis olan eserlerde Rast makaminin pest bolgesinin
yogun sekilde kullanildigi, On sekizinci ylizyillda Rast makaminda bestelenen eserlerin
pest bolge kullaniminda on yedinci yiizyila oranla bir artis yasandigi, On dokuzuncu

yiizyilda ise Rast makaminda bestelenen eserlerin pest bolge kullaniminda on yedinci ve
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on sekizinci ylizyila oranla bir azalma yasandigi tespit edilmistir. Bu baglamda Rast

makaminin geleneksel ¢ikici 6zelliginden uzaklasildigr goriilmektedir.

On yedinci yiizyilda bestelenen Rast makamindaki yedi eserden ¢ tanesinde Rast
makami dizisi i¢erisinde yer almayan herhangi bir ¢esni ya da gegki kullanilmazken, dort
eserde Rast makami dizisi igerisinde yer almayan Nisabur ve Penggdh c¢esnilerin
kullanildig1r belirlenmistir. Ayrica bir eserde Kiirdi perdesinin altere ses olarak
kullanildig: bir eserde de Evg perdesinde Segah ¢esnisinin kullanildig: tespit edilmistir.
Evg perdesinde Segah kullaniminin, makamin Nevad makami ile yakin iligkisinden

kaynaklandig1 diisiiniilmektedir.

On sekizinci yiizyilda Rast makaminda bestelenmis olan on bir adet eser igerisinde
gecki ve ¢esni kullanilan eser sayisinda on yedinci yiizyila oranla artis oldugu tespit
edilmistir. On yedinci yiizyilda bestelenen Rast makamindaki eserlerde on yedinci
yiizyilda oldugu gibi Penggah ve Nisabur cesnilerinin ve iki eserde olmak lzere Kurdi
perdesinin kullanilmaya devam edildigi bunun yani sira Biselik, Zirgiileli Hicaz, Nikriz
cesnilerinin ve Miistear, Mahur, Neva, Ussak, Bayati, Nihavend, Hiiseyni Asiran, Saba,
Diigah, Hiiseyni, Hisar, Muhayyer, Blselik, Hicaz, Sehnaz, Rehatiil Ervah, Bestenigar,
Irak, Eve geckilerinin duyuruldugu bu baglamda Rast makaminda kullanilan ¢esni ve

gecki sayisinda on yedinci ylizyila oranla artis yasandigi tespit edilmistir.

On dokuzuncu yiizyilda Rast makaminda bestelenmis olan eserler icerisinde gesni
kullanilan eser sayisinda on yedinci ylizyila oranla artis yasanirken on sekizinci ylizyila
oranla kiiglik de olsa bir azalma yasandigi belirlenmistir. On dokuzuncu yiizyilda
bestelenen Rast makamindaki eserlerde, on yedinci ve on sekizinci ylizyil bashig: altinda
incelenen eserlerde kullanilan Rast perdesi {izerinde Penggah ve Biselik perdesi Uizerinde
Nisabur ¢esnilerinin kullanimina ve yine on sekizinci ylizyilda Rast perdesi izerinde
Nikriz ¢esnisinin kullanimina devam edildigi bu cesnilere ek olarak Neva perdesi
tizerinde Hicaz ve bu cesniye bagl olarak Cargah perdesi uUzerinde Nikriz ve Segéah
perdeleri lizerinde Hiizzam ¢esnilerinin, Dugéah perdesi lzerinde Hicéz, Rast ve Kurdi
¢esnilerinin, Neva perdesi lizerinde Ussak (Arazbar), ve Kiird1 ¢esnileri ile Acem perdesi
tizerinde Cargdh cesnisinin de kullanildigi belirlenmistir. Bu baglamda on dokuzuncu
yiizyilda kullanilan ¢esnilerin sayisinda ve kullanim sikliginda on yedi ve on sekizinci

yiiz yila oranla artis oldugu yasanan bu artis sonucunda Rast makamindaki eserlerin
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ezgisel olarak zenginlestigi buna karsin on yedinci ylizyll Rast makami nazariyatindan

uzaklasildig1 tespit edilmistir.
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