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Bu ¢alismada, Istanbul’da yasayan Ermeni Ortodoks cemaatinin dinsel
miizik uygulamalar, kiiltiirel baglamiyla ele alinmuistir. Oncelikle Ermenilerin
tarihsel arka planlar: ve kiiltiirlerine deginildikten sonra, Ermeni kilise miizigi
tizerinde durulmustur. Kadim Ermeni tek sesli miizigi regitatif ve modal miizik
olarak iki ana kola ayrilir. Recitatif miizik, tipki Islami gelenekteki Kur’an’in
tecvitli okunmasi gibi, Ermenice Incil olan Avederan’in da tecvitli okunmasi
gelenegidir. Bir de modal bir icrayla seslendirilen saraganlardan (sarki
formundaki ilahiler) séz etmek gerekir ki, saraganlar saragnotz adli kitapta

! Bu ¢alisma, zel bir kiiltiir ve miizik tiirii ile ilgili oldugu igin, gerek miizik ve
miizikoloji, gerekse Ermeni ritiiel ve miiziklerine iligskin bir¢ok bilinmeyen ve bazilari
da Tirk dili icerisinde yer almayan ya da yaygin olarak kullanilmayan terim
icermektedir. Bu terimlerin anlamlarina okuyucunun daha kolay ulasilabilmesi
agisindan, ¢alismanin sonuna mini bir s6zliik eklenmistir.
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toplanmistir.  Modal icra, Hiristiyan felsefesine uygun olarak, haftalik bir
kaliba gore her giine bir mod (makam) diisecek sekilde kilisede icra
edilmektedir. Buna ek olarak 19. yy.da tiim diinyayr etkisi altina alan
ulusalcilik akiminin ve modernlesme hareketlerinin etkileri, Ermeni miizigine
de sirayet etmistir. Kadim Ermeni kilise miizigi, muganni adi verilen tek sesli
erkek koro toplulugu ile yapimaktayken, daha sonra Ermeni kimligini ve
miizigini 6n plana ¢ikaran, ¢ok sesli, erkek ve kadinlardan olusan, org
esliginde icra edilen bir Ermeni miizigi yapisi insa edilmistir. Bu yapinin en
onemli kuruculari, Ermeni besteci ve miizikologlar olan Gomidas ve
Yegmalyandir.

Anahtar Sozcukler: Istanbul Ermeni Ortodokslari, Ermeni Apostolik
Kilisesi, Ermeni Dinsel Miizigi, Regitatif Dinsel Miizik, Modal Dinsel Miizik,
Cok Sesli Dinsel Miizik

AN ETHNOGRAPHIC STUDY ABOUT RELIGIOUS
MUSIC APPLICATION OF THE ISTANBUL
ARMENIAN ORTHODOX COMMUNITY

Abstract

This study is an examination of religious music applications of the
Armenian community living in Istanbul with cultural coherence. We shall first
have a brief look at the historical background of Armenians and their culture,
then discuss Armenian church music. As we shall see the ancient Armenian
monophtong music is divided into two main branches as recitative and modal
music. Recitative music, which resembles the Qur’an recitation with the proper
rules and guides called in Islamic tradition “tajwid”, is the tradition of
Avederans which is the Armenian Bible, being recited with its proper rules.
We shall also discuss the recitation of saragans (hymns in the form of folk
music) which are recited with a modal fulfilment, and compiled in a book with
the title of Saragnotz. Modal fulfilment, being suitable for Christian
philosophy, is performed in the church in a weekly schedule in such a manner
that a different mode is used on each day. In addition to this in the 19th century
under the influence of modernization movements and nationalism which affect
the whole world, Armenian music also underwent some modifications. While
formerly Ancient Armenian church music was performed with a monophthong
male chorus which was called muganni, in later times an Armenian music with
an Org, featuring Armenian identity and polyphonic music, consisting of men
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and women, was performed. The most important founders of this new musical
performance are Armenian composers and muciologists Gomidas and
Yegmalyan.

Keywords: Istanbul Armenian Orthodox Christians, Armenian Apostolic
Church, Armenian Religious Music, Recitative Religious Music, Modal
Religious Music, Polyphonic Religious Music

GIRiS

McCollum, ritiiel-miizik-kimlik iliskisini su sekilde agiklamaktadir:
“Ritiiel igerisindeki liturjik performansin odak noktasi, tapinma olgusudur.
Tapimma olgusu, ritiiel sembollerinin kullanimini kapsar. Bu semboller ortamu,
ritiiel objelerini, miizikal ve diger sesleri, dili ve kimligi igerir”*. Yazar,
ayinsel sembollerin ig¢erdigi anlamlarin Ermenileri birbirine baglayan ve
Onlara Ermeniliklerini hatirlatan semboller oldugunu vurgular ve miizigi bu
semboller igerisinde konuslandirir ° . Dolayisiyla miizik, tiim etnik
topluluklarda oldugu gibi Ermeniler arasinda da oOnemli bir kimlik
belirleyicidir.

Bu calismada Istanbul Ermeni Ortodoks cemaatinin dini rituellerinde
miizigin kullanimi incelenmistir. Miizik, Istanbul Ermeni Ortodoks azinliklarin
tarih ve kiiltiirleri icindeki 6nemli bilesenlerden biridir. Dolayisiyla Ermeni
kilise miiziginin yapisin1 anlayabilmek i¢in, bu halkin kiiltiirel ve tarihsel
geemisini de gozden gecirmek gerekir. Hiristiyanlik 6ncesindeki paganizm ve
sonrasindaki farkli medeniyetler, Ermeni Kilise miizigini de etkilemistir.

Ortodoks Ermenilerine ait kilise miizigi, icerisinde Ortadogu miizik
geleneklerine 6zgii 6nemli 6zellikler barindirmaktadir: Oncelikle Ermeni kilise
ilahilerinin tek sesli ve modal bir nitelige sahip olmasi, dinsel metinlerinin
regitatif bir bicimde ve entonasyon kullanilarak seslendirilmesi, yalnizca erkek
sesleriyle icra ediliyor olmasi gibi nitelikler, Orta Dogu-islam diinyasmin ve
yakin tarihte Osmanli makam miizigi etkisinin Ermeni miizik kiiltiiriindeki
gorliinimiidiir.

Bu yukaridaki saptamadan hareketle Ermeni tek sesli miizigini regitatif ve
modal miizik olarak da iki ana kola ayirmak yerinde olur. Kilisede regitatif
miizik, Orta Dogu’ya ait tecvitli okuma geleneginin bir uzantist olarak
Ermenice Incil olan Avederan’m okunusunda gériilmektedir. Bir de modal bir
icrayla seslendirilen saraganlardan (sarki formundaki ilahiler) s6z etmek
gerekir ki, saraganlar saragnotz adli kitapta toplanmis modal bir dinsel tiirdiir.

* Jonathan Roy McCollum. (2004). Music, Ritual and Diasporic Identity: A Case Study
of the Armenian Apostolic Church. Yaymmlanmamis Doktora Tezi, Maryland
Universitesi, ss.247.

5 McCollum, a.g.e., s.247
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Ermeni dinsel miiziginin icra tislubunda, Ermeni kilisesinde gorev yapan
mugannilerin Rum patrikhanesinden gelen ve Rum dinsel miizik geleneginin
temsilcisi olan hocalar tarafindan egitilmesinin ve Ermeni-Rum tarihsel
etkilesiminin de biiyiik bir rolii bulunmaktadir. Ermeni koékenli Osmanlt
bestecisi, egitimcisi, miizik kuramcisi ve tamburi Hamparsum Limonciyan’in,
Rum Patrikhanesinde egitimci olan Tatavlali Onofrios’tan miizik egitimi almis
olmasi bu duruma Srnektir.

Buna ek olarak 19. yy.’da tim diinyay:1 etkisi altina alan ulusguluk
akimiin ve modernlesme hareketlerinin etkileri, Ermeni miizigine de sirayet
etmigtir. Kadim Ermeni kilise miizigi, muganni ad1 verilen tek sesli erkek koro
toplulugu ile yapilmaktayken, daha sonra Ermeni kimligini ve miizigini 6n
plana ¢ikaran, ¢ok sesli, erkek ve kadinlardan olusan,

org esliginde icra edilen bir Ermeni miizigi yapist olusturulmustur. Bu
yapmin kuruculari Ermeni besteci ve miizikologlar olan Gomidas ve
Yegmalyan’dir.

Bu caligmada, Ermenilerin tarihsel ve kiiltiirel arka planlar1 genel
olarak ele alindiktan sonra, Istanbul Ortodoks Ermeni cemaatinin kiliselerde
icra ettigi kadim ve ¢agdas dinsel miizikleri iizerinde durulacaktir.

1.1 cistanbul Ermenileri’: Apostolik Ermeni Kilisesi ve Takipcileri
Gregoryanlar

Uygarlik tarihinin en zengin ve parlak yerlesim alanlar arasinda yer alan
Anadolu‘nun en eski halklarindan biri de Ermenilerdir. Heredot’a gore
Ermenilerin atalar1 olarak goriinen ve Avrupa kitasinda Grekler ve Trakyalilara
komsu olan Armenlerin Anadolu’ya gocii 1.0 5. Yiizyilldan &nce
gerceklesmistir®. Ermeniler, tarihleri boyunca Anadolu ve Giineybati Kafkasya
bolgesinde yasamiglardir. Bu bolgeler kabaca Dogu Karadeniz Daglari,
Gilineydogu Toroslar,, Kuzeydoguda Tirkiye’nin Giircistan smirt  ve
Ermenistan devleti topraklarina kadar uzanmaktadir. Urartular, Siimerler ve
Subarlar ile Gurlar diyarindan gécen ilk Ermeniler, Incil-i Serif kayitlarina
dayanan Ermeni Mitolojisine gore: Sincar’dan gelmis olan Yafes evladindan,
Hz. Nuh’un torununun torunu ve okgulugundaki maharetle namli, “Hayk
Nahabed” soyuna mensuptur. Ayni zamanda Mezin Hayk-Biiyiikk Hayk adiyla
anilan Hayk Nahabed; Ermenistan’in ve Ermenilerin ilk kralidir (M.0.2350) .

“Hristiyanlikta her kilisenin bir etnografik isim ve bir de doktriner isim
almak suretiyle adlandirilmas: bir gelenek halini almistir. Rum Ortodoks
Kilisesi, Latin Katolik Kilisesi, Anglikan Episkopal Kilisesi ve Iskog

 Rene Grousset. (2005). Baslangicindan 1071°e Ermenilerin Tarihi, Cev. Sosi
Dolanoglu, Istanbul: Aras Yayincilik, ss.66.

" Levon. Panos Dabagyan. (2005). Tiirkiye Ermenileri Tarihi, Istanbul: 1Q Kiiltiir Sanat
Yaymcilik, s.62.
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Prespiteryen Kilisesi seklindeki adlandirmalar, bu  gelenegin
orneklerindendir”®. Aym durum Ermeni apostolik ya da Ermeni Ortodoks
Kilisesi ifadeleri i¢in de gegerlidir. Ermenilerin apostolik olarak
adlandirilmasi, tamamiyla kuruluslarinda kendilerini havarilere dayandirarak
kendilerine kadimlik atfetmelerinden ileri gelmektedir. Ermenilerin takipgileri
olduklar1 Havariler Tade ve Bartleme’dir’. “Hiristiyanligi Ermeniler arasinda
asil yayan ve “Ermeniler’in havarisi” diye adlandirilan Saint (Aziz) Gregoire,
illuminateur oldugu igin Ermeniler’e Batililarca “Gregorien” denilmektedir.'’
Bugiin Gregoryen kiliselerindeki hiyerarsik diizen ise soyledir:

1. Katogikos: Ermeni Apostolik Kilisesi' sinin iist diizey unvani,
Ermenilerin ruhani lideridir.

2. Patrik: Yetkileri sadece kendi patriklik bdlgesiyle smirli olan
Ortodoks kiliselerinin basinda bulunan en yiiksek riitbeli piskopos.

3. Bagpiskopos (Arachnort) / Piskopos: Ortodoks Kiliseleri'nde
Kilisenin ~ ve  "Sen  Sinod" ' 'un  basidir.  Ulkesindeki
diger piskoposlar ve metropolitler tarafindan segilir ve Sinod’ a bagkanlik
yapar. Hiristiyan kiliselerinde, birkag cemaatten olusan bir bdlgenin
baspapazi, fetva verme yetkisine haiz iist kademeden din adam.

4. Bagsrahip (Vartabed / Dzayraguyn): Ermeni Apostolik Kilisesinde
bekarlik yemini etmis doktor veya 6gretmen riitbesinde din adamu.

5. Baspapaz (Avagueretz): Evli rahip, din adami.

6. Papaz (Kahana/Yeretz): Evli rahip, din adami.

7. Diyakoz (Sargavak): Kilise hizmetlerinde gorev alan papaz
yardimcist.

8. Diyakoz Yardimcisi (Depir / Gisargavak).

Bu gorev sayisi, asagida ele alinacak olan dort yon ve dort tarafi ifade
eden 8 makamla ayni sayidadir ve dort ve sekiz sayisi, Hiristiyanhk
felsefesinde onemli bir yere sahiptir. Kilise hiyerarsisi igindeki riitbeler bir
takim gorevlerin yani sira imtiyazlara da isaret eder. Ornegin, biitiin atamalar

$Mahmut Niyazi Sezgin. (2005). Ermenilerde Din, Kimlik ve Devlet, Ankara: Baris
Kitapeilik, s.34.

? Sezgin, a.g.e. .35

1% Siireyya Sahin. (2003). Tiirkiye deki Patrikhaneler, llke Yaymcilik, Istanbul, s.201-
202.

" Ortodoks Kilisesi, her iilkede ayr 6rgiitlenmistir. Her bagimsiz Ortodoks kilisenin bir
baspiskoposu ve O’na bagli piskoposlart bulunur. Bagpiskopos kendi piskoposlarini
secer ve piskoposlarindan olusturdugu meclis ile (Sen Sinod) sehirlerin veya bolgelerin
basinda bulunan piskopos ya da metropolitleri vasitastyla tiim tilkedeki kiliselerin dini
reisi olur.
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yalnizca piskopos tarafindan yapilir; ya da Ahd-i cedid (Yeni Ahid) ayini
sirasinda cemaat Oniinde okuyabilmek i¢in en azindan bas diyakoz olmak
gerekir.

Tibirlerin; muganni entarisi (sabik) giymek, kilisenin kapilarii agmak,
kiliseyi siipiirmek, mumlar1 tagimak, ¢an ¢almak, karsilikli olarak okunan
dualar, Ahd-i Atik’i (Eski Ahid) ve havarilerin mektuplarini, saraganlar1 ve
dag ad1 verilen eserleri okumak ya da teganni etmek, ¢arpilmis kisileri tedavi
etmek, kilisenin mumlarini, lambalarini yakmak gibi imtiyazlar vardir'”.

Kilise tarafindan giinliik, haftalik ve yillik hazirlanan bir programa gore,
dinsel ve miiziksel uygulamalar ile bu uygulamalarin hangi tarihlerde, ne
sekilde gerceklestirilecegi belirtilir. Takvimde belirtilmis tim yortu
tarihlerinde, cemaate ait Ermeni Ortodoks Kiliselerinde ayin yapilir. Bu
ayinler, Istanbul Ermeni Ortodoks cemaatinin dinsel miizik uygulamalarmin
onemli bir bolimiidiir. Bes biiyiik yortu takvime baglidir ve planli olarak
gergeklestirilir. Ancak yil i¢erisinde gergeklesen dogum, cenaze ve diigiin gibi
toplumsal olaylara bagli uygulamalar takvimde belirtilemezler.

Dil olaymna gelince, kendilerine 6zgii milli bir benlige sahip olan
Ermeniler, bunu ayinlerini yliriitiirken kullandiklar1 dile de yansitmaktadirlar.
Dini miizik geleneginde muganni, koro ya da papaz tarafindan seslendirilen
badarak ve saraganlar, klasik Ermenice (Krapar) dilindedir. Casu (6gle
yemegi) ve Avederan’a (kutsal kitap Incil) ait dualar, yeni Ermenice
(Askrapar) dilindedir.

2. ISTANBUL ERMENI KILISE KOROLARINDA DINSEL
METINLERIN MUZIKLE PERFORMANSI

Ermenilerin  varliklarimi  tarih  boyu  siirdiirdiigli  bugiinkii  Tiirkiye
topraklar1 igindeki Istanbul ve Dogu Anadolu’nun belirli noktalari, Tiirk-
Ermeni kiiltiirel etkilesiminin yasandigi bolgelerdir. Gdyiing, Tiirk-Ermeni
kiltiirel iliskilerini ele aldig1 ¢calismasinda, tarihte, dilde, edebiyatta, miizikte,
tiyatroda, mimaride ve kiiltiiriin her alanindaki Tiirk-Ermeni kiiltiirel ortak
noktalarim vurgulamustir * . Yazar, ozellikle edebiyat ve miizikte asiklik
gelenegi (Ermenicede Asug) ve saz icrasinin, bunun disinda ise Tiirk sanat
miiziginin Ermeniler ve Tiirkler arasinda ortak bir payda oldugunu
vurgulamakta ve Istanbul’daki Nikogos Aga, Bimen Sen, Kemani Tatyos,

'2 Aram Kerovpyan,- Altug Yilmaz. (2010). Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler,
Istanbul: Surp Pirgi¢ Ermeni Hastanesi Vakfi, Kiiltiir Yayinlari, ss.63.

"3 Nejat Goyiing. (2001). Turkish-Armenian Cultural Relations, The Armenians in the
Late Ottoman Period, Editor: Tiirkkaya Atadv, The Council of Culture, Arts and
Publications, Ankara, ss.43-42.
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Levon Hanciyan, Artaki Candan, Hamparsum Limonciyan gibi Ermeni
besteciler iizerinde durmaktadir'®.

Geleneksel Ermeni miizigi, yalnizca miizik terimleri bakimindan degil,
ayn1 zamanda yapisi bakimindan da Bat1 formlarindan ayrilmaktadir. Tek sesli
ve armoniyle desteklenmeyen yalin bir ezgisel ¢izgiye sahiptir.  Bati
miiziginde kullanilan majoér-mindr gam dizileri yerine, modal melodilerle inga
edilir. Bu miizigin ¢ok seslendirilmesi, 19. yy. da Italyan Pietro Bianchini ve
Ermeni besteciler Magar Yegmalian, Amy Apcar, Komitas Vardapet ve
Khoren Mekanidjian tarafindan gergeklestirilmistir. Bunlar arasinda yalnizca
Yegmalyan ve Komitas'in ¢ok seslilendirmesi popiilarize olmustur ve 20. yy.
da kiliseye org da girmistir. "°

“Ermeni dinsel miizikleri ya da ilahileri, Sharaknots (Hymnal),
Gandzaran (Canticles), Manrusmunk’ (anthemler ve introitsler) ve Tagharan
(sarkilar) adli kitaplar icerisinde yer almaktadir”'®. Ancak bu kitaplarin
hepsinin Ermeni dinsel miizigi i¢inde aktif olarak kullanildigi sdylenemez.
Aziz Sahak''in khaz (neuma) olarak adlandirilan nota yazim sistemini bu
kitaplarin seslendirilmesinde kullandigint ve 19. yy. da Hamparsum
Limonciyan'in bu sistem {izerine 6zellikle dinsel metinlerin okunmasi i¢in yeni
bir nota yazimu sistemi gelistirdigi bilinir'®. Ermeni nota yazimiyla ilgili olarak
Voskeritchian da sunlart sdylemektedir: “9 yy'dan itibaren kilise miizigi neume
ve khaz sistemlerinden yola ¢ikilarak notaya dokiilmiistiir. Ne yazik ki 17. yy'a
gelindiginde eski sistem unutulmus; bu yiizden de Ortacaga ait el yazmasi
kitaplarinin desifresi ve yeniden olusturulmasi neredeyse imkénsiz hale
gelmistir. Son yiizy1l iginde Ermeni miiziginin bu alani, ilk olarak 1869-1933
yillar1 arasinda etnomiizikolog Komitas Vardapet ve sonrasinda Sovyet
Donemi Ermenistan aragtirmacilart tarafindan hassas bir inceleme konusu
olarak ele alinmigtir. 1817 yilinda ¢ok daha basit ve erigilebilir olan yeni
neume sistemi benimsenmistir. Ermeni kilise miiziginin altin ¢ag1 (952-
1064) miras olarak giliniimiiz liturjisinin temelini olusturmustur. Giiniimiizde
bu saraganlar Bati miizigi notasyonuna aktarilmaktadir” .

Istanbul’da ritiiele y&nelik ve miiziksel olarak aktif halde bulunan birgok
Ermeni kilisesi bulunmaktadir. Dabagyan, caligmasinda Istanbul Ermeni

' Goyiing, a.g.e., $.28-37.

' Vrej Nerses Nersessian. (2007). Armenian Christianity. Ed. By Ken Parry, Eastern
Christianity. USA & UK, Blackwell Publishing, ss.40.

16 Nersessian, a.g.e., ss.40.

'74. yy. Ermeni Apostolik Kilisesi Patrigi

18 Nersessian, a.g.e., ss.40.

' Taline Voskeritchian. (1981). Report of the Symposium on Armenian Music, College
Music Symposium, Vol. 21, No. 1, pp. 76-80, Published by: College Music Society,
Article Stable, ss.77.
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korolar1 ve dinsel miizikleri hakkinda genel bir bilgi vermistir. Yazar, kadim
Ermeni kilise miiziginin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ile olan ortak kiiltiirel
ve tarihsel ortakhigma vurgu yapmustir 2. Yazarmn bu korolarla ilgili olarak
saptadig1 diger dnemli nokta, bu korolarda kadim tek sesli makam geleneginin
disinda, ¢ok sesli miizigin de icra edilmesi ve kiliseler disindaki konser
mekanlarinda da icracilik yapabilen goniilli/amatdr iiyelerin koroya hizmet
verdigidir ve bu koristlerin bir kismmin Tiirk sanat miizigi miizisyeni
olmasidir. Ayrica bu taganniler ve korolar Uskiidar, Kadikdy, Beyoglu,
Bakirkdy, Besiktas, Kumkapi, Ortakoy gibi bolgelerde yogunlagmustir > .
Asagidaki listede yer alan bilgiler, Istanbul Ermeni Patrikhanesi 1. Sekreteri:
Vagarsag Seropyan’a teyit ettirilmistir.

Istanbul Ermeni Patrikligine Bagh Kiliseler:

1. Bélge - Eski istanbul
Surp Asdvadzadzin Patriklik Kilisesi (Kumkapr)
Surp Kevork Ermeni Kilisesi (Koca Mustafa Pasa)
Surp Hagop Ermeni Kilisesi (Altimermer)
Surp Sarkis Anit Mezar Sapeli (Baliklr)
Surp Harutyun Ermeni Kilisesi (Kumkapi)
Surp Hovhannes Ermeni Kilisesi (Gedikpasa)
Surp Tateos Partogomeos Ermeni Kilisesi (Yenikapi)
Surp Hovhannes Ermeni Kilisesi (Narlikapr)
Surp Nigogayos Ermeni Kilisesi (Topkap1)
Surp Pirgi¢ Ermeni Kilisesi (Yedikule)
Surp Asdvadzadzin Ermeni Kilisesi (Bakirkdy)

2. Bolge - Bogaz'in Avrupa Yakasi
Surp Istepanos Ermeni Kilisesi (Yesilkdy)
Surp Hiresdagabed Ermeni Kilisesi (Balat)
Surp Yegya Ermeni Kilisesi (Eyiip)
Surp Asdvadzadzin Ermeni Kilisesi (Eyiip)
Surp Istepanos Ermeni Kilisesi (Karakoy)
Surp Krikor Lusavori¢ Ermeni Kilisesi (Karakdy)
Surp Yerrortutyun Ermeni Kilisesi (Galatasaray)
Surp Harutyun Ermeni Kilisesi (Taksim)
Surp Vartanants Ermeni Kilisesi (Ferikdy)
Surp Asdvadzadzin Ermeni Kilisesi (Besiktas)
Surp Asdvadzadzin Ermeni Kilisesi (Ortakdy)

2 Dabagyan. a.g.e., 55.243.
! Dabagyan. a.g.e., $5.243-254.
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Yerevman Surp Hag Ermeni Kilisesi (Kurugesme)
Surp Santuht Ermeni Kilisesi (Rumelihisari)

Surp Yerits Mangants Ermeni Kilisesi (Boyacikdy)
Surp Asdvadzadzin Ermeni Kilisesi (Yenikdy)
Surp Hripsimyants Ermeni Kilisesi (Biiyiikdere)

3. Bolge - Bogazin Anadolu Yakasi
Surp Takavor Ermeni Kilisesi (Kadikdy)
Surp Hag Ermeni Kilisesi (Uskiidar)
Surp Garabet Ermeni Kilisesi (Uskiidar)
Surp Krikor Lusavori¢ Ermeni Kilisesi (Kuzguncuk)
Surp Yergodasan Arakelots Ermeni Kilisesi (Kandilli)
Surp Nigogayos Ermeni Kilisesi (Beykoz)
Surp Nisan Ermeni Kilisesi (Kartal)
Surp Krikor Lusavori¢ Ermeni Kilisesi (Kinaliada) %

Dini konular1 igeren metinler, Ermeni Apostolik Kilisesi tarafindan kabul
gdrmiis modlar ya da regitatif icra ile ezgilendirilir. Ermeni Ortodoks Kilise
miiziginin geleneginde kapali agizla ya da “a” vokali eslikli “dem tutma”
ozelligi vardir. Ayini icra eden muganni ya da din adamlarindan biri s6zel
ezgiyi seslendirirken, ezginin temel sesi disinda giiglii sesi, iicliisii ya da
beslisinde kapali agizla veya ‘a’ vokali ile dem tutulur. Ayrica ayni anda
birden fazla muganninin farkli perdelerde dem tutarak ayni ezginin bu sesler
iizerinden sOylenmesi ile ¢ok sesli bir yapinin olusturuldugu goriiliir. Kilise
korolarmin ¢ok sesli icra gerceklestirdigi goriilmektedir. Mugannilerin
yaptiklart iki sesli ve ¢ sesli icralari, yaziya aktarilmaksizin da
uygulanmaktadir.

Ayine katilan korolarin siirekli olarak ¢ok sesli okuma yapmadiklari
goriilmektedir. Bazi ilahileri solo ya da hep birlikte tek sesli okuduklart gibi,
koral eserlerin solo ya da koro halinde tek sesli okundugu da goriilmektedir.
Bu sebeple Ermeni Ortodoks kilise miizigini tek sesli ve ¢ok sesli olarak ikiye
ayirmak miimkiin gériinmemektedir.

Dinsel miizik uygulamalari icra ortamlar1 agisindan ‘kilise i¢i’ ve ‘kilise
dist’ seklinde ikiye ayrilir. Kilise icerisinde cenaze, vaftiz, nikah gibi tiim
dinsel igerikli torenler yapilir. Buna bagl olarak geleneksel olarak
gergeklestirilen birgok ritiiel, tdreni yoneten dini gorevlilerin sayisi ve riitbesi,
ayinin siiresi, okunacak olan dualar ve ilahiler, kilise korosunun katilimi,
bugiin téren sahibinin biitgesine bagli olarak gergeklestirilmekte ya da
yapilmayabilmektedir. Bu nedenlerle kilise disinda gergeklestirilen dinsel

22 Vagarsag Seropyan. (2013). istanbul Ermeni Patrikhanesi 1. Sekreteri ile goriigmeler.
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uygulamalarin bugiin devam ettigi sdylenemez. Bu uygulamalar ekonomik bir
sekilde sinirlandirilip, kilise i¢i uygulamalara dahil edilmekte ve sembolik
olarak gerceklestirilmektedir .

Muganniler; Istanbul’da fasillara katilnus sesi giizel kisiler olmuslardir.
Dolayisiyla Tiirk miizigi makam yapisindan etkilenerek komali sesler ve
girtlak nagmeleri ile siisleme kullanmaya egilimlidirler. Fasil heyetinde mesk
edip kilisede ayin icra eden bu kisilerin icinde bulunduklari farkli
uygulamalarin birbirinden etkilenmesi sonucu muganni icrasi da etkilesime
ugranustir. 15. yiizyildan beri Istanbul Ermeni Ortodoks Kiliselerinde gorev
yapan teganni ilahi gruplarina bugiin muganni (tbir) denmektedir. Kiliselerdeki
miizikal egitim ise bas muganniler ve papazlar tarafindan verilmektedir.
Egitim veren papazlar mugannilikten yetismektedir. Muganni grubu iiyeleri
her meslek grubundan ve her yastan olabilir; gorevleri, riitbeli din
gorevlilerinin yonetmekle sorumlu olduklari ayinlerde saragan ve badarak
okumaktir. Bu sorumluluk goniilliilik esasina dayanmaktadir. Mugannilerin
ayin icrasinda giyindikleri 6zel liniformalari vardir ve kilise ruhban sinifinda
olmasalar da hiyerarsik bir riitbeye sahiptirler.

Muganniler, cemaat {iyelerinin erkek ¢ocuklarini kiicliik yaslarda
egitilmek tiizere kiliseye gondermesi ile grup igerisinde usta-girak iligkisi
temelinde yetismektedirler. Dolayisiyla muganni tiyeleri erkeklerden
olugmakta ve bas muganni tarafindan yonetilmektedirler. “Bazi cemaatlerde
kiz cocuklari muganni entarisi giyip ayinlere katilirlardi. Aslhinda kiz
cocuklarin muganni heyetlerine katilimi yeni bir olgu degildir. Ornegin,
18.yy’in baslarinda Samatya Surp Kevork Kilisesi’nde kiz ¢ocuklar muganni
heyetlerinde yer aliyorlardi. Zayiflayarak da olsa giiniimiize kadar siirmiis olan
bu uygulama, gelenegin aktarimi ac¢isindan 6zel bir Onem tastyordu;
¢ocukluklarinda muganni heyetlerine katilmig anneler, kendi ¢ocuklarint da
muganni olmaya tesvik edebiliyorlardr” *,

12. yy’da Nerses Simorhali’nin derledigi ¢ok sayida vaaz, siir ve kilise
miizigi giinlimiize kadar ulasmustir. Saragnotz’da khaz notasiyla yazilmis
saraganlarin bliyiikk bolimii Nerses Sinorhali’ne aittir. Khaz notalarn ile
notalanmis olan saragnotz adli biiyiik kitapta toplanmis olan saraganlar, tek
sesli, dem tutularak, iki ya da ii¢ sesli okunabilmektedir. Cogu khaz nota
sisteminde yazilmis olan saraganlarin tam anlamlar1 anlagilamadigi i¢in asil
sistem usta ¢irak iligkisi ile 6grenimdir. Birgok saraganin Hamparsum notasi
ile yazilmis ezgileri de mevcuttur. Ancak Hamparsum okumay1 bilenler olsa
bile notaya tam anlamiyla uymak mecburi degildir. Bu sebeplerle ezgiler,
sozli kiiltiir yoluyla, ustadan Ogrenildigi sekilde ve ara sira dogaglama
yapilarak seslendirilmektedir.

 Hilda Hanci. (Sahakyan Korosu Mugannisi) ile goriismeler —Istanbul/2011
#* Kerovpyan- Yilmaz. a.g.e. , 5.69.
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Sekil 1. Khaz Notasi1 Ornegi: Ermeni Neuma Sistemi

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/1/18/Sample Image of Armen
ian_Neumes.jpg (Tahmizian, Nikoghos, 2003: 142°den alinmistir).

2.1. Giinliik, Haftalik, Senelik ve Toplumsal Dini Uygulamalar

Ermeni ayin gelenegini giinliik, haftalik, senelik ve toplumsal olaylara
yonelik (vaftiz, Olim, evlilik) ibadetler olmak iizere dorde ayirmak
miimkiindiir. Istanbul Ermeni Patrikhanesi tarafindan her kiliseye ibadet ayini
yapilmak iizere haftanin bir giinii ayrilmistir. Bu durumun sebebi her kilisede
ayin yonetecek bir din adami olmamasidir. Patrikhane tarafindan her hafta
gorevlendirilen yiiksek riitbeli din gorevlileri, o haftanin her giinii farkli bir
kilisede ayin gergeklestirmekle yiikiimliidiirler. Ayrica her Pazar giinii yapilan
Pazar ayini her kilisede gergeklestirilir ve yillik takvimdeki program
gergevesinde o giiniin anlamindan yola ¢ikilarak, o giiniin moduna gore ayin
icra edilir. Ayin uygulamalarinda riitbeli din gorevlileri bir tarafa, muganniler
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bir tarafa yerlesir. Gorevli olan taraf ayine baslar. Giinliik ibadette badarak
(kutsal tapinma ayini) okuma sarti aranmazken, Pazar ayininde badarak
mutlaka seslendirilir.

Sekil 2. Gomidas’in Badarak (Divine Liturgy) Ayini'nden Bir Boliim:
Isa Mesih'in son aksam yemeginde ekmek ile sarabi kendi bedeni ve kami
olarak havarilere sunusunu anlatiyor...
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2.1.1. Giinliik ve Haftahk Ayinler
Kilisede gergeklestirilen giinliik ibadetler i¢in, belirli zamanlarda kilise
cani calmmarak ibadet vakti duyurulur. Bu vakitlerde nelerin okunacagi
Jamakirt adli dua kitabinda yazmaktadir. Kilisenin papaz ve mugannileri
Saragnotz, Jamakirt ve Avederan’dan o vakitlerde okunmasi gerekli olan dua,
mezmur ve saraganlart okurlar. Bu okumalarda 6zellikle giiniin sesi kuralina
uyulur. Her giine 6zel ayr1 bir mod vardir. Gilinlik ibadet vakitleri soyle
adlandirilmaktadir:
1.Giin dogumu ayini— Aravodyan Jam
2.Sabah — Arevakal
3.0glen - Casu saraganlari—yemek saati ayini
4 Ikindi — Yeregoyan
5.Huzur -aksam— Hagagyan ilahileri
6.1stirahat-yats1 — Hankisyan
7.Gece — Kiserayn jam

Uskiidar Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi Bas Mugannisi Murat I¢linalga
ile yapilan goriismeler 151¢inda, Ermeni Ortodoks Kilise miiziginde var olan
sistemin modal sistem oldugu, Ermeni Kilisesinde takvime bagh
uygulamalarda ya da muganni icralarinda kullanilan modlarmm makamlar
belirttigi ve bu sistemdeki sekiz modun ses dizilerini temsil ettigi bilgisi
alinmustir. “Miizigin alt dallar1 iginde yer alan mod sistemlerinin kokeni antik
caglara kadar uzanmaktadir; bu durum Ermeni miizigi i¢in de gecerlidir. Pagan
geleneginde zaten kabul edilen “Dort mod” ya da “ses” bilgisinin dort
elemente duyulan saygi ile iliskili oldugu diisiiniilmektedir. Mod 1: Toprak,
Mod 2: Su, Mod 3: Hava, Mod 4: Ates”**. Bu diisiinceyi, Antik Yunan
filozoflar1 da felsefi sistemleri i¢ine almistir. Dort sayisimnin  senenin
mevsimlerini ve ayin haftalarini olugturmasmin yam sira, doganin en hayati
elementlerini de olusturmasi, sayilarin ve ozellikle de dort sayismmin Antik
Yunan filozofu Pisagoras’in felsefi sistemi i¢inde yer almasimi ve dort dogal
elementin de (toprak-su-hava-giines) Empedokles’in felsefi sistemi igerisine

% Murat Iglinalga. (Uskiidar Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi Bag Mugannisi) ile
goriismeler-Istanbul/ 2012

% Aznavorian, Achb. Zareh. (2005). Hay yekeghetsakan yergin dzagoumn ou
zargatsoum‘ [The origin and development of Armenian church song], in Hay
vekeghetsin khsanerort daroun [The Armenian church in the twentieth century], Cev.
Haig UTIDJIAN (2009) iginde Modality in the Hymns of the Armenian Church. In
Proceedings of the 10th WSEAS international conference on Acoustics & music: theory
& applications, World Scientific and Engineering Academy and Society (WSEAS)
ss.23.
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almasmni saglamistir”’. Zaten hag sekli igerisindeki dort ug, yalnizca isa’nin
carmiha gerilmesinden degil, ayn1 zamanda dort sayisinin kutsiyetinden de
ileri gelir.

Ermenicede rakamlar alfabedeki harflerle gosterilmekte, buna gore
alfabenin ilk harfi ayp 1, ikinci harfi pen 2, {iglincii harfi kim 3, dérdiincii harfi
ta ise 4 rakamii belirtmektedir. Bu modlar i¢in ses ve taraf olarak iki ayr
diizen mevcut olup, birincisi dza: ses, ikincisi gen: taraf anlamina gelmektedir.

Modlarn siras1 soyledir;
1.Ayp tsa —1.ses
2.Ayp gen —1 taraf
3.Pen tsa —2. ses
4.Pen gen — 2. Taraf
5.Kim tsa — 3. ses
6.Kim gen — 3. Taraf
7.Ta tsa —4. ses
8.Ta gen — 4. Taraf™®

Uskiidar Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi Bas Mugannisi Murat i¢linalca
ile yapilan goriismelerden alinan bilgiye gore, haftalik ve senelik ¢ember, her
yilin Paskalya bayrami hazirliklar1 donemindeki biiyiik perhizin ilk pazar1 olan
“Pun Paregentan” giiniinden itibaren ilk olarak ta gen moduyla baslar. Biiyiik
oru¢ hep ta gen ile baslar ve ta gen ile biter. Buradan da anlasilacagi gibi
paskalya ya da Farsgadaki anlamiyla nevruz, eski yilin ve hayatin bitisi ve yeni
yilin ve hayatin basglangicidir ve bu baslangig, makamsal anlamda da Ayp-tsa,
yani birinci ses ile sembolize edilmektedir. Biiyiik orug ta gen ile bittigi igin,
ardindan gelen ilk mod olan ayp fsa moduyla sira devam eder. Boylelikle
haftalik ve hatta senelik gember, yeniden kurulmus olur. %’

YWalther Kranz. (1884). Antik Felsefe: Metinler ve A¢iklamalar, Cev. Suad Baydur,
Istanbul: Sosyal Yaynlar, ss.45-98.

2 McCollum, a.g.e., ss.223-224

PJ¢linalga, goriismeler.
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Tablo 1. Ermeni Kilise Modlar: i¢linalca-Goriisme/2012

Ermeni Kilise Modlar Tiirk Miizigi Gecki Makam
Karsihklar

Ayp tsa Heftgah Beyati

Ayp gen Sed acem Segéh

Pen tsa Hiiseyni Sehnaz

Pen gen Ferahfeza |-

Kim tsa Hicaz Evig

Kim gen Saba |-

Ta tsa Neva Hiizzam

Ta gen Ussak Rast

2.1.2  Senelik Ayinler

Ermeni Ortodoks Kilisesi ayin sisteminde Pun Paregentan, yani biiylik
perhizin son Pazar giinii (biiyiik karnaval) okunan ‘ta gen’ modundan sonra her
giine bir mod gelecek sekilde 8 mod takvime siralanir. 8. giin en son mod
seslendirildikten sonra ertesi giin tekrar birinci moddan baglanir. Bu sistem bir
yil boyunca doniisiimlii olarak devam eder. Dolayisiyla muganniler, ayinlerde
okuyacaklar1 saraganlari, ayini icra ettikleri giiniin moduna gore seslendirmek
zorundadirlar. Giiniin anlamima gore okunmasi gereken dinsel metinlerin
seslendirilmesinde giiniin moduna uygun olan metinler segilir. Bu metinlerin
iizerlerinde khaz nota isaretleri ile ezgi sekilleri mevcuttur. Bu repertuvarin
hazirlanmasinda kullanilan yazili kaynaklar; Saragnotz, Jamakirt ve kutsal
kitap-Avederan (incil)’dir .

3 j¢linalga, goriismeler.
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Takvime bagli dinsel uygulamalarda belirlenmis yortu-bayram ve 6zel
giinler oncelikle biiyiik bayramlardir. Yilda bir kez kutlanilan bu tarihlerden
once ve sonrasina ait giinler de Onemlidir. Ornegin; Noel ve Paskalya
arifesindeki giinler orug giinleridir. Bu giinlerde orug¢ 6gleden sonra okunan
badaragin sonuna dek siirer. Ayrica biiyiik bayramlarda ayine ¢ok sesli kilise
korolar1 da katilir. Kilise korolari, muganni grubunun seslendirdigi repertuarin
¢ok seslendirilmis seklini icra ederek ayine eslik eder. Takvimde 5 biiyiik
yortu (Bayram) belirtilmistir;

1. Surp Dzinunt (Noel: 6 Ocak: Isa Mesih’in dogumu)

2. Surp Zadig (Biiyiikk Paskalya: Isa Mesih’in Carmiha Gerilisinin
3.Giiniinde Dirilisi)

3. Vartavar Verapokhumn (Izzet Yortusu: Isa Mesih’in Suret
Degistirmesi)

4. Surp Asdvadzadzin (Kutsal Bakire Meryem Ana’nin Goge Yiikselisi)

5. Khagverats (Hag Yortusu, Kutsal Hagin Ozgiirliigiine Kavusmasimin
Y1ldoniimii)

Dogus Yortusu’ndan (Noel) sonra gelen 8. Giin, Hz. Isa’nin isim
giiniidiir. 40. Giin (Dyarmintarag) isa Mesih’in  Tanri’ya sunulmasi
yortusudur.. Ermeni takvimine gore tarihi her yil yeniden belirlenen Paskalya
oncesinde bu Yortuya (Dirilis Yortusu) hazirlik anlaminda 40 giinliik tutulan
bilyiik orug vardir. Paskalyadan sonraki 50. giin (Pantekost) Isa'nin dliip tekrar
dirilerek goge yiikselisinden sonra Kutsal Ruh'un Havarilerin iizerine ¢oktiigii
giin olduguna inanilir ve Hamsin yortusu adiyla da bilinir. Dua kitaplarinda bu
giinler i¢in 6zel dualar bulunmaktadir.

Biiyiik orug¢ boyunca kiliselerde badarak yerine, yine her kilisede bir giin
olmak tizere Arevakal dualar1 okunur. Kilise korosunun da katilimiyla okunan
arevakal dualar1 ve saraganlar haricinde biiyiik perhiz boyunca Pazar giinleri
aksam ayinleri icra edilir. Vaftiz, cenaze ve diiglin gibi giinlerde ezgisel ve
makamsal degil sadece sozel igerik bakimindan konuya uygun saragan ya da
dualar okunmaktadir. Okunacak olan dualar yine Incil’den konuyla ilgili
metinlerden ve saragnotz’dan se¢ilmektedir. Giinlin modu, diigiin ya da cenaze
s0z konusu oldugunda degistirilebilir ve ayine ¢ok sesli korolar katilabilir.

2.2 Dini Miizikte Cokseslilige Gegcis

20. ylizyilin baglarinda gergeklesen tarihsel olaylara baktigimizda,
Tiirkiye genelinde bir¢ok sesli miizige ya da diger bir ifade ile Bati sanat
miizigi Ozelliklerini benimsemeye, yonelik girisimlerin = gerceklestigini
goriiriiz. Bu hareket, Batililagma etkilerinin yani sira 18. yy. sonlarinda
yesermeye baslayan ulusalcilik akiminin da etkisinden kaynaklanir. Ulke
genelinde “uygarlasma” adma yurt disina egitime gonderilen miizisyen ve
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bestecilerin, halk ezgilerini bati miizik kurallarina uyarlayarak yazma
girigimleri olmustur. Cumhuriyetin baslangi¢ siirecine denk gelen bu dénem,
ayni zamanda kilise korolarinda ¢ok seslilige gecis donemidir. Ve ayni
zamanda cemaat korolarinin kilise diginda dinsel miizik disinda- halk ezgilerini
seslendirmeye basladigi donemdir. Bunlardan ilki; Gomidas’in, 1910’da,
Istanbul’da olusturdugu “Kusan” korosu ile ¢ok seslendirdigi dinsel ve halk
ezgilerinden olusan repertuar1 sundugu konserdir *'.

Gregoryan kilise korosunda c¢okseslilige gecis, c¢ok sesli miizigin
yayginlagmaya baslama siireci olan Ronesans-Reform doneminden ¢ok daha
sonra olugsmaya baslamigtir. Dolayisiyla kokli Gregoryan dini miizik
geleneginden farkli uygulamalar da c¢ok seslilige gecisle birlikte kendini
gostermeye baslamigtir. Osmanlilarin Istanbul’u almasindan 20.yy’a degin
Istanbul Ermeni cemaatinin dinsel uygulamalarindaki miiziksel unsur, tek sesli
ve makamsal bir yap1 icermektedir. 19.yy basindan itibaren, diger bir ifade ile
Fransiz devrimi sonrasinda Osmanlilar genelinde de yetenekli gocuklar
ozellikle Avrupa kentlerine egitim almaya gonderilmislerdir. Ermenilerde de
ayni sekilde zengin aileler kendi cocuklari ya da cemaatteki yetenekli
cocuklara destek vererek yurt disina egitime gondermislerdir. Yurt disina
egitime gonderilen bu c¢ocuklar, aldiklar1 egitimi yurtlarina donerek icra
etmislerdir. Akabinde gergeklesen Tanzimat devrimi ile Mizika-i Humayun
kurulmasi ve yurt disindan yabanci miizisyenlerin getirilmesi, Bati miizik
kiiltiiriinii toplumun ayagina getirmistir >>.

Anadolu ezgilerine uzak olan ve divan/saray miizigi, kanto, tango, fasil
miiziklerinin miidavimi olan Istanbul Ermenilerine Anadolu Ermenilerinin ¢ok
seslendirilmis ezgileri yabanci gelmis, dini ezgilerin ¢ok seslendirilmesi ise
aykiri bulunmustur. Gomidas, kilisenin tek sesli erkek teganni grubundan
farkli erkek-kadin karma bir koro olusturmus ve buna org-piyano esligi
ekleyerek, yiizyillardir bilinen tek sesli ve erkeklere 6zgii makamsal ezgileri
¢ok sesli hale getirmistir. Ermenilerin dini ¢ok sesli miizige gegislerinde
Ermeni miizikolog, besteci ve miizisyen Gomidas’in ve Yegmalyan’in burada
anilmas1 gerekmektedir. Ciinkii Ermeniler, kendi wulus kimliklerinden
kopmaksizin miizik geleneklerinin evrilmesini 1869-1935 tarihleri arasinda
yasayan Gomidas’a, ve 1856-1905 yillar1 arasinda yasamig olan Yegmalyan’a
borgludurlar.

Gomidas ve Yegmalyan’in yasadigi 19. ve 20. yy donemlerine dikkatli
bakildiginda, bu doénemlerin ulusguluk akimmin yeserdigi ve Uluslararasi
Sanat Miizigi geleneginin Bati Avrupa’da bu akim &zelinde yayginlastigi

3! Kevork Tavityan. (1996). ‘Cumhuriyet Oncesi ve Sonrasinda Tiirk Vokal Miiziginde
Tiirk Asilli Ermeni Besteciler’, Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Ana Sanat Dali Opera Programi Yiiksek Lisans Tezi, ss.17.

32 Tavityan, a.g.e. ss.9.
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goriilmektedir. Ancak Gomidas‘dan evvel de ¢ok sesli Ermeni dinsel miizik
caligmalart ile ilgili denemeler gergeklesmistir. 1906’da Kumkapi Patriklik
Kilise korosu, Magar Yegmalyan’in armonize ettigi ii¢ sesli badaragi
okumustur. Ayni sene Galata Surp Krikor Lusavori¢ Kilise korosu Levon
Cilingiryan’in, Besiktag Surp Asdvadzadzin Kilise korosu ve Yenikapi Kilise
korosu ise Yegmalyan’in fa mindér karma armonizasyonlu badaragini
ogrenmislerdir. 1914 yilma dek siirdiiriilen calismalar, Uskiidar’in Birlesik
kilise korosunun kurulmasi ile ancak bir adim ilerleyebilmistir **.

Ancak 1910 yilinda, Gomidas Taganni Korosu diginda ¢ok sesli kilise
korosu olusumu yayginlagsmaya baslamigtir. Kilise koro elemanlari,
muganniler gibi dini gorevli degildir. Es deyisle yalnizca miizisyenligi ifade
eden bu kilise korosu iiyeligi i¢in din gorevliligi niteligi gerekli degildir.
Kiliselerdeki bu degisim, miizisyenlige dayali iyi bir performansin, O6zel
yetenek ve c¢aligmay1 gerektirmesinden kaynaklanmaktadir. Gomidas, yapmis
oldugu derlemeleri ¢ok seslendirerek yayimlamis ve dini ezgiler lizerinde yeni
diizenlemeler ve ¢ok seslendirme caligmalari yapmustir. Yapmis oldugu bu
calismalarim Istanbul’da vermis oldugu konferans ve kurmus oldugu “Kusan
Korosu” ile verdigi konserle halka sunmustur. Istanbul Ermenilerinden &nce
ciddi tepkiler almistir**. Ancak daha sonra istanbul Ermenileri, bu yeni
uygulamay igsellestirmistir.

Istanbul Ermeni Ortodoks Kiliselerinde, erkeklerden olusan gruplar tek
sesli ve enstriiman esliksiz icralarryla varlik gostermektedir. Bu noktadan yola
cikilarak, ibadet miiziginin ¢ok seslendirilmis halinin, koral ayin miizigi
oldugu gorilmektedir. Koral ayin miizigi ile koral sanatsal miizik arasindaki
fark; koral ayin miiziginin ibadet amaciyla icra edilmesi ve erkekler
korosundan olusmasi; koral sanatsal miizigin ise diinya miizikleri ve Bati
miizigi repertuarini i¢inde barindirmasi, estetize edilmis olmasi ve kadin ve
erkek koristlerden olusmasidir. Icrada san tekniginin  kullanilmasi,
performanslarin konser formatinda gergeklestirilip, kimi zaman orkestra
esliginde yapilmasi da 6nemli bir ayrintidir.

Cok sesli kilise korolarina her meslek grubundan ve yastan, miizik egitimi
almis ya da almamig tiim cemaat iiyeleri katilabilir. Kilise korolarinin sabit bir
kadrosu yoktur. Koroya katilan elemanlarin goniillii olmasi sebebiyle, koronun
her prova ve konseri ayni kisilerle olmayabilir. Koro, ¢ok sesli yaprya bagh
olarak soprano, alto, tenor, bas ses gruplarini kapsar. Koronun ses renklerine
gore sayisal dagilimi ihtiyaca gore birbirinden farkli olabilir. Bati miizigi
notasi ile icra edilir. Nota bilen koro {iyesi sayisinin az olmasina karsin,

33 Meral igci Sengiiler. (2009). Istanbul Ermenileri ve Miizik Pratikleri, izmir: Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik Bilimleri Anabilim Dali,
Yayimlanmamig Doktora Tezi, ss.91.

#Tavityan, a.g.e. ss.19.
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simgesel olarak nota kullanimi goriiliir. Koro elemanlari, okunan ezgileri
birlikte seslendirme yontemiyle kulaktan &grenirler. Solo performanslarda
koro sefi, sesi giizel olan kisileri seger ve icra i¢in gorevlendirir. Koro, bazen
org esliginde, ¢oksesli diizenlenmis saragan ve ilahileri seslendirir.

Uskiidar Surp Krikor Lusavori¢ Kilisesi Bas Mugannisi olarak gorevli
I¢linalga ile yapilan goriismelerden alman bilgiye gore, kilise korolart
¢ogunlukla Gomidas ve Yegmalyan tarafindan bati nota sistemiyle ¢ok
seslendirilmis koro badaraklarint seslendirmektedir. Culhayan, Bartevyan,
Cilingiryan, Manasyan, Horenyan, Atmaciyan’in badaraklar1 ise armonik,
melodik ya da ses genisligi gibi nedenlerle ilgi gdrmemistir.*

Mugannilerin tek sesli, makamsal, komali bir ses diizeni kullandiklari
goriiliir. Kilise korolar1 ise tampere sistem iginde, ¢ok sesli diizene uygun
ezgiler seslendirirler. Bu da bize gdstermektedir ki soylu Muganni korosunun
seslendirdigi kadim miizik gelenegi, degismeksizin kalmis ve korunmus, Bati
Avrupa’nin etkisiyle kilise korosunun seslendirdigi armonik ¢ok seslilige
dayanan yeni dinsel miizik gelenegi ise, bu kadim gelenegin iizerine
bindirilmisgtir.

Sahakyan korosu mugannisi Hilda Hanci ile yapilan goriismelerden alian
bilgiye gore bugiin, Muganni toplulugu ile kilise korosu ayni dini metinleri
kargiliklt isbirligi ile seslendirirler. Bugiiniin ¢ok sesli Ermeni kilise korolari,
ozellikle Ermenileri birbirine baglayan 6nemli dinsel tarihlerde ve biiyiik
sosyal olaylarda onemli bir role sahiptirler: Takvime bagli olan bes biiyiik
yortunun ayininde; biiyilk perhizden o6nce tiim kiliselerde gergeklestirilen
arevakal dualarinda; dini nikah ve cenazelerde kilise korosu ayine katilir. *°

3 SONUC

Istanbul Ermeni Ortodoks kilise miizigi regitatif, modal ve cok sesli
olmak iizere li¢ govdelidir. Orta Dogu’ya Ozgii yaygin tecvitsel okuma
gelenegi olan recitatif okuma, degistirilemez metinli Ermenice Incil
Avederan’in pasajlart i¢in uygulanir.  Modal gelenege gelince, sarki
formundaki ilahiler olarak tanimlanan saraganlarin bulundugu saragnotz’dan
alman sozlerin khaz nota yazisinin da yardimiyla ancak daha ¢ok usta-girak
iliskisi gelenegiyle icra edilmesi ilkesine dayanir ve kadim saray miizigi
gelenegini etkilemistir.

12. Yiizyilda Nerses Smorhali’nin derledigi ilahiler, Saragnotz’da
toplanmis ve khaz notasi usuliiyle arsivlenmistir. Khaz notasi, prozodik bir
iislupla okunan dinsel repertuarin okunma yonteminin sabitlenmesini saglayan

35 f¢linalga, gériisme.
3% Hanci, gorliisme.
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on zgiin isaretten olusur’’. Modal yapidaki bu ilahiler dem tutularak, tek, iki
ya da Ui¢ sesli okunabilmektedir. Din gorevlileri tarafindan okunan bu dini
ezgilere ek olarak, kilise korosu tarafindan icra edilen kadin-erkek karma ¢ok
sesli koro gelenegi, kiiltiire 19. yy. sonlarinda, Gomidas ve Yegmalyan’in
basini ¢ektigi Ermeni miizisyenler tarafindan eklenmis yeni bir uygulamadir.
Vaftiz, 6liim, nikah, cenaze gibi rituellerde, cemaatin kendi icra ettigi dua ve
ilahiler kullamlmaktadir. Ozetle her tiir dini uygulama kilise catis1 altinda
gerceklestirilmektedir.

Osmanli déneminden beri saray miizigi ve Tiirk sanat miizigi tliriiniin
terminolojisinde kullanilan muganni terimi, Ermeni Ortodoks Kilisesinde de
kullanilan bir terimdir. Ermeni Kilisesinde ibadet ayini icra eden bu
okuyucular, Istanbul’da fasil gruplarinda da miizik icra eden kimseler
olmuslardir. “7Thirler” anlaminda kullanilan Mugannilerin liderine Bas
Muganni (uraragir) adi verilmektedir.

15.yy’dan bu yana varlik gosteren mugannilik gelenegine, 20.yy’in
basindan itibaren ¢ok sesli bir yap1 eklenmistir. Boylelikle tek sesli icra yapan
muganni topluluguna ek olarak ¢ok sesli koral gruplar olusturulmustur. Kilise
korolar1, muganni grubunun ezgilerini ¢ok sesli olarak icra ederek, ayine eslik
etmektedir. Ancak muganni grubu, Kkilisenin ana salonunda, o6zel
kostiimleriyle tek sesli makamsal icralarini yaparken, ayni ana ezginin ¢ok
seslendirilmesi ile olusturulan koral diizenleme iist katta, belirli bir kostiim
giyinmemis, sef yonetimindeki koro elemanlar: tarafindan org esliginde icra
edilmektedir. Bu da gostermektedir ki Ortodoks Dogu Hiristiyanlarindan olan
Ermeniler, kadim teksesli miizik ritiiellerine, diinyanin globallesmesi ve
uluslararas1 sanat miiziginde ¢ok sesliligin ulusalci akimin etkisiyle Bati
Avrupa disina yayilmasi sayesinde, ¢cok sesli miizik yapisini da eklemislerdir.

3Robert A. At'ayan. (1999). Armenian Neume System of Notation: Study and Analysis.
(Trans. from the 1959 edition by Vrej. Nersessian) Curzon Press, England, ss.18.
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SOZLUK

Apostolik: Havariler soyundan gelen.

Arevekal: Sabah vakti.

Askrapar: Yeni Ermenice.

Avederan: Kutsal kitap, Incil.

Aziz Sahak: Sahak Bartev. Mesrop Masdotz ile Ermenice alfabeyi olusturan kisi.

Badarak: Isa Mesih'in son aksam yemeginde ekmek ile sarabi kendi bedeni ve kani
olarak havarilere sunusunu anlatan ayin.

Bolsohay: istanbul Ermenisi

Casu: Oglen. Yemek vakti.

Dag: Siir anlamina gelir. Ozanlarin okuduklari ezgilerdir. S6z ¢ok ezgi azdir.
Dagaran: Siir anlamina gelen “Dag”larin toplandigi kitap.

Depir: Diyakos Yardimecisi

Ecmiadzin: Ermenistan’da Ermeni Katalikoslugunun merkezi olan sehir.

Entonasyon: Miiziksel tonlama. Miiziksel bir climlede heceler ve kelimeler iizerindeki
seslerin dogru bir sekilde alcalip yiikselmesi.*® Ton kullanimi, yalnizca miizikte degil,
Kur’an ve Incil gibi birgok dinsel metinde ve konusma hitabet sanatinda da yaygin
olarak kullanilan ve duygusal bir cosku ve yogunluk saglayan bir 6zelliktir.

Gagant: Yilbasi

Gandz: Oliilerin ardindan sdylenen ezgilerdir.

Gisasargavak: Sargavak yardimcisi

Gomidas Badarak: Mayr Yeganag’in Gomidas tarafindan ¢ok seslendirilmis, koro igin
diizenlenmis sekli.

Goy goy: Girtlak nagmeleri ile siislemeli okuma sekli. Genellikle fasil miizigindeki
icarlarda kullanilmustir.

Gregoryan/Gregoryen: Aziz Gregor/Krikor’un liderliginde Hristiyanlik mezhebi, bu
mezhebi kabul edenler.

Hagagyan/Hagagan: Selamet, huzur. Aksam vakti.

Hankisyan: Istirahat. Yats1 vakti.

Hamparsum Notasi: Hampartsum Limoncuyan tarafindan, Ermeni harflerinden
yararlanilarak olusturulmus nota yazim sistemi.

Hay: Hayg soyundan gelen. Bugiin Ermeni s6zciigii ile ayn1 anlamda kullanilir.

Jam: Ayin
Jamakirt: Dua kitabi.

3% Abingdon, Oxon, (2004) The Hutchinson Concise Dictionary Of Music, Helicon Pub.
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Kadim: Baslangici olmayan, eski, ezeli.

Kahana/Yeretz: Papaz

Katolikos/Katagigos: Patriklerin bagl oldugu en {ist riitbe. Ermeni kilisesinde
en yiiksek dini lider. Bas Patrik.

Khaz: Hamparsum notasindan 6nce kullanildig: bilinen, Ermenice harflerden
olusturulmus ezgilerin yoniinii belirleyen neumatik nota yazist.

Kiserayn: Aksam vakti.

Komitas/Gomidas Vartabed: Sogomon Sogomonyan. Kiitahyali Miizikolog.
Krapar: Klasik Ermenice.

Kshots: Meleklerin sesini ¢gikardigina inanilan, asa seklindeki ¢algi. Badarak
icrasinda kullanilir.

Liturji: 6zellikle Hiristiyanlikta, halka agik dini ibadetlerin (ayinlerin) nasil
yapilacagmi belirleyen formlar (metod ve prosediirler) biitiinii. Bu formlara
uygun olarak diizenlenmis ayinlere de litiirji denir.

Lusavori¢: Aydmlatici. Aziz Krikor’a Ermeni halkin Hristiyanligi kabul
etmesine, aydinlik yolu bulmasini saglayan kisi oldugundan bu ad verilmistir.

Mayr Yeganag: Ana melodi. Din gorevlileri ve mugannilerin ayinde icra
ettikleri dinsel sozlerin tek sesli icra edilen sekli.

Megeti: Melodi anlamindadir. Badarakta perde kapandiktan sonra okunur.
Sozciikleri az melodisi yogundur.

Mod: Ezgi kalibi, makam.

Modal: Makamsal, tonal. Major ve minér diger diziler de kullanilarak,
makamlarin 6zgiin ses dokularina bagli kalmarak yazilan miizik tiirii.* Es
deyisle, gelenekten gelen ve kulakta biraktigi etki kiiltiirel olarak hissedilebilen
bildik ezgi kaliplari.

Monofizit: Isa’nin insani ve tanrisal iki tabiat: oldugunu kabul eden gériis.

Paregentan: Mutlu yasam. Biiytik orug 6ncesi son hafta.
Psalmody: Ilahi okuma.

Recitatif: Konusur gibi.

Sakrament: Dinsel ayin

Semitik: Semitik terimi; Araplari, Habesleri, Arami ve Siiryanileri ayni
zamanda Ibranileri de igine alan dil grubunu konusanlar1 tanimlamak igin
kullanilir.

39 Sézer, Vural (2012), Miizik Terimleri S6zIigii, Remzi Kitabevi. ss.157.

179
Akademik
Arastirmalar
Dergisi



istanbul Ermeni Ortodoks Cemaati'nin Dinsel Miizik Uygulamalari Uzerine
Etnografik Bir Calisma

Saragan: Miicevher anlamina gelir. Dini miizikteki kiymetli par¢alardir. Dini
miizikteki giines 151811 andirircasina parlak ve kiymetlidir.

Saragnotz: 9.yiizyildan 12.yiizyila dek tiim saraganlarin yazili oldugu biiyiik
kitap. Krapar dilindeki yazilmis dinsel sozlerin hangi ezgilerle sdylenecegi
“khaz” ad1 verilen nota yazimu ile igaretlenmistir.

Sargavak/Diyakos: Papaz Yardimcist

Surp: Aziz, kutsal.

Tadzivask: Dontisiim, gecki.

Taganni: Ezgilendirme, sarki sdyleme.

Tas: Din adamlari tarafindan ayin icra edilen bdlme. Cemaatten katilimcilara ayrilmis
oturaklarin 6niinde kalan, din adamlarina ayrilmis 6zel bolme.

Thir: Kiliseye birtakim hizmetlerde bulunan ve kutsal ayine katilan geng erkeklere
verilen riitbe.

Tecvit: Kur'ani seslendirme gelenegi i¢inde yer alan ve Kur’an iginde yer alan dinsel
metinlerin estetik bir bi¢imde isitilmesini saglayan bir seslendirme teknigidir: Teknik,
harflerin ¢ikis yeri, sifati, uzunlugu, genislik veya darligi, birlestirilmesi ayrilmasi, kalin
ve ince vurgulari, bunun yant sira entonasyonu (tiz veya pes seslendirilmesi) konusunda
bir kulak egitimi ile edindirilir. Bu seslendirme gelenegi Incil ve Zebur gibi kutsal
kitaplarda da uygulanabilmektedir.

Urar: Sol omuza asilan tdrensel atki.
Uraragir: Bas Muganni. Incil okuyan tbir’lere urar tasima yetkisi verilir.

Vaftiz: Kutsanma
Vartabed: Bas rahip. Akademik egitim almis kisilere verilen, doktora seviyesindeki
fahri invan. Piskoposluga elit bir sinifi teskil eder.

Yan: Ermenice 6zel isimlerin sonunda kullanilan “oglu” anlamina gelen ek.
Yegmalyan: 1856-1905 yillar1 arasinda yasamig Ermeni besteci ve miizikolog.
Yegmalyan Badarak: Mayr Yeganag badaraginin, Magar Yegmalyan tarafindan ¢ok
seslendirilerek, koro ve piyano esligi i¢in diizenlemis sekli.

Yortu: Hristiyanlikta kutsal giinlere verilen ad. Bayram.
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